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Ne pregătim să intrăm - şi am şi intrat - în 
economia de piată. S-a întâmplat ce se întâmplă 
în economia de piaţă: n-au mai fost bani pentru 
reviste. Nu numai Literatorul, dar şi alte reviste 
au fost obligate să facă o pauză. Sunt prea bine 
informat ca să dau vina pe cineva anume. "Asta e 
situaţia", cum zicea Marin Preda. în ce priveşte 
Literatorul, se pare că intră. în chiar gena ei acest 
mers gâtuit, înaintare dinţată, "in ferăstrău". Să 
ne amintim cum apărea gazeta bătrânului târşit în 
certuri şi necazuri, Macedonski. Când voi reuşi 
să înţeleg cum funcţionează economia noastră şi 
tehnica deblocării blocajului financiar, nu voi mai 
fi de mult ministru şi-mi voi vedea, la locul meu, 
de ale mele. · 

Literatorul nu şi-a schimbat programul de care 
vorbeam, foarte optimist, în numărul 1, deşi viaţa 
s-a scumpit de atunci de câteva ori, iar scriitorii 
s-au certat între ei şi s-au împăcat sau s-au 
certat fără să se mai împace, de alte câteva ori. 

Mizăm în continuare pe literatura română, pe 
cea care se scrie şi se publică şi pe cea care se 
scrie şi nu se publică. Vom ţine la mare cinste 
criteriul estetic, în ciuda tuturor sirenelor care ne 
atrag în altă parte. Deşi sunt sigur că probleme 
financiare vom mai avea şi de acum încolo, 
rămânem optimişti. 

Celor care au aşteptat revista noastră le putem 
da astăzi o veste bună: iată, Literatorul apare. 

Marin SORESCU 
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„O problemă 
de imagine"? 
Modificare de format şi 

ambiţia unei audien~ ampli­
ficate la reapari\ia - pc can, o sa­
lutlm - a revistei LUCEAFĂ­
RUL , sub aceeaşi direqie 
(Lauren\iu Ulici), dar cu unele 
completlri în co nducerea 
redacţiei (Marius Tupan - redac­
tor şef, Eugen Uricaru - redactor 
şef adjunct, Ioan Es . Pop - se­
cretar general de redacţ ie). 
Numlrul doi din noua serie 
consacri cfttcva anicole come­
monlrii lui Mihai Eminescu, în­
cepAnd cu editorialul semnat de 
directorul publicatiei sub titlul 
. O probleml de imagine" . Lau­
ren\iu Ulici î ncearcl sl rupi 
inerţia unor locuri comune, cum 
ar fi „traductibilitatea" poetului 
naţional : ,.Chestiunea e cunos­
cutl de multi vreme, dar n-a fost 
niciodatl tratalA cu atcntle, cel 
mult expedialA tn orizontul unei 
pretinse intraductibilitlţi sau al 
fatalilA\ii lingvistice. De ce ar fi 
Eminescu mai intraductibil decât 
alţi poe\i «naţionali• din Europa 
sau, Inc! mai restrictiv , decât al\i 
mari poe\i romantici, şi de ce ar 
fi limba romAnl mai pu\in aptl 
pentru coresponden\e decât, de 
pildl, suratele ei romanice - iatl 
doul întrebl ri a clror esen\l 

semantică se bizuie pc comodi­
tate şi pc prejudeci\(, ~ .o CO'."°" 
ditaie a prejudeclţ1lor . Edtto­
rialistul glseştc şi o exeep\ie de 
la reguli, spre a extn1;pola apoi 
discu\ia în sfera mult mvocatl a 
,.imaginii noastr~ în lume": 
,.Excep\ie face versiunea engleză 
a lui Corneliu M. Popescu. ş, nu 
exagerez daci spun că absent~ 
unei imagini drepte a poetului 
naţional în lumea largii afectează 
imaginea spiritului ro,:nânesc în 
lume finalmente 1mag111ea 
noastd în lume. Iar dacă al\ii ne 
vid ast!zi altminteri decât ne ve­
dem noi, nu înseamnă că suntem 
un popor intraductibil, înseamnă 
ci nu avem traducători pe 
mlsuri". Tot atftt de tranşant în 
materie e George Munteanu , sub 
titlul ,,Eminescu şi antinomiile 
posteritltii". Remarcând un 
„anumit gen de interes" după 
1989, fatl de personalitatea şi 
opera în discutie, criticul de­
plAnge .incontinentele «certuri• 
ale celor ce se cred şi îşi zic 
eminescologi; ale «protocro­
niştilor,, cu antiprotocroniştii ale 
«comparatiştilor• cu cei ce se 
revendici de la criteriul genezei 
interioare; ale celor ce glsesc de 
bine să-l tirascl pe Eminescu în 
mâzga politicianistl a anilor din 
urmii , desmierdându-1 cu deno­
minaţiuni precum «fascist» «pro­
to-lcgionant , «proto-marxist»; 
ale celor ce-l trec în strâmtele 
cataloage ale min\ii lor la rubrica 
de «repetent într-ale demo­
cratici• ( ... ). Totul - se putea alt­
minteri? - prin simplă etichetare, 
!bi cea mai pirpirie probi ce s­
ar putea lua în considerare." 

naeum cuprinde în bogatul 
său sumar semnăturile unor 
nume prestigioase, dintre care 
semnalăm: Emil Cioflan , 
lnvllJllm/lntul particular şi 
cercetarea ştiinJificll; Dan Gri­
gorescu, Literatura comparatA: 
arhitecturii şi construcJie; 
Romul Munteanu, iluminiştii 
români despre culturii, 
progres. fmplicaJiile iozefi­
niste; Aurel Petrescu , Erosul 
eminescian, Manole Neagoe, 
Mihai Viteazul - unificatorul; 
Florin Mihăilescu, Critica şi 
spiritul critic. 

Prezentă insolitl în peisajul 
deocamdată arid şi îndeajuns 

A apărut nu mărul 6 al de co ntroversat al învăţă-
publicaţiei editate de Aca- mântolui particular din \ara 
demia Universitari! - noastră, Athenaeum e, în 
Athenaeum. Profilată pe pofida unor supărl!toare greşeli 
probleme de învl!ţământ, de tipar, un exemplu demn de 
ştiin\l, cultură, artă, Athe- urmat. 

„Mi-e frică de 
două lucruri, 
de comunism 

şi de 
cutremur" 

Drn excelentul număr 222 al 
Adcvlrului literar şi artistic reţinem 
interviul dat de Clody Bertola 
Lumini\ei Patlanjoglu . Marea 
noastri! actri\J. evoci prieteniile de 
odinioară care i-au înnobilat 
sufletul şi-i înfrumuse\ează şi 
astlzi memoria. La. vie en rose cu 
Clody Bertola îi cuprinde , de-a 
lungul unei emotionante şi pline de 
farmec confesiuni, pe Jeni şi Haig 
Acterian, Lucian Blaga, Mircea 
Eliade, Eugen Ionescu, Radu 
Sighireanu, Liviu Ciulei , Lucian 
Fintilie şi , într-un „capitol" aparte 
pe Emil Bona. La observatia, 
oarecum intrigatl a interlocutoarei, 
el în mansarda sărăclcioasă a 
omului plin de rafinament şi 
inteligentă care a fost Emil Bona 
nu exista nici o carte, Clody 
Bertola dl, credem, un rlspuns 
definitoriu în ce priveşte perso­
nalitatea acestui „Lucifer bolnav": 
,,Imediat ce le citea, le oferea prie­
tenilor şi cunoscutilor. •Cărţile 
trebuie să rămână în tine• , obişnuia 
sl spună. Nu aduna obiecte, lucruri 
în jurul lui. Era un rătlcit în lumea 
asta. lntâinirea cu el îţi dădea şansa 
sl vezi cum e un geniu pe pământ. 
Totul ers aparte şi strălucitor la el. 
Modul lui de a merge, de a vorbi. 
Avea ritmul lui inconfundabil. !n 
discu\ii Ucea pauze lungi. Când 
rostea cuvântul, acesta era ales ca 
un diamant. Era sociabil , familiar, 
cald şi-n acelaşi timp straniu, greu 
de în\eles. Nu l-am auzit vrcodatl 
sl spună un cuvânt rău de cineva". 

Diac tomnatic 
şi alumn 

Erată 

Precedenta noastră aparitie, 
din 4-11 martie a.c., cu un volum 
dublu fată de cel obişnuit (32 de 
pagini) trebuia să fie numerotată 
în consecintă: 9-10 (129-130). 
Din acest motiv reluăm acum 
suita începând cu nr. 11 (131) 

PREMIILE FUNDAŢIEI CULTURALE „Ethnos" 
La Pala111l El1sabc11 a(~ siibllonll implim~_unui an de la lnfiinlarta Fun<1>1iei Culturale ,,Ethnos". Cu nst prilej a fost decernat finnei 

~<Mtr tro(eul ..Ethnos pc 1993 pcnlnl cel mai 1mportan1 sponsor al anului,_ca~• a susţinut prin glnd IÎ simţire romlneasd finalizarea unor 
pn,ICC1C culturtle de 1n1tru 01\10nal. De aseme11C1, Umune, Generall a lndustn1j1lor din Rom!nia ao(crit premiile ,,Elhnos" 1993 A 
•u (ost lnmlnate de dl Georzc Conswun Plunescu, J'l'C!Cdiniele UGIR, dupl cum unneaz1: pc · cestea 
Emih, OJmişd · Pttm,ul pcnlnl lntrc,g, ICt!Yllll'. desflşuratl în domeniul te1tetlrii IÎ valorifitlrii folclorului muzical 1n . 
~ IIWI ~~-Ptt

1 
mJUI pcnlnl lnttuga ICt!Ylllle dcsflp,1'111 în domeniul pic1urii pc lemn IÎ pc sticli în stil tradip~:i ~esc· 

"1lll ....,., • rnawu pcnlnl ln11tag1 ICUYlllte de ,nterprct şi mesager al folclorului muzical romJnesc· ' 
°""Jal ~- Pttm,nl pcnlnl lucruu .Romlnil" · seri, .Ami1et111ra tradiţiunall a Balcuilor" .'calccţia de ani I Editurii .Mellisa" . 

Valcnu 811C111- Pttm,al pcnlnl llritutill 1tp1mo111t a foklorului romlnesc •-·-- · 
BIii Mitt. pesie =•· pnn Ansamblul folcloric na1ional .Transilvania" din 

n.oo..- VasiJcscu • Prcnuul pcnlnl caotribuţia adusl la cunoaştma dansului popular rom.lne,c bowc 
Vwlc s,,_. -Prcmiul pc,uru CX111tribuţ11 ldu'1 J, cu 1e1c1 • afi · • peste · 

Ull<nll\lOnal IIO'l ~ lnlllJCI valonlor auienlltC ale picturii naive romlnejli pc plan naJional şi 

Sof11 V°ICO>Ulla • Premiul pcnlnl Cletp\lOnall cap,cilllC de plsll1J'c a valorilor lUICnticc ale folclorului romlnesc 
100 B«f, . Prcanal pcolnl cxcmplara sobnetate a \IRUICI li a llilului slu iol . ' de . . 

folclondu, anlclcnesc. erprclltlY,'" phnl concordan\l cu simplitatea austeri a 
Dam,1111 ~ · Premiul pcotru IICISC1!JUIII ingemln,rc de durere . l · 

li folclonttU1 romloc,c: ~ Sptran\ din suneicle llrtgotului slu, ficlnd îocanjurul lumii ca mesager 
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Poemele româneşti ale Aurorei Cornu 
Am purtat mai de mult o convorbire cu Aurora Cornu 

despre tânărul Preda şi convorbirea, publicată în două 
numere din Caiete Critice (în 1987 şi 1991), a avut un 
bun ecou în mediile intelectuale româneşti din ţară şi din 
diaspora. Surprindea, acolo , libertatea de gândire a 
scriitoarei şi atitudinea ei neobişnuită fa\ă de fostul so\. 
Neobişnuită, pentru că Au,ora Cornu vorbea despre 
Marin Preda altfel decât vorbesc, de regulă , so\iile despre 
iluştrii lor so\i. Vorbea - cum_notarn în introducerea la 
convorbirea noastră - cu luc1d1tate, pasiune 'ŞI 
ironie. Aş putea adăuga azi: vorbea şi cu farmecul 
inteligen\ei sale. O ecua\ie greu de realizat în 
literatura de confesiune românească . Aurora Cornu 
poetă şi cineastă, devenea ea însăşi, involuntar, un 
personaj interesant. Involuntar sau, poate, cu bună 
ştiin\ă, nu-mi dau seama. Ceea ce ştiu este că, 
recitind de curând aceste confesiuni, am observat 
că, povestind existen\a ei cu Marin Preda, Aurora 
Cornu, desenează portretul unei tinere femei 
bovarice din anii ' 50 care ştie ce-i bovarismul, îl 
ironizează discret şi-i dă o notă de reverie 
intelectuală şi pasionalitate cordială 

Am avut, de atunci, multe discuţii cu ea la Paris 
. în casa ei de pe strada Cognacq-Jay - sau la 
Bucureşti şi am remarcat că personajul care este 
şti e înainte de orice să pună oamenii şi 
întâmplările în spectacol. Să organizeze, în orice 
situa\ie, un mic spectacol în care ironia nu se 
degradează niciodată în zeflemea şi bârfă (bucuria 
intelectualilor moldo-valahi) nu atinge marginile 
impure ale delaţiunii sau verzeala urii. Complet 
decomplexată, ea discută orice şi în orice limbaj. 
Este pregătită pentru toate temele şi, dacă intri în 
sfera ştiin\elor oculte, Aurora Cornu te poate pune 
în dificultate prin cunoştin\ele şi specula\iile ei. 

Este o femeie cu personalitate şi are, în 
comportament, o subtilitate şi o noble\e care 
deconspi ră o bogată ascendenţă aristocratică. 
Aurora Cornu nu se trage însă din marile familii 
boiereşti ale Valahiei, vine din Proviţa de Prahova, 
din lumea \ăranilor de munte, probabil răzeşi 
(moşneni), oameni liberi cu un cod de existenţă 
format la şcoala bună a tradi\iei. Nu-şi ascunde, 
cum fac atâ\ia, originea şi nici nu o mitizează (alt 
complex răspândit în mediile poporaniste) . În casa 
ei din Paris am întâlnit, între al\ii, o prin\esă de 
Yillemorin şi un bogătaş american care vine, 
ntualic, o dată pe an pentru o cură de gastronomie 
franceză. Gazda are conversa\ie cu toată lumea şi 
fa'.e fa\ă oricărei situa\ii într-un stil de autentică 
bo1ene pe care nu l-am observat la mul\i români 
dm strămătate. Comunicându-i într-o zi lui Marin 
Pred_a această remarcă a mea, prozatorul a dat o 
exphca11e vagă, apoi, mai târziu, am citit într-o carte de-a 
sa o justificare curioasă: un mare filosof veni~ din lumea 
\lrăneas~ă, oricât de şcolit ar fi, rămâne în profunzimile 
~pmtulu1 şi în comportamentul său un \ăran, în timp ce o 
mtelectuală, ieşită din aceeaşi lume, se poate adapta 
perfect sblulu1 aristocratic european. Proust îi numea şi 
ci . pe literali adevăra\ii „boieri ai 
mtchgen\ei" .Specula\iuni, ipoteze. Fapt sigur este că 
Aurora Cornu este o femeie de spirit şi, dacă ar fi trăit în 
alt secol, ar fi avut în mod sigur un salon literar 
fr°:,"entat din când în când de primul 'ministru al Franţei 
~. 1n. mod regulat , de mari bancheri internaţionali şi de 
11;en poe1i famelici. În condi\iile veacului nostru , ea 
P stor_eşte peste un mic cerc de amici, în majoritate 
~mâni refugia\i în Occident, unde se discută de toate, de 
a p_atafizică Ia disputele politice din 
~u~umtatearomânească din Paris, pestriţă şi divizată. 
~bora Cornu ş1-a păstrat după decembrie 1989 cumpătul 
sti ~nul _s1m1, nu s-a fanatizat politiceşte, are prieteni la 
~ga ~1 la dreapta şi, în genere, se comportă normal, 

ce m lumea noastră este o performanţă ... 

pu~ Seri~ relativ favorabil despre primele ei poeme 
înec icatf 10 româneşte (Distante) şi, într-o zi pe la 
straJtu anilor '60, cineva mi-a 

0

arătat-o pe autoare pe 
tocm~ ;rade o frumuseţe regală şi tragică. Se despărţise 
dispărut ~.Mann Preda ş1 după puţină vreme (în 1965) a 

A • m peisaiul bucureştean. 
mm fa\ă, acum, o fotografie din acea perioadă 

reprodusă pe coperta unei cărţi. O figură vag orientală, cu 
o privire care promite pasiuni tainice şi crime subtile. în 
1965, citesc undeva, s-a instalat în Franţa, după ce 
participase la Bienala Internaţională de Poezie de la 
Knokke-le-Zoute. Interpretează rolul feminin principal în 
filmul Genunchiul Clarei (I 970) de Eric Rohmer şi 
încearcă ea însăşi să facă la Londra un film de mister şi 
parapsihologie (Bi/ocation), distins cu un premiu 
american şi canadian. Lucrează actualmente la versiun~a 

te scot din fire . Absentă, plictisită până atunci de subiect, 
Aurora Cornu a sărit arsă ca o leoaică şi i-a dat 
interlocutoarei mele o replică de-o neaşteptată cruzime. 
Crudă dar nu şi jignitoare. Din nefericire, n-o pot 
reproduce aici. Ceva, oricum.din sfera intimităţii 
feminine. Agresoarea mea s-a simţit brusc ruşinată şi a 
tăcut, iar na1ia noastră a fost salvată în ochii Occidentului 
sceptic ... 

Aurora Cornu şi-a tradus singură poemele în 
franiuzeşte (La deesse au sourcil blanc, I 984) şi 
poemele nu sună deloc rău într-o limbă reputată 
pentru rigiditatea ei: 

„En bas vers l'aube le fleur se lavaic 
Comme la Jointaine enfance, ma jeunesse ... 

Je vois cet hiver vitrifie, l'hiver de se/, 
Le se/ de la mer sarmatique ă nouveau depose 
Sur la terre sur Ies bâtements et sur Ies arbres. 
Poissons enormes? 

He/as, par des corridors de sel,je t' oublie, 
mon ainour" ... 

Recitesc acum poemele româneşti ale Aurorei 
Cornu , pregătite de ea pentru a fi publicate la 
„Cartea Românească". N-am la îndemână volumul 
Distanfe pentru a vedea în ce măsură şi-a revăzut 
versurile şi ce poeme inedite a introdus în sumar. 
Dacă memoria nu mă înşeală, interven\ile sunt 
minime. Poate, ici un vers schimbat, colo eliminarea 
unei strofe parazitare, o pată de culoare nouă într-un 
peisaj de epocă. Biologic şi stilisticeşte, Aurora 
Cornu aparţine genera\iei lui Labiş. A început să 
scrie versuri , cum se men\ionează pe coperta 
volumului publicat în Fran\a, la vârsta de 14 ani . în 
timpul studiilor mele liceale, numele ei circula, 
oricum. prin revistele şi gazetele ploieştene. 
Poemele pe care le citesc azi, după atâta vreme, 
surprind prin intimismul lor delicat. Nu-i o lirică 
tipic feminină (graţie studiată, sensibilitate la ceea 
ce este fragil şi minor în univers etc .), ci o lirică de 
o clasicitate supravegheată, în prelungirea lui Pillat 
şi FundQianu, dar cu ritmuri mai rapide şi cu 
imagini mai agresive. O parte stă sub semnul epocii 

· (prezenţa compactă a cadrului social, plăcerea de a 
specula în jurul „temelor mari" şi de a pune 
evenimentele subiective într-o fabulă transparentă, 
prea transparentă) şi s-a datat, alta - mai originală -

Georges Dumitresco, Femeie 

americană a romanului său Formed of Joy and Minch, 
fără să grăbească ritmurile. A trecut printr-o veritabilă 
tragedie (so\ul ei, Aurel Cornea, inginer de sunet la 
Televiziunea Franceză, a fost ostatic în Liban timp de un 
an de zile) şi, iarăşi, firea ei tare a ajutat-o să nu dispere. 
Nu sunt sigur dacă ştie să consulte astrele sau să citească 
în palmă, dar, în mod sigur, are preocupări spiritualiste 
şi, cum am precizat deja, este introdusă în intimitatea 
ştiin\elor misterioase. L-a descoperit prin intermediul 
meu pe simbolologul român Vasile Lovinescu şi , 
împreună cu poetul Jean Pârvulescu, încearcă să atragă 
aten\ia în Occidentul blazat şi bizantin asupra acestui 
ciudat elev al lui Guenon. Nu are mari ambi\ii literare şi 
nu se zbate, cum fac de regulă scriitorii români la Paris, 
să pătrundă, supunându-se la incredibile umilin\e, în 
cercurile literare din Saint-Germain. Nu are nici 
complexul de a veni dintr-o cultură mică şi dintr-o lume 
pe care mulii o judecă aspru pentru lipsa ei de stil. Îşi 
acceptă condiţia şi, pot să spun, o poartă cu demnitate. 
Am asistat într-o zi, în casa ei, la o dispută cu o scriitoare 
venită tot din estul Europei, despre spiritul românesc şi 
proverbiala noastră neseriozitate. Discu\ia se purta, în 
fapt, între mine şi mai sus citata doamnă, autoarea unui 
bun jurnal intim scris în condiţii de deten\ie. Trăia de 
mul\i ani în Occident şi avea despre naţiunile din Est 
(dar mai ales despre români) păreri foarte proaste. La un 
punct al dialogului, a spus o propoziţie gravă despre noi, 
românii, una din acele propozi\ii injuste şi vexante care 

f\ . cultivă gra\iile şi neliniştile unei tinere femei 
'T'îndrăgostite . Un Preludiu dintr-o suită lirică 

dedicată lui Marin Preda înviorează puţin, printr-o 
melancolie juvenilă şi o erotică graţioasă, pastelul 
tradi\ional: 

,,M-am urcat în zori, sus, pe dealul natal. 
Tu lipseai, şi inima, vag, mif durea. 
lmprejur Prahova creştea-n zorii de-opal 
Cu copilăria şi adolescenfa mea. 

Era linişte şi mergeam; sub zăpadA 
Talpa mea presimfea urma ta, 
Urma ta-n mirişti verzi îngropa/A 
Şi cresclind iar cu iarba sub nea. 

Mă uitam împrejur reculeasă şi gravii 
La pădurile-albastre din lături, 
Care, mute şi tainice, urcă spre slavă, 
P/i.nă la şi peste Bucegii-n omături". 

O marină în culori subţiri, vaporoase, sugerează o 
bucurie a trupului tânăr şi"fmbrăţişarea senzuală a 
tărâmurilor lichide, cum ar fi zis Bolintineanu: 

,,Ah! tremurau în salcfimi frunze mici, alungite, 
Prinse în crengufe, ciorchin verzui delicat; 
Verdele lor prevestea marea, picioarele mele 

Tindeau spre valul ei pur şi bogat. 

Mi-am aruncat dintre valuri sandala, 
Tropul, ca un peşte frumos mi-l simfeam; 

Continuare in pagina 5 

grăbite 
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4 • Viaţaclrţilor 

Pensionarul ~i 
povestirea 
ClWln Ţinea 
PO'rtmRI QJ PENSIONARI 
f.il. FOJJdatlel Culturale 
RomiDe 
&!Cflreftl, /993 

Cunoscui mai dcgrabl ca un 
marginal al unxlulu1 „Univcr 
<11.U". Cltlhn Ţîrlea crupe după 
'89 ca 1g11prop la cm,s1Un1lc 
„culturale„ ale Tckv1z1un11 
Bru!!,C.t ~.a lr.ln!'i.fonnare in tclcas1 
1-a ingn)Or.tl pu\in pe cc, c=-• 
cuno11cau ,cleillţilc lucrare 
Deruta. . insâ , n•a durat mult. 
cmu1un1lc "ialc începând să 
~mt:nc dm cc în cc nw hmc cu 
piuia de furnal de la cenaclu 
!\ici prou sa. dcZ\1lu11J cu ,gâr­
ccnic prin d1\'C~r,c rcv1stu\c 
d1~rc1t. nu s-a \t:himb3t. luau 
c\·1dcnt pentru oncmc citeşte vo­
lumul ,lu de dcbu1. în fapt o 
culegere a tuturor apanţulor sale 
l11c= de p.'!n.! acum. orale (ci­
lC\lC •. i...-cnadiert"') sau ~nsc . 

Pro,clc din Po•·c.\/Jn cu ,xn­
llonan ;au un aer forţat. nt1bil 
at.ăt la nivelul n:fcrt:n1Ulu1. câ1 }I 

al hmba1ulu1 Palierul sub1ectulu1 
uferl scno< po, ara modelelor 

lEugcn S1m1on remarca, într-o 
crumd: ounenoarl . ascendenta pc 
lm1c refcrcnţi,lă I .A 
Ba su1bcscu. Bl1C$U. Cornel 
Udrea) inlreg 0pllCCISmul 
cuprinde pro,c cu marginali. 
1ngurul lucru care l-ar putea 

'lngulor11a pc Cll.llin Ţîrlea 
fund atitudinea c,tc un bun 
ci~t1ga1 pentru proza romll­
neasci. ~• ind dc pe la inccpu1ul 
=-olului (ma, su,-'amrntuul I A 
B„wabcscuJ. ln atan cond1\11. 
\ah·arca ar f1 putut veni din 
hmbaJ. dar ml tem dl locma, aici 
au1orul clachcall 1remed1ab1I. 
~enlru el una es1e sl proclam, 
intr-un program (\c:11 revista 
.Soul1cci·1 d le despar\1 
,rc,·ocab,1 de opllCCISm, l• cu 
totul .1lta c~tc ,ă Ic îmbraci în 
hlunc de imprumul, împerechin­
du-le doar în chip d1fcnt Cl~lin 
Ţîrlea corn asu face, de unde 
ocrul de paleo-op11cc1>m pe 
('an: i capâ.ll m.tJnntatc.:i ICAtclor 
ulc O -.,unJ p<n c\tc wca \ă ne 
pu~.1 ceva <lc,pn! povc\t1rc ca 

a..-i 1n inc , golu de epic Iun mcş­
t(r. pro3\păt pcm,sonar. iş, caut!i 
uccn1c11 pc:ntru ::1-1 reuni nu în 
JUNI unui p.lhar cu ,·m. c1 al unei 
p<l\·c~h scart>c<lc. lrJse de plr). 
~ar ludurilc nu -.c lnchcagâ ~1. 

1n rtu~. compara\1a cu 
pcrform•n\clc pe accas1â linie 
•Ic lu, Scdclc,u. in AmendJmcnt 
/J ln<tttnl"lul propner.t.p,. este 
,drot>uo,rc pcnlru dehutanl. O 
ah.1 r-,,c Uo.i.ră ce s.c \toc într-un 
smgur „cinu .. . ~1 ....:c-1.1 fu-a,·. C!<olC 

To\ .ar.tiu Llt.·rJm10.1rJ 
Rtdam;,1ţ1:i ne,c,tclor lldanlor 
din Bulin Im. m11a textului. m~ 
tem ~.3: nu .1duce dccA1 vag cu 
~ului Com,s.uulu, lui C'araţiJle, 
1n realitate . c ,am .. flcut!i„ după 
!tlilul kn~lor din O/l1ccitm de 
nuntJ /J Cangum ;,,:h,op, . ., lu, 
Comei Lldrca 

O ;,,lt.1 m,1.i care i:Jdc c.unt 
numele Silindu-se ,l fal>nct un 
„dttlloriu pomp<"I, ... <le fauuri 
1,.at.1ţi:tlc-\C'l. TTrka i1 pune ,·.ir• 
lO-\. I.a Lontnbu\•t. din nou , pc 
Bl,eiu_ ( ornc1 l:drca , c• l' pc 
M li S1m10nc,i:u _'\'oulzcctc.• 
mulM ln\lXiU proţr~m.1uc puc 
m,11 dcgubl un .. \aptc,ccum .. 
»dea , dup1 cuct acela\1 

procedeu pnn care o haină ve­
che, in1oarsă, dcvrne o bamă 
noul . 

D:ir nici negatul ş1 hulitul op1-
zcc1sm nu Cţte scuut de vlmu1rt:. 
Cc altceva sunt colajele de d1a­
logun, absurde ş, înlâmplătoarc. 
d1n1r-un autobuz ( Do•mna 
Sre/u/•P Scnza11a de dejl-••u 
devine ccr11tudrne după O 11-
gancl (încercare de a găsi un şir 
de drame sub un hmbaJ de câr­
ciumii de periferie). însă mai 
mul! decAt as1a dezamăgeşte 
lip a de cons1sten\ă a ep1c11. ca ş, 
101ala lipsă de metafizică a 
1ex1Ulu1 (vezi şi Colecr,va. 
po,·estea unui administrator de 
bloc. obsedai de ideea an1enc1 
colec11ve) De rapt. anun\ala 
depăşire a op1zec1sm ulu 1 se 
traduce printr•o incapacitate 
dezarmantă de strunire a 
epicului. ca şi pnntr-o uimj1oarc 
nepricepere de a inslitui 
povestea, ca act primar al liin\ei. 
Tcx1uali,mul. parafraza, calch1e­
re:1 nu izbutesc să anuleze 
dependen\a de n:al11ate (glumind 
pu\1n. l-aş numi pc Căllllin 
Ţîrlea un pcnsioanar al realită­
ţii). al une, proze care vrea să 
spună ceva, dar nu prea ştie cc ş, 
nici nu ştie cum s-o facă. Şi 
a1unc1 nav1gheazl1 printrt: solu\ii 
narauve ş1 limbaje (m1 se parc 
101al depla.ată grefo de absurd 
din AflAm de la I. T.B.), în spe­
ranţa dl va debarca. odată, într-o 
Amenc;l oarccan:. 

Surprinde doar not1\a de re­
comandare <le pc copenă. cmfo­
uc:I ş, con1uncrurală. scmnati! de 
Mircea ~larun Canea lu, Cătălin 
Ţârica ar li fosi, imr-adevăr. un 
dcbu1 prom1ţă1or. cu condi\1a ca 
ci sl se li produs prin 1978. 

Răzvan ·VONCU 

A opta artă 
Viorel Dinescu 
ONTOLOGIA CRISJ'ALULUI 
&J. Porto-Franco 
Galaţi, 1994 

Poate mai pu\in fcrmec/llor 
decar în poemele „da n1 cş11". 
v,?rcl Dinescu ne propune în 
ultima sa canc(Onro/ogia cns-
1a/u/u,) _o viziune poclicll gravii 
ş, uşor ironică. în acelaşi 1imp. 
Se va vedea d autorul gălll\ean 
este un nume care înseamnă cu 
mult mai mult în poezia 
contcmpornnll decât s-a ~tiu i 
panii a11. Desigur. t11lul 
Ontologrn cr,;ra/ului suni! 
prc1en\1os ş, .. filosofie" E cea 
~mia, capcană pe care ne-o 
int1ndc acest veritabil homo 
lucm. Joaca de-a filosofia, cu 
ingerinţe _presocratice şi în~lă• 
loarc noţiuni ma1cma1,cc (ca la 
Ion Barbu). consii1u,c o ca lc 
proprie de a-şi asuma cuvântul. 
,n năzuinţa de n nungc lilrâmul 
celei de a oprJ anc. precum Ni­
~hlla Stănescu necu,·finrul. Ca şi 
1 nain1aşul ~:lu Eminescu (sau 
~ante marca ,a admiraţie). 
\ ,orei Dine"u se află „în cllu­
lill'eo formelor perfecte", pc care 
Ic ,.desene" .. cu al1 campa," 
„Clici am durai un 11d de c1frc-n 
1.;.cr/ Din piatra unor albe sanc-
1uarc1 plşcsc spre rug, solemn 
~J~n sărbltoare ,, Invadator c~ 
!runica grea de ger" Catrenul. 
dllhu11 •~pccab,I. rc,umă o „anii 
poetică \I o vI1.IUnt! asupra 
lum11, arh1tcc1urall Organul 
pnn care poc1ul percepe f11n\a 
!um11 este ochwl. c,cr-,Jt. in,ă 
~n<lclung ,J pcrl'capJ mu11i:a' 

incrcmcn1td în Crt)ti:il ,.A,i:ult 
cum .,e.n,ercaz!l•ntr un cn)tar 
hcr~ c~traordmar) 

Viorel Dinescu esle ma1ema­
lic1an de formaţie, gândirea ii 
este „cro11ă" de „formele perfec­
te" şi adaptati! cifrelor. dar mate­
matica în sine, pretinde justificat 
poetul. nu arc nici o imponan\ă 
pentru poezie , ele ne ­
maiintlllnindu-sc undeva într-un 
„loc luminos", cum afirmase 
ilustrul său emul Ion Barbu. 

Canea cupnnde trei părţi, su­
gerând, arhitectonic , echilibrul 
Triadei divine: E/emenra, Ca ­
enae şi Ontologia cristalului. 
Pan: a fi un „tratai" de filosofie . 
A101Sti!pân al clementelor (cele 
pairu ale presocratic ilo r) esle 
Soarele, izomorfie a ochiului cu­
noscător şi ipostază a Unului „ca 
o consccin\ă a cercului". fonna 
perfectă. Nu întâmplător 
volumul debutează cu Imn 
Soarelui, un „Soare anahoret, 
coordonator al acestui col\ 
obscur al universului" . Din el 
vine for\a „scoaterii din ascun­
dere" a liin\ei, căci lumina lui 
orbitoare e înrunecarA de o altă 
lumină : ..... Atunci adevărul îmi 
apăru/ ca o siluelă prestigioasă 
înfăşurată în valuri adânci de 
aur/ întunecând lumina soarelui 
cu altă lumină. esen\ială. /Un 
viscol de unde trecu prin lucruri/ 
Descoperind adevărata lor fa\ă 
până atunci neştiută" . Soarele 
este oblăduitorul stihiilor, a 
căror fn'lmânwe este con1empla-
1ă de poet sub semnul „întrebării 
continui" şi însetat de refacerea 
Unului prin Cuvântul „plutind 
peste ape ca o pasăre nccu­
nosculA ... " (Plutind r.esre ape). 

Catenele (legătunle sau inrer­
med,are/e plaloniciene) , însu­
mând cele mai multe poe­
me ,cons1i1uie „axul cenlral" al 
volumului, elemente devenite lu­
me umană sau „grMina nebu­
nă" . cum o numeşle inspirat au­
torul, tărâmul în care sun1em 
„Li beri de a ne strâmba în 
oglindă/ Şi de a scoale limba} 
Fericiţi că eutem spune traze 
mcoeren1e/ ~i să înillţăm zmţc 
al bastre / Lm1ş1iţi ş, puri/ In 
această grădinii a nebuniei/ Pe 
care raţiunea şi rachetele pluti­
toare/ Nu o vor putea \inti nicio­
d_a1ă" (GrAdina nebunA) . Ca 
.,mtcrrned1are ontologice", cate­
nele suni oglinzi schimbătoare şi 
s1rfin.1bll1oare : .. Nu sper lumina 
lun11 sll mă prindă / Căci din 
ad_ân_c luceşte o oglindă;/Câl ai 
clip, ea se preface lac/ O 
mlaştină adâncll de otra

0

vă./ 
N-am să găsesc surâsul de­
nccJ?Ut! Prin smârcurile•acestor 
(u~, p1crd_utc J Rămân crucificai 
10 intu~c~.c/ Privind spre liziera 
de lummă (fn albia prea scun­
dA a râului.) 

Ultima pane. paradisul • for­
melor perf~c1e". dezleagă 1ainele 
d1scursulu1 poetic al lui Viorel 
D.inc~cu, .. geometrul" .. naufra. 
g1a1 , n A~~olu1" ... Ontologia 
cri st~lu lu~ arc'. s urprinzător , 
semmlica11a unu, aci de capitu­
lare umană : .. Mă-ntorc învins 
dm explorări astrale/ Spre sche­
me-clcmen1are mă întorc;/ Nu. 

,n-erc ros1 să rillăccş1i prin 
spa1 ,u1 E un orgoliu necuprins în 
calcul / Când <l111colo de punct 
pulsează-o lume,/ o lume de 
contu_run inversate/ În care zeu c 
numai Semnul Minus" (Dincolo 
de punct). Punctul este z,dul­
oglmdă dintre lum1,_1aina până la 
care au acces minţile sco r• 
~onuoa rc . Cca de a opra artd 
,nsă, e d1nco/o de punct ce~ 
din um1ă" şi „ull,ma". La~~• are 
nc~cs „ontologia cristalului" 
Cristalul-oglrndll vdmuieşt~ 
trecerea. în nemişcare absolută 
parmcn1d1ană, unde e deplină 
libc;ta1e. 101oda1il. Sensul fiinţei 
s1ă rnu--un „diamam de ghea\ă''· 
„Cn,1aleJe_ încremenesc un uÎ 
fupă altul sub privirea gerului/ 
n inima ghc\arilor POii zăn 

ncm11catcJVa,e scufu ndare di ' 
:•l1c m1leni1/ Fluxun şi refluxu n 
1mp1e1rne in falezele albe/ O~ 
pritc pentru totdeauna dintr•o 
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mişcare nebună " (Diamanr de 
ghea/A). Esre o lume opritA din 
m/lfea rrecere, cum i-ar li spus 
L. Blaga, dar oprirea-încremeni­
re e chiar moartea, calea perfec­
r/1: .. Ascultă, in\eleptule, cu ce 
zgomot luminează steaua singu­
rălă\ii/ Încâl nici eu din celălall 
capăt de lume nu mai exist / Nici 
lu insu\i la \ărmul luminii de­
pline .. }/ Calea perfectă e drum 
fără întoarcere" (Calea per­
fectA) . Fiorul metafizic al ver­
bului lui Viorel Dinescu vine din 
jocul Logosului poetic cu 
moartea. 

Ontologia cristalului încunu­
nează · o operă şi consacră, 
probabil. un mare poet. 

Theodor CODREANU 

Literatura de 
călătorii 
Grigore Ilisei 
DE LA VEST, TOT LA VEST 
F.d. Cugetarea 
Iaşi, 1992 

Li1era1ura de călătorii es1e as­
tăzi lot mai mult o raritate. Nu 
spunem că nu se călll1oreş1e mai 
mult decât în trecui , dar epoca 
de tranziţie pune accentul pe 
datul trăit, pe negu\llloria repede 
fllcu1ă şi mai putin pe medila\ie 
ş1 plăcere . Utilul domină 
plăcutul. Trebuie să aş1ep1ăm 
deci ca nmintirile să se sedimen-
1eze. să câş tige în relief şi 
culoare şi numai apoi să poală li 
dale publici1ă1ii. De al1fel 
majori1a1ea _ celo;_ care yoiajează' 
sunt oameni po11t1c1 ş1 de afaceri 
şi mai puţin scriitori şi oameni 
de cultură, ei aflându-se mereu 
în acel capitol de buget care 
indică „reduceri". lată de ce, 
până von citi impresii de 
că_lătorie proaspete , ne mul\u­
m1m cu unele ceva mai vechi 
cum. •~ni cele scrise de Grigord 
lhse1 tn etape diferire de viată 
dar surprinzând în chip esen\iai 
cu/rura lul , via\a cultural­
anis1ică a oraşelor şi tărilor pe 
care le vizitează . Carlea sa e 
dominată de reponer, pc care îl 
cu~oaştcm de allfel şi din 
ac11v11atea anterioară. El 
?bse r_v ă, decupează şi 
'.nr1;g1strea_z ă oameni, peisaje, 
,nramplăn pc care ni le co-
11;umcll sub fom1a unor jurnale 
c~t m~1 ob1~ctive, cu observaţii 
fine ş_, subtile, 1recu1e evident 
pnn flllrul secrel al propriei lui 
sub,ecliviti!\i. 

Ţările vizitare de seriilor sunt 
Belg_ia, Rusia, Bulgaria, \ările 
As1e1 Centrale, Polonia şi Ger­
mania. De _peste toi copleşesc 
faptele 1ră11e ,medial , cu fe­
bnh1a1e, deşi nici caponările la 
umerarul geografic sau la in­
cur_S1unea istorică nu lipsesc . O 
v1z11ă_la Casa lui Rubens sau la 
galernle Tre1iakov ne poană în 
lumea fermeca111 a artei, la 
se,:rmele perene ale timpului 
P51 hologia şi ca rac1eris1ic; 
oam~mlor sunt mereu surprinse 
ca ş1 cali1ă_\ile legate de muncă. 
d_e realizările tehnicii, ale dcvo: 
\1un11 fo\ă de na1ură , înt ruchi­
pând cu 1oa1ele alte fa\cle de a li 
c~ropea n, om al universului 
~nn ace_asta el făcând şi operă d~ 
duca11c, de propagandă 

cuhurală şi_ nu de pu\ine ori de 
repor~cr ş1 scrii tor-art ist. cu 
p_ag1n1 de nota\ ii dense cc se 
Cllcsc cu plăcere. • · 

Mircea POPA 

Un cal Mercedes 
pentru 
Don Quijote 

a 
Octavian Paler 
DON QUIJOTE ÎN FSf 
F.d. Albatros, 
·Bucureşti,1994 

Ideea de la care porneşte cea ma, 
recenlă carte a domnului Oc1avian Paier 
este , numai la prima vedere, foanc 
generoasă. Cum allfel ar puica fi numill 
înc_ercarea de a privi cu în\elegere," 
dellca1e1e ,_ch1'1r _cu co_mpălimire existcnµ 
m1elec1uahlă\11 10 anu prolelcultismulw 
Pozi\ia justificatoare a domnului Paier „ 
poale decât să ne ajule (altfel era chi, 
imposibil) să in\elegem că dacă ge~urii, 
de con1es1are, de opozi\ie_ la adresa re~­
mulm nu au caractenzat m1elec1uali1a1ea 
până în decembrie '89 este do• 
rezul1arul unei s1ra1egii indeluni 
perfeqionale . In1elec1uali1atea. car, 
in\elegea că trebuie să-şi manifeste iotr­
un fel sau ahul propriile opinii (ia 
măsura în care erau diferire de cel, 
„oficiale") a preferai să adopte masei 
1ăcerii , mai rău. a compromisului nesetiur 
(de multe ori) de cele mai hidoase gesiw, 
tocmai sub impulsul superior al 
,.in\elepciunii" . O în1elepciune , 
părintelui. care nu pleacă la război & 
teamă ca fiul să nu-i rămână orfan. Şi l'1i 
că spre „ ru şi n ea·' lui. poporul nu-11 
terfele şle _i ncă fenunchii prin jărâol 
pentru a-ş, expnma recunoştinja cela 
care nu şi-au riscai libertatea, viaţa chi•. 
penlru el. Poporul e prost. domnule Pala 
Crede numai ce vede şi îşi aduce_, 
când nu a fosl nimic de văzul chiar dJd 
cei ce escaladeaiă azi vârfurile pulerii 
încearcă, cu insislenţă dar s1erco1ip. sl-1 
convingă că a fosl orb . Şi dacă el.în 
nemernicia lui , nu a văzut unde m 
lumina care să-l ajule, unde erau ce-i• 
rebuiau să o poarte? Probabil zgribul~ 
de frigul spaimelor, sub o păi ură cm 
pennilea orice lectură. dar care inselll!l 
şi izolarea de rcalilate. 

Demersul celor aproape 400 de pagi,, 
ale cărţii nu se mărgineşte însă la oijll 
aspecte. nu-i aşa, mul! prea general< 
Asia pentru că domnul Paler nu se poli< 
sustrage deliciului de a-şi construii 
promova propria imagine. Şi , în nuir<k 
sincerilă\ii pe care autorul o aminteşte ~ 
fiecare foaie lipografică, trebuiesl 
înghi\im docil (să ne · ex1aziem 1

1 

concluzia că domnul Paler esle uo '"' 
na\ional. Şi chiar Don Quijo1e, modtlcl 
în care trebuie să găsim corespondco~ 
domnului Paler, s-ar prăvăli din I"' 
calului dacă ar şti cu cine trebuie~ t 
întreacă. Mai ales că, fiind, săracul.<l 
personaj de modă veche, nu a avut Ş2'J! 
i nzes1rării de că1e crealorul său şi cu 3lÎI 
de necesarul motiv al „salamulu,o 
soia". E drept că nu de mult moiirw' 
fos1 ironizai şi suspec1a1 de o provem<FJ!l 
g;Junoas;J, dar exprimarea lui modeml :' 
vrea plină de atuuri. Cu o exi sleo\111 
care idealul nu poale lipsi de la oict "1 
dmtre mesele zilei, cu acel curajc31t 1 

impiedică să părăseşti o \ară şi un P'-1" 
pe care le recompensezi doar cu mllir,; 
albastră, mereu amenin1a1 de uR reV 
agre~iv. Don Quijole din 'Est mru rut in.i 
de trecut ş i alte încercări. Şi avân1a1ci:c 
este, le trece în fiecare zi. Oricum.lf!~ 
întelege din obsesia cu care au1on;. ·: 
repe ră; casa perpetuu amcnin1a1i" 
demolarea, agresiunea 1ip „dive~•"" 1 

moliilor (e drept cil uneori invada1cc 
oferă şi speclacole gra1ui1e). apoi !iW 
.. culcx" (dar r:li!). apoi m•i:" 
hodoroguă... 

se vor arăla şi nouă „mori le de rnnl 

câ 
Un, 

Iun Cum îşi găsc!lc aces1c elemeni: :,x 
înt r• □ lume a „idealului pur". iD'

11 

domn ului Paler ii place să _spu~
1'.I 

trăieşte. nu ne mai in1rebăm. °'!'1· 

Dragoş TU[)OR 
1
'"1 
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Literatorul nr. 11-16/1994 

E 
neida" lui Vergiliu, 
poemul naţional al 
Romei antice, a fost 

li tradusă integral în limba 

lucru diferenţele, redă cu fineţe acea 
ironie virgiliană fa\ă de modelele 
elene. ,,Eneida" se smulge, în fond. 
din poemele homerice romanizându­
i, latinizându-i pe troieni încă de la 
Troia pentru a-i purta , apoi , ll" 
corăbii prin Mediterana cu sigiliul 
Romei în ei, înaintea fundării Romei. 
„Eneida" este o carte a profeţiilor şi a 

este un întemeietor, nu un epigon. În 
„Eneida" sa se citeşte limpede acel 
„imperium" şi acea „potestas", cele 
două constante ale faptei romane, 
porunca şi puterea. decizia 
(hotărârea) şi punerea ei în lucru. 
Destinul nu înseamnă amintirea 
viitorului, povestirea lui, 
prefigurarea, închipuirea etc. - ci 

latine în expresii simple, adesea de 
limbă populară, ori găsind-i loc în 
exprimări elegante şi naturale. În 
privinţa vocabularului, di. G.I. 
Tohăneanu valorifică la maximum 
posibilităţile creatoare ale limbii 
române. Dânsul foloseşte c11vinte 
vech.i , de la cronicari, dându-le via\ă 
în context modern. Poezia veche 

5 

asemenea traduce ri. L
1

i.. ... 1.. .. enlul. 
proz9dic latrnesc, .... , J' 1..' ... tt'nl 
izgonit din vorbire ~1 

1.. 1, e 
normatorii grămăuc1. 

Nu puteam încheia al'c .t va 
considera\ii filolog1 ce fJ.,a 
atenţia asupra unui „amă.nu 1 „ a 
vorbit, cu qcazia traducerilo, 1lt 
noi desore puritatea lim t• L n 

română de G. Coşbuc în 1896: 
inainte de Coşbuc, fragmente_ - m_ar 
lungi ori mai scUI1e - au_ publicat in 

ptts!. Vasile Araon , Vasile Bumbac, 
Aron Desu şianu, Grigore H. 
Grcandea, Ion Heliade- Rădulescu , 
Al. Odobescu, Gngore Păucescu, 
Vasile Pogor, etc. Fără a fi o „pttră 
de încercare" a limbii române, fără a 
instillli „stiluri" de traducere, poem~! 
ca atare s-a bucurat de aten\1a 
oamenilor de cultură - a specialiştilor 
dar şi a poeţilor. _După ce G. _Coşbuc 
şi-a pus pecetea mconfundabilă P." o 
versiune completă, cu „ Eneida nu 
s-a mai petrecut , în cultura 
românească, fenomenul „Mumu"; nu 
s-a găsit, adică, nu pasionat care să 
înfrângă modelul Coşbuc printr- o 
muncă asiduă şi concentrată, pnntr­
un stil exploziv D. Mur~u a oferit, 
în I 956, o nouă versiune completă, 
riguros exactă şi nu fără calităţi 
poetice - după ce N. Pandelea (1913) 
şi E. Lovinescu (1938) dăduseră 
foarte elegante traduceri în proză. în 
1979, Teodor Naum a publicat 
primele 6 cânturi din „Eneida" _într-o 
formă ritmică nouă , endecasilabul 
iambic, care s-a impus. Acum, G. I. 
Tohăneanu publică întreaga „eneidă" 
în această formă - instituind-o, 
probabil, definitiv pentru poemele 
epice lungi. ,, Iambii•suitori" au 
avantajul vioiciunii, ţin ~ten\ie trează 
şi fluidizează textul chemând, parcă 
de la sine, euforia vocalică. Prin 
formă, ritmul îngăduie înlocuiri 
subtile de accente şi propune chiar un 
.dialog" cu cititorul lăsându-l să 
potrivească singur alt cuvânt în locul 
celui propus de traducător. 

Eneida: triumf ul stilului 
Vergiliu în româneşte, mai ., d 
estre transpus de către un latini,1 1-;,1 

cuveni să exceleze în etimo u 
latineşti. Ei bine, G.I.TohănesvJ 
spulbera această aşa- zisă normă (de 
fapt, prejudecată). Dânsul pune în 
gura lui Enea germanisme, turcisme, 
slavonisme ori maghiarisme - fără 
alegere. Nu este locul, aici de 
exemple şi explica\ii (o singură 

luptei pentru împlinirea lor. Fircare 
pas al expediţiei troiene spre Italia 
este anticipat, prevestit - şi apoi 
împlinit. Eroii stau cu destinul în ei, 
ştiu ce-i aşteaptă - ştiu şi greutăţile pe 
care le au de înfruntat. Nu-i 

lupta pentru a-l atinge. 
O „Eneida" în spirit romantic, ca 

ceasta pe care ne-o oferă dl. 
G.I.Tohăneanu, înseamnă latinitatea 
limbii în primul rând - ce vocabular 

. (nu vocabule; inventivitate verbală, 

româească ,,respiră" la ea acasă în 
această tălmăcire. lată-i, de pildă, pe 
Enea şi Ahate intrând în Cartagina 
învăluiţi într-un nour de către Ven~s 
ca să nu fie văzu\i: ,,Jar Venus/ In 
nour negru pe drumeţi i-n veşte 

' observaţie, totuşi: Tibru are, pentru 
troieni, ,,meandre". Adică ocolişuri 
ca râul Meandru de pe meleagurile ... 
Troiei; nu e cam mult?). Într-o 
întreprindere atât de vastă, cum este 
traducerea integrală a „Eneidei", 
preocuparea pentru impunerea unui 
stil este mai importantă decât orice. 
De altfel, este în firea poemului 
însuşi recursul la arhaisme: Vergiliu 
face, în latineşte, chiar abuz de 
folosirea lor. G.I.Tohăneanu 
individualizează , prin traducere, o 
mare operă, o separă din amestecul 
cultural în care alte traduceri o 
puseseră intenţionat - şi-i redă 
spiritul interior, miezul lucrurilor. S­
ar putea spune chiar mai mult : 
individualizând „Eneida, traducătorul 
îl găseşte pe.Virgiliu, autor cert, nu 
anonim homerizont, foarte viu, foarte 
,,prins" într-o operă personală, 
originală. 

stăpâneşte întâmplarea 
oarbă, necunoscutul, 
viitorul incert - ci 
dorin\a ardentă de a 
împlini cele poruncite. 
Enea nu cunoaşte Italia, 
dar ştie că există şi că 
arc poruncă s-o găsească 
şi s-o colonizeze - cu 
orice pre\. Lanţul de 
profeţii este la fel de 
lung ca şi cel al faptelor. 
şi în acest sens se poate 
vorbi de o dublă 
„eneidă" : cea din 
inten\ia eroilor - şi cea 
din ac\unilor lor. Este un 
poem eponimie (,,nume 
peste nume" , dublul, 
rep<>ti\ia care adevereşte 
) - epopeic rămânând 
efortul personajelor de a 
împlini spusa, de a 
prinde din urmă 
profe\ia. Suntem, cu 
Virgilius, să nu uităm , 

în zorii erei creştine 
când spiritul eponimie 
cuprinde civiliza\iile , de 
pedte tot aşteptându-se 
materializarea preves­
tirilor, adeverirea. 

Nimic din spiritul 

/Impresur.indu-i cu 
veşmânt de neguri I bogat 

"· traducătorul îl 
foloseşte aici, pe 
Dosoftei Jn negativ", ca 
să zicem aşa (,,Oki rute­
n veşti în JuminAI Ca 
soarele-n zi seninA''), 
„înves tirea" cu lumină 
devine „învestire„ cu 
veşmânt de neguri. 
Traducătorul revine 

(,,i-nveşte" ,,cu 
veşmânt") glosând, astfel 
că arhaismul este fără ... 
dicţionar. Modelul poate 
fi urmărit pas cu pas în 
vers iunea românească: 
vorba veche şi-nţeleaptă 
este folosită şi ajută 
discret să se exprime de 111' 
sine, fără necesitatea 
diqionarului. G.l. Tohă­
neanu foloseşte, apoi, 
masiv expresii poetice 
emineşciene surprizător 
de exact pe lângă textul 
latinesc. Ritmul îi permite 
traducătorului o „dulce 
zăbavă" în cuvinte după 
tiparul „valurile , 
vânturile" - puse bine la 
final de vers, acolo unde 

Sunt de remarcat, desigur, şi notele 
d-lui Ion Leric, ce depăşesc tipicul 
obişnuit al trimiterilor la dicţionare: 
dânsul citează larg , la locul potrivit, 
filologi clasici angajaţi în pledoaria 
pentru impunerea modernită\ii 
„Ene idei". Era - rămân la această 
convingere - o pledoarie necesară 
pentru a despăiţi cititorul român de 
traducerile convenţionale de până 
acum. Editura An!ib se poate mândri 
că instituie o companie pentru 
autenticitate, talent şi modernitate în 
abordarea literaturii universale. 

Publius Vergilius Maro: 

Dl. G. I. Tohăneanu impune prin 
studiile d-sale din domeniul poeticii 
şi stlisticii, mai ales prin cele 
dedicate lui Eminescu. În traducerea 
,,Eneidei" lui Vergiliu, dânsul adaugă 
talen tului poetic o foarte atentă 
adecvare la sensuri le textului 
latrnesc. Cu „Ene ida" d-lui G. 
I.Tohăneanu nu se mai confundă 
antichită\ile într-o traducere a 
literaturii clasice, simţi că te afli pe 
reren ferm latinesc. Vergiliu.nu este 
Homer. nici cel din lliada - nici cel 
din Odiseea; multe traduceri - şi 
chiar dintre cele frenţuzeşti - îl 
preiau în spirit epopeic, grecesc. G. I. 
Tohăneanu analizează şi pune îri 

homeric în toate acestea, din spiritul 
grec clasic; poate doar Eschil se 
regăseşte - dar fără intenţie 
manifestată - în Vergiliu .Poetul 
roman crează această stare de spirit, 

mod de creare şi creştere a 
cuvintelor), dar şi ca tipar sintactic. 
Traduciltorul găseşte o formulă 
sintactică dintre cele mai potrivite, 
aducând perioada lungă a limbii 

acţiunea însăşi cere un respiro. Tot 
ritmul este acela care permite un 
adevărat „dialog" interior al 
cuvintelor cu accentele. Limba 
română parc a-şi aduce aminte, prin 

ENEIDA. Traducere de 
G .I.Tohăneanu, note de 
I.Leric. Editura ANTIB , 
Timişoara, 1994. 

N. GEORG~CU 

Urmare din pagina 3 

~etek ud,; nisipu) sorb,, umeu,/a -
Alg,crod<,mogi d,mărgean." 

Ca mai toţi poeţii din anii '50 care voiau să scape de 
:•noanele realismului socialist, Aurora Cornu se refugiază 
tntr-o lirică intimistă, cultivând micile nevroze ale 
mnbo_liştilor, poezia petalelor ce mor, desenul prerafaelit, 
tnste\1le unui eros îngândurat: 

j.; dnej/l ocbii fira mre 
Gwtoma-o zdreo1, de zlpadl 

Şi i-am pus io vas, diepl hrană, miere; 
F~giieicontinulsJcadl. 
t irtdiept lu/pin,, d,r iot t=, 

C,lllifu/,,pa-om!du/are, 
Sm,Jgetimpu/nemilosşirece, 
f ruptt/, /Jorii Soarelui-Rlsare. 

!Axt,şfacesesflrşcşte-oglaslll. 
f111ride/ioişti nu-iaci ... 

M,.i prÎejl, casa mea, pre3 aspri ... 
: .. Oat?ru ... o,tu,deceou vii?" 

. ş, tot ca unii dintre poe•ii generaţiei sale în primul rând 
tmprev 'b'I • ' ' â d 121 1 ul Labiş, Aurora Cornu evadează din când în 
c n spre marile concepte. Celebrează vastitatea 
!:'versului (,,;~ vreau intensitatea aspră, clară") şi vede 
se mea! ca u_n pantec uriaş de scoică în care totul se mişcă şi 

rea cătuieşte după principiul lui Heraclit Obscurul: 
'Vii /iru/ de oiJip cum se rosrogoleş1e 
Şi~io!IDlJ<iopânrtcu/lumii' 

tru~~ c~nv_ingătoare sunt versurile care jelesc singurătatea 
u1. ,, tată, acum, trupul meu va rămâne singur în 

noapte" sau înregistrează zgomotele tăcerii agreste, 
lunecarea gleznelor prin iarbă, odihna mâinilor îndrăgostite 
pe trunchiul prunilor tineri. Chiar tablou_] acestui amurg la 
/aril, în nota vechii poezii, are o anumită pregnanţă prin 
muzicalitatea şi imagistica lui potolită, în ritmurile 
priveliştilor lui Fundoianu. Lipseşte doar angoasa spiritului 
care percepe declinul materiei: 

,,E vremea când s/ăbeş1e-n liric aspra razl, 
Sclpându-şi din slrânJroare păunii peste siJncl, 
lu peste sat pădurea fDlinde şi vegheazJ 

Inelul de rlcooe şi liniş1, adând. 
E vremea când lkuea n-o rulburi lemnari 
llecând cu toporiştea şi 11'is1a deşenatl, 
Când vilele pasc încă-o poiana cu stejari 
Şi o-au ieşit la margini cu fnm1ea-m1111II, 
Când c,se/, muorene aşreaptI anrinde 

Lucririle d, sem, cu apa lor domoală, 
Şi ca un pui, prin roaja de linişic, sc simit 
Mişcareavii1oare,ştiutl,ri1ua/l. 

Şi clip, de repaos guslind-o doar poetul 
S,-ndurereazl-n sine ci ziua se înclini 
Nelinişti creatoare sc-ogrlmldesc pe-oce/JJI, 
Mereu oecuooscore, cu clipa ce-o sJ viol.' 

Curioasă este în versurile Aurorei Cornu persisten\a 
viziunii sarmatice, fantasma sării şi a iernilor sticloase. 
Pământul respiră prin aburi sărati şi tânăra femeie 
înamorată şi disperată rătăceşte prin coridoare de sare, 
coridoare sarmatice: 

,,Undeva, un copil mic, cântă la pian. 
Degetele lui, chibri1e/,, alwg/ pe clapele sticloase, 
Vai, prin coridoare de sm re uit, iubiru/ meu, 
Mli pe nor., mai pe dinafari,;idcful zlpezii 1q,ind. 
Mereu mai mu/r, m<reu mai molt lt uir, 

Sarea se lipeşle de mine, sc încheagă pe piele -
S!alactitt şi bol/ide sm, coridoare wmaiice.' 

Poemele sarmatice sunt întrerupte uneori de versuri mai 
acut existen\iale, cu un sunet bacovian: 

„Câ\i morii uita\i îşi plimbă neliniştea prin noi?'' sau de 
viziuni onirice (Hypothyroidiană) care au cusurul de a fi 
explicite. în amplul poem Zei/a cu sprânceanA a!M, Aurora 
Cornu, plictisită, probabil, de atâtea gra\iozită\i şi inefabile, 
încercând să prindă demonia, coşmardescul, visul _grotesc, 
„grozăvia" lumii şi iadul mişcător al lui Dante ... Impinsă 
de „un demon ciudat", ea face o călătorie într-un tărâm în 
care plutesc „cadavrele putrede ale idealurilor înecate" şi 
alte fantasme sinistre. O muză teribilă o inspiră şi poezia sa 
priveşte într-o oglindă murdară şi deformantă. Este formula 
poetică din Lupta cu ineqia, demonstrativă şi pletorică, 
împinsă aici spre a nota\ie conceptualizant onirică. O prefer 
pe Aurora Cornu în Sonatele de la Posada, cu elemente mai 
tradi\ionale, dar liric mai pure: 

,.l),d vtni/i din wml /id gbJ 
/zvoot dulci, -cu oile bltrln< 
De lapte pline, cru!alin popas 
Sub coasta ml1llrelui pe lingi stlnl, 
Cu ploiia meşrerind di, picuri cw 

1n palma ramului =-i amlnl 

Şi-i scutud O!WJ bu, rimas 
De timp îl!Chi, fi mipit cu-o mlnl, 
Cu WJdru/ ritm ca zbaJw de pleoapă 

Azi nemaiprios,- dac-1/i venii pn'bege 
Aduct/i-mi şi 11UJllll crud de-1tuncir 
Menu slplnd, prea chiblllir&-mi api 
Cobooi înde.!itl. I.id, merg, 
Spre gânditori bidanî, spre mii ll1llgi.' 

Ceea ce vechea critică nurriea poezia naturii .trece, aici, 
printr-o perdea de reverii uşor senzuale şi vag reflexive. ■ 
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Succes la coborâre 
Dc,,1nc 101 mai amuzanll 

str1du1n\a unora de a slaloma 
pnn1rc pnnc1pi1 ş, de a crea 
impresia el se \În bl\oşi pc 
schzun Io cursa coboritoarc (sp,e 
jo , spre 101 ma, JOS) a 
.mnex1b1litlţ11 morale" Suni 
dc>IUI care o fac, firi graţie 
olimpicilor de la Lillcbarnmcr 
(care m1-au ş, in p1ra1 ll!lalogia) 
p. nw ales, flri sl-ş, dea seama 
d. c o cursl de muli lncbc1a1ă· 
ad1cl dizgraţios şi anacronic. ş, 
n-au nici .schiun" adeYl.ratc, ci, 
ca în adolcsccn\a lor (cam 
prole1culust.1) aluneci poUCDII pc 
doage vechi de bu101 De aceast4 
ridicoli bl\l1all cu aparcn1l de 
spor1,,i1atc s-ar desflşura pc 
coclaun. f1p1ul n-ar menta dcdlt 
ingldu1n1a cuvcnllă blicţilor 
fru>tnţi. Cind ca se produce pnn 
publicaţiile l11crare (sau prin 
mus media), c anevoie de 
oarccarc aten11e întrebare: cc vor 
oamenn ă~1ia 1 F1indcl nu dau 
1mpn:si1 d ar mai vrea şi altceva 
dcdi1 de a se acopcn de ndJcol -
,ngurul acopcrimânt cc parc a le 

proleJB confortul moral Cine 
c,~~1c. de pildă. un aslJ'cl de Utlu 
pateuc - .. 0:uc scm1om suni ce, 
ma, llciloş, BI \llni' l,.Famiha", 
decembrie l 993) - poate fi 
nedumerit el semnatarul 

articolulu , nu este altul decât . 
domnul Gheorghe Grigurcu , a 
cllru, ac1ivi1a1c publ icistică de 
plnl acum s-a dcsflşurat în 
sensul afirmării vehemente (cu 
semnul exclamării deopo1rivă 
acuzatoare şi jubilative) a ideii pc 
care o pune acum în formă 
1pocn1-in1egrativl. Sub loc ul ­
rcz.crvor (cu venin) al paradisului 
Torquemada s-au llbl!.rjat (şi la 
propriu) deseori, plinii deunăzi, 
•. articole" in care marii scriitori 
ai 1ilri1 au fost puşi la stâlpul 
infamiei pentru „ticiloşia" de a fi 
umbrit velcitarismele mici lor 
inchizitori ai literaturii. 
„Ticlloşi,le" se numeau 
„ Morome\ii " ,. Vânătoarea 
regalii", ,. 11 elegii " , .,Iona" , 
„Scriitori români de azi" şi ahe 
,,aba1eri morale" care jenau foarte 
tare mica ş, anonima „operă" a d­
l u I Grigurcu . O „criticii 
independentă" îi zice publicistul 
în articolul citat mai sus. merită 
să spulbere „rczerva1ia edenicA" 
născută din „mentalita1ca 
dogmatică şi te nd e n \ ioasă a 
comunismului", prin „jugularea 
ac1ulu1 criuc". Încât, ,jugulat" în 
vechiul regim , d-l Grigurescu s-a 
dejugai dupil 1989 înlI-o avlintat4 
c nticll de „demascare" politico 
1deologicli. Şi dă-i şi criticii - şi 

mari i scriitori, şi autonomia 
es~ticului - ,.la tura\ie maximii" 
(cum însuşi spune, visându-se 
probabil la turlea vreunuia din 
„glorioasele tancuri sovietice" pc 
care le-a cântai) . Dar - se arată 
plin de nuan\e autorul articolului 
citat - critica IIebuie sll aibă un 
reglaj ideologic: adică să 
„bubllie" la adresa oricărui 
sc riitor care nu răspunde la 
comenzile politice date (sau doar 
1ransmise) de d-l Grigurcu şi să 
iacii în legătură cu faptele 
(indiferent de ce natură) altora , 
cum ar fi „afacerea" tipografiei 
lui Mircea Dinescu (la care, 
puerilă viclenie , publicis1ul 
adaugă şi cazul Sălcudeanu). PIii 
cum e cu criti ca „critica 
indementă jugu lată de 
comunism?" Dintr-o astfel de 
optică aproape că nu se mai 
în\elege nimic , dar încurcătura e 
doar aparentă. Obişnuin\ele 
menlale şi ideologice ale d-lui 
Grigurcu îl conduc la atitudini de 
comisa r politic în dirijarea 
actului critic. Nepăsarea pentru 
principiul moral al problemei e 
sau ci nică, sau demagogică, sau 
numai comică. Ori, pur şi simplu , 
structurală, faptul pc care autorul 
îl şi recunoaşte într-o frază auto­
descriptivă: .,Satisfacţia de a-i 

Comedia oportunismului 
Un drac de duzină, se înţelege obez şi sub mediocru, care răspunde la numele de Alex 

Ştefănescu (reincarnarea cu dobândă de optuzitate şi tâmpenie a netalentaului cenaclist Ali 
Ştefănescu, tigrul Ninlcuţei din America) îşi răsuceşte coada pe coperţile Bibliei şi jură din 
zbenghiul buru~lul ~ n-a mâncat usturoi în viaţa lui, nu l-a cunoscut pe Ceauşescu, nu i-a 
sărutat mâna od1oase1 şi că totdeauna i-a ţinut clistllul fostului rege Mihai. 

Pentru că ~inie cu. sfruntată neobrăzare şi dă lecţii de îndreptare morală tuturor 
muntorulor nemcolonaţ1 sub drapelul găurit al României Literare ne permitem să cităm uin 
operle care l-au fă~ut cel?bru ca dizident al regimului comunist. Cei mai duşmănoşi dintre 
dumnea~oastră veţi socot, _asta ca un fel de scoatere a amigdalelor prin rect, dar individul de 
mult menta aceasta. operaţie. ŞI acum să trecem la lectură 

DEMOCRATIA 
MINCITOREAsCl 
REVOLUj10NARĂ · 

DIMF.NSIUNE 
FUNDAMFNrAU A VIFpI 

'OAsmDEKJJ. 

Cine cuno111e indeaproape 
,·,a11 poh11cl 11 soc,al6 din 
Romlnia de .,, şuc cA 
dcmocra\11 muncnoreascl 
revolu11onarl conm1u1e o 
rcaht.a~ • c,,..1cn1c1 de z, cu ll, 

un mod de • fi adop1a1 de 
intrcaga noaurA \Oc1ctatc 

Posib1hta1Ca tuturor cc1!1cn1lor 
de • panic,pa in mod direcl, 
act I\', la stabihrca propriului 
de•tJn , la luuea ş, inflp1u1rea 
dccm,lor în toalC domcnule de 

act1vita te, întruneşte toate 
1rllslturile unei s i1ua1i i „de 
drcpl", deoarece s-au creai ş, 
cond1\iile necesa re - malcriale , 
sp1ntualc - peniru exercitarea 
prerogativelor dem ocrat ice. 
Totodată, democra1ia soc iali slă 
este gândnli, dialectic, ca o 
real11a1e dinamică, în conlinull 
pcrfec\ionare, numeroase măsuri 
lua1c de partid şi de stal, sub 
imboldul tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, nz6nd 1ocmai 
imbunlltil\irea formelor de 
pan,c,parc a oamemlor munci, la 
acrul conducen1. 

Democra1ia socrnlis1ll ~~le o 
valoare de pre\ a vie\11 noasire 
pohtico-soc,ale. o valoare la care 
nu a Jtces toate categornle de 
Cl:ti\em, b!lrba11 Şt femei, uncn ş, 
,·&.ntruci 

Diac. tomnatic şi alumn 
Un însuflc\ilor model de 

promovare a democra\iei 
socialiste îl constituie neobosita 
ac1ivi1ate a lovarlşului Nicolae 
Ceauşescu , dialogul său deschis, 
permanent cu masele . 

Arma1a este climaiul moral ­
pohlic în care cct4\enii României 
înlâmpinll alegeri la de la 17 
martac, care vor marca un nou şi 

sem nificativ moment î n 
afirmarea democra\iei noastre 
socialis1e. O voin\ă unanimă de 8 
folosi cuvântul profund 
democratic existent pentru 
sponrea contribu\1ei ficcilruia la 
reahzarca aspiraţiilor comune 
de a acJiona, în1r-o deplină 
un,iaic '"Jurul panidului, al 
secretarulu i sllu general 
iovarl!şul Nicolae Ceauşescu, 
pemru îndeplinirea Programului 
Paruduiu,. a sarcinilor înscrise în 

batjocori pe scriitori, de a-i 
scoate ţapi ispăşitori, intră în 
comportamentul uzual al 
oamenilor vechiului regim ca şi 
al oamenilor noului regim". De 
acord! Am înregisliat de atâtea 
ori în articolele d-lui Grigurcu 
„satisfac\ia de a-i batjocori pe 
scriitori", încât îi dăm dreptate: 
regimul a IIecut, men_talitatea_ sa 
critică" a rămas neschimată. Cme 
e atent poate constata totuşi o 
modifivarc: pc spinarea opiniilor 
sale creşte diform cocoaşa unei 
morale îndoielnice, considerate, 
probabil, semnul distinctiv de 
acces într-o 11ltă „rezerva\te 
edenică". Nu inten\ionez să o 
spulber. Dimpotrivă, mă grăbesc 
să o semnalez tuturor amatorior 
de ciudăţenii , cu un adaos 
publicitar gratuit: componenţă 
selectă! Căci atitudinea şi 
conformaţia cervicală a opinilor 
d-lui Grigurcu nu sunt singulare. 
Doar tonul (sau tunul, ca să-l 
definim în spiritul mereu nou al 
poeziilor sale mai vechi). În alt 
ton şi în altă formă de 
mediatizare - o emisiune TV din 
urmă cu douli-liei săpt4mâni ,- d­
na Ana Blandiana alunecă duios 
pe aceeşi pârtie. Cu un timbru 
firav, melodios-răsfl!\at, d-na Ana 
Blandiana a pozat - căci poză a 
fost - în micuţa Cosette 
persecutată crâncen de 
Thenardieri . Nici mai mult nici 
mai pu\ in decât 22 de serii tari ar 
fi informat securitatea că poeta 
avea de gând să rămână la Viena, 
unde urma să plece spre a i se 
înmână premiul Herder. 
Informatorii-scriitori sugerau, 
deci, interzicerea deplasărilor la 
Viena. 

E foarte posibil ca să fi chiar 
fost aşa. Dar , grăbită să pună 

documentele Congresul~i al XIII­
iea al P.C.R. , fapt ce constituie 
garan1ia sigură că România îşi va 
continua neabătut drumul său 
ascendent. 
Anchetă de opinie realizat/I de 

Alex Şef/inescu cu participarea 
corspondenJilor „României 
Libere", citatele de mai sus îi 
aparrin lui Alex Ştefanescu. 

România liber/I, vineri 15 
martie 1985, pagina a TV-a 

CALITATEA CREAŢIEI 
Cuvântul de ordine pentru toate 

domeniile de activi1ate din 1ara 
noasliă îl constituie în momentul 
de fa\ă calitatea. Aceasta es1e una 
dintre marile idei cuprinse în 
documentele adoptate de 
Congersul al XfV-lea al P. C . R. 
În raza ei nu intră numai 
producţia de bunuri materiale ci 
şi tot ceea ce se realizează

0

în 
cul1urf „Es te, de asemenea 
necesar - arăta tovarăşul Nicola~ 
Ceauşescu - să ridicăm mai 
pu1ernic nivelul de crea\ie 
h1erară, artistică". Această frază 
se cuvine să devină un memento 
pentru to\i promotorii vie\ii 
spirituale din România . 

Alex . Ştefănescu 
Rom.inia literaro, an. XXII nr. 

50,joi 14 decembrie 1989 ' 

TRIUMFUL ADEVĂRULUI 
. Ceea ce s-a î ntâm pla t în 

ltteratura rom ână după 1965 
dovedeşte, încă o dată, că ea are 
0 vitalitate inepuizabili!., folosind 
cu promti1udine şi eficacitate 
fiecare moment prielnc . Şi ma, 
?ovedeşte ceva: că adevărul iese 
intotdeauna la suprafa\ă, ca 

semnul egalităţii între ceea ce era 
odios acum, poeta „opinează" el 
informatorii de ieri ai securităţii 
sunt aceeaşi cu cei care „fac 
astăzi restauraţia în cultură" (all 
şablon de lemn foarte drag 
unor~). Uită (?) însă4_ ~pună şi 
contmuarea poveşt11 care 
începuse atât de trist li 
înduioşător: a scăpat fragila 
Cosette de persecuţia răilor 
Themardieri? Adică a fost ea la 
Viena? A fost (şi nu numai aeolo 
şi nu numai o dată). A existai' 
când trebuia, câte un Jea~ 
Valjean care a întins puternicul 
său braţ nomenclaturist spre a 0 
salva. Fiindcă mai mult fabull 
povestea d-nei Ana Blandiana 0; 

se poate pune decât în termenii 
unei „morale" implicite: mai 
importantă decât cei 22 de 
„colegi", poeta s-a bucurat de 
mai multă încredere la şefi i 
tuturor acestora. Unu la dou!zecj 
şi doi e un raport foarte bun. 
Interesantă fabulă! Şi, în orice 
caz, plină de tâlcuri care ar puie. 
fi supuse unui serios examen 
critic. Nu-l fac, însă, spre a nu-i 
lua pâinea d-lui Grigurcu. Mai 
ales că pare a fi singura sa pâine. 
Cât despre întrebarea cuprinsă în 
titlul articolului citat, răspunsul , 
categoric negativ. Numai c! nu 
domnia sa pare cel mai 
îndreptăţit sll se înliebe. Nici sl 
răspundă, căci răspunsurile sale. 
s-a văzut, sunt un mod de a face 
slalom printre principii, iar ţin~ 
parcurgerii traseulyi poate fi 
evaluată după natura celor date 
jos . Cele rămase în picioare nu 
seamănă deloc a principii. 

Oricum, succes la coborâre! 

Andrei GRIGOR 

untdelamnul, chiar după ce a 
umblat vreme c;u capul spart. 
Este, oricum, un adevăr care, la 
rândul său , nu poate fi 
escamentat. 

Interesant rămâne faptul ci 
literattlra convenţională n-a reu~1 
să se creeze obişnuinţe realeşi 
adep\ i reali, spre deosebire de 
literatura adevărată, care, odatl 
repusă în drepturi, dupl 
Congresul al IX- ]ea al Partidului. 
a devenit aproape tuturor, dând 
certitudinea că a exiSISI 
dintotdeauna, fără înlierupere. 

De fapt , tot de s-a întâmplat în 
literatura română după 1965, 
poate fi considerat a avea 
valoarea unei parabole , desp~ 
necesarul , despre inevitabi lul 
triumf al adevărului. 

Alex Şteanescu 
Convorbiri literare, an XCI, Dl 

1/ 83, nr 3. martie 1985 I 
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una adevărată 
şi una scrisă. 

iar iubita adevărată 
o ura pe cea scrisă: 

că era prea pasăre paradisă 
(că era prea ,săăămânlă de cuvânt 
încollită în subpăăământ 
că avea sânul de piatră împieeetrită 
şi miroase ca iarba albastră răs­
răsăăărită') . 

POilllL ALBASI'RU 
AVEA~ AUl'OMOBIL 

de unde arunca 
p o e m e 

pe bulevarde, şosele, autostrăzi 
În urma sa 
veneau diferiJi oameni 
care strAngeau toate aceste poeme în lăzi 
făcând poze, treceau la catastif. 

,Poooetule albastrule, 
este interzis să arunci poeme pe 
carosabil' 

(zicea un om albastru, 
albastru, 

albastru 
şi amabil 

apoi acel om cerea de la casier 
procesul verbal de condamnare cu moartea 

cea mare 
cea bună 
cea din bonier). 

POrnJL ALBASl'RU ŞU LANSAT ULTIMA CARTE 
pe dâmboviJa, la podul- izvor. 

ceremonia a cuprins un 
bătrân cu sacoşă 

uitat lângă parapet 
şi o furgonetă albastră care aştepta 

. să intre pe splai. 
apoi totul s-a mutat spre casa poporului 

trasă în turtă dulce 

Ah, 
şi încă nimeni nu ştia că terestrele acelea uriaşe 
erau acuma în întregime de zahăr 

exact ca în filmele cascadorilor 
blânzi şi albaştri precum balenele 

A sinucigaşe 
h, 

şi dinspre gara li/aret venea abur 
de locomotivă 
şi pleca întâiul tren către giurgiu 
Ah, 

şi pe strada bateriilor trecea otilia 
iar foşnetul ca de hârtie albastră al rochiei sale 
intra drept în casa poporului 

pe uşa cea mare, 
acuma glazurată cu nucă şi 
marJipan. 

POETIJL ALBASTRU A FĂCUT O VIZITĂ 
iubitei sale care locuieşte în ziar, pe pagina 
a 5-a. 

Acuma vii? 
Abia acuma vii? 
a spus iubita 
şi i-a trântit uşa în nas 
Ah, 
uşa albă, melaminată 
Ah, 
ca marmura de carrara, melaminată 

după aceea poetul s-a dus la col/ 
unde, adăpostită 
sub marea construcJie 
de cornier, sticlă şi tablă ondulată, 
se găseşte bodega imperial/ continental/ house 
şi-a cumpărat bere tip azuga 
şi un jeton de plastic albastru 
Ah, 
pentru jocul mecanic 
în care 
un cavaler mecanic şi trist 
călărea pe calul cel alb 
şi zdrobea duşmanii dreptei credinJe 
Ah, 
noaptea întreagă 
poetul albastru zbură pe calul cel alb 
şi zdrobi duşmanii mecanici ai credinJei 
Ah, 
poetule albastrule, 
nu ne mai strivi ca pe nişte viermi 
- strigau îngroziJi duşmanii mecanici 
nu ne mai tăvăli ca pe nişte năpârci ... 
dar poetul albastru 
noaptea întreagă 
ii tot 
zdro bea 
zdrobea 
zdrobeaaaaa 

(iar după col/, pe pagina a 5-a, 
în odaia de la etaj, 
iubita poetului albastru 
se iubea cu bărbatul mecanic ... 
noaptea întreagă 
ea se tot 
iu bea 
i u b e a 
iubeaaaaa 
Ah, 
în spatele uşii: albă şi melaminată 
Ah, 
cu marmură de carrara melaminată). 

7 

LA TERMINALUL IMEGHF.BE 
poetul albastru se pregătea să ia metroul spre 
bărăgan · 
cu această ocazie 
el şi-a scris o haină vişinie 

· motorola, citizen, antenă parabolică 
Ah, 
poetul albastru traversează deja umbrele cerşetorilor, 
vânzătorilor de 
eugenia şi de cărJi lucioase: 
se apropie de peron 
Ah, 
o cravată coreeană - îşi mai scrisese el 

cu această ocazie 
o cravată coreeană 

de mătase vegetală 

cu această ocazie 

cravată după cravată 
şi haină vişinie 
după haină vişinie 

poetul albastru are poemele sale 
cusute în căptuşeala hainelor sale 

poeme după poeme 
(comoară îngropată pentru mai târziu, 
când o să evadeze 
din puşcăria aerului) 
Ah, 
poetul taie aerul albastru cu un diamant 
albastru 

aer după aer 
taie poetul. 

Mihai O.POPESCU 
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Dorin MARAN 

Conversaţia 
Drumul era, ca de ob1cc1, plictisitor. 

Exasperant. Ca ş, v1a1a, de altfel. 
Bc,,ualul \lrlil al dcştcptltorului, micul 
dejun, motorul gnpat, drumul Asta, ah, 
dumnezcule, de cc nu lc--0 da prin glind 
celor de la Turism să planteze pe 
marginea drumului câte o midinelA în 
b1kin1, în schimbul unei taxe ruuere, 
fireşte. or1 nişte ţlşoitoare cu apă 
coloratll pc fundalul cărora nişte 
in~np1i1 luminate sA te mmilă la dracu 
on u convingă că n-are nici un sens să 
oprc~ lăngl bornele alea cărooase, dac! 
111 la sănătatea ta. hărţuită de stres şi 
inlocu11or1, or1 nişte prăpădite de 
pannun cu reclame indigene . . . Intrarea 
in Combinai, hemoragia a.sta penibilă de 
pohtc\un matinale. săru-mâna. salutare, 
nea\a. cu respect . cum aţ, călătorit, 
şcdm\a operatl\ă, accidentele. drumlll 
de inloarcerc. ah. afurisnul ăsla de 
drum. şi toate celelalte neacuri. 
baq1şurilc, TV. dentistul. .. Şi iar 
sculatul de d1m1neaţă. ş, ,ar o criză 
bthar! ş, tot aşa până da, ortu popii. 
Oncum. totul era suportabil Suportabil. 
coca cc nu -, tocmai rlu îotr--0 lume plină 
de spitale. de gemete, de cărucioare ... 
Dumnezeu fusese blând cu ci. La 
puruzcci şi cinci de a111 doar două 

.. • 

nici un caz a ta, chiar dacă mănânci totul 
natural şi fiert, po\1 s-o mierleşti subit , 
cu paharul de legume stoarse în mână şi 
cu picioarele înlr-o baie căld uţă de 
plante medicinale. Important e să nu-ţi 
scape din scăfârlie principiul 
fundamental al vie\ii şi anume că se 
poate şi mai rău. Dă-i în mă-sa pe cei 
care au mâncai cu lingura mare, la dracu 
cu milioanele şi haremurile lor, cu ficaţii 
lor inoxidabila. Nu trebuie să crăpi de 
invidie că ou eşti în pielea lor, trebuie să 
mulţumeştt cuiva că le po\i mişca în 
voie şi că nimeni din familie nu e 
obligat să te întoarcă de pe-o parte pe 
alta ca să te şteargă la fund. Chestia e că 
strlltegia asta \inc cât \ine şi pe urmă se 
alege praful de ea. O simp l ă durere de 
măsea şi toate pârghiile autosugestiei se 
prăbuşesc. Ajungi la tine şi micul tău 
infern vremelnic e mai cumpli t decât 
eternul iad al ce l orla lţi . Speculaţiile 
astea sunt mai inuit de amorul artei. 
Uite, de pildă, drumul ăsta plicticos te 
scoate din sărite. Nu-\t mai arde să te 
gândeşti la sp11ale ori cărucioare de 
paralitic . Te gândeşti doar la nervii tăi 
zdreliţL Şi la drumul ăsta Îm\lu\it. La 
plopii ilştia tembeli, la cultunlc astea 
pipernicite, la bolizii ăştia scârboşi care 

Georges Dumitresco, Destin 

opcr1\i1 , amigdalele şt apendicul, o 
hepautl \t cam atAI . ceea ce . 1rebu1e s--0 
recW10ştt , e un fnor Ctne,a acolo sus 
ii 1ubeA Sau poete cA crne-., acolo sus, 
ut~ de ci ts1c1odA1A nu pa\t şi, N1c1 
mlcar da,1 eiu la d1spoz11rn ecrului ori 
• leg11l11lor n11urale Dar nu asta e 
important. ad1cl a.sta nu rczoh·I mare 
I=, oncum e~ la ds pou\1a cuiva. în 

trec pe lângă ttne ca pe lângă un rahat, 
cărlind fiare, saci cu humă, cauciucuri _şi 
prenande~ ca să învioreze economia. In 
fiecare z, două porţ11 de aproximativ 
do~ă ore de nervi şi plictiseală . Pentru 
ce . Pen Iru _cA •. dat telefon primul 
secretar ş1 ţ1-a z,s: ,.De mll.ine preiei 
conducerea Combma1ulu1. Vei beneficia 
de o garsonieră în centrul oraşului. 

Fireşte, apartamentul din Bucureşti îl 
poţi păstra. Printr-o decizie excepţională 
benzina ţi se va deconta dacă te 
aranjează naveta". În sfârşi t , istoria asta 
nu merită să fie rememorată. Ar trebui 
să dispară o dată cu acest du -te-vi no 
aberant. Cc z icea Flaubert? Că 
plictiseala e invenţia imbecililor? Dom 
Flaubert, s-avem pardon . Poţi inventa, 
produce şi vinde, fru-ă să păstrezi pentru 
tine. Şi-atunci cine e imbecil ? Ăl care 
vinde, ori ăl care cumpără? Mă rog, şi­
un imbecil pricepe unde baţi , nu asta-i 
problema. Problema e cum să scapi de 
ea. de plictiseala, nu de imbecilitate , de 
plictisea lă activă, iritantă, nu de aia 
pasivă care e boală curată. Să-l ia naiba 
pe Flaubert ăsta, care să nu-mi spu'nă 
mic că nu s-a plictisit niciodată sau că-i 
musai să fii imbecil ca să te plictiseşti. O 
indispoziţie , o nevralgie, un momenl de 
însingurare şi intră în panică. Te învârţi 
în jurul cozii. Nu-\i merge nimic . Cauţi 
ceva ce nu există. Şi aşa mai departe. 
Uite, chiar şi aceste gânduri mă 
plictisesc. Creierul o ia la vale dar 
senzaţia de poticneală, de monotonie 
persistă. E nevoie de o intervenţie din 
exterior. Chiar şi prăpăditul ăla de 
casetofon era bun de ceva înainte de 
hold-up. Un Brei, un Mozart, te mai 
scoteau din lumea asta de rahat, bolizii 
ăştia puţind a fiare şi preoaodez 
dobândeau parcă o aură poetică. Puteai 
sl-\i închipui, de pildă pe fundalul unui 
scherzo mozartian , că sunt nişte 
personaje mitologice adaptate la pulsul 
multlăudatului nostru Veac .' A, nu, 
niciodată nu deschidea portiera vreunui 
pasager de ocazie. Străinii îi repugnau. 
Era obli~at să facă conversatie cu ei. ori, 
d1mpotnvă, să suporte tăceri penibile. 
Orice discuţie începea cu datele 
personale . cu starea autoturismului şi 
sfârşeau cu bursa neagră a pieselor de 
schimb. O~t cu rela\ii, cunoştinţe 
comune. On cu transparente critici )a 
adresa gu veroul ui. Pentru desert 
întâmplări senzaţionale. Cum a trecui 
unul i;raniţa pe tubul de oxigen, cum a 
fost v10la1J! o vecină . Pe unii volanul îi 
relaxa. Pe el nu . Şi în nici un caz pe ruta 
!sta blestemată care-l apropia şi 
mdepărta la ore precise de confortabilul 
său apartament. 

A, desigur, o siluetă apetisantă 0 
su_perbă fomeie_ disperată , dar ce spun. 
eh berată. _ 1zbăv1tă, conştientă şi fericită 
de a-ş, f1 descoperit marea vocaţie 
curajul de a se rupe brusc, definitiv, d~ 
trecu_t, o sul(erbă femeie disperată, 
1zbăv1tă, fenc,til care deschide triumfal 
portiera maşinii în plină şosea pe 
fundalul u_n_ei fabuloase culturi de 
porumb rah111c, concediindu-şi soţul ca 
pc-un valet tolerat. Din nefericire 
această femeie îşi amâna în mod 
nedrept hotărârea, ezita stupid în goana 
unui automobil elegant, ame\ită de ţigări 
~1 băuturi fine... În privio\a 
mlâmplărilor neprevăzute , via\a era mai 
mult decfi:,parş1vll cu el. Metodic, fru-ă 
cruţare'. 11 servea zilnic, în doze 
suportabile to_tuşi, porţia de otravă. 

Avea colegi cărora destinul cotidian I 
plasa cu ~enerozitate tot soiul d: 
t nt llmplăn picante, izbăvindu-i de 

imbecilitate, servindu-le totul pe tavă. 
El nu făcea parte din categoria 
privilegiaţilor cu tot titlul său de director 
general. A, desigur. mai apăreau şarjele 
acelea de fete în şort, cu un aer 
scandinav, cu rucsacuri la glezne, 
însoţite de tinerei cu' blugii sufleca\i. 
Brr! îi făceau-sânge rău. Cu pulpele alea 
rozalii, cu sînii provocatori !• 
irraccesibili, cu picioarele lor 
interminabile care n-aveau ce să cau~ 
pe canapelele găunoase ale Daciei sale 
Categoric nu . Era absolut hotărât să ţiDl 
piept avalanşei de paradoxuri lÎ 
absurdilAţi. Şi, în fond. era chiar în stare 
s-o facă. 

... Dinspre nord , nori cenuşii înaintau 
agresiv. Imaginea unei ploi torenţiale il 
învioră. O dată cu borna kilometrică pe 
lângă care trecu vijelios: 82 de 
kilometri. Flaubert, dragul de el. ChiM 
nu s-o fi plictisit niciodată? Prietenul 
acela. amicul. cunoştinţa., mă rog. 
scriitorul era foarte preocupat de aceas~ 
problemă, mai ales la volan, unde era 
nevoit -să inventeze fel de fel de jocun 
spirituale, pornind de la kilometraj, 
trecând prin poezia modernă şi sîarşind, 

probabil pe meleagurile sexualită\ii , 
mentale. fireşte. Un astfel de tip ar fi 
dus-o roz şi într-un penitenciar. Ah, 
brambureala asta spirituală, monologul, 
imaginile, asocia\iile, ce plictiseai!! 
Măc;ir dacă ar exista un mic paradis îo 
viaţa sa, în care să merite să retlectc2i, 
un punct luminos în trecut, o speran\l. 
O certitudine. Oriunde te-ai duce co 
gândurile dai numai de hăţişuri, de 
cărări întortocheate. Te simţi ca un 
surghiunit şi primul lucru inteligeol 
care-ţi trece prin minte e să faci cale• 
ntoarsă şi să înfrunţi realitatea. Bornelt 
astea îl mai linişteau . Timpul lucra 
pentru el. Distanţa se micşora cu fiecmr 
clipă. Cu fiecare clipă de plictiseală . O 
speranţă exista totuşi. Linia de sosire. 
Duşul. Cina. Studioul X. Şi, probabil ,o 
aventură. Linia de sosire, parcajul acth 
infect din faţa blocului, presărai ce 
tomberoane -şi sticle sparte. Ceea ce 
coincide cu o imagine realistă a victoria 
sale cotidiene asupra unui des(" 
îndărătnic. Linia de sosire care rp 
creează iluzia că încă o dată ai c~tigll , 
Că viata revine la normal. La linia_ de 
plutire. Bătillia pentru normalitate. Vr~• 
ca o lungă revizie. Şi-aşa mai departt 
Cu fiecare retuş, cârpăceală, simţim d 
ne îndepărtăm de moarte. CI 1 

împingem cu o palmă mai încolo) I 
aceeaşi direcţie. Plictisiţi de moarte. 11 

nici o reclamă comercială. nici o daml 
în bikini. Un popas mai de doamnt 
ajută. Din când în când o mas! dii 
beton pe un covor de roşii strivite 
pepeni striviti, mucuri strivite. Jmagtl'. 
familiare. Poate că aşa ne-a fosl scn5 

Poate că şi ăsta e un mod de a în/IUi' 
moartea. Primele picături de ploaieL~ 
muiară parbrizul. Coborî geamul 11.1 •• 

aerul proaspăt să pătrundă. Ploa•.8 ~ 
biciui obrajii. Ei, da, merită să încerc• 
iei viata de la capăt, chiar dacă 0-~ 

ajuns nici Ia jumătatea drumul_u•; ~ 
atât de încântat de stropii de pJoai_e •: 
nici nu băgă de seamă că gândunle : 
erau rostite cu· voce tare. Deveni bntl 
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sociabil. Propria sa companie era pur şi 
simplu un miracol. Încetini tot_uşi în 
dreptul unei borne care părea să-1 ofere 
garanţia că Bucureştiul nu se afla totuşi 
la capătul pământului şi că în mai puţin 
de un ceas şi-ar putea vârî capul în 
micul său bar din apartament. Tânărul 
care-şi fluturase braţu_! în direcţia 
Capitalei avea al~a unm globe:trotter 
autentic, un pur sange bmemrros1tor, cu 
pletele-i legate la spate într-un şirag de 
şaibe alămite şi cu un aer foarte sigur de 
sine. Puteai jura că tocmai „coborâse" 
din Scandinavia ori că traversase 
oceanul. Un valah nu putea arăta _aşa 
nici dacă-şi făcea operaţie e s tetică. 
Rasele astea balcanice au un suflet 
măre\ dar nici o trăsătură nobilă pe faţă. 
Tânărul acesta le avea din plin. 

_ Până unde mergeţi? Vreau să spun 
în ce cartier vreţi să ajungeţi? 

_ Mi-e absolut egal. De altfel nu 
trebuie să ajung neapărat în Bucureşti. 

- A, deci nu aveţi o rută precisă . 
_ Un adevărat călător nu are 

niciodată o rută precisă . 
_ Înţeleg. Vă pasionează călătoria în 

sine. Neprevăzutul. Atipicul. Şi totuşi , 
dacă am să vă las într-un loc în care aţi 
mai fost? 

- Sunteţi sigur că în acel loc nu s-a 
schimbat nimic între timp? Sunteţi sigur 
că eu aş putea fi acelaşi cu cel de ieri? 
Totul se schimbă de la o clipă la alta . 

Nu înto.tdeauna sesizăm 
schimbările. Nu toţi suntem 
profesionişti. 

- În schimb, putem deveni, dacă am 
dori acest lucru. 

- Suntem, totuşi , departe. Şi ·oricum, 
după opt , zece ore de serviciu nu cred 
că-\i mai arde să faci exerciţii de voinţă. 
Dumneavoastră probabil aveţi timp 
pentru asta. Un globe-trotter autentic îşi 
poate permite acest lux. Aş fi curios să. 
ştiu ce vă interesează mai mult: locurile, 
oamenii sau călătoria în sine? 

- Bineînţeles, totul. 
- Sunte\i de mult pe drumuri? 
- Peste câteva minute se împlinesc 

doi ani. 
- Mda. În fond viaţa e o călătorie. 

Cu siguranţă v-aţi gândit să daţi acestei 

maxime o formă concretă .-o face\i din 
pasiune sau din curiozitate? 

- ~oncluziile le voi trage peste un 
:b· Cand ~oi încheia socotelile cu viaţa 

ceru] hber. 
- Aşadar, un experiment. 
- Acesta e cuvântul. 

Pre:dAşadar, în ultimii doi ani, n-aţi 
at pe-acasă . 

- AI fi fost un fiasco. O călătorie e o 
călătorie. 

- Desigur, aveţi familie. 
- Aproape completă. Soţie , părinţi , 

bunici, mătuşi şi ceva unchi. 
- O familie ... resemnată, presupun . 
- Dimpotrivă, foarte activă. Absenţa 

mea îndelungată constituie şi pentru ei 
un experiment interesant. De altfel 
vorbim aproape zilnic la telefon. 
Schimbăm impresii , ne observăm 
reacţiile ... 

- Şi problemele de igienă? Eu , de 
pildă, sunt foarte dependent de ap_a 
caldă, un anumit tip de şampon ... 

- Trusa igienică şi cosmetică e 
întotdeauna completă. Cât despre apa 
caldă prefer sursele naturale . Ploaia, 
izvoarele , lacurile ... Când sunt nevoit 
să îpnoptez sub un acoperiş, nu-mi refuz 
plăcerea unui duş fierbinte ... 

- Cu siguranţă aveţi un CEC în 
buzunarul rucsacului , hotelurile nu sunt 
case de binefacere. 

- N-am înnoptat niciodată într-un 
hotel. 

- Vreţi să spuneţi că atunci când nu 
vă instalaţi cortul daţi buzna în casele 
oamenilor? Se face multă publicitate 
ospitalităţii româneşti, dar n-o să mă 
convingeţi prea uşor că vi se deschide 
ori de câte ori bateţ i . Românul e mai 
degrabă suspicios şi refractar. Cel puţin 
în marile oraşe . 

- Ar fi o copilărie să vă contrazic. 
Adevărul e că în momentul în care dau 
peste un proprietar ursuz, imaginaţia 
mea devine foarte activă şi dorinţa de a-i 
învinge prejudecăţile - nestăvilită. De 
obicei reuşesc din primele contacte să 
fac o impresie agreabilă, vorbind simplu 
şi eficient. Am avut de multe ori 
plăcerea să constat că oamenii trec cu 
mare uşurin\ă peste cele mai inflexibile 
principii în momentul în care sunt pe 
cale de a ob\ine un profit , respingându­
le . 

- Nu prea înţeleg. De pildă, dacă aţi 
fi sunat la mine , în nici un caz nu v-aş fi 
găzduit. Ain un foarte dezvoltat simţ al 
proprietăţii şi, ca să fiu sincer, sunt 
aler~ic la străini. Nu cred că m-aţi fi 
convins. 

- De ce sunteţi atât de sigur? Dacă 
mi-aţi fi acordat puţină atenţie poate că 
mi-aţi fi întins o mână. 

- Probabil că aveţi o putere 
neobişnuită de convingere. Cum 
procedaţi, prin telepatie, hipnoză? 

- Se poate fuma în maşină? 
- Din moment ce sunteţi invitatul 

meu, fireşte. în privinţa asta am şi' eu un 

principiu pe care nici o forţă ocultă nu 
mi-l poate clătina. Accept cu stoicism, 
bineînţeles, până la o limită, orice 
extravaganţă a musafrrilor, dar numai o 
singură dată în viaţă. Cel care reuşeşte 
să mă calce pe nervi ar găsi la înapoiere 
o uşă mereu încuiată . Imi închipui că 
dumneavoastră oferiţi întotdeauna un 
lucru preţios , care probabil nu vă costă 
nimic, celor dispuşi să vă găzduiască. 

- Nu intenţionez să vă ascund faptul 
să pelerinajul meu are şi o valoare 
practică. În doi ani am învăţat o 
mulţime de meserii, aşa încât ori de câte 
ori intru într-o casă sau într-un atelier 
îmi ofer cu generozitate cunoştinţele şi 
îndemânarea. În orice casă există o 
crăpătură, un robinet defect, o pată de 
grăsime pe mochetă, un televizor defect, 
un casetofon, un aparat foto, o râşniţă de 
cafea ... Gospodinelor le ofer reţete 
culinare absolut originale. Sunt un bun 
mascur, nu mi-e străină nici 
acupunctura . În fiecare cămin e ceva de 
făcut. Chiar atunci când totul pare în 
ordine, undeva există o fisură, un punct 
nevralj:iC. Învăt să le descopăr şi, după 
puten, să le vin de hac. Să nu vă 
închipuiţi că fac toate astea pentru 
simplul motiv că mi se oferă o noapte de 
pensiune. Uneori îmi prelungesc şederea 
pentru a-mi însuşi cunoştin\ele practice 
ale gazdelor mele. De cel puţin d6uă ori 
pe săptămână învăţ câte o meserie. 

- Nu pot înţelege un singur lucru. 
Cum poţi avea încredere într-un străin, 
desigur, ascultându-i tirada, simplă şi 
eficientă, nu? În fond, sunt atâţia escroci, 
psihopaţi cu una sau două licenţe, cu o 
sintaxă perfectă şi o voce foarte plăcută . 
Nu trebuie să vă simţiţi ofensat. Vreau 
să vă spun că nu cunosc nici-o persoană 
care v-ar găzdui, fie şi pentru o noapte, 
în propriul apartament. AI fi şi un atentat 
la intimitate. Nu, mi-e imposibil să cred. 
Am auzit că prin satele din Ardeal, 
Maramureş, ţăranul e întotdeauna 
bucuros de oaspeţi. Dar asta e o altă 
poveste. Cum reuşiţi, totuşi? 

-Sper el! nu vă supăraţi dacă îmi 
aprind încll o ţigară. Sunt încă musafirul 
durnneavoastrl!.. 

- Dimpotrivă. Am să-mi aprind şi eu 
una. Aşadar, peste un an, veţi încheia 
conturile cu acest ciudat mod de viaţii. 
Peste un an ne vom întâlni cu toţii şi 
vom trage concluziile. Vom hotărî ce e 
de făcut. 

- Cu toţii? 
- Experimentele sunt foarte variate. 

Liga noastră are trei sute de membri . 
Fiecare cu specializările lui. 

- Aha, deci lucrurile nu se opresc 
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aici. 
- V-am făcut, desigur, impresia unui 

aventurier, a unui excentric .. . Misiunea 
mea este cât se poate de banală. Şi 
agreabilă în acelaşi timp . Să intri în 
pielea oamenilor şi să le furi meseria nu 
e o tragedie. Închipuiţi-vă, unul din 
băieţi trăieşte legat la ochi deşi, vă 
asigur, are o acuitate vizuală de invidiat. 
Un altul, printr-o aprobare excep\ională, 
stă chircit într-o celulă de penitenciar , 
deşi n-a omorât în viaţa lui o muscă, un 
altul se chinuie într-un cărucior de 
paralitic, deşi are picioarele foarte 
zdravene. Un !tltul, palavragiu notoriu , 
refuză să vorbească. V-aş plictisi dacă i­
aş trece pe toţi în revistă. Peste un an 
vom fi „dezlegaţi" de experimente. Ne 
vom reuni într-o şedinţă extraordinară, 
vom dezbate fiecare raport după care 
vom căuta soluţii pentru eradicarea 
plictisului. În normalitate ar fi imposibil 
să înţelegi lumea să găseşti o cale de a o 
salva. Aspiratoarele cu senzori, 
videotelefoanele, chirurgia cu laser, 
computerizarea nu vor schimba mare 
lucru în noi . Gândim şi ac\ionăm cam în 
acelaşi stil cu bunicii sau chiar cu 
străbunicii noştri . De ]a.Iisus încoace, 
_lumea a cam rămas aceeaşi. Nu credeţi 
că e nevoie de o schimbare? Mă refer la 
sufletele noastre bolnave. La dependenţa 
noastră faţă de cei din jur. Faţă de noi 
înşine. Avem maşini, televizoare color, 
jocuri mecanice, imaginaţie şi, iată, în 
pragul mileniului trei încă n-am găsit 
antidotul... plictiselii. 

Încetinim în dreptul Stadionului 
Dinamo, pregătindu-se să vireze spre 
Circul de Stat, lăsând în urmă 

„basculantele cu capota lăsată, sticlele de 
Frucola şi Cico stivuite lângă cofetării, 
aprozarele, croitoriile, camioanele 
descărcând pui congelaţi şi pietonii, 
glande, inimi; rinichi, vertebre, fica\i, 
amestecându-se cu noroiul fosforescent, 
albăstrui, al vitrinelor" ... TOTUL . 
Uitase de strliinul pe care cu puţin timp 
înainte şi l-ar fi dorit companion de 
viaţii, având strania senzaţie că acesta 
pătrunsese deja în fiinţa sa total 
nepregătită să ţină piept acestei 
neaşteptate invazii. Ar fi trebuit să-l 
întrebe dacă doreşte să-l mai ducă o 
bucată de drum sau.. . dar se răzgândi în 
aceeaşi clipă, cutremurat de stupizenia 
acestui gând. Nici nu se mai sinchisi să­
şi răsuţească capul spre canapeaua 
goală. În fond, se obţinuse cu 
singurătatea. ■ 
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Emil Botta 
Emil Botta (1911-1977). pc 

care contemporanu il numeau in 
UllCfC\C .dntAn:1ul tnStC\11 sale". 
pasionat dcopotn, ă de pocz,c. şi 
actone, era. după mlirtunsirile 
celor care l-au cunoscut, ,.un 
copil ingenuu", fascinat de durere 
11 de umor, de lirism ş1 de ,rome. 
de gra\11 fantcz1e1 ş, de fiorul 
morţn 

S1m1ul ani tic ncobişnuu. no­
ble\ca cu care ş1-a punat deza­
mlginlc. suferin\a unor triste 
cxperieo\e. dchcate\ca şi distinc­
\ ia cxpr~\iei şta gesturilor 
reJlectA un temperament 
h1persenS1b1I mereu u1m11 de lipsa 
annon1e1 intre lumea intcno:inl şi 

existen\a cotidiană 
Între 1943-1966, scriitorul 

abdică de la crca\ia literarii 
ded1dindu-se crea\1e1 scenice ş1 

cinematografice, în care a 
excelat: ,, .. sunt un om care ş1-a 
dat sufletul pentru Teatru", aflăm 
dintr-o mărturisire epistolară 
elitre Ion Pas. 

Coresponden\a cu prietenii şi 

cu oficialită\ile vremii - e vorba 
de ulumii ani ai v1e111 - probează 

aceeaşi inocenţă î n faţa 
agresiunii mora le ş i aceeaşi 

pudoare a mărturi sirii suferin\ei 
fizice ca în anii adolescenţei 
neliniştite . 

Bolnav de pneumonie, urmată 

Reîntâln1re 
cu Emil Botta 

La cd,tun „Litera" a ap!rut recent 
oa ,olum cuprinzlnd prozele (ln 
•111<ll!ti dcf1n1U>I) cun0><utu\u1 poet 
ţl om dc twru Emil 8-0tt.a. E o apm\!C 
c•re oferi o 1mag1nc m11 complex! 
»upn ,.pcnona1ulu1" acestor proze li 
cupr.ndc in Addcnda texte nc,nclU5C în 
odi\11 din 1%7 (a doua) a volumului 
llllJtulal ll1111C1 al' asw1 Trinron,J O 
laboriol.\l prcfa\i. <emnotl de Omu 
PJl!1t 11 pubhcOLI la rindu-i (Secolul 
:!O, J, 1968 ţt 0p01 în Mowc ~imco­

l1t<nr. EPL. 1%91 11 c>ocarea poetei 
liana \Wlncloiu. apirutJ în Tnbuna 
(19'79, 5 iulie 11 rcluatl in C!l4ronc 
>prt mm, lnsJm, (CR , 1987) 
complclcaz.l can,a Cil dc bui< vcn1tJ 
c oosuJi11 dupl unei< 1t1te nw ,o:ht 
iotr-o pcnoa<li cind suntem ob1inu1\1 , 
cbm 11 ln colturl, 11 pm,m inapo, 
DClmli\lD:l!mJCUUri\:m.in1e• 

', u pltruod in unl\mul proze, lui 
f.:ml Bc t:a lna1otc de • c<cerpta un 
lung pu•J d,n ,onlc11unca Ilenei 
M1lin.;101u l"'l'<JfUll!J I.a IC ,a ,cdca 
r,per , unala: « 1<mncle atJm i \I "" 
1lit11 r tul .Cu rece •ni in urmi. 
r,pu,n,l A.Ş. m-a rupi sl-1 l!llJlo..-.:,c 
o intilau·, a !:nul Botta pentru cuc 

avea un adevărat cult 
ln ciuda cntuzirusmului meu, lucrul 

ace5ta s-a dovedit a nu fi tocmai uşor. 
LI acea dat!, lu, Emil Bona mm1c nu i 
se părea ma, suspect decât gloria 
precoce a cel ui care dorea să-l 
cunoa,;c! 

Pin! la urmă, ma, mult drn 
curiornatc. a acceptat 101uş1 să-l 
întilncască pc regizorul declarat genial 
la 25 de am 

Cu zece minute înainte de ora la care 
eram mv1t.ati să-i facem o vizitA. m! 
a.fiam. împreunl cu A.Ş„ undeva lângă 
b1SCnc1 anncncascil ş, . de la un telefon 
public, ii anun\am pe Emil Botta că 
suntem în apropiere de locum\a sa. 

Mi-• rl1puns cu o ,·occ şoptită, 
venit! parcă drn altă lume M-a 
intrcbat, po>tc surprins cu adevărat, 
poalC ir~uc. dacă am tab1lit i mpreună 
llLC~tl. .,..,zll.l mnunală de c11rc nu -şi 

amtnteŞlC. 

ln cele din urmă a coborât să ne 
dc>ch1dl up de la intrare 

Am urcat încet, pc o scară fuă nici o 
ru.l de lurrunl. daci îmi IIITllntesc btnc, 
pin! la CL1JUI do1. 

ln chp• c.lnd am •)Uns în camera u. 

de cronicizarea unei afeqiuni 
cardiace, internat de mai multe 
ori în spital, poetul e obligat să 
treacă peste jena îndrăznelii şi a 
insisten\elor , fiind presat de 
realitate să solicite din ce în ce 
mai des ajutoare băneşti . Cum o 
va face? E de văzut. 

Cele două cereri adresate 
dramaturgului Aurel Baranga. 
director al Teatrului Na\ional, 
sunt de fapt confesiunile unui 
spirit solitar, terorizat de 
neputinţa adaptării la duritatea 
lumii exterioare. 

Tonul scrisorilor parc mai mult 
o mănurisire şoptită a unui suflet 
obosit de lupta cu realitatea , dar 
care depăşeşte obsesia juvenilă a 
jocului „via\ă/moane". frământat 
acum de spaima căderii în uitare. 
(,.0, cu frica-a oase, ca nu cum­
va/ să mă alunge amfitrionii/ cu 
frica stau"). 

Soeriat de cutczanta .. obrăz­
niciei" sale, delicatul Emil Botta 
încearcă să traverseze urni-

litoarea condiţie a 
petentului şi se 
adresează omu-lui 
Aurel Baranga. con­
fratelui care poa-te 
în\elege „necesitatea 
dureroasă a 
solicitării". Re-
zoluţia „impro­
vizatului economist" 
denotă nu doar 
în\elegcrea di-
mensiunii umane a 
cererii pe care o 
doreşte rezolvată 
urgent, dar şi apre­
cierea şi 
recunoaşterea 

incontestabilă a 
valorii poetului care 
a lipsit timp de 23 de 
ani din conştiin\a 

publică , prăbuşit aproape __ în 
uitare , şi pe care genera\11le 
postbelice îl respectaseră doar ca 
pe un strălucit actor. 

Elena FLUIERAŞU 

P.S. Documentul , prezentat 
în facsimil , se află în 
proprietatea MLR. 

Iubite Tovarăşe Baranga, 

Am abdicat de la stilou. de la 
creneală. de la stil chiar. lată, fiindcl 
timpul nostru este extrem de preţios„ 
iată ce contează să vă spun! 
nedisciplinatul , mediocrul. nulitatea, 
în sfirşit insul pe care Aurel Baranga 
îl cunoaşte de ani şi an.i. 

Nu prea de mult, mi-a\i făcut 
elogiul energiei, apologia vitalităţi i, 
mi-a\i recomandat chiar să fiu 
obraznic - (Obrăznicia ca un aspect, 
probabil, al unui mod fone de a fi). 

Vehementele, invectivele, atuoci 1 

cînd servesc· o dreaptă cauză, au fost 
lăudate. 

Acum, fiindcă nu am timp, voi 
schiţa Obrăznicia. 

Solicit, din chenzina mea un.avans; 
necesitatea este dureroasi. 

Eu mă adresez OMULUI AUREL 
BARANGA şi nicidecum econo­
mistului care, vreau să cred, este 
improvizat. 

Multă sănătate 
Emil Bona 
anistemerit 
Laureat al premiului de Stat 
Decorat cu Ordinul Muncii 

Spre rezolvare~ 
Emil Bona nu e numai un actor 
excepţional dar şi unul din cei mai 
mari poeji pe care ii avem. Doamna 
Lazăr va executa imediat. 
A. Baranga 

Tovarăşe Director, 
Vă rog să bincvoi\i a vă adres, 

Ministerului Cultu rii solicitiad. 
pentru mine, un ajutor de boală. VI 
rog să arătaţi că am nevoie de o 
deosebită îngrijire. Şi vă rog să arătap 
că frumoasele cuvinte sînt cu totul 
insuficiente pentru boala mea, 
contractată în timpul serviciului. 

Primiţi, Tovarăşe Director. 
mul\umirile melc respectoase. 

Emil Botta 
Ianuarie 1961 
Tov. Director al Teatrului Naţional 

I.L.Caragiale 

Emil Botta a spus silabisind cuvintele: Emil Botta? Simplitatea. mai degrabă magie neagră, nu în universul poeman< 
«Pc mi-ne vă rog să mă scuza\i!• şi a lucia sărăcie.a camerei marelui actor şi ci în cel ·omenesc, dezvăluind, a!ărun 
ieşit imediat. poet adăuga umbre de nelinişte şi o de un umor, când cinic, când negru, un 

O vreme am stat ncchnti\i . aşteptând covârşitoare senza\ie de mister. Locur lirism greu de sensuri, captivant l' 
să se intoartA. Pe unnă am început să acela spre care se pătrundea printr-un senzaţional. Aburul de fantezie l' 
cercetăm curioşi încăperea. Avea ceva coridor de. întuneric aducea nu a întregul substrat psihanalitic subsullll< 
din chilia unui călugăr . În ca se aflau: locuinţă ci era impregnat de strania prozatorul persoanei reale într-un re~ 
un pat acoperit cu o pătură tocită. un prezenţă a unui personaj. Imediat cc ce trebuie desferecat de misterul sl, 
dulap, o masă şi un scaun. Podeaua apare el, personajul , descoperim şi Prozatorul e numai în el însuşi 1• 
vops1tă'cărămiziu era goală. Pe un ambientul. Sunt de bănuit un perete de efortul de a-1 „prinde" pare• f; 
perete exista o oglindă ciobit! deasupra bibliotecă, fulgerând întunecos din realizabil doar în ciobul oglinzii dlD 
căreia era atârnat un petic dintr-o tomuri brăcuite, un mobilier cufundat chilia austeră, care ne redă, mereu.o 
maramă veche . în penumbre, masa de scris şi şemineul imagine de-acum bănuită: ,.Porto 

Aveam sentimentul că oglinda aceea în care buştenii ard îmbrăţişaţi cu atâta figură mohorâtă, călită la para _uoi, 
nu este ca toate oglinzile şi ne-am patimă încât „vor coborî în veşnicia pesimism atroce şi brazdeledurems•" 
apropiat să ne privim în ea. Într-adevăr. cenuşei". Totul s-a refugiat în privirea cioplit aşa de adânc pe chip că du!Wl 
chipurile noastre s-au văzut lă\itc în adâncă a poetului , iar. de acolo în chiar şi după ce gândurile îndârji~ 
mod grotesc. paginile căr\ilor sale. Cum este, de care le-au nutrit, au dispărut..." 

«Cc-o fi citind Emil Bolta , m-a fapt. Emil Botta? Canea deschisă poate Unde sunt cărţile sale, unde s-1 
întrebat la un moment dat , uimit că în comunica mai mult? Proza şi versurile ascuns familiaritatea ambientală"" ' 
camera în care aştepum nu vedea n\CI sa le par a se îmoan:e, după un ritual de trebui să-l înconjoare, ne întrebi:: 
o cane. Eu îi deschid dulapul. mi -a ,.--~------..:....----~ odată cu vizitatorii săi. Răspuni, 
spus după o vreme. poate că-şi \inc vine tot dinspre om . Un lim: 
c11J1 ilc în ci•. sumbru care-l aminteşte pe aut(!< 

Ştiam că n-o Iace din curiozitate de aventurilor lui Gordon Pym. in~ 
prost gust. ci dintr-o imensă dorinţă pagina. Natura i-a furat prnpri•!' 
de a aflacum este.de fapt. Emil Boua nelinişti. Sorbită în vârtom< 
ş1 nu m-am împotrivit. Dar , spre sufletului, .,ploaia şuierătoare !?''l" 
dcnlum noastră. îl dulap nu erau în creştet copacii" în ump ce "" 
decât un costum u,at, de neîmbrăcat. horcăie cu un picior în groapă,_"" 
şi o cămaşă la fel de veche trage să moară , Copacul ii pn1<F 

«Nu se poate să nu aibă chiar nici o cu mii de ochi". 
cane, a continuat A .Ş .: fie cc-o fi, eu Hotărât lucru. capacitatea firi 
mă uit ş, în cutia de JOS a dulapului• pereche a lui Emil Botta de a su.-,,, 

ln ea nu era însă altceva decât o sentimentul abisului existenţei· ~ 
pereche de pantofi toc1\i şi câteva cum l-a transfigurat în tr·: 
ziare î ngălbenite de, reme. prodigioasă carieră actoricească·· 

«Dacă tot am f!cut-o. mer& până la 101 una cu patetismul poet~ 
capii. a hotărât in cele din urmă, rb de r'" 
tragând ş, sertarul de la masăo. Operele sale, fie că e vo_ ' rilJ! 

fie că e vorba de poeZ!C,"' • 
Din ... din nou nici o carte Un subtil personajul în chipul c!tUI'' 

:;: o furculi\ă. o hngunţă ş, ... cam răsfrânge întreaga-i literatunl-

Undc SC ,n,u aşadar căr\ i le lu , Lucian cHiŞU 
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Cred îll ceea ce am scris" 
Emil Mladin - Născut în Bucureşti, 24 iulie 1949. Mai multe slujbe, de la 

asistent imagine în Televiziune, functionar, desenator tehnic, la muncitor necalificat 
în perioada în care avea actele depuse pentru plecare definitivă. O diplomă de 
antrenor. Ca orice intervievat serios, vine cu trei romane deja publicate: 
,Yesterday", ,,Anna Domini 1989" şi „Haimanaua". 

_ Emil Mladin eşti unul din prozatorii care vin 
Jl'lc,mic din unnă sau ®! umbră? Te întreb acest 
lucru, f,incl • deşi eşu ,n aşteptarea celui de-al 
rreika roman la ,,rampa" scenei literare nu au fost 
numeroase ... 

- Nu ştiu dacă e corect să spu nem că vin 
pucernic din urmă , atât timp cât în proza 
românească de după '89 nu s-a văzut nimeni. De 
fapt, nu cred că se pune problema să ai două, trei 
romane pentru a ieşi la rampă. Sunt scriitori cu un 
singur roman publicat care s-au impus , sunt 
scriirori cu me!ri de cărţi publicate care nu-i ştiu 
decât rudele şi vecinii din bloc. Pentru mine, 
ieşirea la rampă va fi exact acel moment în care 
voi fi pus la zid şi împuşcat de nişte critici literari. 
La apariţia romanului ,,Anno Domini 1989", doar 
vceo două ziare m-au băgat în seamă cale de trei­
patru rânduri, ,.România literară" a spus şi ea ceva 
de uo loc în topul vânzării de carte, cineva de la 
• Cotidianul" a rostit un vai, ce interesant şi cu 
I.Ita, basta! Despre romanul „ Yesterday", nimuc. 
Cu „Haimanaua" , vreau să-i zgâiţii puţin, să-i 
trezesc, să vadă că am venit! 

- ChJile ra/e apărute până acum se det~ză 
prinr-un puternic substrat existenţial, printr-o 
accentuară motiva/ie a acrului creator. Să 
reprezinte oare „meşteşugul", teoria, experimentul 
un complex al vitali tă/ii în fa/a teoretizării? 

PSALMI 

Scriind recent câteva r§nduri despre proza ta, 
îndreăzneam să te compar cu „un Jack London" al 
spafiului narativ muntean ... 

- Nu am avut, nici măcar o secundă, vreun 
complex faţă de ceva sau cineva. Am început să 
scriu fără să fac efortul de a mă compara cu 
cineva, cu vreun stil, cu o şcoală anume. Nu am 
scotocit prin rafturile bibliotecii după o carte sau 
un autor care să reprezinte remorcherul de care să 
mă agăţ. Nu m-am gândit să o iau tiptil pe la 
umbra unui nume pentru a-mi face şi eu loc în 
literatură. Simt că am ceva de transmis, este ceva 
din viaţa mea care trebuie, într-un fel, să fie 
reprezentat într-o pane sau în mai multe. Asta 
este explicaţia substratului existenţial din cărjile 
mele. Motivaţia actului este în dorinţa de a pune 
în faţa cititorului o parte din mine, şi nu doar nişte 
cuvinte adunate într-un text. Sper să ştiu să mă 
feresc la timp de acea rutină care îneacă totul 
înlr-o mare de cuvinte fără rost. 

Eu, un Jack London?! Nu ştiu cum o să mai mă 
gândesc la chestia asta ... 

- Cum te regăseşti în contextul unei proze 
contemporane care exploatează deopotrivă 
experimentul şi biograficul, observa/ia uneori 
natura/istl şi aventura textuală? Câtl via/ă şi c§tl 
,,literatură" se află în spatele căf/ilor tale? 

- Să-ţi spu n sincer? Eu cred că proza 

lumina ta mă-ngheaJă şi mă arde 
iubirea ta m-alintă şi mă-spaimă 
nu ştiu ce ce vrei dar gura mea îngaimă 
o rugă deşănJată şi târzie 
cuvântul tău ucide şi învie 
prin trupul meu -
o trecătoare haină 
Gheorghe BOGORODEA 

şi te-ai întors cu faJa către soare 
întunecându-l cum îJi e puterea 
şi n-am ştiut că asta este vrerea 
să-mi luminezi o singură cărare 
ori am crezut că aşa se cuvine 
ca să te stingi definitiv în mine 
Gheorghe BOGORODEA 

în noapta asta nu mai pot să scriu 
mâna ta doamne nu mă mai conduce 
sunt fiul tău bătut din nou pe cruce 
sau poate doar o palidă sosie 
mi-e frică doamne şi aş vrea să plâng 
dar lacrimile lumii nu-mi ajung 
uitat aşa, cu paginile goale 
iubesc şi blestem darurile tale 

Gheorghe BOGORODEA 

contemporană suferă exact de această exploatare 
alternativă şi nedecisă . Nu mă regăsesc în ea, 
pentru simplul motiv că eu nu fac nici proză 
naturalistă sau, mă rog, cu aer naturalist, sunt la 
mii de kilometrii de aventura textuală şi nu am 
nimic comun cu experimentul. Poate mă regăsesc 
doar în biograficul cu tentă dură , cu acea focţă ce 
vine din viaţa trăită, nu din textualismul prelucrat 
prin cenacluri. Nu mă pot regăsi în atmosfera 
îmbibată de impotenţă a prozei actuale. Nu am 
nimic cu bietele domişoare care-şi închipuie că 
două-trei poezioare sau un volumaş cu poveşti 
anoste pot ţine loc de literatură. Nu am nimic cu 
hieraticii ce-şi căută cuvintele, să mojmondesc 
două luni pentru un bonjour. Eu vin din altă lume. 
Am citit şi recenzat nu ştiu câte cărticele ce se 
voiau literatură. Erau frumos îndopate cu vorbe şi 
atât. Din păcate, doar câţiva prozatori au reuşit să 
scrie fără să cadă în capcanele naturalismului, 
textualismului şi mai ştiu eu ce . 

- Te rog să-fi faci un autoportret, deopotrivă 
fizic şi moral. C.it mai mult: de la orele la care 
scrii, p.ina la muzica pe care o asculfi, de la 
maeştrii tăi, la experienţele care /i-au marcat viaţa 
şi scrisul, de la obsesii, la pasiuni. 

- Dar îmi ceri cel mai dificil lucru . După 
părerea unora, sunt un fel de huidumă de peste o 
sută de kilograme, un tip cu alură de bodygard. 
Tot după părerea unora, cam orgolios, gată mai 
mereu de o replică nu tocmai ortodoxă. După 
părerea mea, sunt cel mai de treabă om, cu o grijă 
aparte să nu supăr pe cineva. Lăsând gluma la o 
parte, sunt exact tipul Ionescului sau Popescului, 
nu am cine ştie ce calităţi morale sau intelecruale, 
dar încerc să le scot în evidenţă. Câteodată , 

reuşesc . Refugiul în scris este extraordinar. O 
casetă cu Beatles sau Paul Simion, indiferent de 
oră, o coală de hârtie şi te uiţi afară. Nu am ore şi 
nu am loc fix de scris. Scriu oriunde în casă, 
bineânţeles, exceptând baia, oricând, ziua, noaptea 
în funcţie de stare, de un lucru văzut sau aflat 
întâmplător, în funcţie de o discuţie sau alta. 
Când nu scriu, fac exact ce face toată lumea: 
ascult muzică, beau un vin cu prietenii, îmi las 
permisul de conducere pe la poliţie , îmi hrănesc 
cei trei maidanezi ce s-au cam oploşit la uşa 
mea ... Nimic deosebit. Timp de citit am berechet, 
dar, din păcate, nu prea am ce. Clasicii ruşi i-am 
citit şi răsucit , prin Macondo am mai fost. .. şi 
altceva nu vine . Citesc doar cât să mai semnez 
recenziile la nişte cărţi nici foarte bune, nici foarte 
proaste . Cât despre pasiuni şi obsesii, am prea 
multe pentru a fi înşirate doar pe o pagină de ziar. 
Poate, altă dată. 

Am aflat că ultimul tău roman 
„Haimanaua", trecând printr-o selec/ie severă, s4 
aiM şansa unei traduceri în Occident. Crezi în 
„europenizarea" literaturii rom§ne? Dar peste 
ocean, unde românii nu au reuşit să se impună, 
precuin sud-americanii în Europa? 

- Deocamdată, ,,Haimanaua" este în curs de 
tipărire în România . Au fost prezentate la 
Frankfurt doar două pasaje, traduse în engleză. 
Cartea care a fost integral tradusă şi prezentată la 
Frankfurt a fost„ Yesterday' '. Editura Nernin, fiind 
invitată la Târgul de carte, a prezentat şi romanul 
„ Yesterday. Spre bucuria mea, am aflat că a fost 
cerut de două edituri străine. Spre să le placă şi să­
I publice. Cred că este un moment favorabil să 
ieşim pe piaţa europeană. Am avut ocazia să intru 
în mai multe librării din Franţa şi Olanda şi nu m­
au dat gata titlurile sau autorii. Şi la ei se merge pe 
literatură şocantă, pe copecţi colorate frumos şi cu 
nimic înăuntru. Tot cu poc-poc. tot cu mult sex, 
tot h~rror. Cam ca pe tejghelele noastre. Noi avem 
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prozatori şi poeţi ce pot fi traduşi şi publicaţi în 
Europa. Peste ocean nu cred că e cazul ză zburăm. 
Păcat de banii daţi pe avion, că americanii tot ni 
citesc altceva decât năpraznicele lor cărji cu bau­
bau şi poc-poc. Şi la ei, epoca marilor condeie a 
cam trecut. Se-ndoapă cu un fel de surogat de 
literatură şi cu surogat de cafea. Oricum, noi nici 
nu sântem cunoscuţi pe-acolo. Cinci americani din 
opt încă mai cred că Budapesta este capitala 
României. 

- Ai simţit nevoia, după decembrie 1989, să te 
,.adaptezi" criteriilor vandabilitl/ii, să faci „tiraj", 
să faci concesii cititorului-cumpări!tor? 

- Să fiu sincer, nu am avut cum.,. Yesterday" , I­
am scris în vara lui '89, ,, Haimanaua" a fost 
început în '88, doar ,,Anno Domint' a fost scris în 
'90, referindu-se exact la Decembrie '89. Deci, la 
fiecare carte, eu am scris absolut independent de 
tirajul care se cere acum, de criteriile 
,,vandabilităţii" , de anumite „cerinţe" ale pieţei. 
Asta nu înseamă că sunt insensibil la ţechinii 
editorilor. Doar că nu fac concesii. Pe analfabeţii 
cu ifose de mari editori nu-i pot suferi. Vine câte 
un tip, care mai bine ar vinde blugi turceşti , şi-ţi 

spune cam ce ar vrea EL să scrii TU, îmi pare rău 
de câţiva prozatori destul de buni, care au bătut 
palma cu astfel de editori. Am aşteptat patru ani 
momentul apariţiei romanului „Haimanaua". 
Puteam să-l colorez pentru a-l face vandabil, să 
pun puţin sex şi scene mai dure, dar n-am flcut-o. 
De ce? Am crezut în ceea ce am scris la început şi 
aşa îl prezint publicului. 

Experien/a ta în cinematografie şi televiziune -
din care ai fost exclus, în urmă cu ani, pencru ci ai 
vrut să emigrezi - te-a marcat in modul în care 
scrii? Apropo, de ce ai vrut să „fugi"? 

- Din Televiziune nu am fost exclus ci am 
plecat aproape de bunăvoie, cu ani în urmă. Dacă, 
m-a influenţat lucrul în platouri? Da, pentru că 
am, în clipa în care scriu, o vizualitate, un 
decupaj, ştiu exact cum şi de ce un personaj sau 
altul intră în scenă, îmi urmăresc dialogurile exact 
ca la o filmare. Cu ani în urmă, am picat la 
admitere la l.A.T.C. M-am încăpăţânat timp de 
vreo trei ani să dau ba la regie, ba la operatorie. 
Până la urmă am ajuns la literatură. Sunt şi acum 
convins că, dacă nu erau aiuritoarele probe 
eliminatorii, aş fi făcut foarte bine film. Despre 
chestia cu emigrarea, cred că e aproape inutil să 
mai vorbesc. Voiam să fug din aceleaşi motive 
pentru care mii şi mii de oameni făceau coadă la· 
serviciul paşapoarte. Nu m-am gândit după '89 să­
mi cer drepturi, să spun ce mare disident am fost. 
Sunt destui şi fără mine. 

- Ce te deranjează cel mai mult în via/ă? 
- Murdăria . Mărefer la acea murdărie din 

sufletele unora, acea poftă nebună de a-i da pe toţi 
la o parte pentru a se aşeza ei în faţă . Nu sunt 
neapărat proşti, nu sunt doar mitocani, sunt 
imposibili, put! 

- Ce ai pe masa de lucru? Spuneai ceva de un 
roman ... 

- Am primele 40-50 de pagini ale noului meu 
roman. Să nu mă întrebi ce titlu are, ce subiect, că 
tot nu-\i spun! 

-Atunci, aşa, ca pentru rmal, ce-şi doreşte Emil 
Mladin? 

- Sunt nerăbdător să văd dacă se publică in 
străinătate „ Yesterday'. În rest, s-auzim de bine! 

Dialog realizat de 

Traian T. Coşovei 
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Un pelerin pe „munţi de gânduri'j 
Marcat de fabulo,ul lumu 

bojnmu, umbnil elegulor lui Ov1d 
Caledoniu arc , în c.cn\l. atnbutcle 
claS1C1tl\11 IIIJIJCC, drtpl are prunele 
lui pelcrinaJC lincc duc într-O Hcladl 
unagmari , wim de plllun p cerb,, 
cu puen veni, lntnJcltva analog 
onzonnutlor - Pe JCWt, nueiJ 
CIXUIUCIII qtcarti .a ntjle ~• 
pc fnunowil plSIOr Endynuon tar oile 
'11111 .m,on\e"; tmbohcul Fndymioa 
(Otlu de volum, 1937), illllldnd t1 ln 
ba>mclc noastre Kicea de OD<T<ft fJri 
bi~(• ŞI •·uţl M dt moarte, c, 
.in acela11 timp , un dublu al 
pl'10nllu1 auonuc, apan11c extatici 
de hmpcz1m1 perene·· Decor şi 
01mrnt. împreuni, sugcreazl o 
1num1t11c calmi, incit „ Toam na 
mlnglte coama p,\dunlor. 11-nl Vi, 
cad poame cu vrii• de hesperide" 
( Prtuarl 11cJ . 1n Somnul lu , 
Ead_1m1on. nautul - omolog al 
.llulCl'IŞU]w" dm balado ,-n1ncc.tn! . 
""f'l1I bucune, cântărc\ul uomzind 
c"""""11 

\'u.em cum =I tcSC dm ape, 
Ş, donn in ,uun culcate plşuru, 
Îj! duc,: lemnul la pml, \ l•UD 

Faun ,in,..,ştc lacnm, pnn pleoape 

Fie uriţlc clcn1cA, r1c dac1c.l. 
~ În \f"\U de lcgcnd,! pcrpctul, 
10 CMc .buciumul ii' phmbl glasul 
pnn >l1", ,ar pm llorul c „bolnav de 
cer , ca de ~dune cabu" (Scnso,,re); 
un Id de p1Slre ml m trl ( Pas4rc 
•udei 1t1mulc•t1 mir11 ul , pre un 
• onrov de rodu" iar plmlntul (cel 
dJn DilllUIU(I de ruheJ anuntqtc de 
-P>\11 de la hore" Un Pvr intr0vcrut 
tarnurn, erou pc model ul Blaga : 
rcmemorlnd mental „an, gre i 11 
phn1 .. ~ o intrucb1parc a tns lC\11 
ulumc •~. ci ..>ttlngc/ în Jur 
cornute albe 11 fie scara clari / 
DospcJtc•a ci Vta\a spre stcau'a 
polul/ Ş 1 -1 furi <cara lacn m, i n 
cring "pom pllnge" 

Acela,, pcT\OnaJ mu,c, ,coanl a 
relatmti\11 lucrunlor, dcvmc . rn 
Clattc de M11zl-zt . reper de 
dchmu= 

Cu Pan c1ocnc1c: pocale de roul 
dm pldure ( . ) 

Eu . vlnător de stele în ritmuri de 
boare, 

El, llcrimlnd dm gene îşi uttl 
llauw-n brtu. 

Peste lumea oarecum frcocticl din 
CJntec de dragoste, 11rlm cu . zori 
luminoase ... cu -azur ruginiu JÎ 
frc amlt de frunze , peste cca de 
crepuscul dJn S11bun penlTU marca 
trecae, cu V1bl'3!ii ocrte din Blaga, sc 
ridJd dm vii striglwl EJonn, EJoim, 
apel llngu11or în hn,a unui patetic 
vers rilkcan (.O, Hcrr, gib jcdcm 
SClIJCIJ c,gerx:n Toci"', rlspânditor de 
melancolic: 

Eloim, Elotm, 
Seara, cu cântul , pe buze srai;im. 
Cu steaua verde, cu livada şi cum 
Ne pierdem ca orbii la răscruce de 

drum ... 

Sub pres1Unca războiului din Vest, 
dcc l a ş a t î n 1939, nclmiştca 
cXtstc npală a co laboratorului la 
Vremea şi Gindirea, prezenţii activă 
la Mcş rcrul Man ole - atei în 
compani a tineri lor Emll Bona, 
V,n ulă Hona, Ion Şiugariu , Emil 
G1u rg1 uca. Grigo re Popa ş i a 
cclorl al\1 se accentuează progresiv, 

reacţ ie de găsii ş, la al\11 . Martori a, 
monologurilor dm Endym10n erau un 
pr,ctcn on un frate : în urm!torul 
volu_m, Vr4.!1torul apelor (1942), 
conf1denţ1 11 sunt Dumnezeu ori 
vreun înger on wbJta: clcmcnictor 
pl as ticizante din primul volum . 
paJ 1ştt , hvCZt , vlnwn , toamne . li sc 
suprapun , de ast! datA , concepte 
ax iale cnun\ate în chiar titlurile 
c,clunlor I · Vreme, dragoste, v,s; li 
· Cer , srngur4111e , c§nrcc; m . 
Pncttn1c, moarte , pnbcgie. 
Finalmcnte, v1a1a , ahaj de aşteptare , 
de lJccrc 11 vlnt , e un Spectacol al 
treceri, . idee reluat! în modula\ii 
chvcrse în nod ci=uraJant! 

Pnn acrul verde -al l,vez 11 , 
Doonnc, 

Trecem cu glndul, homari pnn alte 
toamne. 

( CJntec penau no,) 

lntor1i bolnav, de pnveli1ti cu 

ploaie şi vinr, 
Mergem, prin pădure , în linişti 

stelare. 
(lnrJia cllltoric1) 

Spre toate vânturile, spre zarea 
tristl şi vcnlc 

Mistui\i de doruri , ca orbii, trecem 
prin lume. 

(A dooa clllroric) 

Aprehensiuni şi răsuciri 
me!alizicc, rcfleqii amare vizează 
ceva nedesluşit, drame iminente 
(., Noi stlm pleca\i în marca 
aşteptare"); demersuri prqspcctivc, 
i~iri din timpul universal (In noaptea 
asta toate-au sl-nfloreascl) par să 
refacă spcran\a, dar îngerul lrisrc/ii 
poartă paşii „spre-o marc adâncă"; 
plină şi obrajii iubitei, îndurera\i , 
seamănă cu „floarea lriste\ii". Psalmi 
după psalmi - Ia-m,, Doamne-acum 
rrisreţca, Tu poate, Doamne, nu ştii, 
O, lungi sunt, Doamne, nopţile, 
Poemul miezului de noapre ori 
Paslrea ra - reiau anxie!Aţi rilkecne; 
într-un frământat catren din Srrofe, 
proscri sul se lamentează la modul 
arghezian: 

Mă caut la răspântii , în lini şti mă 

chem 
Şi gem uitat de stele, cu vitregii de 

lună . 

Ungă tine, Doamne, mă fac ca un 
ghem 

S;ascuh, în noaptea plinii, livezile 
cum sună . 

Elocvent, de asemenea, un C/1.nrec 
de toamnă la rev4rsaruJ zorilor: 

Unco~ vin, noaptea, îngeri de sus 
Cu tame pe frunte, cu mâinile pline 
D,e lacrimile noastre; o timpul 

apus. ' 
. De cc, mai curând, dimineaţa nu 

vmc ... 

Printre confesiunile relevante 
orchestrate ca pentru ceremonial sd 
numără _cele pe tema omului-~zA 
mcVJtabil destinat neantului (Noi ror: 
aceşti slraci, Moartea pocruiui/ 
ottccl ..de Cin rec lingi o triste/e: 
.. crsul cel mai pur c poate acela ~ 

moarte/ Tu îi simţi, adesea, pulsul şi 
inima ti-o strângi ... " Autor acum al 
volumului său reprezentativ, câteva 
elegii cu lncăn:ătura patetici traduc 
l n fond resemnarea; ,.dragostea 
marc, de lună, de cer" se vede 
contrariată de gravita\ia terestră, 
obsedant!: 

O toamnă iii va spune de-atâtea 
căderi, 

Dc-0 dragoste mare ... 
( Cin rec de toamnă în revlrsatul 

zorilor) 

Amiaza e clară şi frunzele cad 
De parcă toamna ne-ar bincuvânta. 
( Cânrec de începui de toamna) 

Şi umbrele vremii într-una cad, 
înu--una, 

Ca frunze nevăzute, de nimeni 
aduse ... 

( Când umbrele vremii) 

Nici călătoria imaginară în 
nenumit , nici cântecul, altminteri 
eliberator, nu destramă singurătatea: 
,.Cântăm, neauzi\i , de nimenea altul" 
(Pe mun/i deasupra ta); limite, 
labirinturi, t;,.ine multiple în spiritul 
lui Blaga, convulsii şi miraje spa\ie­
temporale , ca la Esenin, 
personalizează divers mai vechea 
stare de aşteptare, imprimându-i 
dimensiuni generalizatoare. ln cele 
din urmă, fragilului, şubredului Eu i 
sc substituie, la fel de firav, pluralul 
Noi, ca, bunăoară , în Toamna, 
sufletul vostro: 

Eu prieteni sunt azi acelaşi de ieri, 
Un cântec , o slavă, noaptea 

pelerin. 

Voi to\i cu mine-ave1i tris1e1ea 
povară 

Şi sufletul nostru e-o toamnă târzie 
( ... ) 

rai::;~ni\i lângă mine, cu to\ii , pe 

Rcaqie identică în diverse alte 
clegi: 

1n cercuri strâmte stăm şi nimeni 
nu cuvânt! ... 

(Noaptea cea mare) 

S~nt marele cântec, ce-o să vă 
cupnndă 

Sfioşii mei fra\i de doruri, de 
moarte ... 

(Sunt marele cântec) 

acestea, nu au nimic cu descriptia 
scenariile în cauză ţinând de ~ 
schemă mentală meditativi 
Metaforele, câte sunt, recomandl u,; 
contemplativ , un insular, uo 
imaginant pribegind „pe mun1ii 
gândului", înăbuşindu-~i spaimele ÎD 
„pernele n?p\ii" ori strigând 
,,ecbrnoxunle, drumu-rile ... " 
Izbitoare la poetul matur sunt 
agregările de note nuctuantc 
inflexiunile liturgice transsubstan.' 
\iate, oracularul aluziv, semi­
cnigmatic, solemnele gesturi 
ceremoniale. Transfigurat , epicizat, 
văzut pnntr-un ochean magic 
cotidianul turbiona,, în veşnici 
prefacere, frizează fantasticul: 
,.Oamenii sunt jumătate aici/ 
jumătate în câmpiile Elizee/ ale 
viito,:utu,'. şi cântecul curge ca apa din 
stânci. .. 

În acelaşi spirit: ..intunericul, 
poate numai pădure/ şi pasărea-om 
care luptl" . Spectralul, himericul 
extaticul împresoară - nu mult diferii 
de modelul Blaga; deşi păsări negre, 
veghind în frunzişuri , prefigureazl 
moartea, cineva, în obscuritate, st 
autoconsolează iluzoriu: 

Să fiu soare lllllt"dm timp, nu e 
târziu, 

toate vor veni către mine spre ziul 
. să le spun numele, să curg limpede 

VIU •.• 

Tensiuni şi reculegeri reiterate, 
impulsuri de o sinceritate despuia~ 
traduc alternativ eforturi sp,e 
cunoaştere şi deziluzii conexe, de 
unde reaqii ontologice amintind 
mereu de Blaga căruia, de altminteri, 
i se şi dedică un poem. A sfida limill, 
iată nonna de unnat: ,,Niciodată n­
am pus în urechi ceară,/ cântul 
sirenelor să nu-l aud ... " 

În modul unui Blaga ma, 
contemplativ, de observat concomi­
tent lauda luminii (în depărtări 
„strigă lumina")i dimensiune 
caracteristică de altfel tuturor 
volumelor; augmentat!, multipli-catl 
cu ochii minţii, lumina „taie ca o 
lamif de cutit", soarele „incendia-d 
frunzele din noi" şi, nu o datl, 
„drumul întoarcerii e frânt de 
lrun.ină ." ln scenariile erotice tânii 
(Cântec grav, E doar cuvântul), la 111 

pol bântuie „jarul", la altul· 
punctând timpul, spa/iul, infinitul· 
raceala. Din cuvinte-stlri şi cuvin~­
mişcare rezultl miracole: 

într-o noapte am născut lumea, 
sunt mamă , mama cuvintelor 

mele ... 

Există însă cuvinte care ucid. Pe 
marginea acestora, Ovid Caledoni• 
lansează câte un vers gingaş" 
·următorul: 

Ei n-au ştiut că păsări morde 
cuvinte ... 
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Interzis în publica\ii' cu totul 
margmaltZat, după O lungă t!cere un 
ah Ovi? Caledoniu, aparent recules, 
rem~ tn aten\ic odatl cu Pas.frea de 
foc, rn chiar anul dispariţiei lui 
neaşteptate (1973). in noul stadiu 
Moartea, Lumina, Focul, centri d~ 
balans triontic, incită la 
problematizare. Peste multe din 
poemele de sfârşit planează mâhniri 
compacte, totuşi de partea celui 
frustrat st! lumina , principiu 
compensator: trec în primul plan 
simboluri noi: pas/frea de foc 
(imortalizată în alt mod de 
Stravmsky), drumul, &râna . - aurul 
autumnal'. sugerând o mcl~ncolie 
hora\t~ă. tndulceştc viziunea totală 
a CX1Stcn1e1. Dacă Toamnele 
fecundele nu anunţă ca la Pillat şi 
Fundotanu poezia roadelor ele nu 
compo:14 ~ki grele di~perări 
metafiZtcc, ruc, surpări irepresibile: 

0N,c_t o toa_':11nă nu ne-a învins şi/ 
uvule lumu ne peană destinul prin 

ere, ca fumul prin amurguri/ iubirea 
ş, sla_va, cântul prea plinul... " 
Rcfcnn cantonând în concret, ca 

Riguros decantată de impurilll•: 
expresie a unei neistovite frumUJI\I 
morale, poezia pelerinului in aror 
(din aceeaşi generaţie cu Ştefao 
Baciu şi Ion Frunzetti, cu D. S~l"1 
şi Constant Tonegaru, cu Magdi 
Isanos şi Traian Lalescu) se înscn< 
în linia unui neooclasiăsm suplu, de 
substan\ă, destinat armonizărilor 
supreme. Fiinţă în faţa lumii, paetm 
propune neobosit autodepăşirea-

În acest an , pelerinul rlm•s_l• 
Tecuci putea împlini optzeei de IJII. 

Constantin CIOPRAG.4 

~Jl,i I 
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La Joceput de ultim prier, 
Maria eanuş a p~şit într•U~- no~ 
deceniu biografic_. C111toru s!h 
devotaţi şi-au ammt11 ,. de ~ună 
,camă, că octogenara I mphnea 
cândva . şi nu lăsa momentul 
neconsemnat . o cu totul altă 
vârstli : optsprezece am, vârsta 
clanurilor şi a combust11lor. 
Arunci, Ia ieşirea din adolescen1ă, 
pocia se mlirturi_sea _bătu.~ă de 
ploaie .cu gândun smmllte ; era 
ncribdătoare s_ă so_arbă „ca atâ\1 
alţi golani" din v1a\a ce fr,:ge_a 
chiar şi prin „aburul zem11 e1; 
gândul îi era „spre lume repezit 
ca un taur". Anul acesta , la 
antepuoerea cifrei opt, va fi 
parcurs, cu siguran\ă, clipe de 
reculegere, punctate ~e amintiri. 

Resursele ingenuităţii 

Amintiri şi reflec\u a provocat 
momentul aniversar, în chip 
fucsc, şi unuia care, de mult, îşi 
prefigura debutul editorial cu _o 
carte mică de tot despre poezia 
Mariei Banuş . Respectivul are, 
cumva, şi motive proprii de 
tulburare când pune alături: .,M· 
am lipii toată, lung şi tăcută, / de­
un gând ca şoldul zglobiu de 
ciulă/ zvâcnind de frică, umed de 
goană/ gând, gând dec~~" şi: 
. Tu strânge-mi cald, in Jurul 
gâtului, fularu\} Acel ce strânge 
rece şi ultimul e-aproape./ Şi 
mâ na dă-mi. Mă clatin. Mă 
sprijin de fantome ./ Alunecăm 
lunateci, sub vreme , ca sub ape". 

ln1âmplarea a făcut să-i 
descopăr simultan pe Maria 
Banuş şi (prin Maria Banuş) pe 
Ri\ke. Nu era într-un aprilie 
ri\kean, dar era la o vârstă când, 
fără să mă emo\ioneze ca acum, 
primele stihuri citite ale autorului 
Cărţii imaginilor mă exprimau: 
.,Ce tânăr sunt! M-aş dărui cu­
nfiorare/ Oricărui zvon ce calea 
mi-o aţine ". Dar o exprimau 
îndeosebi pe tniducătoare. 
Independente cu totul de 
versurile meditative şi elegiace 
ale înăl\ătorului de Sonete c/Itre 
Orfeu, expres ie a unei 
sc ns i bilită\i radical diferite, 
poemele din Ţara fetelor 
multiplicau, totuşi,'în felul lor 
particular • cel pu\in pentru 
descoperitorul lor adolescent · 
starea de spirit cuprinsă în 
confiden\a rilkeană citată. 
Întregul volum era o explozie de 
Unereţe. De tinere\e exultantă la 
modul candid, ingenuă ca ploaia 
de primăvară, ca boarea 
dimine\i lor caste, ca mugurii 
când plesnesc , ca tremurul 
ci~tclor. ,.Pe vârful degetelor, pe 
variul degetelor,/ ca pe carnea 
meşel?r albe, spre ceasuri frânte, 
cu ploi de salbe/ cu triste1ea abia 
!Optică a fetelor". ( Cântec mic). 
„M,ş1 1 buzele . Sunt străvezii şi 
crudeJ Tresari. Te-nfăşuri. Nu 
vmc fu nună ./ Se coace gura, 
p~,dă căpşună,/ încet, sub soare, 
sub frunzişuri ude". ( Oglindii 
calm.I). 

_Când eram în plină tinere\e nu 
~iam să o pre1uiesc . Şi nici nu 
(.dcram cu întregul estesis la 
itcratura care o exprima. 
~fcram P?Cziei senza\iilor una 
c c_ăutări, de întrebări, de 
t'u~ări, de atitudini . Fără a 
mu ons!dera hnsmul vibra\iilor 

mc, ii găseam superior pe cel 
:•oblema1izan1 , răvăşitor, şi 
io\uţ,a unui poet al inefabilului 

mmor_, al ingenuitlirii spre 
modun · ' ' s , maJorc, fie acestea şi de 
Pt\_ so~i~lu!u, 1deologizat, a 

i'Ohllcu\u,, tmi părea benefică în 
',_'lui_ concret , vedeam . cu 
incentat ' 

Banu e, un P'.O~res al Mariei 
insc 1' ,0 reală b1rum1ă asupra ei 
din f '" depăşirea orizontului 
Grc ,a: f:re1or. Greşeam oare? 
po,), ~ ,n aceeaşi măsură ca 

insăş1. Smulgerea din 

climatuJ candorilor adolescentine 
era o fatalitate, o lege a devenirii 
biopsihice, un proces natural ce 
nu se putea să nu se petreacă . 
Felul în care s-a petrecut nu 
putea, iarăşi, să genereze decât o 
poezie de genul celei din Cântec 
sub tancuri. Inevitabila, universaJ 
omeneasca „ieşire din rai" a fost 
urmată, pentru Maria Banuş, de 
instaurarea iadului pe pământ 
prin expansiunea hitleristă, prin 
declanşarea celui de al doilea 
război mondial. Nimeni, în 
situa1ia de atunci a poetei, nu 
putea scrie altfel. De altminteri, 
poezia „cântecului sub tancuri" 
nu-i mai pu\in autentică decât 
aceea a ,,\ării fetelor". ReaJmente 
în cauză este cea de după război, 
mai exact din aproximativ primul 
deceniu al perioadei comuniste. 
Unii o condamnă integral. Eu o 
apreciez diferen1iat. Şi nu am nici 
o îndoială că posteritatea va 
re\ine versuri (mai multe sau mai 
pu\ine) din fiecare volum a l 
poetei, indiferent de data 
apari\iei. Nu încape, totuşi , 
discuţie că, asemenea tuturor 
scriitorilor rămaşi în \ară , Maria 
Banuş şi-a înstrăinat în bună 
parte, după 1948, sinele liric. 
Avea să înceapă a-l recupera î n 
deceniul al şaptelea. În 
totalitate şi l-a 
reînsuşit, cu cer­
titudine , în ultimele 
două volume, No­
embrie inocentul 
(1981) şi Fiesta 
(1990) . 

La altă etate 
interioară (nega\ia 
celei în care se arunca 
în lume cu aviditate şi 
teamă), la etatea 
inevitabilelor priviri 
spre dincolo de 
„lizieră", unde e 
,,numai câmpia otova/ 
cât vezi cu ochii,/ ca o 
1eastă goaJă", autoarea 
(acum peste treizeci 
de ani) de poe7:ie 
,,torenţială" (,,Vino, 
bătrânule Whitman ,/ 
adu-mi suflarea de 
uragan a vorbelor 
tale .. . ") poetizează 
senza1ii de o 
prospeţime ( .. .inversă) 
comparabilă cu cea 
din Ţara fetelor. Se 
creează în Noembric 
inocentul şi Fiesta (nu 
numai aici, însă 
niciunde atât de 
percutant) o poezie a 
redescoperirii lumii din 
perspectiva nonexistenţei, a 
perceperii concretului, simplului, 
viului, elementarului cu 
sentimentul unei despăr\iri, al 
pregătirii pentru o transgresare, 
pentru un zbor sau o coborâre 
într-un alt tărâm. ,,Codana" 
vizitată de „un gând caJd", care îi 
„aprindea obrajii şi gura" , îl 
materializa senzual , pentru a-i 
„pipăi trupul crud", a-i 
,,dezmierda carnea pufoasă", 
pentru a se „lipi toată" de el. Tot 
pe caJe tactilă , şi, în genere , prin 
senzaţii elementare , dintre cele 
mai fruste , îşi apropriază 
existentul exterior şi poeta 

vârstnici!.: ,,( ... ) pipăi avidă 
veluru-n relief/ mun\ii cei mari, 
liniştiţi, cu lumină îi mângâi,/ 
palma-mi lipesc de coaja de fag, 
de mesteacăn"; ,,muced miroase­
a ciupercă". Mai mult decât în 
toate celelalte volume de 
maturitate, poemele din ultimele 
două transmit senzaţii de 
comunicare osmotică li fiin\ci 
umane cu stadiile inferioare ale 
materiei vii, cu, bunăoară, 
frăgezimile vegetale: ,,Mă doare 
de frunza geamănă, vecină./ 
Nervură cu nervură-mi tresărea/ 
la vreo mişcare-a ei, oricât de 
vagă". Aderen\a la palpabil , la 
organic include chiar sugestii de 
senzualitate, de germina\ie, şi 
versuri din Fiesta contra­
punctează cu laconisme de tip 
oniric „gândul de codană" cu 
latenţe incendiare: .,Ce vrea să 
zică îngerul meu de o paloare 
suspectă?/ De emoţie , bâlbâie 
tandru / îmi suflă-n ureche: 
totuşi J !mi arată un ghem de raze 
confuz,/ la mine în poală//Uluită, 
îngân: / totuşi. . .// Cine ar fi 
crezut/ că din lacrimi, bătrâne ca 
Sar2/ o să se nască uri prunc,/ un 
boţ de lumină?" Tatălui absolut, 
Veşnicului, i se cere să nu -şi 
abandoneze fiica „nimicului" , să-

prunci şi femei)/ zarzavat 
viermuit". Experimentând acest 
katabasis, acest descensus ad 
inferos: subiectul liric gilseşte 
spectacolul pe care tocmai se 
aştepta să-l găsească: .,swpriză e 
numai intensitatea vârtejului/ 
găuri negre se mişcă rotund/ îşi 
joacă sfârşitu-n\elesului/ atunci 
când cobor după tine/ când pipăi 
perc\ii/ şi-nccrc să m-agă\f de 
lipicioasa mâzgă velZllie". 

Modul atitudinal cel mai 
frecvente, în poezia din ultimele 
volume ale Mariei Banuş, auto• 
ironia amară, dusă până la 
umorul negru. Poeta îşi tratează 
anxietă\ile cu o cruzime cum nu 
mai există decât la Lautreamont 
şi la unii dintre expresioniştii ger­
mani , poe\i şi pictori . Cruzimea 
st exprimă însă inedit , luând 
înfă\ işare a inocen\ei. ,,Înne• 
bunind" telefonul (.,bun de 
legat", el „turuie turuie/ câte ziua 
de lungă/ mă-mbolnăveşte"), 
stăpâna îl ameninţil că are să dea 
cu el de pământ. ,,Valet" obraz­
nic , amenin\atul rânjeşte cinic: 
„nu vorbi de pământ". Şi tace. ,,E 
des tins, calm/ mo\ăie într-o 
scurtă vacan\ă/ curând va purta 
livreaua altui stăpâ n" . Nu mai 
pu\in impertinentă e ma5i na de 

scris, .,bătrâna 
.,,.,..,.,,...,,.....,,_ interbelică", ,, tirană 

i mai acorde, cu toate cll a 
devenit un 11 vreasc", şansa 
matcrnită\ii : .,ma; îngăduie-mă · 
vreasc,/ mladă dulce să mai 
nasc.// Lasă-mă ca Miriam,/ 
pruncul timp la piept să-l am" . 
Vitalitatea sim\urilor e atât de 
invincibilă încât ele functioncază 
în orice condi\ii, pe orice tărâm . 
Rupte de materia generativă, ele 
o percep cu tot atâta acuitate pe 
aceea care îşi produce propria 
dezagregare. ,,Smintelile vârstei" 
(ale celei senile), aflăm în Vizita , 
pot aduce „a trac\ ia spre 
subterane", spre pivni\e „unde 
se-arată, 111clci şi păianjeni/ stive 
de le mne umede/ lighene 
ruginite/ (în care nu se mai spală 

ştirbă şi mofturoasă". 
,,Eu • o acuză poeta · 
îţi vâram pe gât/ cu 
precau\ie:/ ~mielul · 
blana lui 
cârlionţată»//şi ce 
scoteai tu negru pc 
alb?/ ~ lupul stă la 
fereastrb// de cc? de 
ce-mi făceai asta?/ 
mai întâi că mielul 
ştim cine e/ dar 
lupul?" Un mic poem 
(Deplasllri) 
omagiază ... 
diazepamul : .,ia un 
diazeparn/ apar şi flori 
sub geamlâcul/ încins 
de amiază/ indrişaim 
cerceluşi/ ham-ham/ 
câinele latră departe/ 
la capătul satului/ 
securizant patriarhal/ 
ce poate să aibă el în 
comun/ cu javra 
infernului?" 

Umorul disimulativ 
autopersiflant/ adoptă 
expresii declarate ale 
grotescului de factură 
bufă în ciclul 
Scherzando al 

ultimului volum , fără a se 
exercita numai acolo . Fami• 
liarizatil cu saltimbancii şi 
spiriduşii încă din Ţara fetelor 
(,,Spiriduşii şi clovnii din mine-s 
ai tăi şi plâng/ SaJtul şi tumba de 
puf pentru tine-nfloresc") , poeta 
îi cultivă şi acum, plăcându-i să 
fie chinuită de ei: ,,cobolzii-mi 
trag din mână farfuria / şi 
taburetul de sub mine/ râd/ ce 
nostim o să fie/ când bătrâna va 
face tumba/ şi se întinde/ cât c de 
lungă/ pe cine să mă supăr?/ cruzi 
inocen\i/ tunica verde frunză din 
frunzare/ tichia cu ciucuri 
dcsplcti\i/ de gârle şi de fluvii / 
spiriduşi/ mai sta\i/ mai chinuili• 
mă un pic/ nu di s păre\i / în 

noaptea fără cazne fără jocuri". 
Năzbâtiile ghiduşilor din lumea 
cealaJtă convertesc obsesiile în 
jocuri, sensul lor tanatic devine 
abstrus, nu doar pentru bene• 
ficiara mistificatoarelor petreceri, 
ci şi pentru cltltor, căruia acest 
sens îi este ascuns sub măştile 
spectacolelor în aceeaşi măsurii 
în care îi este sugerat. Totul, în 
!nt§Jnirca, de exemplu, cea mai 
amplă piesă din ciclul 
Schcrzando, şi nu numai acolo, e 
cu două în\elesuri (ca, mutatis 
mutandis, în Miorifa), lnsil, în 
cele din urmă, în\elesul adevăr-at 
se precizeazil , identitatea 
îngerului venit să se lupte cu 
Iacob nelăsând nict un loc 
îndoielii. Tot atât de fără echivoc 
se oferii „cheia visului" în Zi 
stranie, unde vocea lirică , după 
relatarea unor scene coşmareşti 
de stradă şi de interior (Lache 
Măcelarul căsăpind vite, scaunele 
lui Ionescu , sosite de la Paris, cu 
trenul, blocând apartamentul), îşi 
impune sll nu recunoască drept a 
„ vecinului Satan , the boss" o 
vorbă rea, spusă în apropiere, sub 

1 cuvâ§ ni că diavolii ci sunt 
benigni : ,,Pe naiba, • se 
autoîncurajează vocea • Satan 
nu-i de-al nostru ./ Ai mei sunt 
draci mărunţei , simpatici ,/ 
aghiu\ă , michidu\ă,/ nichipercea,/ 
băutori de bere,/ amatori de farse 
nevinovate, picante/ ca pepenii 
mura\i" . Ceea ce ni se dezvăluie, 
însă, în continuare sugereazll 
coborârea la cei de sub pământ: 
„Mă încuie afară/ dar nu mă lasă 
să tremur în întuneric/ mă iau cu 
ei la subsol/ în sala cazanelor, 
unde-i mai intim, mai cald ( ... )". 

Laitmotiv al poeziei Mariei 
Hanuş dm ultimele două volume, 
obsesia letală se exprimă, nu o 
dată, şi pe ton grav, la modul cât 
se poate de transparent, şi tot atât 
de vibrant. La mas/I, Frânturi, 
Uşa , Gluma, Cuplu-n amurg sunt 
poe me antologice al e devo­
tamentului conjugal proiectai 
imaginativ în clipele din urmă şi 
postum. Ca o aJtă Alkcstis ; poeta 
solicită destinului favoarea de a 
pleca ea întâi, ,,când va fi 
plecarea" , apoi, sfâşiată de 
gândul singurătă\ii satului rămas 
văduv, schimbă rugăciunea: 
,,Doamne, ia paharu-acesta de la 
, ,I./ El este bun şi-ncrezător ca 
,runcii./ Pe nimeni n-a lovit.// 
Jasil-mi mie paharul de venin,/ 
felia mucedă de timp,/ şi 
dumica\ii mici de pâine 
bătrânească,/ la masa ce coboară­
ncet în Hades" . 

Realizez însă (vai! abia acum, 
la sfârşit) că nu aşa se scrie 
despre un poet, la aniversarea lui. 
Cum de nu am încercat să 
invt!ntez ceva care să o sustragă 
pe sărbătorită • asemenea spiri­
duşilor • propriilor stări obişnuite 
de conştiinţă, stări din care au 
ieşit atât de trist înveselitoarele 
privelişti tanatice?• Mi -a fost 
teamă să nu devin fals, 
conven1ional, penibil. De vreme 
ce poeta însăşi se scrutează cu 
atâta luciditate, cu o atât de liric 
autoironică detaşare , orice ton 
explicit encomiastic s-ar adopta, 
ci ar aduce inevitabil a literatură, 
şi efectul n-ar putea fi decât 
contrar celui scontat. Un poet 
care, mergând spre optzeci de 
ani, scrie versuri de calitatea 
celor ale Mariei Banuş c tot atat 
de înarmat pentru a lua 
con\inutul lor drept ceea ce este 
pe cât sunt versurile înseşi de în 
măsură a trece prin toate 
„vămile" timpului şi ale 
judecă\ilor critice. 

Dumitru MICU 
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Să biruim: • • • Cultura, prioritate absolută 

patimii e : Marele poci I alin Quintus 
• Horatius Aaccus a sens într-una 
• du, epistolele sale "Gn,ecia capta. 

Qnifntu/ de sal_ut al 
d1ui MJd1 Fezmc, 
miaistruJ cuJtmij 

diD Rq,oblia Uagm li 
ampozioaul apl1ir,at li 
~ cu ocam ediţk:i 

<XllDlllJe, UIJg1l10-romlne, 
I Codicelui Clian 

I.a numele Muusterulw Cultuni 
al Repubhai Ungar,, salul 
cu dcoseb,tJ cons1dera11e 

pe ce, preun\1, implnişmdu-mi 
dus bucu na de a fi i mpreunl 

cu acest pnleJ 
Ar putea o■re eus11 un ,imbol 

ma, deshhlit al caln~u cultun1 
_.irate. decll open acesru1 

orgaru t franclSCID • 
Ki)OIU Jinos - loan Cfanul, 
polilmtor de ongine romW. 
atSCUt pe tentonul acrualc1 

Sl<Mcii ( &g}SZOfflbat), ed.nor a 
te de clntecc populare magluare, 

lduo!nd în codexul 
ce-1 po■rt1 numele clan un ~ 
melodu populare române~. 

ţlglnqli , magh1att, in acelaşi omp 

ferum victorem cepit el artei 
intulit agresli Lalio" (Grecia 
cucentl a cucerit pe sălba1icul ei 
înviugl1or şi a introdus artele în 
nec,ophtul La11um). Această 

ase,ţ1une, Bcută nu de un grec, ci 
de un poci lat,n, a cinu operă a 
înfruntat secolele, conţine un 
adevllr profund, acela că 

popoarele al căror nivel cultural a 
fost ridicat au supravieţuit 

vi1regiilor istone,. d1mpotnvă, 
popoarele al căror nivel cultural a 
fosl scizut au dispărut llrl urme, 
fiind asimilate de cucerllori. 
Grecu nu au fost roman,zaţi, 
deoarece cultura lor era supenoară 
celei romane în momenlUI 
cucenni lor J)1mpotnvll, aşa cum 
a recunoscui şi Horaţiu. romanu 
au împrumutat cultura greacă sub 
toate formele ei, începând cu 
mitologia şi terminând cu 
literatura şi arta. La tândul lor, 
romanii. care au dominai Europa 
occidentală peste I .OOO de ani şi 

Europa onen1alA peste 2.000 de 
am. au rcuşn să as1m1lczc o marc 
parte dintre popoarele migratoare 
care le-au co1rop11 şi în cele din 
urmii le-au desfiinţat imperiul 

datorită superiorităţii culturii lor. 
Nu întâmplător în întreg evul 
mediu şi într-o bună parte din 
epoca modernă limba latină 

devenise limba universală. Mari 
opere ştiinţifice erau redactate în 
limba latină, îmbogăţită cu 
termeni noi creaţi anume, în 
spirilul latinei clasice, pentru a 
exprima noţiunile ştiinţifice, în 
aşa-zisa latină medievală. Astfel 
principala operă a celebrului 
matematician, fizician şi astronom 
englez Isaac Newton, apărută la 8 
mai I 686, se intirula: Philosophi.ae 
Naturalis Principia Matbematica 
(Principiile matematice ale 
filosofiei naturale). Şi exemplele 
continuă. Astfel. în epoca 
contemporană germanii s-au 
refllcut, am putea spune din 
cenuşă, alilt după primul război 
mondial, cât şi după cel de-al 
doilea, datorită nivelului lor 
cultural ridicai. Desigur, în 
situaţia în care se găseau ei, ne 
gândim la nivelul lor ştiinţific şi 

tehnic. Se poate însll da un 
exemplu în care şi nivelul culturii 
filosofice germane a pulul 
innuen\a o hotărâre politică. 
Astfel. în urma păcii de la 
Versailles, care a încheiai primul 
război mondial, Prusia Onentală a 

cu trarucnerea în paruturl 
a w,or comon de artJ m1Wcali 

1uJ1anl ŞI germani? 
, nu e oare un dar al 1stone1 -
ceutlt de des di trugiloare, 

<1.v de il.\t.i datJ generoa.'1 -
faprul d manuscn,ul accsru, 
mart hMbal a reap!rut IICUm 

zo:e &111. dupl o dispan11e ce a 
dur ..i dccen11, de parei 

s-ar fi vrut un ,emn de nădeJde al 
acelui rdwit de <oare care. 

dupl li.Îl anw ~ ,ufenn\ol, ne-a 
uri> in lunile de neuitai 

la Macedonsti 
ale andor 1989- 1990? 

Ş, 0art am fi puru, avea o m111 
frumow (ŞI lotodati ,everi) 

I ndatonre Jcdt ca muZJ"enu 
ti dipk,m.i\11 culrurah a, celor două 

ţln ,ecmc <.i-~• unea,cl fo11ele 
pentru• «hu Codicele C11an, 
ca de acum i ncolo ace,1 teza1Jr 

J f,c o cane de<ch1sol 1u1uror 
pnetcn,lor cuhu.m. de pretuundem 1 

O., de acum. sclpa1 de pencolul 
e,propnen1, el poa1e fi <IUJ1at de 

l.St0nc1, \.izu:&l de ffllUICl('nl, predat 
în tcoh I' ,a,11ru de publicul 

culovat, I• Bucu~, ş, Buciape,u, 
Ou1 ţt Brati,la>·1. l1 V~via. 

\'1cna ţt Roma, deopotnv4 
CJ1111u e le al ru1uror 
Mul\umun celor care. 

m„ int11 la \lien:urea Ciuc, pe 
unn.l in cele doui captulc, 

au muncit pentru codice 
ti ed,uiea hu Dar, ma, ptt\11., de 

once. mul\umm lu, 0.1111u insuş,. 
cel apabil '1 reinnoade ceea cc. 

alai de îndelungat, 
I f t rupt li care , de bu n.l \Cam.I . 

>.."llmpmcpe 
cu 1111 z.\mbct mulţurrut, 

de acolo de SUS, pn- IL't:lsl.i 
adunar, fot, 1 

Am de,cq,cn1 «». '1 nu 
renunţw IUClOd.111 la :ic=u 

~re. pentru <a dc-a<um 
culrura u poaLI h1111i 1o te 

paunule h.une 

MADl FERENC 

„La 1854 lanuanc I fu ora 
fatală a vemni mele în lume. Zic 
fatală acea oră cAc1 niciun suflet. 
n1c10 animll nu fu mai 
sv6n1ura1ă şi mai 1sbi1ă de 
funum ca sărmana mea ammă ş, 
fiinţă" 

Aşa încep însemnările 
autobiografice ale lui Alexandru 
Macedonsk1 ( 140 de ani de la 
naştere) . Poetul s-a ivii într-o 
familie „bogată chiar" (.,mama 
mea însă se măritase cu tatăl 
meu pentru averea ce ci avea 
cAci ea avea 15 ani la maritaj şi 
1a1ăl meu vreo 65") întemeiată 
în Craiova svAncurnrului an 
1848 

Tonul Jclos nu trebuie să ne 
inducă în eroare, poetul în 
numele căruia sunt cuprinse 
vocabulele cc-I compun pe cel al 
'.ui Alexandr~ , cc va fi supus, 
,n numele Maledun• · lumea. a 
fost un atlet al ,,1"c1 , un 
lupt~tor brav şi in po>1um11a1c, 
un 1nv1ngoltor, autor al unei 
impunătoare opere 
lncă m1s1cnos, ind ne­

bucurlndu-se de cuvenitul 
respect, Macţdonsk1 pare a plăti 

iar ş1 iar „preţul" nefericitei 
epigrame (de 6 versuri!) dc­
d1ca1e cinic lui Eminescu în 
chiar clipele surpării acestuia. 
Procesul acelei epigrame e fără 
sfârşit, deşi el ar putea fi 
încheiai acum când s-au tipării 
coare paginile rămase de la 
Eminescu, din lectura cărora 
deducem că înfruntarea surdă­
absurdă dintre cei doi mari nu 
are .ln singur vinovat. 

În 1h timp poate că ei s-ar fi 
aproi.1,, s-ar fi preţuii. 
Maced( :,ki a apucat chiar să 
scne ră „Epigonii" a, fi „o 
PO;z1c . care ~a rămâne" şi 
nemL.1fţmu1ă din exterior „ura" 
h M.r fi convenii în amicali1a1e. 

Fundei!, Eminescu încetând să 
mai compună din 1883 în lungi 
decenii de vid, steagul foşnind 
de grele mătăsuri al poeziei 
româneşti a trecui din mâinile ce 
~u scris ·:Luceafărul" în cele 
impodobnc naiv cu argint şi 
pietre din „sticlă mincinoasă" 
ale poetului Rozelor. 

În amurg de veac redes­
coperim în ambiţiile poetului 
revigorând începutul de veac: 

fost atribuită Germaniei, nu numai 
pentru că în această provincie 
populaţia germană era majoritară , 
ci şi pentru că acolo există oraşul 
Konigsberg, în care s-a născut 
titanul filosofiei germane, 
dramaturgul şi poetul Immanuel 
Kant. Polonezilor li s-a lăsat doar 
un coridor spre Marea Baltică la 
Gdansk (Danzig). 

Cultura, sub toate formele ei, 
privită la scara istoriei, apare 
astfel ca o prioritate absolută. A 
avea un nivel cultural ridicat sau 
scăzut însemnează pentru un 
popor, în perspectivă, a fi sau a nu 
fi. Cultura nu este un lux, ci o 
necesitate stringentă, aşa cum sunt 
aerul şi apa pentru o fiinţă vie. 
Şcoala este, dintr-un anumit 

punci de vedere, un izvor limpede, 
mereu proaspăt, la care tineretul 
este chemat să-şi potolească setea 
de cultură. A avea un învăţământ 
performant sau unul mediocru 
însemnează a asigura sau a nu 
asigura generaţiei de mâine un 
nivel cultural corespunzător, o 
demnitate care să-i permită să 
ocupe un loc onorabil printre 
popoarele lumii. 

Pentru a înţelege şi mai oine 
rolul culturii , să-mi fie îngăduii să 
fac o comparaţie cu corpul 

obsesii ce-l menţin în 
ac1ualita1e. Macedonski a gândii 
o_bligaloria confluenţă a spi­
n1ulu1 literaturii autohtone cu 
spirilul european. A cristalizai 
ideea conceptului literar. El l-a 
scos pe poet din reveria poeziei 
„boiereşti" de minimă desfătare 
şi 1-a suit pe baricadele 
Verbului. Macedonski a fost un 
insurgent de profesie. Un 
novator. Un „răscolitor" . Mo­
destul .său cenaclu literar 
(reeditare în decor sordid a 
Grădinilor lui Epicur sau a 
Agorei_ greceşti) a prefigurai 
grupănle literare de glorios 
răsunet ce au „construit" mai 
lmiu şi · palide - mai trudesc şi 
azi. Un strălucii exemplu: 
,.Sbură1orul" lovinescian. 

„Poete maudil", Macedonski a 
avui. doar fericirea creaţiei' 
~ieţuind graţie uluitoarelor sale 
'"!uiţ(i într-un veac etern viitor, 
miicand intre mizantropie şi 
JUb~laţie meşteşuguri de oracular 
rafinament formal ţintind 
'.edeşteptarea spiritului latin 
intr-un climat cultural ce se 
,.germaniza" sub ochii lui, 

omenesc. Evident, pentru a-l 
menţine într-o stare de sănă1a~ 
bună este necesar ca fiecare organ, 
fiecare parte a corpului s! 
primească o cantitate de sâng, 
potrivit cerinţelor fiziologic, 
normale . Organul care pompea,; 
sângele în toi corpul este inillll. 
Inima are însă şi ea nevoie să fit 
alimentată cu sânge prin vasele~ 
coronariene. De nivelul la care~ 
află inima ca performanţă d, 
funcţionare depinde până la urml 
starea de sănătate a întregului 
corp, şi acest nivel depinde I, 

rândul lui de modul cum este" 
alimenlală. O alimentare in­
suficientă cu sânge a inimu 
produce insuficienţa cardiaci!, it 
o obturare a vaselor coronariei, 
infarctul. 
Comparaţia cu rolul cuhun: 

într-o societale omenească apa.a 
imediat. Progresul, buna starea 
unei societăţi depind de nivelul 
cultural al oamenilor ce alcă1uie~ 
societatea. Cultura corespunde, io 
comparaţia de mai sus, sângelr 
din vasele coronariene. Concluzil 
se impune: A promova cult1111 
echivalează cu a preveni a, 

infarct! 

Acad. Radu P. VOINE.I 

primejdios. Şi-a apropii' 
moda l ită\i de expresie ,o<· 
cidenlale" neuitând niciodad 
matca devenirii. Deşi .u· 
meanul" Eminescu vedea în 1. 

„bulgarul"(!) sau grecoteiul 1tt 

din vânzătorul întru moanei 
lui Tudor! 

" L 

Prinţ al pierderii, veşo: , 

.,înşe l ai î n afaceri", pr~ 
ducându-se hilar şi cu ş1iin(ifi<t 
invenţii îmbogăţitoare (apartlr 
alchimice, tratate despre 1~ 
posibilitatea propagării luJDJL. 
în vid, amator de sru! 
parapsihologice). Macedoiul 
şi-a asumat "ridicolul" man]i! 

visători şi splendoarea 11 

miurgică a descoperirilor dt lll 
tărâmuri. 

>I 

N-a văzul el, întâiul. a/li 
.,plumbul" bacovian? 

N-a împodobit el fruDI• 
poeţilor cu crengi de sale:, 
dafin dâmboviţean al Speranle 

Îl recitim? 
Abia de-I citim. Silabisind> 

u,· 

El este! I,,, 
euritmiile, culorile, miresmek I 

Gheorghe rQMOZE 
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E gieu să-\i ad~ci aminte prima 
ocazie când a1 IDtâlnit un om. 
U]tuna c uşor. Sfârşitul se scrie 
• totdeauna cu cerneală de ne­;rs. Dar începuturile au multă 
via\! în ele. De aceea,_ e nevme 
de toată forta memone1 _pentru _a 
r, regăsite . Dar, chiar ş, a_tunc1, 
ele nu vor mai fi la fel de v11 cum 
au fost odaW · . 
Aşa a fost ş, cu Jenny 

Winslow, sectanta. Spital_ul 
public din Canterbury. Culonle 
toamnei . Campania anuală de 
colectare a sângelui. Boneta 
îndesată pe capul ei micu\. Şalul 
inflşurat pe umerii ei ca o faţă de 
masă. Degetele no_duroase care 
nu se opriseră niciodată dm 
trico tat. Pantofi grosolani c:i 
p!achiuri, exact ca-n pov~ştt. Mi­
aduc aminte toate luci:unle as17a 
în detaliu, dar via\a lipseşte dm 

eleEra toamnă. Copacii din jurul 
spitalului erau coloraţi în culori 
incendiare: ocru, s1enna arsă, 
purpuriu, galben strălucitor. O 
vreme perfectă pentru campania 
de recoltare a sângelui. Atâta 
doar că afară bătea un vânt rece, 
care te străpungea până la oase şi 
că lumea din întregul \inul era 
speriată de S.ID.A., drept pentru 
care nimeni nu dona sânge. 
Mă aflam în birou, lucrând la 

nişte hârţoage, când Nice Perry, 
una dintre infirmierele voluntare, 
a venit să mă cheme. 

„Doctore Lazarus! lerta\i-mă 
că vă deranjez, dar . .. " 

,,Ce s-a întâmplat?" 
• .AI fi bine să veni\i cu mine, 

avem o problemă." 
Aşa că mi-am pus halatul alb şi 

stetoscopul de gât şi am unnat-o. 
Când am ajuns în dreptul uşii 
cabinetului meu, am văzut-o pe 
femeie. Sora Perry pusese 
fotol iul cât mai aproape de pat şi 
trăsese draperia aproape complet, 
ca pentru a o ascunde, deşi nu 
mai era nimeni în încăpere. 

Mi-am dat seama imediat că 
era din secta aceea a 
„tremuricilor", după boneta aceea 
plată, care arăta ca o farfurie de 
supă, de sub care răsăreau fire de 
păr alb. Nu prea mai avea mult 
păr, iar boneta aia îl făcea să pară 
şi mai rar. Ca ploaia după 
ninsoare, m-am gândit. Orice 
culoare adăugată albului îl face 
săpară gri. 

Puna ochelari cu ramă de corn, 
cu lentile groase, care-i făceau 
ochii să pară mari şi speria\i. În 
rest, toate detaliile chipului ei 
păreau intrate la apă, începând cu 
nasul ş, buzele şi terminând cu 
bărbia. Avea un soi de şorţ alb, 
deasupra rochiei negre, pe care 
d_egetele ei îl tot strângeau, ca 
smgur semn al unei nervozităţi 
ascunse. 

,,Dânsa e Jenny Winslow, 
doeto re Lazarus, şi doreşte să 
doneze sânge", zice Alice Perry. 
~po, adăugă: ,,Ins istă să doneze 
sange." 

• Vă multumim foarte mult" 
am zis şi eu, încercând să fi~ 
~•bi!. ,.Eu sunt doctorul 

d 
arus, doamnă Winslow. Sau 

omn1ŞOară?" 

Mi-am întins mâna, ca să i-o 
st ',l,'? pe-a ei, în timp ce-i 
'.
0

. am, dar ea, în loc să mi-o 
,n~ndă şi ea pe a ei, şi-a proptit :t• în_ faţa mea, ca pentru a 

imp,edica de a veni mai 
aproape. 

",,Sunt aproape oarbă, ştii?, zise 
!IO!c~ 0 _voce scâr\âitoare, .,dar 

. :mi dau seama că mâna ta e 
pc-arc, pe u d E din bi ' . n eva .. u fac parte 
am f sen_ca «tremunc1lorn şi noi 
aµ ,~st intotdeauna celibatari, 
<orba de limpede că nu poate fi 
ce mă e _mc, O doamnă, în ceea 
Soră 1 pnveşte. Po11 să-mi spui 
lllls1rt~~Y. dacă \ii neapărat să 
nu 11J~ '" vre~n fel şi să ştii că 
noi iub· să te Jignesc, pentru că 

im pe toată lumea şi avem 

William F. Van Wert (S.U.A) 

Dârdâind 
William F. Van Wert este profesor de dramaturgie -de film şi literatură -ia 

Universitatea Temple. A scris două cărţi de teorie cinematografică două 
culegeri de proză scurtă şi o nuvelă. .Shaking" face parte dintr-un volum, în 
pregătire, de proză scurtă, intitulat ,,Amen, the End of Grace" şi a câştigat 
unul dintre premiile .O'Henry", acordate de Society of Arts and Sciences 
anual, celor mai bune proze scurte americane. 

voie să dăm mâna cu bărba\ii, nu­
i nimic rău în asta, dacă nu se 
merge mai departe, dar eşti un 
bărbat tânăr şi nu te cunosc prea 
bine şi acum eu sunt foarte 
nervoasă pentru că trebuie să dau 
sânge, aşa că nu mi-o lua în 
nume de rău . . . " 
Ştiam că există o comunitate 

de „tremurici" în Canterbury, dar 
nu mă aşteptasem niciodată să 
întâlnesc vreunul la clinică. Era 
foarte bătrână şi părea foarte 
mândră de inten\ia ei, drept 
pentru care prezenta ei mă 
amuza, dar când a început să 
vorbească, am avut senza\ia că­
rni zice paişpe lucruri deodată şi 
că e în stare să-mi explice tot 
catehismul „tremuricilor" doar ca 
să evite să dea mâna cu mine . 

„Nu-i nici o problemă, Soră 
Jenny .", am zis eu, ca să-i opresc 
şuvoiul de vorbe. 

„I-am spus domnişoarei că nu 
ştiu dacă voi putea găsi o venă", 
zice Alice. 

Am dat din cap, ca să-i 
confirm c-am priceput ce 
vrea să zică . Procedase 
foarte bine că venise să 
mă cheme. Nimeni nu era 
suficient de nebun ca să 
se apuce să ciuruiască 
bratele slăbănoage ale 
acestei femei, riscând să 
atingă ceva pe-acolo şi să 
se trezească după aia cu 
un proces de mal practică. 

.,Ce vârstă ai, Soră, 
dacă-mi permi\i să te 
întreb.?" 

.,Am optzeci şi nouă. 
Tu ce vârstă ai?" 

„Eu am douăzeci şi 
şase, dar nu asta contează. 
Ştii, noi nu luăm sânge de 
1~ persoane„care depăşesc 
varsta de ... 
„Iartă-mă că te 

întrerup", zise ea, 11dar să 
ştii că de data asta trebuie 
să dau sânge!" 

.,De data asta?" 
„Da. Când am vrut să 

dau sânge data trecută, 
eram prea tânără ca să-mi 
stăpânesc frica. Mi s-a 
făcut rău de la stomac, 
gândindu-mă la acul acela care­
mi va străpunge pielea şi am fugit 
din rând." 

.,Când-s-a petrecut asta?" 

.,În 1917, atunci, când cu 
războiul." 

Nu ştiu de ce, dar credeam ceea 
ce spunea. Cu cât lucrurile pe 
care le spunea erau mai ciudate, 
cu atât sim\eam că-s mai 
adevărate. Venise să plătească o 
datorie, o obliga\ie, să 
îndeplinească o promisiune 
ignorată timp de şaptezeci de ani. 
Trebuia să fi avut nouăsprezece 
ani pe atunci. Atâ\ia ani! Sângele 
care nu fusese dat, acul de care-i 
fusese frică, toate războaiele care 
urmaseră ... Era ceva măre\ în 
această obsesie. Oricum, noi 
aveam obiceiul de a nu colecta 
sânge de la oameni de peste 

şaizeci de ani. 
.,Inten\ia ta e foarte frumoasă , 

Soră, dar poate-i mai bine să 
rămână o inten\ie decât un fapt 
împlinit. Nu cred că trebuie să \ii 
atât de mult la ... " 

.. ~tiu c-ai să crezi că-s complet 
lipSită de bună-cuviin\ă, pentru 
că te întrerup mereu, dar trebuie 
s-o fac . Stiu că sângele meu e 
bătrân, dar dacă pe mine m-a 
făcut să funqionez atâ\ia ani, 
înseamnă c-o mai fi bun la ceva." 

„Bine, atunci", am zis eu în 
final . .,Hai s-o facem." 

.,Dacă trebuie să fiu penetrată, 
aş preferă s-o facă femeia de 
acolo." 
„Dacă asta-i dorin\a ta, o vom 

respecta, nu-i aşa, Alice? Po\i să 
ne aştep\i o secundă, Soră? Ne 
întoarcem imediat. .. 

Alice Perry mă urmă în 
laborator. Felul în care sectanta 
rostise „penetrată" mi se păruse 
că sunase prea sexual pe gustul 

meu. Ceva atât de banal ca scosul 
sângelui n-ar trebui să capete 
astfel de sensuri . Dar modul în 
care o spusese îmi dăduse o idee . 

„Realmente, nu cred că pot 
găsi o venă în nici unul dintre 
brate", zise cu spaimă Alice. 

,,Nici nu trebuie", i-am răspuns 
eu . .,N-ai decât să te prefaci că 
găseşti una." 

Aveam ceva sânge în frigider 
şi am scos pu\in într-o seringă. 
Ne-am întors, apoi, la pacientă . 
Eu i-am distras aten\ia cu tot 
felul de întrebări despre modul 
de viată al „tremuricilor", în timp 
ce Alice Perry se prefăcea că-i 
scoate sânge. 

„Credeam că trebuie să arate 
mai închis la culoare", zise în 
final Jenny Winslow, apropiin­
du-şi ocl1ii de flaconul cu sânge. 

Nu prea eram sigur că ne 
reuşise stratagema. ,,Alice o să-\i 
dea o insignă", am monnăit eu, 
încercând să-i distrag din nou 
aten\ia . .,Pe ea scrie c-ai donat 
sânge." 

.,Ce drăguţ", răspunse Jenny. 
.,Este exact ce mi-am dorit." 

„Să-\i chem un taxi?", am 
întrebat-o apoi . .,Nu, picioarele 
mele sunt încă bune", zise ea. 
.,Îmi place să umblu. E ceea ce 
ştiu să fac cel mai bine." 

M-am sim\it uşurat când am 
văzut-o plecând dar, pe de altă 
parte, aveam un sentiment de 
vinovă\ie că păcălisem o femeie 
bătrână. Nici nu-mi trecea prin 
cap faptul că de atunci va veni în 
fiecare zi la spital. 

Jenny Winslow continuă să 
vină la spital , zi de zi, la început 
câteva ore, apoi câte o jumătate 
de zi, în general diminea\a. Îşi 
aducea ceva de împletit sau de 
tricotat şi se aşeza într-un col\ 

fără să schimbe o vorbă 
cu nimeni. La început am 
ignorat-o, crezând că a 
venit iar să dea 
sânge .apoi m-am gândit 
că vrea să-şi atragă 
proze li \i, aşa că am 
continuat s-o ignor. Tot 
soiul de posibilită\i îmi 
umblau în minte, dar am 
încercat să mi le scot din 
cap. 

Intr-o zi, când am ieşit 
din birou, am băgat de 
seamă că nu mai era 
nimeni pe-acolo , cu 
excep\ia sectantei. Nu mă 
aşteptam s-o văd pe-acolo 
în după-amiaza aceea şi 

, nici să rămân cu ea, 
singur. 

„Au sunat de la 
şcoală", spuse ea într-un 
târziu . .,Băie\elul lui Ruth 
a început să vomite, aşa 
că ea a plecat acolo. Tu 
erai la veceu şi m-a rugat 
pe mine să-\i spun." 

.,A spus când se­
întoarce?" 

„Nu. A zis c-o să dea 
telefon." 

,.Mul\umesc." 
Am dat să mă întorc în biroul 

meu dar m-am oprit. Mă sim\eam 
de parcă aş fi fost cumva 
grosolan cu ea, plecând aşa, 
dintr-o dată. 
„Doreşti cumva o ceaşcă de 

ceai , sau altceva? 
,,Nu, mul\umesc." 
„Nu s-ar zice c-avem multi 

pacie 11ţi azi." 
„Ce-i mult, strică" zise ea şi 

zâmbi. 
„Te deranjează dacă mă aşez 

aici câteva clipe?" 
,.Aşează-te unde vrei. E spitalul 

tău." 
,,Iartă-mă, dar de mult vreau să 

te întreb ceva. De ce ai \inul atât 
de mult să donezi sânge în 
1917?" 

„Nu ştiu, pe vremea aceea mai 
aveam mulţi Fra\i în biserica 

noastră. N-aş putea spune că mi­
erau nemaipomenit de dragi, chit 
că noi ar trebui să iubim pe toată 
lumea. Nici ei nu mii simpatizau 
prea tare, dar ceea ce e cert e că 
războiul i-a atras pe toţi. Cfuld s-a 
declarat războiul, s-au înrolat 
grămadă. Astfel, l-am pierdut pe 
ultimul în 1938 . Ne-am dat 
seama atunci că ăsta va fi 
sfârşitul bisericii noastre. Nu mai 
puteam converti bărbaţi, pentru 
că nu mai existau Fraţi care să le 
fie Sfătuitori. Am încetat şi să 
convertim copii, pentru că oraşul 
a decis că ei trebuie să meargă la 
şcolile publice. Apoi, în I 957, 
conducătorii noştri au hotărât să 
nu mai ia noi membri. Când a 
fost asta? Acum treizeci de ani?" 

Era clar că nu vrea să-mi 
răspundă la întrebare, iar ea 
sim\ise că mi-am dat seama de 
asta. Îşi întoarse corpul spre 
mine şi-şi stârnise picioarele unul 
lângă altul, ca să poată să şi le 
acopere cu şalul. 
„Dacă nu \i-au plăcut deloc 

Fra\ii, de ce ai vrut să donezi 
sânge în 1917?" 

„Asta s-a petrecut cu multă 
vreme în urmă. Dacă întrebi o 
femeie atât de bătrână ca mine 
despre ce s-a petrecut cu foarte 
mult timp în unnă, rişti să auzi o 
groază de minciuni." 

„Nu vrei să-mi răspunzi la 
întrebare, Soră?" 

„S-ar putea", zise ea, zâmbind 
uşor. .,Dacă-ţi spun, juri că n-ai 
să spui la nimeni?" 

,,Jur!" 
,.Nu prea te cred, dar văd că n­

am încotro. Am avut un 
Camarad, care s-a dus în 
Războiul Mondial. Aşa le ziceam 
noi. Numele lui era Archie 
Bishop. Nu era chiar un membru 
deplin al bisericii noastre. Nu 
fusese suficient timp împreună 
cu noi. Părintii lui muriseră de 
vărsat, chiar imediat după ce se 
convertiseră. Surioara lui mai 
mică a rămas cu noi, dar el s-a 
înrolat. Nu-l cunoşteam de multă 
vreme, dar niciodată nu văzusem 
un băiat care să danseze atât de 
bine. Avea picioare înaripate . 
Bineîn\eles, nu ne-am atins 
niciodată sau alte chestii din 
astea. Dar am stat mult de vorbă 
şi am dansat mult. Aşa că, atunci 
când s-a înrolat, m-am hotărât să 
donez sânge. Dar mi s-a făcut 
frică . .. Restul îl ştii." 

„Deci, \i-a părut rău când a 
plecat?" 

„Cred şi eu! Aveam 
nouăsprezece ani. Multă vreme 
am visat să mă mărit cu el şi să 
facem o grămadă de copii în 
Pennsylvania, sau în altă parte. Îl 
doream foarte mult pe vremea 
aceea. Dar, după ce-a plecat, n­
am mai sim\it pofte lumeşti." 

„Şi n-ai mai auzit de el 
niciodată?'' 

,,Am crezut, to\i aceşti ani, că 
m Hise. Dar m-am trezit de 
curând cu o scrisoare de la el , cu 
o poză înăuntru. El, în costum de 
vânător. Una recentă. Cu el 
sprijinindu-se de carabină şi 
zâmbind. Scria că s-a căsătorit cu 
o fran\uzoaică şi că are cu ea şase 
copii. Iar la sfârşitul scrisorii 
spune că so\ia lui tocmai a murit 
şi că el se gândeşte foarte mult la 
ce s-a mai întâmplat cu mine. Că 
el nu i-a spus niciodată so\iei lui 
cât de mult se gândea la mine şi 
că n-a putut niciodată să uite cum 
dansam noi amândoi. Oamenii 
foarte bătrâni au uneori apucături 
de puştani. Şi, la sfârşit de tot, 
îmi propunea să vin la el, în 
Fran\a. Lucrul ăsta mi s-a părut 
pu\in cam obraznic ." 

.. Şi nu i-ai răspuns? 
„Dumnezeule, bineîn\eles că 

nu." 
Traducere şi adaptare 

de Radu BĂIEŞU 
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Ion AMARIUŢEI 

Un român din .. , Brooklyn 
Pnmilh lir1 New VOII( (Brooldyn) versurile unui romM expatriaL Ion 

AmlriJ!el. 
grandilocventa, exercl!iul eminamente ludic. 

E o poezie de mare intimttate, lipsită de atributele ostentative ale 
metaf01ei şi deschisă, mai ales, interoga~ilor existen~ale. Aulotul (năsart la ~ ln arul 1958) a absolvi1 Conservatorul 

.Clpnan f'Oluni>esaJ', clasa de vioară. Rămas ln Oa:ident în 1980, a 
pe1r8C11t I.fi an lntr-ui lagar itlian pentru ca, dupâ practicarea celor 
mai bizare lndelelnlari (şofer de taxi, informatician, designer), sâ 
oblnl ~ alTl90C8llâ ŞI privilegiul de a locui în cartierul cântat 
de 'Mllman. 

Limbajul e sec, Jeai'. Rostirea poetului are un calm edictual. El e 
un cetăJean al lumn şi greu desluşesc în versuri culoarea .na~onală'. 
S-ar zice ca avem de-a face cu lucrările unui american ce şi-a ales 
ca loc de exil un oraş românesc. E bine? E rău? E, oricum, o 
Ipostază lnsoltta. 

A schmbat Y10ara cu tira şi se poate spune că ln chip fericit Ion 
Amânu! . care gândeşte şi se expnma ln limba romana, e o posibila 
voce a poeza noastre de azi. 

Lumea e, se vede, prea mică pentru poef 
Şi, cât va mai scrie pe romaneşte, Ion al nostru rămâne intre noi 

şi ;acasă'. 

Deşi e un fel de rubedenie cu Nichita Stănescu, nu printul 
.NeaMn'.elor' • ştampileaza emo~ile ci mai degrabă Marin Sorescu. 
AmAtiulei C001pune verstiri albe, libere (de constrângeri P,rozaice), 
libere (de tiranice influenţe 11terare) şi Jibere' de biografism. Poeziile 
sale. îndeobşte scurte. abrupte sun1 monologul unui om singur ce nu­
şi refuză mterogatia colocv1al-lilozofică şi, spre a-şi tempera 

Poezia românească a anexat. .. Brooklyn-ul şi-i face să răsune 

fierăriile graneftOaSe. 

roman, suburbani 
spui · iubire · şi descrii cum te doare 
simptomul depărtăni razei fa/ă de soare 

i mi 1pui că doar fotoni, au memorie 
perfectă 

· eu ce să răspund • 
banca n-are spătar luna este în nori 
· noaptea asta e cu totul defectă 
i 
mi spui că ai putea folosi 
mima mea ca oe-o oiscină 
inocind alene pnn vene 
ş, foarte calină 

eu aş vrea să te opresc 
dm at.ita vorbire 
care te propulseazA ca un tren 
departe şi tot m111 departe 
cum joc, tu pe inima mea 
miare încrucişate 

prisme 
pictând realitatea 
în culori emo/11 ş1 fructe 
pentru lunba ta gusta/Jvă 

5e jo3d marea de-a valul 
clepsidra se 1oacA de-a chitara 
cu corzile ei de nisip 

chitare îngropate-n malul muii 
ca amfore pl,ne cu cântec 
• sem mie germmând 
nu fn p5mânt ci în 11mp 

faţete ale p1etre1 filozofale 
are transformă alcbnnişti 
în cuvinte 

E bine? 
S-ar zice ca scriem bine-meritatul OKI cu rrtere ... chirilice! 

nunic nu poate să bruieze 
după-amiaza aceasta 
spectatorii au televizoare 
înfoc de fe/C 
zeul extraierestru transmite neobosit 
acelaşi univers pe toate canalele 

aceeaşi toamnă 
în toate frunzele 
acelaşi dans în falsetto şi ritual 
prin jurul casei 

semnal 
cu vârful degetelor 
pe toba întinsă 
a inimii mele 
bătu zeita un ritm 
cu molecule parfumate 
circulând prin vene şi artere 
din ce în ce mai departe 

lume sonori 
zgomotul unui electron 
în jurul nucleului 
al ierbii încol/ite 
al cărbunelui aşteptând 
metamorfoza în diamant 

al gândului călătorind simultan 
în creier şi în lumi îndepărtate 
· cu viteza gândului 
· zgomotul vitezei gândului 

toate acestea 
pauze 
ale tăcerii 

mqinatimpuloi 

GHEORGHE TOMOZEI 

pistolul laserul şi praştia 
erau în bandulieră 

noapte decolorată la marginea oraşului 
furişându-se pe lângă ziduri 

spartă în cioburi ( copite pe piatră 
pătrată) 

scenariul îmi spune s-aprind o ţigară 
regizorul mă priveşte în ochi 
calul se sperie alunecând într-o lume 
unde un alt duel se desfăşoară 

pare să fie acelaşi regizor 
pe piept are încrustate oglinzi 
plâtoşa lui este un aer fierbinte 
prin care faţa i-o vezi mişcătoare 
1 
a rădăcina noduroasă a acestui oraş 
realitatea pare foarte trecătoare 
filmule mereu neterminat 
via/a e mereu doar viitoare 
nici nu mi-a trecut nici nu mă doare 

tu distilezi tăcerea 
până la diamant 

zeiţă cu nlişcui stroboscopice 
(fiecare secundă a vederii tale 
mă coştă un an din viată 
şi o eternitate din moarte) 

aşa ai trecut tu 
fragmentată 
lăsând din loc în loc 
~e-a !lll!gul vie/ii mele 
1111agmi/e tale 
ca nişte pietre de hotar 

I P O R 1 

Americ~ 
doi p~i 
îndărăt 

Oriunde ai fi! Şi cheamă doctorii iii 
concediu să facă o injecţie letal! zmiil, 
26 iunie pe care mult! vreme de aia 
înainte n •ovei puica uira . 

Aznoaptc, privind statuia lu,ij, 
auwun cum bat clopotele de la OCtlll 
Atlantic la oceanul Pru:ific şi num!na 
giuvaierele r!zbunării. E minunat dl 
simii vii în palmi. Am avut o SCllll!i 
lactill cum numai în clipa câud 11 
mângâiat prima oară sânii unei Ieie• 
avut-o. V-am plătit, unchiule S1J1 .! 
bombardamentele de la Ploie1ti' 
vânzarea, pentru cincizeci de ani clin 
ruşi, plus faptul că ne pedepsiţi Dlllll 
pentru toate greşelile noastre adevlnt' 
sau închipuite. B3tu-v-ar Dumneu, a/ 
două mii de aluniţe (grain de beaulî) ~ 
fiecare obraz, din clipa când indilli 
Meofa a înghiţit scoica aia 
nisip, melcul ăla noduros, 
din falei de rechin . gol 
Petrescu, vreau să zic - sunt 
să măi confundaţi în veci B 
Sofia sau Budapesta. Graşi de 11 
încăpeţi în nici o fântână din Ellll?, 
nici m!car în Fontana di Trevi, 1p 
primit o lec~e ustur!toare. 

Jucătorii americani au intrai pe tl1I ' 
mândri ca nişte arhangheli ~ au iqi111 
forml de peşte fiert. Sl tot mlnllal 
pisicile maidaneze! La sfâqitul palii, 
mi s-au părut atât de c~pii şi ploaţi iixl 
propun familiei RolSChild si-i p15!!r: 
îngropaţi în chihlimbar, sp,1 v 
arouzarnentul posterităţii. c: 

Şi totuşi America ramâne o swli « 
încântare. Pentru toţi îmbog!1ilur m 
r!zboi de pe fostele meleagun ii pc 
socialismului nebiruitor. Pentro flool m 
noastre de mlaştină care, cu de 11 ,I in 
putere, îşi zic elitişti (e). Susur!~ se 
America un vânticel cu coadă de a in, 
bonne pour /'Orient pe care IO!i a1 luc 
srenili ai bătăliilor pierdute mai ioir av 
chiar de · a fi începute, !oii craii Silii fin 
în frunte cu Mihai Postumul~ Coori se 
Coposu, îl sorb dimineaţa cu tl: cău 
lacome. ca mongolii pe culmi de IIÎI! 
ca zimbrii înecaţi în balig!. lea 

O cupă de vin de Nazarcea pet:1 ala, 
Gică Hagi. Se vede cu ochiul U,,cr d1 plă1 
cel mai bun jucător român al roii/li cu 
timpurilor. Poate el la fel aJ fi SOUI apa 
despre Dobrin. Dar pe marck biool i ied 
trimis în pârloaga disperării un ool mm. 
nimic. Ml mir şi astizi cum de H de 1 
abţinut piteşteanul s! nu-l iuw h Eur, 
scuipat! · . 

Hagi i-a lucrat pe americaru ui mar 
cum ne lucrau ei când bombu~ pro,, 
cetatea gizarilor. Ei oe învllu111 t ace„ 
beteală şi apoi sem!nau muma, kf IIUJ11; 
Hagi Ic înoda limba şi apoi ID~ Plo<l, 
mingea puşcaşilor noştri marini. Tidt re,,,, 
si-i mul\umim şi lui PruneaJ Sll ~ p1a1a 
ca înger plzitor. La fel cum ne~" s·, 
ca oameni veseli. Anoapte, 11 IC e,on" 
televizorului, pictorul Nicolae Dril" nn:1u 

domestici 
un dJns îoctp norii 

sub ··opacul cu clopotei 
omu' l o mie de fete 

se închina, urlând: 1 ere,,,, noapte trwftgurati -Vedi- ne, Doamne~ ne ap!ri. I pl!1n. 
- Mi, gogomanule, i-a sir111, • 

~ a> Pre,1.i: 

suspcnda/1 pc firele de rilna1e (lumi 
1enica/e şi foarte rapide. amoebe 
micro cop1ce ş1 color~le 
ccnstroind curcubeul cJ prun swp) 

s-a_ ur.brocat astăzi chiar în pielea mea 
ŞI ID barba mea albă 

. , prieten, vomeşte corect . .
1 

• Sa 
I 
u 

pnn atmos,era galvanizată ,nţeleaglDumnezeu ce·, ceri. 

a cuvintelor Nu-i cerem lui Dumnezeu 1~ de2~11, 
imposibile, ci do~ să lllll_~I u,1, n,. 

şuieră emotiile vreo trei. patru on cornul .... .....- ~ near 
• · · • ca o ploaie' de meteon· sufletele noastre. ltr, pe, un ran1et •r'lr•ntw sricli sp•e .,,;ne .~., '" 

-o< ,, WJ pe sufletul meu FltllŞ rw"' .. m,ri 
-
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,., Dincolo de specula~i 
,i răstălmăciri 
Cred că este eronat să se pretindă ca 

rolul Ministerului Culturii să fie acela 
de bancă pentru „nevoiaşi". Vrea cineva 
să organizeze, de pildă, un festival de 
iealnl, gata, să se deschidă „seiful" din 
Pia\a Presei. Dacă nu se deschide, deşi 
de regulă banii se primesc , se ameninţă 
cu conferin\e de presă, cu greve, se 
acuză în dreapta, în stânga, se opintesc 
oamenii şi dă-i cu pietre şi ocări. În 
mintea multora, t;ie din inocenţă (ceea 
ce se întâmplă rar) , fie din rea credinţă 
(şi asta mai totdeauna), Ministerul 
Culturii e un fel de oaie neagră, bună de 
muls, bună de blamat. E cazul, nu e, se 
1rage cu seninătate în pianist! Că 
menlalitatea care împinge degetul pe 
trăgacie tipică defunctelor societăţi 
toralitare nu deranjează de astă dată pe 
nimeni. Deunăzi , am citit în Libertatea 
următoarea afirmaţie a reputatei actriţe 
Dorina Lazăr: ,, ... spectacolul (din lipsa 
banilor de la Ministerul Culturii) este 
sponsorizat de Coca-Co/a (personajul 
interpretat de Tamara Buciuceanu cere 
înlnlna Coca-Cola), de firmele Bingo­
Europa, Tavi S.R.L. şi Fabrica de 
Timbre". Foarte bine că spectacolul e 
sponsorizat şi felicitări sponsorilor! Dar 
lumea citeşte şi exclamă: aşa e,, 
Minislerul Culturii nu dă bani I Or, se 
scapă din vedere (de ce, oare?) un 
amănunt: Teatrul Odeon e subvenţionat 
de Primăria Capitalei . Bugetul de aici 
vine . Mult, puţin? Eu îl consider, 
câleodată, infim. Nu-ţi asigură nici 
măcar posibilitatea să pui în practică 
popularul proverb „să nu te întinzi mai 
muli decât \i-e pla,puma"! Dar , deşi de 
in~ opaci şi fuduli nu se duce lipsă, nu 
se poate, totuşi, vorbi de refuzul vreunui 
incăpăfânat de a ajuta cultura. Starea de 
lucruri pe care trebuie să o acceptăm, nu 
avem încotro, e însăşi starea 
fmanfiui/oqării. în fine, o altă persoană 
se d~zlăn\uie, într-un grup de presiune, 
cău1and să convingă că nu are nevoie, în 
lea1rul pe care îl conduce, de actori, 
afară_cu ei!, ci de paralele cu care sunt 
plă1111. De ce? Fiindcă teatrul cu actori 
cu leafă stabilă şi-a trăit traiul, el 
apar11ne unor forme organizatorice 
vec~. Acum, dacă se doreşte ca teatrul 
romanesc să intre în Europa (se uită că 
~ vreo pairu ani nu numai că a intrat în 

uropa , dar cutreieră întreg 
••,I mapamondul) , e necesar un teatru de 

pro,_ecte. Că aceste proiecte se soldează 
ac'.ldenial cu spectacole viabile ele 

1 sluJmd de obicei alte nobile interes; nu 
PIOduce_ dureri de cap, nici excese de' zel 
':•olu\ionar, nici motive de ieşire în 
Piaţă. 

Să nu fiu în\eles greşit! Situaţia 
:~:i°nucă a teatrului, a culturii la toate 

unie, nu e defel roz. Actori mari 
crca1on de · 1 ' 

• plăii i _pnm-p an în general , sunt 
I _ned,feren\iat , nu în raport cu 

,1 prcs1a11a lor nu d ă . .. I . 
Să • up cntem va once 

rt de sus\ii că deseori apar moment~ 
,1 ~l~:poăraaset _?Ugrătreb_uie, de aceea, să te 
11 p . . m dma vecinului. Chiar 

,,,flCapan1,a revistei Literatorul luni în 
'", penoadă • ' lll. !Omc . m care redactorii au fost 
Plrte n ~edeclara\i, deci fără să aibă 

-' m ar de ajutor de şomaj, nu e de -

natură să convingă că trăim la „umbra 
cărţilor în floare". Ceea ce nu justifică , 
nicidecum, demagogia de paradă pe 
care o trâmbiţează atâtea portavoce! 
Avalanşa de festivaluri teatrale din 
ultimul timp, în număr de vreo şase­
şapte (,,A doua întâlnire a şcolilor de 
teatru europene" de la Târgu Mureş, 
„Festivalul de teatru-imagine" de Ia 
Satu Mare , ,,Festivalul de teatru 
contemporan" de la Braşov, ,,Festivalul 
performanţei actoriceşti" de la Bacău, 
„Festivalul de teatru pentru tineret" de 
la Piatra Neam\, sau "Festivalul-atelier" 
de la Sfântu Gheorghe) , unele aproape 
suprapuse ca dată de desfăşurare, e 
limpede că a „înghiţit" sute qe milioane. 
Că nu toate milioanele au „curs" din 
vistieria Ministerului Cul turii , a 
prefecturilor sau a primăriilor locale e 
adevărat. Atâtea însă câ te au „curs" 
demonstrează că nu s-a întors spatele 
culturii. Şi nu culturii teatrale , în primul 
rând. Întrebarea e dacă festivalurile în 
discu\ie îşi justifică sau nu existenţa? 
După părerea mea , chiar inegale fiind, 
chiar în fază de dibuiri sau pândite de 
rutină înainte de a se naşte, aceste 
festivaluri îşi au meritul că între\in în 
jorul lor o ridicată cotă de interes pentru 
teatru , că provoacă publicul, că dezvoltă 

la regizori şi actori un benefic spirit de 
competi\ie, obligându-i la exigen\ă. Prin 
acest spirit, câteva manifestăr i s-au 
impus ca evenimente reale. ,,A doua 
întâlnire a şcolilor de teatru europene", 
iniţiată de Teatrul Na\ional din Târgu 
Mureş, avându-l ca principal ani1.1ator 
pe actorul Vlad Rădescu, reprezint11. n.u 
încape îndoială, manifestarea cu cele 
mai mari ecouri interna\ionale . De 
asemenea, promisiuni serioase vin 
dinspre Sfântu Gheorghe, un festival de 
teatru experimental fiind realmente 
incitant, de la eforturile lui George 
Genoiu de a conferi o nouă semnifica\ie 
tradi\ionalei „Gale a actorului" (deşi am 
senza\ia că juriul a rămas conservator, 
nu a încurajat căutările novatoare , cel 
puţin în acordarea Marelui Premiu a 
supralicitat o crea\ie normală, 
profesionistă şi sensibilă, e drept, dar 
fără strălucire). În alte păr\i, La Satu 
Mare , de exemplu, o idee generoasă 
încă nu a primit pregnanţa pe care o 
merită. Şansa evenimentului continuă, 
de altfel, să se rateze şi la Piatra Neam\ 
şi la Braşov. 

Revenind la bani, zic, iată că ei se 
găsesc! Cu condi\ia ca festivalurile să 
nu fie transformate în nişte „jucării" 
personale ale nimănui. Procedeul nu e 
nici productiv, nici loial. Iniţiativa , însă, 
da! Fiindcă, chiar dacă, deocamdată , 
linia de demarcaţie dintre creativitate şi 
infla\ie rămâne confuză , nu pot să fiu 
decât de partea celor care încearcă să 
întreprindă ceva. Nu văd, aşadar, de ce 
instituţiile de stat, acelea ce reprezintă 
puterea , şi-ar pune singure cenuşă în 
cap, dovedindu-se ostile la ceea ce se 
face cu har şi muncă. Nu de-alta, dar 
trăim într-o epocă în care orice se 
speculează şi răstălmăceşte . 

Ion COCORA 

A doua întâlm e 
europea1ă 

a şcolilor de tatru 
de la Târgu Mureş 

• Festivalurile anului 

• Creativitate 
sau inflaJie 

IN MEMORIAM 
Un mare actor 

GEORGE 
CONSTANTIN 

în Unchiul v,aa fi J1ca1 
v1,p1 fi 1/ morp, 

ÎII dlflrtul dl Cltlllfi 

Continentele 
filmului 

în acesastă 
vară de neuitat 

Lucian PlnUIII, lrlltln 
Icon - TIHl■II ,, Clalldlll 

Bleont ra cannu 

-~îf fil[B 
Mala Morgenstern 

despre 
GLORIE fi IUBIRE 

Cronica premierelor, Cronica simezelor, 
Cronica de concert, Laboratorul de 
scriitură, Profiluri în atelier, Eseuri critice, 
Meridianele culturii române, loisir, Atlas 
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Nu vă 
temeţi de festivaluri 

Febra fcsuvelurilor de tealru 
dec:Wl?ti se pare , pnn apnhe•Olll, 
aunge în aceutl penoadl cote de 
mc Dupl fatlioire, şcolilor de 
teatnl de la Tlrgu Murei , • Te,cn, . 
,mag,ne" de la Satu Mare , 
Fesu valul rt,cn,lu, pentnl uoeret de 
la P,atn Neam\ , Gala 
performanţelor actoriceşt1 de la 
Baciu , Te.iru/ Contempor,n · 
81110v, Fest,va/ul de la Srlntu 
Gheorghe, urmenl Gal, de la 
Cost1neşu, Fesuvalul de comedJe de 
la Gala\i ş1, poate , altele care ne 
scapi. AUZJm, de pildi , din surse de 
!ocredere despre o .ga li" a 
spec tacol elor lecturi , care s-11 
desfi1ura la Tlrgu Mureş şi este 
absolut sigur ci trei cntici (Doina 
Modola . Ion Cocor• şi Valentin 
Silvestru) circuli consp11a11v pnn 
teatrele dtn \ari în clutarea acelor 
spectacole ce vor alclltu1 afişul 
ed1\1ei a V-a a Fesrivalului Naţional 
IL.Cang1ale. Cele ma, multe dintre 
ele au o anumui tr1d1\ie datlnd, ca 

nostru, Parisul organizeazl un 
festival, . Quartier d'ttt:), ,ar 
celebrul Festival de la Edmburgh nu 
este striin de o vanitate sco\iană a 
desprinderii de centru. Diferen\a 
este ci , în Vest , toate aceste 
iniţiative au o componentă4uristicA , 

fiind oferite gratuit , cu titlu de 
"1oisir" pentru sezonul estival de 
citre municipalitl\1. Io aceste 
condi\ii, spectacolul iese din clădiri 
11 irumpe în stradă, cipltind 
însuOeţirea şi lipsa de protocol a 
strizll. Poţi s1 priveşu un spectacol 
de Shakespeare cu un pahar de bere 
!ntr·O mlnl ŞI cu un cremvurşt în 
cealaltl şi, într-o promenadă de o 
iumlltate de ori, să treci în revistă 
cinci-ŞJ15e spectacole. Chiar daci nu 
a devenit carnaval. teatrul este o 
pane a acestuia. Ceva asemăniUor se 
întâmplă (sau ar trebui sll se 
întâmple) la noi în \ară numai la 
Gala tinerilor actori de la Costineşti. 

Festivalurile (şi nu în 
exclusivitate cele teatrale care, în 

A doua falllntre ew-opeanl I plllor de 1ea1ru de la Tirsu Murq: ,pectacolul 
PAPIUCANIA, de la lnatilUlul de Ani Teolnll fÎ Cinemalograficl dia Budapesta 

il uccm 111, de pc vremea 
.lntunenculu, cultural", dar 11 firi 
1ceast1 tradi\ie ele apar ca o 
DCCCSllltC I suprav1e ,u1ri1 î n 
cond1\1ile crizei de public Nu 
trebuie sl ne temem de festivaluri 
pentru ci ele au devenit şi vor fi, ln 
11 mii mare mhurl , o forml de 
ex1S1en11 a teatrului, ce va înlocui 
p1111al formele tnsutu\1onale 
tradi11onale , •ia cum se !ntlrnpll ln 
Vest. .Lucreazl" totdeauna fn 
aceste 1n1\tat1ve festivaliere 11 o 
fermecltoare vanitate regionali SI 
observlm ci n1c1 unul din manie 
centre culturale ale ţln1 (Cluj, la11, 
Ttnul()lrl dar 11 Bucure111 pini nu 
de mult) nu au asemenea ambiţii, 
cn:zlndu-sc (on fiind cu ldevlrat) 
sufocate de e>en,mente culturale, 
111, ln 1trl1nitate • Franţa, de 
exemplu • cele ma, cu nosc ute 
fuhvalun de teatru su nt in 
pro>1nc1e, la Avignon sau ancy 
(abia de curlnd, cam dtn aceeaşi 
penoadl cu Fesuvalul Crn11ale al 

vutor, vor suporta imixtiunea a1tor 
forme de artl) mai prezintl şi 
IVlntlJUI ci, pentru o clipi, privirile 
comunitl\ii sunt îndreptate asupra 
locahtl\ii organizatoare, Incit vor 
fi , probabil , din ce tn ce mai puţine 
oraşe care sl-şi permit! sA rateze 
aceastl 1ansl publicitari . Dar 
oricare ar fi resortul - turistic ş 1 
pubhc1tar, comercial sau cultural • 
sl nu ne temem de festivaluri pentru 
ci, la urm.a urmet, sunt admirabile 
instrumente de animaţie şi de 
conservare a ideii de teatru 

Noutatea absolutl l n prtvinţa 
fesuvalunlor interne este tendin\a 
lor de 1nterna11onalizare. Trupele 
invitate de peste hotare nu sunt Inel 
cele mai bine cotate (dupl cum mei 
la un festival de anvergura celui de 
la Edinburgh, cum am avut prilejul 
sl constat, cu uimire , nu participau 
n1c1 mica, cele mai bune companii 
din Marco Bntame), dar tendinţa 
tnbuie consemn111 ca atare. Trupa 
cea m11 rlsunltoare care ne-a vizitat 
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ţara, Piccolo Tesrro din Milano 
(= a jucat şi la Bucureşti în drum 
spre Festivalul de la Piatra Neam!) 
ascundea un bluff: era vorba de o 
echipă de tineri ce ucenicesc pe 
llngl celebrul teatru al lui Strehler. 
Dimpotrivl, cel puţin două dintre 
spectacolele străine jucate în acest 
interval în România (Universitatea 
Caro/ici din Lublin cu Uimzals şi 
Comp,nia Denise Stotlos din Sao 
Paolo) au trecut aproape 
neobservate , deşi au oferit 
modahtll\i de a face teatru bun. 
Aceste leglturi ce se stabilesc prin 
intermediul festivalurilor se aratl 
din ce în ce mll preţioase . 

Se spune ci un grup teatr,al 
aparţinând unui mic orlşel din 
Fraa\a , invitat la Festivalul de la 

Recentul evantai de spectacole 
oferit unei percepţii unitare de cele 
câteva Festivaluri interna\ionale de 
teatru organizate în ultima vreme la 
Piatra Neamţ, Satu Mare, Braşov, 
Târgu Mureş etc. a pus din nou, în 
unele cazuri controversate, problema 
capcanelo{ şi !unitelor experimentului 
ş1 legat de acestea, coodiţiile 

creativită\ii regizorale, întn libenate 
şi constringerile interpretării. aci în 
conbuntarea interpretativi cu rextul, 
acum clnd nici un fel de bariere 
ideologice nu le mai limitează spaţiul 
de manifestare al inventivităţii , unii 
regizori confundă libertatea cu liberul 
arbitru vizând în textul dramaturgie 
doar un pretext pentru experimentarea 
devenită scop fn sine. 

Dar, atât în art! cit şi în general, 
experimentul nu poate fi niciodată 
scop în sine. El este destinat nu etlllrii 
ci exclusiv problrii, nu consumului 
artistic ci optimizării acestuia . 
Rlspunzlnd atitudinii novatoare a 
artistului , elanului slu explorativ, 
experimentul artistic reprezintă 
imaginarea şi verificarea practici a 
unor noi procedee de creaţie.Dar 
experimentul ca atare rămlne o 
problelitl de laborator al creaţiei, de 
culise şi_ nu de avanscenă. De aceea 
absolutizarea etapei experimentale, 
aprecierea ei în sine şi pentru sine şi 
nu drept o clutare, drept un drum nou 
spre atingerea scopului estetic final , 
transformi experimentul în propriul 
slu conţinut şi reprozintl astfel cea 
nw frecvent! capcanl ce-i pândeşte pe 
cei ce-l folosesc inadecvat: confuzia 
dintre mijloc şi scop. 

Nu ~glm, prin aceasta, importanţa 
covlrşttoare a experimentului în 
efortul de îmbogăţire şi dezvoltare a 
expresivitlţii scenice. Numai el! el 
rlmlne şi în acest caz doar un 
insrromenr al creativităţii, şi nu un 
beneficiar ori un scop al ei. Nu 
ex_peri~entlm ca si fim originali, 
oogmalitatca fiind CI însăşi O premisă 
din care se naşte ideea şi necesitatea 
experimenndui. Dar orice experiment 

Sacu Mare, s-ar fi interesat Ia SOI?? 
cu mare îngrijorare daci exis~ 
curenr electric la secol . Trup,; 
strline sunt , de obicei , uimite i 
glseascl în Român ia o cult,tl 
teatrali avansată şi o populaţie, 11, 
spunem, omnivori. Francezii u 
anat astfel că la Satu Mare exi1t11 
curent electric şi un teatru n 
tradiţie şi actori profesionişti, dar J 
un public educat care nu-şi devii! 
actorii dupl spectacol , ci prefen j 
cineze în stil european. !n confl!I 
creat! de ignoran\a european,~ 
occidental privind popoarele 1,i 

Europa de Est şi cele abia i<Jite 
starea de canibalism se face ()11\ai 

lumini şi prin aceste schimbe 
teatrale. 

Mircea GH IŢULESO. 

reuşir naşte noutate şi deci originalitll 
întrucât introduce în practica Ullllil 
tehnici şi modalităţi de expresiett t 
au fost proprii până atunci colectiv■ 
respectiv. Este ceea ce s-a şi ~ 
cu trupa înnoită a Teatrului Nl!ÎJI 
în timpul şi datorit! pregltirii de cll! 
Andrei Şerban ,a spectacol•~ 
''Trilogia antici" sau cu cea a l!3t:li 
Odeon în realizarea montlrii lt: 
"Richard al 111-lea" de către Mir 
Măni•tlu, 

Svnt' acestea cazuri fericite ii III 
libertatea creatoare a regizorullt • 
contrazice textul până la detumnl 
de la sensurile şi semnificaţiilettl 
originare. Cilf:i în numele libcttl!il 
a „experimenta" nu numai i 

modalităţi de expresie scenici Dl 
tipuri semiologice de rcltp 
interpretativă cu textul , s-a 1j11II 
"viziuni" în care nici mkar autais 
şi-ar mai recunoaşte ioteifi 
Asemenea viziuni scenice ce-p 
autonomia dincolo de te11: 
independent de el au geoelll 
numeroase confuzii şi îodott&1 

numai în rândul dramaturgik<FU' 
al spectatorilor veniţi la teatrU ~ 
un spectacol cu piesa X iu 
echilibristica semiotici a rc~ll'fll 
Y. Regizorul e cu atât mai Cl!JII' 
cllt provoacă actualizarct ii 
secvenţe mai mari de sens Wlll 
operei dramaturgice. Opusul~ 
situaţii ii consemnăm atuar1 

regizorul nu este ioter<t11 • 
descoperirea şi actualizare• 
latenţe , ci de tnlocuu" 
samavolnici prin una arbitnric, 
cuvinte, atunci cind 1denu 
textului e detumatil în ou,nel< 
sens care îi este srdin şi adltlgt _,. 
este cazul regretabil al trtnli"' 

scenice realizate cu "NeveS!l~ 
din Windsor" de către, altfel. 
regizoare Beatrice BJeon{ la ~· 
Succesul dobândit pe ~e~ 
montarea la A.T.F. a •JocuJII " 
mlcclul" de Eugen Ionescu ~! 
pe tânln regizoare prea IOCI"""" 
în drepturile nelimitate ale ~ 

I 

I 
I\: 

_,, ..... 
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-de scenă de a "experiment.a" (de fapt , 
de, se juca) cu semnifica\iile, nu 
echivoce şi nu la libera interpret.are, ale 
textului. intre cele două spectacole 
arointite prezentate la Satu Mare şi 

8!11jOV este vorba nu de o diferen\ă de 
talent sau imagina\ie, ci de două tipuri 
antagonice de raportare la text: 
OOllfCXcua/illl!C şi pretextualitate. 

în primul caz, deşi punctul de 
pornue mai ramâne încă textul piesei.' 
acestuia îi sunt adăugate nm planun 
semnificative, străine viziunii 
scriitorului, uneori nu numai subiectiv 
dar şi obiectiv imposibile, întrucât 
vii.cază idealuri, probleme sau situa\ii 
,xistcn\iale apar\inând exclusiv 
conjuncturilor prezente. A-l face pe 
Sbakcspeare anticomunist sau pe 
Goldoni antimafiot mi se pare nu 
,umai facil şi de prost gust, dar 
îlllCamnă a trece alături de adevărat.a 
"actualitate" a operei lor, a nu sesiza 
perenitatea unui ideal estetic şi unui 
Wcltanschaung, a căror rezonan\ă 
universală nu are nevoie de cârjele 
unei "actualizări" fonoale şi forţate 

spre a ajunge până la noi. Demersul 
regizorului, lipsit de sprijinul 
contextului cultural în care să 

decodeze conota\iile originare ale 
piesei acceptă solu\ii de minimă 

rezisten\ă, inven\ille gratuite ale unei 
"fantezii creatoare" care corupe 
inten\iile dramaturgului, deviindu-le 
pe direqii netangente sferei de 
semnificaţii ale textului. 

La rândul ei, pretextualitatea 
caracterizează acea atitudine arbitrara 
ce ig~oră deliberat semnifica\iile 
piesei utiLizând stratul ei epic;de 
suprafa\ă, ca simplu punct de plecare 
pentru o demonstra\ie în cel mai bun 
caz neutră sau paralelă, dacă nu cu 
totul opusă finalită\ii ideatice originale 
a textului. Acest.a este folosit doar ca o 
trambulină pentru acroba\ii exterioare, 
şocante sau pentru un joc în sine cu 
simboluri scenice, cum se întâmplă în 
spectacolul shakespearian amintit. 

În lipsa unui orizont cultural larg, 
din perspectiva căruia să polarizeze şi 

să direc\ioneze sensurile perene ale 
textului spre a-l aduce într-o 
revelatoare consonan\ă cu prezentul, 
autoritatea profesională legitimă a 
regizorului (ca unic de\inător al 
deciziei semantice) se degradează în 
simplă autocraţie, în dictatura unei 
fantezii arbitrare ce transformă 

libertatea lui de crea\ie în liber arbitru. 

Victor Ernest MAŞEK 

A doua lntllnin: europeanl a icolilor de teatru de la Tlrgu Mure1: EQUUS de 
P,t,r Sbaffi:r, Şooala de Teatru din Freiburg 

Mărturisirfle unui 
~re~edinte de juriu 

A 11·• cdi\ie a Galei Na\ionale a 
Ricita1un1or Dramatice de la Bacău· a 
Pllmit un nume nou: Festiva/ul 
Ptrformao/ei Actoriceşti. Am avut 
cll!Slea II fiu, alături de Radu Beligan 
preşedinte de juriu. Desigur, orie: 
'.•ncurs există, orice festival e 
important dacă la el se prezintă 
::np de _valoaie. Şi, într-adevăr, 

, !Ciţ' ăzcci ş, do, de concuren\i de la 
a b care mă refer au fost deosebi\i 

----

şi le mul\umesc că au fost aşa. Pe 
scena unde altădată au jucat, fiind 
distinşi cu mari premii, Irina 
Răchi\eanu-Şirianu, Emil Botta, Olga 
Tudorache, Silvia Popovici, Virgil 
Ogăşanu, Deana Ploscaru şi încă mul\i 
al\i actori de har, sau care au cunoscut 
ulterior consacrarea, acum au venit să­
şi încerce norocul în cea mai mare 
parte nume noi. Fireşte, nu toţi 

concurenţii pe care i-am urmărit au 

Bursa artelor ş_i s 

arătat aceleaşi calită\i, aceeaşi 

pregătire, dar eu voi vorbi, totuşi, 
despre fiecare, căci fiecare şi-a avut 
propriile merite şi prQpria motiva\ie, 
întrucât ceea ce spunea Caragiale în 
I 893 îşi păstrează valabilitatea şi 
pentru 1994: ,,În vremea asta aşa de 
tulbure, de acră şi lipsită de orice 
credin\ă, rostul artiştilor ar fi să 

limpezească vremea, s-o îndulcească 
şi să-i-inspire un pic de credin\ă". 
Aşadar, convingerea mea e că la 
Bacău s-a venit din dragoste pentru 
teatru, din dorin\a de a se oferi, fie 
măcar şi o felie, din această dragoste. 
De aceea, după fiecare recit.al m-am 
sim\it mai bogată, cum presupun că s­
au sim\it ~i spectatorii. 

În prima seară au evoluat patru 
concuren\i. 

Liliana Lupan, actriţă de prim­
plan a Teatrului Dramatic din Galaţi, 
frumoasă şi inteligentă, cu o voce de 
invidiat. Recitalul său, Scrisoare 
către Orestis de lacov Kambanellis, 
lucrat cu reputatul regizor Yannis 
Veakis, a situat debutul Festivalului 
sub semnul unui profesionism 
distins. Gică Andruşca (Teatrul 
Dramatic din Baia Mare), actor tânăr 
şi sensibil, şi-a ales un text potrivit 
pentru un concurs: Telegrame de 
Aldo Nicolaj. A uitat însă, poate 
pentru că e fascinat de roluri tragice, 
de limbajul special al comediei. Sunt 
sigură că-şi va găsi drumul şi-l vom 
mai întâlni şi la alte festivaluri. 
Annand Calotă (Teatrul Na\ional din 
Bucureşti) m-a impresionat foarte 

1 mult. Nu se naşte în fiecare zi un 
actor cu un asemenea fizic, cu o 
asemenea siluetă, voce, inteligen\ă, 
sensibi litate. Recital ul său Altă 
culoare.. (colaj pe texte de 
Caragiale, Havel, M. Black) m-a 
făcut să-l aştept cu nerăbdare în 
roluri dintre cele mai complexe şi 

dificile. Monica Mihăescu (Teatrul 
Mic) e o actriţă delicată şi fragilă ca 
o frezie, foarte aproape de sufletul 
meu. Cele Trei songuri de Brecht le 
văd ca pe o promisiune pentru un 
spectacol ce-i va aduce o 
îndreptă\ită consacrare. 

Şi iată-ne şi-n ziua a doua! 
Vasile Tudor Butnaru (Teatrul 

Mirajul din Chişinău), un actor cu un 
chip straniu, făcut parcă să-l 

întruchipeze pe Isus, a înăbuş i t 

puritatea şi vibra\ia de cristal a textului 
lui Geo Bogza, Spovedanie, cu prea 
multe simboluri şi accente dramatice. 
Valeria Loghin (Teatrul „Andrei 
Mureşanu" din Sfântu Gheorghe) în 
recitalul Nu am, moarte, cu tine nimic 
(versuri de Eminescu, Nichita 
Stănescu şi Grigore Vieru), m-a făcut 
să-mi aduc aminte de mine cea de 
acum douăzeci de ani. Dan Turbatu 
(Teatrul „Andrei Mureşanu" din 
Sfântu Gheorghe) în Căderea (după 
Camus) mi-a dat senza\ia că e un actor 
care caută lucruri preţioase şi rafinate. 
Ana Gâr/oman-Subar (Teatrul 
Na\ional din laşi), actri\ă din aluat rar, 
a prezentat un recital tulburator, De Jx 
tragic, gândit şi simţit în profunzime şi 
construit cu rafinament. 

Ziua a treia a fost nu numai 
aglomerată cu opt recitaluri, dar şi 

inegală ca valoare: unele evolu\ii fiind 
realmente şocante, iar altele de o 
neliniştitoare stângăcie şi sărăcie a 
mijloacelor de exprimare actoricească. 

Rodiea Upuşte (featrul de Stat din 
Turda) mi s-a înfă\işat ca o actri\ă 
foarte interesantă, cu un interior prea 
plin, exploziv, de unde şi dorin\a de a 

VWV&M 
exista mai ales ea pentru ea. E un 
material actoricesc special, cu m:ui 
calităţi şi cu multă nebunie creativă. l­
aş recomanda un barometru al măsurii. 
Recitalul ei, Ha, ba, ba!, un colaj care 
a adunat laolaltă insolite texte poetice 
şi dramatice, dacă ar fi fost susiinut în 
alt spa\iu şi nu pe scena it.aLiană, mai 
mult ca sigur că ar fi avut alt impact cu 
publicul şi juriul. Îi prevăd o carieră de 
excep\ie. Emil Schmidt (Teatrul 
Dramatic din Baia Mare), actor 
frământat şi ~)burat, ;,apabil să stea pe 
scenă douăzeci şi patru de ore din 
douăzeci şi patru, m-a făcut să mă 
gândesc că arc nevoie de un text 
puternic în care să se desfăşoare cu 
adevărat. Lumini/a Bota (featrul ,,Al. 
Davila" din Piteşti) e o actriţă tânără, 
minunată. Din păcate, recitalul după 
Caragiale, Crizl teribilif, monşer!, nu a 
fost tenninat şi lucrat pentru a-i pune 
în eviden\ă deplin talentul pe care îl 
are. Irene Flaman (Teatrul Na\ional 
din Timişoara) şi Ioana Ene (featrul 
„George Bacovia" din Bacău), două 
actri\e în adevăratul în\eles al 
cuvântului, talentate, frumoase, 
inteligente, s-au prezentat în 
competi\ie cu două texte 
asemănătoare: Vocea umanif de Jean 
Cocteau şi Flori tîrzii de Anne 
Philippe. Cum aş putea să închei 
referin\a la ele, dacă nu mărturisindu­
le prietenia mea? 

Şi a venit şi ziuaa patra! 
Dinu Apetrei (Teatrul „George 

Bacovia" din Bacău) cu În largul mifrii 
după Mrozek a constituit pentru- mine 
o revela\ie teatrală. Tot aşa cum nu cu 
mul\i ani în urmă a fost şi o revela\ie 
cinematografică în filmu l lui 
Daneliuc, Iacob. Au unnat, apoi, trei 
actri\e tinere, talentate, pe care le 
invidiez pentru frumuseţe şi farmec . 
Irina Wincze (Teatrul Na\ional din 
Cfuj) într-un recital pe texte 
shakespeariene, O zi din noaptea lui 
Puck, gândit şi elaborat cu un deosebit 
sim\ al profesiei. Vasilica Stamatin; 
deşi nu am uitat c! am făcut parte din 
juriul care demult, la Costineşti, i-a 
acordat un premiu, mi s-a părut a fi 
într-o perioad! incertă, în care îşi 
caută drumu[ Când se va prezent.a cu 
un recital pe un text demn de ea, va fi 
cu siguran\ă triumfătoare. Pe Diana 
Vkaru (Teatrul „Radu Stanca" din 
Sibiu) am văzut-o recent, la 
Budapesta, în Wozedc, film realizat de 
regizorul ungur Janos Szasz. M-a 
încântat' A fost de aceea o sărbătoare 
să o revăd în Ioana Zănatica (Cruciada 
copiilor de Lucian Blaga). în sufletul 
meu Diana Văcaru e actri\a căreia i­
am acordat premiul I. Dar, în fapt, 
Premiul I 1-a ob\inut Vasile Pieca 
(Teatru l „Al. Davila" din Piteşti) 
pentru reci talul R§nduia/a din 
pifmânturi pe texte de cei doi mari 
Marini ai literaturii române: Preda şi 
Sorescu. L-a meritat din plin. Dar nu a 
avut delicate\ea să vin ă să-şi ia 
premiul, deşi era în oraş. 

Şi iată că festivalul s-a sf'arşit. Dacă 
juri ul a greşit sau nu e inutil să ne 
înt rebăm acum. Ne despăr\im şi 

plecăm acasă , t~. pu\in trişti. 

Rodica MANDACHE 

P .S. Consuu cA am omis dool nume din 
însemnirile mele: Vasile Blaga (Twrul de 
Nord din Satu Mare), actor cuceritor priÎ1 
natura/"fC /i umor, deţinAJorul pr,miului m, 
şi Mihai Drlgoi, apreciat profesionist al 
Twrului „Geage Bacovia". 
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Alma" şi .,Poveşti iooescicnc") , CommcdiJ 
deH 'Arte, J (evident, ttci spocucolr 
regizate de Sorana Coroaml SllDCa, 
Spolaria Andreea şi Mona Cbirill), De /1 
Cangia/e I• genera#• 'W (sub ~ generic 
s-a J<OPUS un debut în dmnaturgic, A XIII-• 
oo,pre de Tudor Runcanu, în regii 
studentului Theodor Smeu-Stermin, dar a fost 
lansat şi volumul Şcc,1• Aide/canl Jr. în 
cuprinsul clrula figurcazi Iute de cinci 
dramalluEi studen\i). ln fine, alături de alte 
speclllrolc, Hora slrotului, de Arnold Weskcr 
(ttupa Gai,deamus a Univcrsitlţii Tehnice din 
Ouj), Idolul şi Ion Anapoda de G.M. 
Zamfirescu (Academia de Artă .George 
Ioncocu" din laşi, Misrm,l de la Jnnsbroâ 
(shl<kn\ii maghiari din anii 1-D actorie de la 
Faculi.tea de Litere din Ouj, clasele 

• profesorilor Csiky Andras şi Biro l6zsc0, am 
re\inut şi trei prczen1e de referin!l: Radu 
Beligan în Contmbasul de Patrick Suskind 
(Tea1n1I Naţional din Bucureşti), Leqia 
(Teatrul Na1ional din Ouj) şi Clntlreaja 
cheall (Teatrul Maghiar de Stat din Ouj). 
Reţinem, de asemenea, seria de manifestări 
desfăşurat! în paralel cu programul teatral, 
dar profund adecvată lui: FiveO'Qock Tea 
Thalia (Matinee belgian, canadian francez, 
futUiist Brassens, O conferinţl insolitA despr, 
insolit a profesorului Oaude Kamoouh, 
Direc/ia 9 ... ), Colocviul de esteticA a 
insolitului, Salonul de carte şi ilustra/ii de 
copii Eugen Ionescu, Parada costumelor, 
Concert-omagiu Eugen Ionescu, Concert de 
muzicA insolitJ, Arte Vizuale: Pictum 
insolitului etc. etc. Nu încape îndoia'll, 
Festivalul destinat am:i insolite de /a Cluj se 
impune, încă de la ediţia inaugurală, ca o 
manifestare artistic! de mari perspective. 
Desigur, totul depinde de cât de mult se vor 

• lăsa plbUnşi de ideea ci cei în măsură să-i 
asigure viitorul. lloocamdală, să-i felicităm 
pe cei care şi-au asumat ,.nebunia" de a 
începe: Organizator: Deparwnentulde 
Teatru-titm al Universitljii Babey-Bolyai, 
Sponsori: Thetis Invest SRL. Transcom 
AA., MucaJt SA., Hotel Victoria, Manager 
General: Asoci,pa Cu/rurali ThaJia. 

o, ce zile 
frumoase! 
Sewnul festivalier început în prim!vanl se 
îocheie,a Costineşti, între 19- 25 iulie, cu 
tradi\ionala "Gală a tinerilor actori", 
organiz.ată de Ministeru! Sportului şi 
Turismului, B.T.T. S. A. şi Ministerul 
Culturii. Ca de obicei, populara manifestare 
estivală a trezit în rândul tinerilor slujitori ai 

• Thaliei (dintre care mulii, foarte mul1i 
sruden\i la Academiile de Art! Teatral!) un 
mare interes. Numai pentru concursul 
individual lista concurenţilor cuprinde 
pallllUCi şi şapte de nume. Alăruri de 
prestaţiile individuaJe, ca şi auul trecut, tinerii 
actori vor fi prezenţi în competi!ie şi prin 
spectacole de grup. Acestea se anun1ă de pe 
acum veritabile puncte de atracJie: Clllmtt 
(Academia de TeabU şi Film din Bucureşti), 
O zi de vld(TeabUI de C-Omedie), 0, cc zile 
fJumoue (Academia de Art! Teatral.I din 
Târgu Mureş), Şaae!Î jumlllte (TeabUI 

"Eugen Ionescu" din Cbişin.!u). Nu vor lipsi, 
• dealtfel, nici recitalurile în afara de collCU1'. 

Dou! sunt deja sigure: cel sus\inut de Liliana 
Pană (o laureată a cdi\iilor anterioare ale 
Galei) şi cel sus1inu1 de Toni Cristin. Dintre 
posibilii concureo1i ne asumăm riscul de a 
face publice câteva nume posibile: Dana 
Trifan, Rodica Upuşte, Adelina Moşaou 
(Chişinău)~ Radu Boiar. Speram ca la 
finalul actualei edi\li a Galei nu doar sl 
cxclamim cu titlul piesei lui lle<keu, "O, cc 
zile frumoase!", fiindcă într-adevăr zilele la 
Costineşti sunt foarte frumoase, ci ~ sl avem 
satisfacţia el am participat la o împrejurare 
artistică importantă, care s1 ne produci re­
velaţia de a fi descoperit talente autentice. I 
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A 

ln căutarea 
Creativitate 
sau inflatie 

propriei identităţi 
Emanciparea 
şi autonomizarea 
mijloacelor 

La P111ra Neam\, ideea 
.. upcru=tulw IJIICnOr" al ttatrulu, 
• ca fenomen de anttopoloaic 
teatrali • m1-1 ,ugcrat-o cel ma, 
puternic pcctacolul • Teatrului 
V".-1" creat la Lubllll (Polonia) sub 
cpda UmYCRU.14ii Calol.ice, ln urmi 
cu circa 18 an,, de clttt r,:g1ZOrul. 
1n111al S<cnogrd, Luzek Madzik 
Spcctocolul pr,:zcntat in fcsuvalul 
ncm\can Umucala (reprezentativ 
pcnuu dottlc gcncncc ale • TCllnllui 
Villl.al"), e o pro1ec\1e onmc!, în 
care ·tom. dc..,cn1t1 anonim,. i"i 
1ntrgrc.ul f1n1om1t1c siluetele 
corporale in compoll\11 m11ca1e 
n1dod11.I pini la cap congruente, de 
umbre t• lum1n1 Personal, l-am 
IDltrceplll CI pe o mitologic a 
Zeului lw», gC'DCl2lor de Lume, dar 
o Lume care rirn1nc dol! o ten ,unc 
pr te,d 11 lotodatJ dcZ1ntcgranli, 
„spre forme•, ~ nu •JU11g• mc1odat1 
la .Loao•· Madzik tnsu11 ne 
dedan, la coofcnD\l de prcs.l. ci nu 
ii 1n1Ctneul un ttatru .mttlcctual", 
c1 unul al pro1e1smulu1 afu ndelor 
1ens1un1 Spre o cu totul 1l11 
f1n1hare spectaculari a tins 
„cJ.pcrimcntul 1ntcnor" al unei 
form1111 tealralc !mere, de noul 
nanaardl Es1c vorba de lrupa 
forrnalJ pc lingi Noua Umversiwe 
Bwpi. de clue o tJnlrl R:glZOl!C: 
Vllkraia Vicbarova - anU'IIIUlare cc 
lnccarcl sl propulscic un nou 
program C>lctlc: . adaica afCCIU!ui" 
Ca la 10\1 .a•·anprd1~•-. tend1n1a c 
sl ,c cupnndl, cumva, 
.1mpo;1btlul", altfel ZIS .absolutul 
mtcnor'" ,11 în acest sem IC propune 
un 1uuu in carc 1mportantt nu rrw 
,unt rd"\ulc d1n1tt pcnonaic ci, în 
cadrul nc11t1ab1I al acc,tor rcla\11, 
rcl1t11 hcclru1 pcr,onaJ cu sine 
insu11 ln Plnn\ii teribili de Jean 
Cocccau ... 1tlct1c1 afcctulu1„ s-1 
uan,pu, ca o manecluruiarc aparte, 
c■ un fel de txorcum ■ I stlrilor 
lluntr,cc, lnflptu11 la nivelul 
uprcs1c1 corponle. Spcc11colul a 
fo,t coauao ■nt 11 conuovers ■ t. 
■cceplal de unii cu 1dm1n\1c, 
rapu,, de al\11 ca opru1v in raport 
cu tutui dr1ma11c Dupl opm11 
DOHUi ci C salul■ r CI sond■J 
novator. dar c flcut a rlmlnc i n 
pcnmctrul .-ului allalllliv", llti 
101\• de hruc pnn.c1poll a cvoluJ1c1 
lUllu: 

!nuc acc,tc doul spectaco le 
..poiaruam," se lnacnc: un flonlcgiu 
<1e,ruJ de vana1, cc dcmoosuuu el 
fntlln11ca actuali de a,ci poate 
rtm1nc ln conunuar,: • pr,:lulnd o 
m11 veche 11nL1Jml a cnttcului 
V1len11n Silvestru • un clmp .al 
1ntcrfcrcnJclor hbcrc".Nu arc 
unponan\l (po11e d1mpotr1vl), 
~decusmul reperlor111, nu au 
tmponan1t dco,cbatl nici 
dt11n·cll,il• nloncc ale 1.1bloulu1 
IIUIOp'IC de rcpttUDlln , (Dm rinduJ 

.ttallUlu, al1cmauv", l!D nw R:\inut 
spccL1COlul dupl Kaflta, Dorin!& de 
a deveni indieni , spectacol montat 
de .,R.S.9 SWdio" dtn Budapcsia, în 
regia lui Deuo Dobay şi Katalin 
Laban, spectacol cu egal i pondcr,: 
scman 11cl de m11carc, lum i n ă, 
mUZICI şi leXI • al ciru, spa\lU de JOC 
de „acasi" se afl i în tr-un fos t 
adlpost anuacnan. Em~ o tcndin\ă 
vmb,11 a r,:girorilor de a emancipa 
ş1 chiar autonomaza arta 
spectaculari, cc nu sc mai vr,:a, de 
multe on. doar o sunp!II slujiloarc a 
tcxtulua. Compania .,Mcta-Tbcatcr" 
din Miinchcn apclcaiă la o încercare 
de smtczA pr, n transpl antul 
clementelor No dm teatrul japonez. 
Dar cu rezultate mai profunde , mai 
pu\m formale, ne-a apărut 
spectacolul cluJCan realizat de Mihai 
Mlniu(iu cu piesa lua M .Săulcscu 
Sl pllmlna Juminatl. unde 
semantica ri tualici î n so\ it ă de 
sugestia mllşt11 ş, cle mentelor 
arhaice subll l hib11da1c, pătrunde 
organic î n fi lonul dram atac. 
Montând, într-un spectacol unitar, 
trei ,.scheciu ri„ dramatice ale lu i 
Motc, V ,şrucc . • Tb~ de L'L,ia" 
din W1llcurbanc (Fran\a) a aflat o 
form ull propice de armonizare a 
textului cu „teatrul de imagine". 
Mari le cote valorice Ic-au constituit 
temerara dramati zare şi montare 
dupl romanul lw Garcia Marquci, 
Un veac de aingurltate, i ntreprinsă 
de unul d1nuc cc, mai anspira\ i şi 
ong1nali n:glZOn rom!ni: Alcundru 
VuilKbc (întemeietor al Tcalllll.ui 
de BllZIIIllf, devenii mai apoi sec\ic 
a Teatrului Na\ional din Chişinău) -
spectacol cc reu~ tc să trnnspunll în 
mc1afora ş i si mbolica m,şcli ril o r 
corporale de grup o derulare cp,cll ş i 
dnunaucl a condcnslinl memori ale a 
umpuJu, · ii complcx-claborallll (în 
no, dcsch1dc11 psihologice) 
. Pc1clnJ1• , spectacol montat de 
Cltllina Buioianu pc scen a 
Teatrulu i Mic din Buc ure şti . 
Fcsuvalul a inr,:g,strat şi o aplecare 
parucularl asupra . monodramei" . 
respectiv artei ac toru lua - prin 
recit alu l beckctt1an cu Prima 
dr1go1tc , l n care t&nli rul Nicolu 
San1icr de la .Studio Douu• din 
Nantcs, foarte dotat în posibililă\1 , 
1•·• acopcnt frumos „cecul în alb" 
cc I s-1 oferit - ş 1 prtn vina 
dram111cl cxccp11onall cu care, 
mtcrpr,:tind-o pc Lola Blau, Maia 
Morgcnstern s-a d1vers1ficat i ntre 
for\• cuvlntu lu, , 1mposta\1 a 
mui1call 11 dansul de polemici 
tx prcsîc Propunerea viitorului 
.1c1or total" ne-a llcut-o clasa de 
absolvcn\1 ATF a prof Grigore 
Gon\a cu Pclct tmplrat de Iorgu 
Carag11lc, 111 dovcdarca actorului 
loial I lplnll fi intr-un spectacol al 
Te11 ru lu1 de p lpu şi Adunarea 
plslzilor, cu S<Coanul de Mihaela 
!onml dupl Parid Udin Auar . 
realizare luxuna ntl a cuplului 
Cristian Ş I Crutina Peppino , C UD 

spectacol de anvcrgull, în care, din 
masca .pls1n:ascl" asociali trupului 
t• dansului uman se constru1c11e o 

rcla\ic acută, dramatic-ironică , a 
unc, parabole ftlosoficc cu simboluri 
anunornicc. 1n festival au existat şi 
ra1c u11 , unul dintre ele fiind 
spectacolul de la Teatrul Na(ional 
din Tg .Mureş cu Voyizck de 
Bilchncr. 

Titlul de glorie al actualei cdi\ii 
fe stivaliere urma si-i reprezinte 
pn:un\a uncia din cele mai celebre 
companii europene: .,Piccolo teatro" 
din Milano. Ea a fost pr,:untă doar 
prin trupa ci cca mai tân ără ; 
absolvcn\ii propriei Academi i de 
teatru . E adevărat , aceas~ academic 
e condusă tot de celebrul regi zor 
Oiorgio Strchler. Indubitabil, actorii 
fo rma\i la aceas tă academic sunt 
rafina\ i ş i virtu oşi, modcla\i în 
acelaşi timp pentru un perfect acord 
. de cclupă". Spectacolul cu Teatrul 
comic a fo st conceput însă în 
maniera realismului clasic, făra vreo 
cheie specială de noutate. Dl. Enrico 
D'Anuto , regizorul spectacolului şi 
adjunctul lui Streblcr , aprecia el 
î n s u ş i cil spectacolul lui Silviu 
Pun:ăn:te cu aceeaşi piesă , la Teatrul 
Bulandra, exploatează mciaforic un 
subslrat mai profund al textului 
goldonian . 

Un regret: spcctacologia româ­
ne ască , excelent recomandată în 
acest florilegiu festivalier, n-a găsit a 
se cvidcn\ia - cu una sau două 
cxccp\il · şi prin aplicarea ci pc textt 
autohtone. 

Promptă 
comunicare 
cu spectatorul 

Daci festivalul de la Piatra Neam\ 
îşi con!ureazll în chip tacit tradi(ia 
unu, ,.câmp de interfcR:n\c liber,:". 
cel de la Sf. Obecxgbe, mai IAnăr, şi­
o prospccteaiă programatic sub 
criteriul de teatru ,.Atelier", dar lira 
să ilusueu , în gencr,: , 1cribilismc .. 
Una din arterele principale de 
cxp~nmcnt. a constituit-o relaţia 
spa\1~lu1 dramatic interior cu spa\iul 
cxtcnor, spectacologic, =lamat cu 
necesitate ca spa\iu neconvcn\ional 
spre o mai promptă comunicare cu 
spectatorul. Un exemplu: 
spectacolul teatrului-gaidă ,,Andrei 
Mlll'Cf&nu" cu Pe jos de Slawomir 
Mrozc~ - montare de nerv tragic 
au1cn11c (eludând poate ceva din 
specificul de . farsl tragici" , 
caracicnsuc pentru dramaturgia lui 
Mrozck), în regia lui Romeo 
Blrbocu, transpusă inu-o încăpere 
închipuind un vagon de marfă în 
llmp de rlzboi , şi in care se afli 
dcopo1ri_v1__ spectatorii şi 
prnta~.OnlŞUJ , Cl!C Vor fi prin1i ÎD 

s11ua111 umanc-limitl. Tot în spa\iu 
llCCODVtn\ionaJ, tntima DOlple I Jui 
Socrate (regia Dan Slndulescu) 
pr,:untat de teatru1' bra10vcan. Un 
atu al cdi\ici festivalier,: de la Sf 
Gheorghe a fost , de altfel , Pll:7.CD\~ 
în .Alclier" a marii drama111rgil sau 
adaptlrilor dupl capodop~rc . 
Spectacolul de la Chişinlu cu Un 
veac de singurltatc prcicnt li la 
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Piatra Neam\ , l-am amintit deja . 
Racordată mai direct " lumii 
interioare" a omului , Aluniţa, piesa 
laureatului-Nobel Sau! Bcllow , 
• alegorici n:vcla\ic a drumului de 
întoarcere la inoccn\1", a clpătat 
prin regia lui Gabi Cadariu · î n 
cadrul Academiei de Teatru din Tg. 
Mun:ş . tonali~\i scenice subtile, iar 
interpretarea tinerei Dorina Darie 
( c4igltoarc a unuia din pr,:rniile de 
interpr,:tare) o puritate specială . 

Dramaturgia-,.paraboll" a fost 
p rczcnlă prin • poate · cca mai 
patetic-sarcast i că din piesele lui 
Marin Sore1c(I; Desfacerea 
gunoaielor, montai! de regizorul Ion 
Cibotaru la Tca1rul Na\ional „V. 
Alecsandri" din Băl\i. Piesă care 
sparge cel mai adân c liparclc 
construc(iei anecdotice tradi\ionalc 
receptată , din păcate , de 
„spec i aliştii " afla\i la acest festival 
la nivelul cel mai epidermic al 

-unnând periplul biografiei inlcriDat? 
şi exterioare a scriitorului Detre:i 1 
slrăbltul la rllndu-i cu ma~, 
mobilitate şi concentrat! fotţă lirici 
o multitudine de ipostaze cvo . 
catoarc. 

Nu ml voi opri , î n final, 1, 
,.studiile" de Momente CaragiaJe . 
firesc inegale · prezentate d, 
studenţii actorului Virgil Ogifanl 
de la Facultatea ,,Hyperion", ci la 0 
cu totul altă „propunere" dt 
spectacologic caragialeană ; Con~ 
Leonida fatl cu reactiune1 
montarea clujeană cc a împărţit , tl: 
acquo cu spectacolul .Vnj, 
basmului", al companiei Dream 
Team Theatre din Budapesta 
„Marele Premiu". Dacă despre c,1 
din unnă , intrare quasi-psihanaliticl 
în lumea memoriei - sc poate spw, 
că a fost o bijuterie a perfcc\iunu 
artistice - viziunea clujean! ,1 
continua , cred , căpătând adeziuo, 

-Scenă din PE' jos de Mrozek, Teatrul „Andrei Muresanu" 

I textului , ncprizându-i-se 
dramatismul multirevcrberat, dus 
până la limita exasperată a comediei 
tragice , rezident în multitudinea 
deschiderii de planuri. Conceput 
acasă la ci pe turnantă, din lipsa 
acesteia spectacolul a fost frustrat de 
câteva importante accente 
r,:gizorale. Din Republica Moldova 
a venit şi grupul cel mai tânăr al 
Teatrului .Eugen Ionesco" din 
Chişinău : Cei pptc . (Reprezentare 
în stil revuistic, autoconcreput, cu 
cxpr,:sivitate de tipuri mobile, într­
un desen de pantomimi, dans şi ... 
puţini a_croba\ic). tncdil prin 
raponul dinue cuplul protagoniştilor 
ş, ••~Irul .reverberat" (50) al 
pcrcch1Jo~ de spectatori admişi în 
sală · ş, dcsplr(i\i pe sexe . 
spectacolul ieşean cu Exercitiu 
pentru SO\ fi SOiie (M. Walscr) 

lntr-o cu totul altă ordine de 
.Atelier" ; tele doul recitaluri 
pr,:untalc de • Tbcatn, Pocne" din 
Bruxelles . Tca1rul condus de dna 
Moniquc Doncl arc un profil de 
umcnatc în peisajul tcalral 
european: exploatează, sco\ând-o la 
suprafa1l, virtualitatea teatralii a 
~•i · sau, uneori, chiar a proui. 
Momque Doncl a primit şi mareic 
Premiu de intCiprctare feminini. Mai 
tânlrul său coleg, Pranclt Dacquin, 

sau respingeri, sl se constitui• ca • 
„scandal" de spcctacolog,t 
Spectacolul se înscrie într-un ""' 
simptom mai general : a eluda, ir> 
un lext ce apar\ine unei <P" 
trecute, elemente specifice p<~, 
„civiliza\ia" acelei cpoc 
transplantând si1ua1iilc f 
personajele în „civiliza\ia laJII 
noastre" . .,Actualitatea" deni 
liranică, obsedantă apro~ 
patologic. Conu Leonid•· ··: 1 

concep(ia lui Anton Tauf, • gi,/J 0 ca un priie1·" pentru radiogJJ' "'" .. ··-t,,,,:, 
socielă\ii prezente; apar elllll! . i , • 
TV, o montare TV a Scnll" r:;,' '" 
pierdute, reclamele Colgate : 1, ;'G, 
Palmolive ş.a.m .d. Aceasta< 1 

1 cc: 
recuzita „inocent!". TrimiterJ ~cu:i, 
poli1ice sun·1 mult şi . " •••nr, 
„descoperitc". ln accasli sinaa~' h,m,1 
întrebăm dacă, oferindu-• "M.,i bi,:,,, . 
premiu", juriul a putui d ~ 
despartă faptul de artă în saae, 
nou-excitanta gâdilituri_~: 
.,trimitere". (Şi dacă UD~ 

înaripată, densă şi unitari ,....I 
stilistică, precum Un ,eJCci 
singurltate se merii& sacn~dli 
Dincolo de aceste incert_" 1 
festivalul .,Aldid' îşi pronu~ 
promile) un viitor destul de 

Jeana ~ .. ,, 
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-Cronica 
spectacolelor 

Piesa lui Mihail Săulescu, 
Sipt5mma luminaril, rămâne şi 
astlzi un text straniu, apăsat, cum 
zice Călinescu, de o „cea\ă 
sinistră, plină de sugestie", scris 
cu evidenţă într-o cheie sim­
bolicl. Totuşi, interesul pe care i­
i acordă un regizor de talia lui 
Mihai Măniu\iu , serios, cu stil, cu 
o este1ică 1eatrală personală, nu 
11Cbuie căutat, deşi spectacolul nu 
,gooră o modalitate de tratare 
exp~ionistă, în simpatia pentru 
o anume formă de scriitură, ci în 
11racţia pentru o substan\ă 
dramatică de o puternică anxie­
Wt, proprie, de altfel, subliniază 
acelaşi Călinescu, pentru opera 
autorului dispărut prematur, la 
doar douăzeci şi opt de ani. 
Ac\iunea, în general, liniară, la 
limita poemului, nu-şi con\ine 
rwitatea în anecdotic, chiar dacă 
fsptele teatrale au premise tragice 
reale, ci în misterul de care acesta 
cînvăluit. Eroul, lin muribund, 
trlieştc agonia ultimelor clipe la 
liziera dintre via\ă şi moarte, cu o 
otensitate exacerbată de obsesia 
picatului, de coşmarul unei 
conştiin\e încărcate . Discursul 
dramaturgie înregistrează o 
evoluţie apoteotică, e neguros, 
m adânci rădăcini mitice, teama 
de pedeapsa divinită\ii fiind 
actca care constrânge personajele 
la manifestări paradoxale. 
Moartea personajului urmează să 
le săvârşească în „săptămâna 
luminată". Ceea ce complică 

Unspa~u 
spiritual arhaic 

intriga şi-i conferă o semnifica\ie 
simbolică: credinţa populară 
spune că cine moare în acest timp 
sacru va fi iertat de păcate. Dar 
moartea, iată, nu se îndură de 
păcătos. Nu mai sunt decât pu\ine 
ore şi „săptămâna: dătătoare de 
speran\e va sfârşi. Şansa muri­
bundului se vede amenin\ată. 
Ceea ce-l aşteaptă este iadul. În 
cele din urmă, pentru a-i câştiga 
izbăvirea, Femeia-Mamă se 
decide să-i ia via\a. Bărbatul-Fiu 
îşi dă duhul sufocat. Teama ar fi 
că păcatul neiertat atrage după 
sine păcat. Şi specula\ii încă se 
pot face destule. 

Chiar şi numai atât fiind, piesa 
lui Săulescu de\ine suficiente atu­
uri pentru un spectacol mare. 
lmagina\ia lui Mihai Măniuţiu o 
proiectează într-un univers 
complex, cu o grada\ie de numă­
rătoare contra cronometru, vi­
zualizat şi ritualizat în extremis, 
găsind un echivalent scenic, pe 
cât de original pe atât de ten­
sionat, unui proces de refor­
mulare a conditiei umane într-un 
spa\iu spiritual ·arha,ic, configurat, 
în ceea ce priveşte semnele, cu un 
exces de barochism, dar nu şi fără 
o fină stilizare. Domină elemente 
etnografice româneşti străvechi şi 
efecte sonore miraculoase, spec­
tacolul fiind mai aproape de o 
practică magică decât de redarea 
unei drame umane. În consecin\ă, 
nti poate fi măcar şi vag situat 
temporal. 

Cu trei colaboratori de talent 
particular şi inteligenţă scenică 
verificată, muzicologul Iosif 
Herţea, scenografa Doina Levinţa 
şi coregraful Sergiu Anghel, 
antrena~i într-o conlucrare 
armonioasă, unitară şi ingenioasă 
la toate nivelele, Mihai Măniuţiu 
atinge în Silprilmâna luminatil, 
din punct de vedere formal , cel 
pu\in, perfec\iunea. Inventiv, 
rafinat, cu un uriaş simi al 
spectacolului total, într-un 
cuvânt, regizorul controlează 
riguros, poate prea riguros, 
fiecare detaliu, dând senza\ia că 
arta spectacolului se constituie ca 
propriul său obiect, că e scop în 
sine. Dacă nu cumva mai potrivit 
ar fi să înlocuiesc sintagma ana 
spectacolului cu aceea de ştiinfa 
spectacolului, în accep\iunea 
atribuită celei din urmă de 
Aureliu Manea. Aici, de fapt, se 
cere să fac o scurtă paranteză. 
Succesele interna\ionale ale 
teatrului românesc, realmente 
fără precedent, desele solicitări 

venite din toate col\urile lumii , 
încât nu existl continent pe care 
să nu fi poposit o trupă româ­
nească de teatru, nu au avut nu­
mai darul să aducă faimă unor 
regizori ca Silviu Purcărete, Mi­
hai Măniuţiu , Tompa Gabor, 
Mihai Mălaimare (trupa Teatrului 
Masca, din păcate , continuă încă 

să fie a nimănui, deşi aprecierile 
de care se bucură în lume au fă­
cut-o de mult a tuturorJ, dar şi 

Efectul obieciulUÎ 

recuperată integral de către 

personajele care, datorită diver­
sită\ii categoriilor pe care le 
reprezintă, permit ac\iunii să se 
extindă mult dincolo de o sumară 
schemă morală. Din această 

pricină, experimentul este parcă 
invocat de datele scenei, iar 
regizorii îşi fac o adevărată obli­
gaţie din a-l stimula. 

Nu-mi aduc aminte să - fi văzut 

vreodată un Goldoni plicticos sau 
catastrofal ca spectacol. Textele 
sale nici nu permit aşa ceva. În 
schimb, la fiecare Goldoni am fost 
invitat să u_rmăresc tot felul de 
inven\ii şi artificii scenice. Tudor 
Chirilă, tânărul regizor al 
Na\ionalului clujean nu pro­
cedează altfel. Talentat şi cu 
numeroase cunoştin\e scenice; el 

îşi fixează o temă care în egală 
masură restrânge şi dilată spec ­
tacolul: efectul lent al obiectului 
întâmplător. Regizorul creează 
astfel noi personaje: o rachetă de 
badmington, un halat de baie, o 
pereche de labe pentru înotul 
subacvatic, săpăligi, stropitoare, 
baloane, batiste etc . Toate aceste 
obiecte, iniţial inutile , vin să 
dubleze textul şi participă la 
realizarea unor efecte ce adesea 
frizează prestidigi ta\ia. Ele 
contribuie direct şi la actualizarea 
textului clasic. Unica eroare a lui 
Tudor Chirilă este că se lasă 
dominat de aceste obiecte şi de 
ghiduşia lor inventivă care-l fac să 
neglijeze personajele principale şi 
ritmurile acţiunii. Ziceam ceva 
despre efectul lor, nu fără 

să-i determine să-şi regândeasc~ 
modul de comunicare teatrală. 
Pornind de la necesitatea unei 
scenografii uşor de transportat, 
ceea ce presupune o recuzită mi­
nimă, dar şi preferin\a pentru 
materiale speciale, îndeosebi 
pânză, plastic, şi până la experi­
mentarea unor limbaje nonver­
bllle, regizorii nu ignoră faptul, şi 
e firesc să fie aşa, că se adresează 
unui public care nu cunoaşte 
limba vorbită pe scenă, dimpo­
trivă, fac totul să depăşească 
handicapul traducerii textului la 
cască, fiind conştien\i că depla­
sează aten\ia de la datele pur tea­
trale ale spectacolului, dimi­
nuându-i starea de emo\ie. 

Se ajunge astfel la situa\ia că 
regizorii îşi concep spectacolele 
pentru export. Phedra lui Silviu 
Purcărete (Teatrul Na\ional din 
Craiova) şi Silptilmâna luminacil a 
lui Mihai Măniu\iu (Teatrul 
Na1ional din Cluj) sunt exemplele 
cele mai marcante în această 
privinţă. În ambele spectacole 
imaginea scenică se constituie ca 
o supratextualitate. Comunicarea 
se realizează , cum am mai spus, 
printr-un limbaj non verbal, 
specific teatral, uneori insolit, 
şocant, amplificat de explorarea, 
ca în Silptilmâna luminată; în 
profunzime, dar fără să excludă 
un nedisimulat apetit pentru 
pi_toresc, pentru e~otic, al unor 
fenomene folclorice autohtone ce 
atestă, în s_pecial, o .spiritualitate 
pnmară. fo acest sens, spec­
tacolul lui Mihai Măniu\iu va fi 
chiar năucitor pentru spectatorul 
străin. Impactul cu el se reali­
zează, în fond , nu numai prin da­
tele de ansamblu ale metaforei 
teatrale ale substan\ei dramatice 
şi esteticii spectacolului în ultimă 
instan\ă, ci şi prin fiecare dintre 
soluliile şi mijloacele utilizate , 
fiecare dintre acestea fiind în sine 
de natură să constituie un spec­
tacol fescinant. Publicul 
românesc adoptă în fa\a Silptil­
m§nii ÎUminate, de exemplu, o 

explica\ie, pentru că, virtuozitatea 
mişcării obiectelor seqionează 
dinamica frazelor (replicilor), o 
temporizează. Păcat, pentru că am 
impresia că regia le-a convocat 
tocmai pe11tru a da cursivitate rit­
mului atât de necesar comediei de 
acest gen. Astfel se întâmplă că 
prima parte a spectacolului este 
nepermis de înceată, frânată parcă. 
Paradoxal , pentru că.atunci când 
se realizează un consens între 
compartimentul teoretic şi cel 
practic al scenei (în câteva 
momente din a doua parte), chiar 
acest joc al obiectelor duce I.a 
încălzirea suficientă a scenei. Io 
schimb, finalul însuşi ce mai 
totdeauna l-am văzut a fi apoteotic 
şi strălucitor , acum devine melo­
dramatic, aproape întristat. 

Din acelaşi motiv, nu se 
realizează decât rareori cola­
borarea_ dintre personaje şi sem­
nifica\ia pe care regizorul doreşte 
să le-o adauge - reuşind la nivel 
teoretic. Astfel se întâmplă că Ma­
rian Munteanu, deşi joacă toate 
datele prototipului, se întâlneşte 
numai din când în când cu 
simbolul pe care regia i-1 acre­
ditează. Totuşi, actri1a reuşeşte să 
se mişte cu exactitate printre 
caracteristicile complexe şi ră­
sucite ale personajului. La fel , 
Gelu Bogdan Ivaşcu îşi inter-

. ww µ[ţ?IUL 
atitudine mai distan\ată. ,,Com­
ponentele" etnografice fiindu-i 
cunoscute, el nu le receptează ca 
atare, ci prin transfer în registru 
teatral, ca semne integrate unei 
viziwti regizorale mitice de o du­
blă coeren\ă: tematică şi formală. 
Moartea în ,,filosofia" lui Măniu­
\iu provoacă stări de halucinaţie 
nu numai celui ce-şi dă duhul, ci 
şi celor cei se află la căpătâi. Pre­
luarea păcatului fiului de către 
mam.ă, precum un schimb de 
ştafetă, produce două stări de 
delir doar aparent diferite: delirul 
mor1ii şi delirul vie\ii. În fond, 
intensitatea suferin\ei e aceeaşi. 
Spectacolul luminează deopotrivă 
şi misterul mor\ii şi misterul 
vie\ii, fiind, dincolo de posibile 
rezerve, o aventură existen\ială şi 
estetică teribilă. Capacitatea de 
concentrare şi execu\ie a trupei e, 
de asemenea, extraordinară . Nu 
m-aş fi mirat dacă Mihai Mă­
niu\iu ar fi fost prezent pe scenă 
în chip de dirijor-magician în­
tocmai ca şi Kantor în Clasa 
moarti!. Întreaga tensiune trece 
prin Marius Bodochi (Bărbatul): 
tulburător, transfigurat, mistuit, 
bântuit de vedenii , actor ce m-a 
convins definitiv de harul şi forţa 
lui expresivă. Cuplul feminin 
Melania Ursu şi Viorica 
Mischilea, prima într-un personaj 
de coordonate tragice, la dimen­
siunea unei Antigone modeme, a 
doua într-un rol de transă , de 
vrajă , nu numai de siguran\ă şi 
patetism bine temperat, nu 
depăşeşte, totuşi, o evolu\ie pre­
vizibilă, întrucâtva de suprafa\ă. 
Prin câteva „rezolvări" sonore 
suprareale, greu de imaginat cum 
le-a obţinut, Anda Chirpelean 
devine o prezen1ă memorabilă . 
Alături de Sergiu Anghel, 
Miriam Cuibus demonstrează că 
e şi o balerină redutabilă. În fine, 
coautori la „miracol" mai sunt, în 
ordine, Dorin' Andone, Petre 
Băcioiu, Virgil MUiier şi Daniela 
Trifan. 

lonCOCORA 

pretează de unul singur rolul , 
făcând din Fabrizio un personaj 
inteligent şi cinic . Ion Marian, un 
actor care, la maturitate, dă roluri 
din ce în ce mai bune, este 
caracterul cel mai utilizat în 
spectacolul pentru prestidigită\iile 
diverse ale reginei . Al său Forti­
popolo este foarte dens, mai dens 
decât originalul. Doi tineri, Adrian 
Matioc (un Nipafratta seducător) 
şi Eugen Titu (un Albafiorita 
aerian şi de un comic englezesc) 
sunt mai aproape de inten1iile lui 
Tudor Chirilă, iar Marian Popovici 
(Ortansa) şi Irina Wintze (De­
janira) îşi îndeplinesc cu uşurin\ă 
misiunea scenică, participând, nu 
se poate explica cum, la cel mai 
dinamic moment al spectacolului. 

Scenografia semnată de tânărul 
Mihai Ciupe este o reuşită , fără a 
se remarca prin efort de imagi­
na\ie, în timp ce ilustraţia muzi­
cală a lui Marius Marchiş este 
corectă şi eficientă. 

Buna dispozi\ie a spectacolului 
cred că a cuprins pe toAtă lumea, 
numai că s-a stins odată cu cea din 
urmă lumină a rampei. Hangifa 
este astfel, cel mai exact, un mare 
succes (subliniat de sincere şi 
îndelungi aplauze), dar de foarte 
scurtă durată . 

Valentin TAŞCU 
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fiO!l-/rl 
Co tineşti 

internaponal 
-prelimmarii A fisau 

Cronica 
premierelor 

~inonimii 
la minut 

dorit dintotdeauna talpă ~ 
Schimbarea se face rapid lnaile 
ca puzderia de .cu,e·' sâ se 
prindă că nu mai sunt ,în mod!' 

Un Schwanenegger incantat ~ 
as<l!lîmea proprilor tocuri în I.ar 
Actton Hero; 19cJ1a - bine 
cunoscută · a inocenţei J)ierlU!, 
~l'lllă pe fundalul unu, Hol~ 
utopic: filmul de acpune a ab 
punctul maximei convenlio~ 
totul se face după rete1a 
spectalorii înşişi cunosc 1oâJ 
bine , linia tehnologică. Singun 
soluJ1e: spulberam barierele 
călcăm Jabu-urile ele.etc.ele. ~ 
Hamlet fo,şpanizaţ suferind ~ 
de un Bergam care-ar fi 1XJltl 1 
lăsat în pace. Joc P0stmodem ii 
serie B care merită urmărit, dai 
nu pentru talentul protagonisl!li 
de a emite platitudini din poz, 
de .gânditor" californian (V!: 
.Hollywood-ul ne scrie vie~ 
măcar pentru curajul acefuaşi ii 
a-şi fi dezamăgtt fanii. 

Oupia,wa=JandlnX:UI 
~ai--1 al fiJmuJw 

rainlnetc", • luntţic pc care onaun 1 • 

lndq,bnol-o IXll lll lllllmde decenii • 
fOIIUI ..Fc:sln-.1 li filnJkn ai lemltd 

a nu fi la cinema 
* Crucea d• piatra. Producye 

Studioul de creatie nr.◄ Cinerom 
$1 Trustul Expres. Regia Andrei 
Blaier. Scenarii! rrtus P~. 
lnterpreti: Gheorph• Omlcă, 
Dorina Lazăr, llanon Ciobanu, 
Coca- Bloos, Caimen îracan. 

pmrvlmlffl" de I■ C-..qtJ se va 

......... I I llllPlnl 
ttOldl~slff 

**ddvlroaglcbwa 
* dachl «ilgl ci1M 
■ sn tist rcl parmv ct,,s, 

Hamson Ford din schematismA ~ 
Indiana Jones, Tn scopul abordării 
ll18i pal1iui mai_ooanţate. 

_,. IIICqllnd dm cal III (La aaiJ\1 

■ru!) Fesbvalul IJir:m■j,on■1 al 
Tmilar RcaluaJn Prun■ <dl\Je, 

n:opoclJY I XVIl-a ciupi lrwlaţ,c, 
lll'fflCIZi she dosflprc IDb'C li fi I 6 

IIWC 1Ub pcon■JII) Progr■mulw 
europea ..filftka AudlO-Vu:uaf', 

l~cu M..-ulTmemukufl 
Spam,nlor, Muusnul a.lbn. 

Mmislmil de Etwne fi Ccotnd ~= Această - implicată-
T•••nq, Film I h I 

Pri1 imare, rimic nou de spus, 
cu exceptia unei precizări : în 
Jurassic .Park este Jipilă" la un 
moment dai o secvenJă din care 
aflăm că dinozatri au reuşit să se 
înmu!Jească singuri, fără procedee 
artificiale, Plutind într-o dulce 
inutilitate narativă, personajul 
paleontolog abia găseşte puterea să 
eXIJfte: JJfe tound a wayr Revenild 
în parcu (poliţist) în discujie, siig,Jra 
cale de a C00l)rima un serial într-un 
lung-metraj este ca. rupă mai bine 
de trei sferturi de film să apară de 
nicăieri o conspira~e de proporţii, 
construită în jurul urni medicament -
Provasic • scos din mânecă în 
lllima cfipă. 

.Crucea de piatra·: era un loc 
special amimajat unde bărbaJii 
mergeau r-~°' ca să facă politică. 
Pană la ~ea timooi lui Ancrei 
Blaier mi-am imaginat cu totul 
altceva, şi asta datorită unui mai 
vatstnic prielBn al familiei care, spre 
disperarea mamei, mi-a povestit 
odată, cu nostalgiile aferente, o 
î~e din linereje. Cică atunci 
cănd s-a hotărat desfiinlarea ,.locuui" 
şi fetele au fost duse la chestură. 
toată studenJimea masculină s-a 
adJnat ca să le petreacă. $i cum 
povestitorul de w, băiat sărac pe 
atunci, prirTise de-acasă o slănină 
uriaşă, merindea lui pe o lună. a 
aruncat-o peste gaflf preferatei sale, 
s-o allă de drum, autocondamnan­
dlJ..se la llămănzire. 

Căci aud pe cineva spunixi 
.individului ahtiat după ca/Id 
prăJ]Ji mi-i pop da cartofi prajf a 

~~~~=: . e anute 
film (bmwi de vinil 39 de Iru), • 

rc:s11,-w1 ..ud tnmf,iunt Iii prop,ne • 
dn,p ,cop ..jXOO>O\ ... fi dezvollara • tt• Aceas/1 lthim,te Produc1,a 

CJCl!l<t ~ • bnc:nlor Alphalilms lnte,national, Filmex, 
n:ala.aw, dm lumea îllln:agi" • 1994 Regia şi scenariul Mircea 

Pn•V01-I dinlr-wi Ullihi prop,u. ooi • Oanalluc lnterp,ali· Horatiu 
ne pndun io pru!I.II rtnd 1■ ralul 1w • Millalo, Cocli/a Birbora, Ana 
~ Io afima-c:a fi ains.:rvc:a • Clonlea, Ion Besoiu, Gheo,ghe 

UDUJ nou •al ln fllltlll rorrdnc:sc, • _Dird. _______ _ 

pnm-o """""""' de,ctusi cu 101 ce • .Si ce crezi c-am făcut prima 
r fllC'C .,.. n,p,::,a,tlb• pc ali, dat~ dopa ce am coborât de pe 

mendoane Io ceea ce pnyqa, Himalaya?" întreab4 8 . .Să zicem 
produqulclLIIDhlooc:dman:un,o că. ţi-al scos schiurile", zămbeşte 

IXllnWt de preseloc\,c: wmc:azid E~ a răde , păşind ln împărăJia 
lbci dar-o oCatl de lpl'llllmallv 25 ln1JlaJilor 

de pehcule ale bnerilor cinequ II IS Regizorului Mircea Daneliuc ii 
llellllJcn!~dc:l■ ATF Concurcaz:l plac_baric:urile, în vorbă şi To !aptă 

I■ pmcl«ţ,c:, pnntre ahde, IWlg- (vezi proi8CJ1a cu 86% din film -
menicJe E p,nco1ooo spcqffnJ de: .procentul care olera maximum de 

·"'"" Cannfd, T~de Radu placare romăr111or") . lai autorului cu 
Mlhailc:anu.l'ktn.-rml-r~dc: acelaşi nume se pare ca nu-l 
MDICI Columbc:anu docume-. 11 displace consecventa O dovadă ar 

. de...,..., de: ~-mctnJC de 11 prelerinta pentru filmul-
Ulftll!•• li Anca Danuan Bogdan demonstr~ie, chiar cu riscul . 
Cmma 0rtpn CJ1!111111 Fc:moog.l asumat · schematismului. Circula 

Aruli Girbc:a. ComcJ Mih.aJachc:. • pe vre~url bancul cu Individul caie 
t.mis DllllllllU Şoplcrcan. filme ck • fura piese de la Cugir ca să-şi 

ftlnal"' fllmc Video de 11 !'undii de • facă maşină de cusut, şi când re 
AntV.,;,._,(F.A V)ş,Edmnv'"ldeo • a~ambleazA se trezeşte cu 0 

1 M~ Cul . • mrtrati8fă Cam aşa era şi senza~a 
, turu lăsată de Patul con/uaaf secvente 

· fa.,e c:xnm,_ dar lnanp~ • coerente, dar un întreg haotic i 
•~~ranuntipotlJCI~ • oarecum deviat de fa lnten111 

peste Prut (lr•ucun- • autorului Perseverănd în aceeaşi 
ffldnJC), dle,,o lung-mctr11JC dm • directle - chlai dacă se aud, pe la 
Gc:mwua (pnntr< can: unul al lw • cafturi, voci şoplfnd c-ar fi o 

Thomas Ciulo, fw!lw w,u). Ungillla lundă1urA - Danelluc ajunge fa 
, Grecu.. Pff:C\lm, un numJr • Aalasll! lehamite· tot o mitrallera -

oomldmlxJ de 11.11rt•mctr11Jt dtn ca potentlal ofensiv camuflată 
1ceb~qin fi dm Franţ.a, Suedia, .estetic" lntr-o maşină de cusut de 

Llnurua.1.knw. AUSttlllia data asta ' 
ln afart de mareic: Prcruu II Chiar dacă ş i- a lnvătal 

PrmuuJ \pcaal al JU11ulw,,. vor personajul să P<Bfdă, aşa, .ca orice 
IC0rda duunqu pct11n1 ..cd llW bun bun roman·, e liniştilor sa 

lung-mc:tn( 11„cel mai bun <eun- constatăm că exista cineva care 
mcnr de: f>e(IWIC. rcp:.scenanu, vegheză, cu disperată lehamite, 

.,,..,..,f,ln,di,ana1"'11q1filmVJdeo intru .ne - feştelirea Imaginii" .. 
[III fi pencn, llllapttUru IIC1a1C:ea.d, cinematografiei ro măneşti ln 

<lupi dte Şllln) inchel8fe, să nu uttAm a men!iona 
bmtsul fc:sci..tulu,,. vn:a 'J'OOI li un pesonaj · rara avls ln tlmul 
pnr, lîJmclc dm afart de: coocun (în romAnesc • dăruit din plin cu 

pnmul r1nd O ,..,, de ncu1D11 de Slffi!UI limbii Sătul pat,ă peste cap 
Lucuin Platibc.can, , 1 in,ce de pc da .s~a11u1 dlntllor·, verbul .a 

C.... de: Amr pc 11Unlul rornine!c) penetra aduce muttumlrl lui Horat1u 
, . in mod dcoscb,t, pnnir-o ~ele 

Rdro■p,,:t,vi ~otS T ru1Ta11. 
ficar,,art,c>1Tnchci,cu e p I 

,,,..;.,,~:'~=~ rovas1c 
Aflt!1l,n:I unu, •utor .~ de I■ 

c:a.amc.,· Sp, 1 nu ne nw lurut1.ca p 
allldau. I■ cw.:de con!Cf1D!c de: arc 

)ll<d Io ord, de pl■j,1 c pn,viz;ut un 
- pe litm> condJ(IC1 lln<nlor 

....._.,_cu pon,apo,.. unor 
*** f„dllul JThe Fugitive) 

Produci,, S. .A. 1993 Regui 
Andrew Davis lntorpreti· 
=son Fo1d, Tommy Lei 

polctondc:i■ A.:ademudc:Tatruş, 
Fila,.actm ""°"'li filmolog, ,..­

C0Cllnl,w I■ rcarci1ia n.v,,ltu 
r ..... 11u1u, . ..s.c-°"I'· 

O- attlSbc al f<lbvalulw est<: 

dna p:of 1WV .- MJ1111Cb Cc:m.i, Multe lucruri .de bine· despre 
dnaor eua,u, dl~ llc:Jan. remake-IA Evada/ul. . Scrise deja de 

de b B.uul dr T ....... T lllWC\U al Blti în C,0/llQ ma, mutt sau 'ma, 

_,..deraon- ambii \'CCb, • !lUltn ~. dar IXln\i1ănd ll1 

_, •.,...., TnUlmn -.. • procent refalfv constant de 
~alr.::IOICnujlOIIIÎIUDI e entuziasm. lnlwesamă în Cinema" 

.-,. li- "ffll pc rcpzon,I Radu • sub Otlul .Hamnosaurus Rex·' 
GalJn:a • drscut1a despre .evadarea· tui 

Dinozauri Ford şi Jones sunt ca 
§i cei ai lui Spiebărq, impresionanţi, 
,nsă parcurile, privite în plan­
ansamblu, sunt departe de a fi 
ireproşabile . 

Happy ~tories 
a~out. .. 
** Doamna Doubtfire, /Aticul 

nostru lraznff /Mrs. Doubtfire). 
Productie S.U.A. Regia Cns 
Columus. lnterpreti Robin 
Wifflams, Sally F181d. 

nnerele secretare îşi căutau sap, 
dar se trezeau stele de cinema. Ori 
visau să facă, asta e, cariera, nu 
~ . şi sfârşeau ifemedabll blocate 
in ~ratele vănjoase ale şefului. 
lntenoarele erau încântătoare, chiai 
aşa, devastate gata, tocmai bune 
pentru un tală !Aestind despre 
căsătoria fiică-si . · veneau un El 
şi o Ea cumin~ asexuap, ce se 
retrăgeau tiptil m fiecare seara cu 
pl)ămălutefe lor de atlaz ' în 
donnitorul cu paturi separate, lăsănd 
uneori, foarte rar, şi numai fa 
sfărşitul filmului, plăcuta DO NOT 
DISTURB. Şi câte peripeJII după 
asta, aşteptand naşterea copilului cu 
~uze roşii ,. ochi migdalat! şi 
int&!iQenta nativă. apoi cu pistrui şi 
repici spontane căpătate cu vârsta 
Ală! de greu să găseş~ 0 baby-sitter 
ca lumea, accepJi orice, fie şi-un 
bărbaL dacă~ -gentleman şi~ cheaină 
~e. ~tona. vesel coşmai 
cotidian... dai ş, divorjul ce fericită 
Tntămplaref S-au dus' comediile 
Kissless de altădată , pierdută- I 
pentru totdeauna prea-frumoasa 
Daphne_ ~ea înnebunită de Jazz, 
~•ndu-ş, ,mperlect,unea masculină, 
vine mass-mecia peste noi dommo, 
vă avertizez... care bărbat s-ai mai 
deghiza în femeie pentru alt motiv 
decât succesul la televiziune 
întreabă Michael Dorsey-Tootsie' 
pentru pnetenl? Şi lat/I pomp1erui 
Dolbtfire cu Y0CiTe fui de rriioane 
~ -mlSOlv9nt at a.-suu despre 
cioozauri, S1ngănd cât n til puterile 
.oon, .take my ldds rrNay trom mer 
.Cabotin ce eşu•, ai vrea să~ atunal · 
~ aminteşte atătea... deschT~ 

gust de banană!" Tn1: 
compensarea bana;1 
Schwarzenegger, simultan ~ 
ecrane, Hard Target: Jean Clla 
Van Damme - cartofi prţ 
veritabili. 

Culkin 
în familie 

Spectatorului din mine, singur 
genericul cu fotografii de epocă ~a 
confirmat întrucâtva aşteptările 
zămislite de balcanic-romantica 
istorie a ~uncii. în rest, lin povestea 
bordelului .Crucea de piatra· se 
vede cam toi atâl cât vedem, în 
final, din volănaşele roş,1 ale fostei 
prostituate, convertită, pe schele, la 
morala proletară. .Mai frumos ca 
toate/ E sfânta libertate' cântă 
fetele, dar libertatea de mişcare - ca 
P8fS011oi8 · le e îngrăcită, iar cerul 
acoperit de nori groşi, aducând 
ploaie de clişee, tjpologii şi 
propagandi~ puzderie. ln plin delir 
al smommnlor ad-hoc. - prostiluJie 
fizică1 politică, Stalin/Ceauşescu - ne 
despărt,m de trecut icnind şi 
bâlbâindu-ne şablonard şi vine un 
damf 111iv8fsal de vulgaritate. 

■ Fiul cel bun (The Gooi 
P10d1Jctie S.U.A. The 20ll 
Fox Distribuitor România 
Regia: Joseph Ruoon. ' 
Macaulay Culkin, Eliah W 
Wendy Crewson 

m 
ai 
10 

r! 
Cc 
al 
orc 
•ne 
dec 
pru 
C\'OJ 

pre, 

.A fost odată un om rai 
şi-a ucis mama. Ba mai 
după ce a îngropat-o, s-a 
noaptea de i-a furat inima, ~ 
facă vrăji cu ea. Şi cum 
el pe întuneric, cu inima in 

Horaţiu Mălăele în Această lehamite de Mircea Da 

Mâncătorul ~e seminte 
~i Auctorialitatea 
* Ultim, •••nturl (Last Action 

Hem/, ProdtJc!ie S.UA Regia John 
Mcînnan. lntarpreti: Arnold 
Schwan_enegger, Austin O'Blien, F. 
""7av Abraham, Anthony Oi.iM . 

I Vlnltoarea de oamani (Hard 
T111get). ~ S.UA, Regia John 
~- lnlerpre~: Jean Claude Ven 

me, Yat<:f Butler. 

odată se împiedică ~ rP 
zice inima din măna li ' 
lovit, maică?•" 

Poveste populara r~ 
neapărat pentru a ~ 
{eventual, de ce nu cred r 
filmului The Good Son. ~ 
mama salvează de la , 
copil străin, condam~ 
propriul fiu) ci, poate,_ 
atenua exclusivismul 
oricât de talentap ar fi 
şi oricât de maies~~ 
macara ar face un ~-­
pe calea picJur_alilâ~• I~ , 
thriller-ul cu copil rn se 

''"! 
aces 
înoa 
auto 
succ 
absof 
~piu 
pre1u1 
scJpJ 
Mmis 
C'Ontm, 

Cee,' 
g~se~c 
imre11 1 ,nai, 
Ct/or!.,• 
kn:,1u1i; 

Jnten, 1 

eficii:r.· 
nap1,r; 
cum 

1 ş,-! laşi aaik> ... altfel, C8IŞlnd 
~ră, singur, nebun şi 
mie de oâ şi f~ să valseze o 
a 0Clllor ~ intru lerâea nebună 

Când strada se umple de femei 
PtJrt,ănd pantofi cu toc cui, highlif&­
ul ,ş, dă seama brusc că şi-a 

şi simplu de prost gust 

Adna 
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Uteratond nr. 11•18/1994 

-Cinematograful 
românesc '94 Războiul 

contra criticii şi a criticilor 
Mica vâlvă jurnalistică de la 

începutul anului, redusă la câteva 
vociferări grăbite în legătură cu 
premiile Uniunii Cineaştilor 
pentru 1993, s-a stins înainte ca 
opinia cinefilă să se fi edificat cât 
de cât asupra caozei . O mo\iune 
adoptată la sfârşitul primăverii, 
prin care Asocia\ia Criticilor de 
film readucea în discuţie sursele 
vinualului scandal, a rămas fără 
răspuns din partea celor vizaţi: 
Consiliul Director UCJN şi 
conducerea C,entrului Naţional al 
Cinematografiei. Pentru că - nu-i 
aşa?- ,,această artă tânără, timidă 
1i ignorantă", cum zicea Delluc, 
poate fi şi ignorată de toată lumea 
Ca atare, de ce nu s-ar ignora. 
între ele propriile ei bresle şi 

instan\e? 
S-a încheiat între timp tacit cea 

mai slabă dintre stagiunile de 
film românesc din ultimele 
decenii şi am ajuns cu bine la 
mijlocul verii, când urmează să 
aibă loc, cumulate în aceeaşi lună 
toridă, Festivalul na\ional în 
răstimp internaţionalizat de la 
Costineşti şi Adunarea Generală 
a Uniuni i Cineaştilor. Ale căror 
orecedente edilii. cu micile lor 
anomalii (cum ar fi alegerile 
decise de minoritatea minorităţii 
primului tur de scrutin al unui 
cvorum de o treime sau tranşarea 
premiilor cu rudele concu­
renţilor) all fost şi ele uitate. În 
actst mod, apele tulburi în care 
înoată debilizata cinematografie 
autohtonă sunt pacificate cu 
succes prin mijloace proprii, 
absolut autonome, independente 
ii pluraliste. Mai ales de când, cu 
prc\ul unei greve ~ foamei, am 
scăpat nu doar de tutela 
Ministerului Culturii, dar şi de 
contingen\ele cu pricina. 

Ceea ce nu înseamnă că nu se 
!iscsc suficiente căi pentru ·a 
10trc\1ne în câmpul acestei arte 
aflate la grani\ele tuturor 
celorlalte o permanentă stare de 
~nsiune, impresia unei activităţi 
IDl'.nse, a unei preocupări 
•fi~cnte pentru destinele filmului 
na\ional, indiferent cu cine şi 
cum, Lipsesc de la întruniri 
rcg~rii cei mai reprezentativi? -
E vina lor, noi mergem înainte 
fir! ci! Există neînţelegeri în in­
~~tarea statutului în vigoare? 
- Nume mai simplu îi excludem 
din uniune pe neî~ţelegători , 
chiar dacă ei sunt aceiaşi autori 
firi de care cinematograful 
românesc nu există! Şi-a permis 
:~ul _format anul acesta numai 
atn cn_llci să-şi exercite efectiv 

buţnlc Şi să nu dea curs unor 
cx~Jusivisme de felul celor de 
:;:' ~us? - _Cu atât mai rău pentru 

)Un
. · •. , uş ma, pupaţi voi locuri în 

1. .a.m.d, · 
Pentru că tot trebuia înlocuit 

~: c_cva dicteul culturnicilor 
~t'i"1'· a prins aripi totalitare 
~ u plac al moftului personal şi 
iaultcie_ştt cu un amic, mai mult 

ITlat PU\in instruit, că \ipă la 

tine \opeşte, în direct, la telefon 
sau în scris, între patru ochi, dar 
de preferat în public, în numele 
sau sub antetul subtilizat prin 
abuz de funcţie al forului în care 
s-a instalat cu voluptate deloc 
disimulată şi câtuşi de pu\in 
dezinteresată, mult mai aberant şi 
mai impertinent decât prede­
cesorii. ln aces~;'climat", totul se 
poate şi orice se obţine pe 
neobservate, oricâ\i profesionişti 
stimabili s-ar aduna la o întâlnire 
unde urmează, de pildă, să se 
decidă componenta unui juriu sau 
regulamentul de atribuire a 
premiilor "uniunii". A fost anul 
filmelor celor mai controversate? 
- E momentul când criticii, pe 
care nu-i acceptam înainte în 
jurii decât simbolic, câte unul , 
pot să formeze juriul în 

fie onorat cu aceeaşi sumă ca 
ultimul! Zis şi fli.cut! Va fi cineva 
nemul\umit de aceste condi\ii 
şi-şi va retrage filmul din 
concurs? - Cu atât mai bine, îi 
vom accepta bucuroşi retra­
gerea! Va fi el agresiv în scri-­
soarea pe care ne--0 va adresa ori 
în alte declara\ii? - Quod erat 
demonstrandum! Nu i-o vom 
ierta, ca să ia aminte toti ! 

Cine îşi închipuie că acest 
carusel diabolic al bunului plac 
este cu totul fictiv sau mult prea 
şarjat, se înşeală. Ne-am înşela, 
de asemenea, dacă am crede că 
modul discretionar şi punitiv, în 
varianta lui rafinată sau 
primitivă, ritoasă ori bâlbâită, 

'este monopolul ocupan\ilor unor 
birouri de comitete şi comitii. 
"Ceilalti", "autorii fără de care 

Încă neprezentat în premieră la 15 lunl de la 
1e,1rea copiei standard, filmul E pericoloso 

sporgersi de.Nae Caranfil n-a obtinut Marele premiu 
pe care-l merita la Costineftl '93, fiind proiectat în 

afară de concurs şi nu ftim dacă va trece de 
comisia de preselectie pentru Costine,ti '94. D-ale 

' cinematografiei autohtone •.• 

exclusivitate! Ce-am putea face, 
însă, ca să nu avem surprize prea 
mari? - Să decapităm palmaresul , 
să-l lipsim de Premiul pentru cel 
mai bun film al anului şi de 
Premiul special al juriului! Şi , 
totuşi , n-ar trebui ceva în loc? -
Ar trebui un Premiu solemn 
intitulat Naţional şi astfel 
condi\ionat, încât nici unul din­
tre indezirabili să nu-l poată 
ob\ine pentru filmele scoase în 
premieră anul ăsta (succese 
prealabile "ob\inute pe plan 
international"). Nu ne-ar mai 
trebui ceva asigurări? - Ba da, în 
tot regulamentul să indicăm că 
premiile nu se acordă filmelor, ci 
persona/itlffilor: "personalitatea 
cinematografică a anului", "cel 
mai bun regizor a l anului" 
ş.a.m.d. Şi încă ceva? - Toate 
premiile să fie aduse la acelaşi 

· numitor, cel din fruntea listei, să 

filmul românesc nu există" , se 
contaminează, cei mai mulţi , în 
consecin\ă. În fa\a propunerii 
juriului ca numitul Premiu 
Na\ional să fie atribuit lui Lucian 
Pintilie, ei reaqionează după 
aceeaşi logică şi cu un limbaj în 
rimă : - Dar de ce să nu-l iau eu? 
- Sau eu? Suficien t pentru ca 
deciziile să fie adoptate la 
C.N .C., la fel ca la UCIN. Iar noi, 
criticii, ce facem, după ce ne-am 
îndeplinit misia în juriu cu 
străşnicie? Dăm ceva · declarat ii 
sibilinice ori partizane, ne 
abtinem de la organizarea unei 
conferin\e de presă proprii, lăsăm 
consecin\ele pe seama "celor în 
drept", iar " mo\iunea" fără 
răspuns . 

În această PAX MEDIOCRI­
TATIS între\inută prin războaie 
de culise şi eschive oporturn,,,o 
materie primă ,P,redilectă este, se 

®WRil: 
înţelege, aversiunea faţă de 
critică şi faţă de critici, luaţi în 
bloc, dar şi individual. Ştiută 
foarte bine din deceniile pre­
cedente, intoleranţa faţă de oricât 
de pertinentele încercări de 
schiţare a unei ierarhii valorice 
ori de semnalare a stării de fapt 
recurge Ia soluţii mai subtile şi în 
acelaşi timp radicale. A încercat 
un tânăr critic să facă o distincţie 
între cinematograf ca şcoală de 
artă şi cinematografie ca pro­
ducătoare de filme? Îi falsificăm 
discret titlul articolului (în loc de 
"Un cinematograf care nu există" 
- "Cinematografia românească 
nu există"), facem din acest fals 
un capăt de ţară şi-i montăm un 
zgomotos proces de intentie, 
eventual chiar juridic, cu diatribe 
îngroşate , de felul celor pe care 
le practicăm în filme. Mai ales 
dacă preopinentul şi-a îngăduit 
cumva să ne situeze opera pe 
ultimul loc în tr-o se lec\ie . 
Substituim tot atât de discret 

: Radu Gabrea: 
: dilemele 
: scenaristicii 
• 
• -~ RadJGa!rBa, IIMrirdîn 

J;im pentru retrospectiva de la cin8ma 
• "Sltd7", demonsllBzi ~ 00 pop~ le 
• desparp, prin118 all9/e, de literatura, )j 
• început, aici, a:,/a/xrind cu doi scriitori 
e cunoscup, D.R. Popescu (Pr9ant: 

priu t11 t#zboi id/de tr811) şi FWJUŞ 
• Neagu (Dincob dii nisful), ai OOfltroal 
• în străinilrate, adap/And o prozA de I.L 
• Caragiale (Ml 119 teme, /aa,b), iar acum 

prin coproducJia ~ o un 
• ~ te întorci la literalura, ecrarizAnd 
• un roman de Geotg Hermann. 
e RaiJ G.ilnla: Pentru că, d-,,ă 
• părerea mea, cinematograful e, în primul 
• rând, poveste, iar rrteratura iJi of era de 

multe ori puncte de plecare privilegiate 
• pentru nara~une. T oale peregrinărie 
• mele prin cinematografie mi-au 
• consolidat convingerea că însăşi luncpa 

cauza natională, a cinemato- regizoruluie,înaintedeorice,dea 
grafiei româneşti înseşi, afron- • spune o poveste, în mod coer8flt şi nu 
tului personai citit în respectiva • numai. 
ierarhizare şi ne asigurăm • -Ţi-ailuatînsAprecaujia,dela 
suplimentar o partitură forte la inceput,deaevitaprozaepicA 
viitoarea adunare generală. • traeftjiona/A, asumAndu-Ji, în schimb, alte 
Ş.a.rn.d. • riscuri. 

E trist ca un secretar al Uniunii • de~J!~S:~Jmelor 
Cineaşti lor din 1994 să reia • mele filme, dar litera~ au calitatea de a fi 
textual, probabil fără să ştie, • bune ifl'l)Ulsuri, cu capacitatea de a-~ 
re teta elect_orală în mate~ie_ ~ • deschide drumul spre o lume a lor, 
secretarulm general al Asocia11e1 •· unică, aşa cum sunt lumile lui D.R. 
cineaştilor din 1974, care nu PopescuşiFănuşNeaguşil.L 
pierdea nici o ocazie, oral sau în · • Caragiale. 
scris, de a arăta cu degetul critica • -/arpunctuldevâJfalfilmogralieitale 
şi pe critici drept capi ai rău- • esteexcepjiadelaregu/ă, filmul care nu 
tă\ilor. Printr-o asemenea poli- • porneşte de la vreo luaare lfferară, dar 
t" ă t" t ă · · I s · c · oase a are /egAtun suplimentare cu 
IC ' a S Imu_ , fli e ni I • cinematografia, /uîncfura' subiectu/ din 

nemul\um1rn faţă de această • . ,, , luiR"' ····"'-'··- "n 
f . . . ă ("O â . 11a,a regizoru ·"· ..,...,,,,.,, v, 

p!o es,e ant1pat1c m_o~. \1 bătbatcaE.VA EsteşisingVradatA 
ca,_~ele aces_ta, •~te un cnt1c !)'. • când n-ai lilcut un film de epocă 
unu au reuşit să rntrunească am • RG,: Recunosc ce spui, însă eu, prin 
şi decenii în şir voturile necesare, • ' temperament sunt un tip pe care nemţii 
spre a se afla în prezidii şi astfel, • n numesc rnather, adică unul care fcDI. 
implicit, î n fruntea bucatelor, ca • Nu sunt un_tipde gesla)ie sine die, ~u 
fiind cei mai săritori şi factotum. pol pur ŞI sunplu să scnu un scenanu 

S-ar putea ca strategia să • caresămiseparăideal~pentrucare 
reuşească şi acum, deşi e posibil • să stau să_aştepl ani de ZIie pân~pot 
ca la mijloc să fie nevinovate • să-lfac. _ Fiirdcămis-arscll,mba1ntre 
decompensări ale unei lăudabile • timp ideile ŞI aşteptarea ar fi li~ pierdut. 

. . . La E. VA am avut avantajul că am sens 
nemultumm de sme ~ecre_te: • •-amfilmat fărăniciunhiatus. 
Dmcolo de aceste e~entual1tă\1 ş, • ŞI _ Care e cfderenJa de oplicil şi de 
~• aceste războaie reale sa u , tratamentasuprasamariuluişia 
1nch1pu1te, altceva e ma, • scenatizArii în cinematografiile 
important şi sigur: cu ele se pot • evoluate? ' 
obţine locuri în schema de salarii • RG.: În primul rând, o separare strictă 
a UCIN-ului şi chiar locuri în • întrescenaristşiregizorşiîntrediferite 
produqie cu scenariile proprii , • specializări scenaristice. Chiardacăe 
dar ele nu pot face ca filmele vomadeaceeaşipersoană,suntdefapl 
viitoare să fie altfel decât cele de • mai multe. 
până acum. Dimpotrivă , această • -DeobiceitreijJ<1/nJ, , 
stare de spirit riscă să transforme • RG.:_Tr81, ana sau zece. Există 
bariera culturală, care a han- • companndeproductie-nuneapărat 
d · d I - · • exemple de aeatlVltate, dar performere 

1capat • e a rnc_epmun _rom_a- e ale industriei filmului - care chiar reluză 
neasc_ă, rntr-o ghtlotmă, ,ar fii- • sau prefera să nu luaeze 0J regizori ce 
mele msp1rate de acest război vor sunt în acel~ ti~ scenarişti. 
friza nu atât "directia kitsch-ului • -Cum ve1 rezolva aceste dileme in 
şi-~ melodramei •ară_beşti »",_cum • viitor, oopaceC.N.C.-u/Jj-arefuzal, 
opma un confrate, cat apropierea • pare-se, un proiect? 
filmelor 'proprii mai degrabă de • RG.: Nurril-areluzat,mil-aamănat. 
"dramele de senzatie" pră păs- Dorin!a mea prezBfltă este să mă ocup 
tioase şi telurice , patronate de • un ti~ cu_produc:ţia unor filme semnate 
Leon Popescu la 19 I 3, decât de • de alţi1._Y01 achizi!iona, ca producător, 
orizonturile actuale. • scenarn de la Hollywood, cu convtngerea 

Sunt şanse ca pasionalii acestor • că cele mai bune scenarii din lume se 
lupte intestine să realizeze • găsescacoloŞ1chiarcelelăsatede81pe 
frenetic o atare performantă, aldoileaplanlempora/de!ucrusuntmai 
întrucât ignnră nu doar critica ci • bune decât tot ce se~ in Europa ca 

· · I • · ' I e scenaristică. Iar cele mai bune dintre 
ş, proJJr~u trecut: 10 timpu celeachiziţionatelevoitumaeu,ca 
studen11e1 nu ~u fost obos1\t _cu • regizor. Fundcă mai am O convi!.V91:e, de 
cercet~rea cntică a f1logen1e1 • altfeldinceîncemairăspăncfrtă1nlume, 
filmulu, autohton: c~ s-ar puf:Ca • că nu există o dihotorrie între filmul de 
să se răzbune. ş, mc1 alte dis- elită şi cel de consum. De fapt, în alte 
ci pline adiacente nu i-au captivat, • litefaturi, cum suni cele anglo-saxone, 
prea "teoretice" pentru vocaţia • această dihotomie n-a existat niciodată. 
lor de realizatori proteici , • E o bariera local-QJ!turală care trebuie 

Valerian SAVA • învi~oo:es! • • 
Val.S 
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24 • Bursa artelor şi spectacolelor 

:.aam 
Remember \ fi , ., 

~-!'!!!; \mtica faţa cu 
t~~ i succesul comercial 

W'l9!>: 'GlorglM:u-flm". aşa am • 
IUZNffprrnldlllde Maeslru. Genu • 
uJeanGugelcunaiaal&nw • S-au înmul\1I, in Occident, 
ş,Sllllnsadenstainlt1Wse • interven\ille şi pledoariile în 
cll0e$llodal.lw~~mai • favoarea ,.producerii de texte· 
~ '1 ma depArtal1 ln • de către studenpi facu'tă\llor de 

psuoruai10r~peaceasiaU!l8. • şllin\e umaniste, dar, dacă s~ 
mn;u, ■ IIU r.waca. ~ linw • poate. şi de cătr_e studen\11 ~.-..ma111m.-acol.add . 

~i.neornllllriş,ain,rlof\enu • tuturor facultă\ilor, de orice 
1a~oncu. 'GlcrgesclJ •Am". • specialitate ln genere, aceşti 

am I runea nsllnCl1' ~ Jean • studen~ nu se pricep să scne şi 
GuvNoo arn •a run1 Pwisu. a trll1 • vina principală o poartă şcoala, 
aoeas:a tlll'llaSld Mnllri a secoW • încă de pe treapta liceului, unde 
~.carealostfnstş,v,aia • nu se înva1ă nimic în acest 

s.alnconkillftwel.num■ penlrlla • sens, nu există o tradl\le sub 
~ 1' ai~ acesta, snnoi • acest aspect Dacă Umberto = !e ~ ~ =~ • Eco scotea în evidentă faptul că ~~=== : ~n;~~la~~::ie;iu:uc~~~i:a ~= 

ansadeCll'es-1buan1irudrlv,ata • licen!ă {tot scrisă, evident), 
,aio•deazmiceoY@demş,nue • adică timp de patru sau cincI-

°'5l)aţa i.neo rr~ tennecaioare • şase ani , studentul - cu rare 
~~"'gol irlr-o culbn • excep\1i - nu produce texte şi 

Dai. iatt omu<epet oealer de 1tn • nici nu înva!ă tehnica de a le 
darue!Jlll)IAsallamalaneuateunoc • produce - Luca Serianni, 

comginle • profesor de isoria limbii italiene 
Cnima!eca Aomănă. Ath,va • la Universitatea .La Sapienza· 

~deflme.programatid • din Roma şi membru al memoraU Jean Georgescu ln chiar rua • 
lndaliala a~-a atent cr>efi1b Academiei .de Ila Crusca· { a 
ard PortlT .-, Geo,pescude luhan • tărâ\elor, insti tu ită la Florenţa , 

~Aşa, 11a/1 de IA • in 1583 cu scopul de ;i separa 
IDlda pJ Geo<otsw şi releYantul • floarea limbii de tărâ\ele 

t:nct,n,1nos,u cau,,Ul1lm,darşica • neologismelor şi idiotisme or) , 
111pmsa11Ainell!<Mal8 Caşilnlr8Cu1 • cere, într-un curs recent, ca 

101111rlelesate1Niizalecareg,zor • fiecare student. la capătul 
...-.tsauair-pnn1reca,e, • studiilOI', să fle în măsură să 

~.,...AnwloastMa«ltt# • elaboreze un bun articol de 
Atn. Moll.rl 1900· ca şi bitLJlerile de • ziar, la nivelul ziariştilor , care 

IClll-tl'lffll ~slb:ullorş, V'mll- • .nu pot să-şi permită luxul de a 
111'11 rwpn pemwwa ale~ • scrie prosr. {Din păcate , la noi, 

• cel pu~n deocamdată , ziariştii -
• tot cu excep!li, fireşte - nu 

Me,l1linn • reprezintă repere demne de 
U11UU, • încredere ; pentru a întâlni 

'

anHmant·1I :. ·modele viabile, trebuie căutat u, Umu, ul ceva mai sus, în publicistica 
hebdomadarelor şi a revistelor 

JNn~s-alnoucas&prin : lunare, unde scriitura e mal 
~medabldelaCnmaleca clară, mal aşezată , mai 

Rcr4nleor..,g..ain,rbooeofidi • echilibrată în parametrii 
aleCenlwCulln!Amtncan.ale • coerenţei şi al coeziunii). 

flnliplo Jean Ntgult5co, alt Mwei • Totuşi , profesorul Italian ne e 
.._ de Fime. LWI ~ maulel • de folos şi nouă atunci când 

~-01101'11a1cNt a readus 1n • susţine, bunăoară, că pentru a 
acullalN~~ • scrie cum se cuvine ·nu e de :; :_~Format 1n • ajuns să ai Idei bune, e nevoie 
cn,,izltUa&nl~lllllrbek:, • şi de o tehnică buna·. Afirmaţia 
t,~franclz.l.lllSlplastlcş, • lui Cato cenzorul, •rem lene: 

~cnast.•-ogtonta • verba sequentur {sA-ţl fle 
11g111de.,,ln"'ceaaslaprol1W1W • limpede ceea ce al de spus: 
n,,. rcbl. m■ WIii fi. m■ 111s. mal • cuvintele vin de la sine) e falsă . 

lllbarat. PwtcnllUIMcellCll'l a • Problema fundamentală e 
~ul'IIICIIIOCUA/bllomcasau • sintaxa· apoi polemic la 
tlllsU Jd'll'lry s.tt1da. ~ • ' ' r„ 5.., htn.,.,,, cal C3'8 1 revela!· • adresa televlzlunll care, luată în 

ope~Morvot ~•1111J1.1Spe.lohn • doze masive, ne 
Gdald. addazat-opeClaudellll • dezobişnuieşte să gândim, să 

Colllf1. a1011,,oca1uear.ldeseartde • reflectăm, şi e cauza slabei 
......UCl'IIIC~ • aplecări spre lectură: Serianni 

~EliolSllrlCll'latrlnSbna • se arată convins că "lectura 
---.ahl~~acume • rămâne instrumentul principal 

a - tm.u. senu Clll6rnlr al.,. de înzestrare lingvistică" 
e..i.o. CeiC111\ş,ilapeca111 • Să ne tndreptăm însă 
~ scnnd"' ~ rnlni1e • . ' . 
i,i.,,nbai ~- catCll'la • atenva în direcţia celor care, în 

_.. btne pnu 11n1n ~ llrirl • presa Şi publicistica noastră, 
tnltUlf Clllmd Fll'lda;Ji1 11 • produc teX1e de critică (cronică) 

~-o 1.ftni ~ a1 c:ârtl • cinematografică Există, printre 
w.rtiru de Ol'OIII n cat care a • el, şI oameni talentatl şi educaţi, 

..-pmetkaiş,oll!)IX:l1111151d • dar cei mai mul~ dovedesc că 
de_..,,_,, .. aşeazA 1resc • nu sunt obişnuiţi nici măcar cu 

voia unul fel de impresionism, 
de aproximatie şi improviza\ie, 
ba s-ar putea vorbi chiar de o 
tradiţie în această pnvlnţă . 
Există aproape un dispret faţă 
de critica "ştilnţttică" {sau. numai 
•cultă") atât din partea c1l1torllor, 
cât şi . trebuie admis cu tristele 
. din partea multor critici, până 
şi atunci când ea n~ e _ n~apărat 
pedantă şi pllctIS\IOare . 
Asimilarea şi asumarea ~nel 
tehnici specifice { să nu uităm 
că, pentru vechii greci, techne 
însemna deopotrivă tehnică şI 

artă) a cronicii de film, pe 
armătura căreia să se înalţe 
stilul, diferenţiat şi dlferen\lator • 
în cazurile când poate fi atins • 
sunt neglijate, triumfă "cât-de­
câtls mul", ad i că penibilul 
aproximativ. Este resp i nsă 
până şi hrana culturii 
cinematografice, posibilitatea 
de a găsi puncte de referinţă şi 
conexiuni, dintre acelea care 
dau coeziu ne tesăturii de 
motive şi de interese 
caracteristice unei anumite 
mentalilă!l, unui curent, unei 
"şcoli". 

ltti-l.ricar111111Jruna rud imentele tehnicii de 
~~dar,lllflc,ea,:,, • elaborare a unor asemenea 

~ : texte Se simte că nu au, la 
temelie, riguroase exercllli de 

Sa.vei STIOPUL : scriitură, se simte că se lasă în 

Înainte, însă, de a aprofunda 
un astfel de discurs, de critică a 
criticii , să ne respectăm 
promisiunea făcută în primul 
·episod" al Laboratorului de 
scriitur/l: care e conduita criticii 
noastre în fala unei situatii, în 
aparen1a uşoară , cum e 
succesul de casă al unui film 
sau, dacă preferăm , în faţa 
succesului comercial al unul 
film? Problematica acestei 
conduite e mai importantă 
decât s-ar părea la prima 
vedere, deoarece deschide, pe 
lângă cea a judecătll estetice, 
spirala relativ inedită a 
chestiunii morale, păstrată 
îndeobşte în stare latentă, şi a 
gustului comun. Cine a apucat 
perioada dintre cele două 
n1zboa_ie sau numai 'tranzitia" 
din anii 1944-1948 îşi aduce 
aminte de atitudinea 
corupătoare a distribuitorilor {şi 
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Laborator 
de scrii tură 

a producătorilor) faţă de criticii 
luatl în parte, dar ş1 de 
slăbiciunea acestora din ~_rmă 
pentru plicurile celor dinta1. Ş I 

să nu ni se spună că observaţia 
nu vizează şi tranziţia din zilele 
noastre: să nu ni se spună că o 
scurtă propoz iţie ca aceasta 
{apărută într-un ziar de mare 
tiraj în dimineaţa premIereI , ziar 
care mai e şi sponsorul f1lmulu1 
discutat) , "Filmul e excelent_", 
poate să aparţină unui crItIc 
inocent, dezinteresat... 

Nu cu totul i nocentă mi se 

pare a fi, de asemenea, 
recenzia din "Noul Cinema• la 
acelaşi film, A doua c/ldere a 
Constantinopolului, cert succes 
de casă, cel puţin în primele 
săptămâni de difuzare. 
Recenzia sau, pentru a păstra o 
terminologie încetăţenită, 
cronicheta e intitulată "Cădere 
în • p i aţa liberă • ". După ce 
suntem Informaţi, corect, că 
regizorul • ... Mureşan vine cu 
Miss Litoral şi acum cu A doua 
cAdere a Constantinopolului în 
întâmpinarea marelui public, 
acceptând generoasa ofertă a 
unui producător la debut, Ami 
Simon, atras de mirajul 
cinematografic şi de începutul 
economiei de piaţă din ţara 
noastră". {De retlnut primi i 
parametri ai punerii în ecuaţie 
critică: generoasa oferi/!, 
produc/ltor la debut. miraj 
cinematografic, inceputul 
economiei de piaJ/l, tot atâtea 
clipiri complice din ochi, semne 
de disponibilitate 
cooperatoare). Urmează o 
pozitivă prezentare a 
scenaristului, Octavian Sava 
•un veteran în ale comediei. .'. 
exersat în numere revuistice din 
programul televiziunii române 
din noaptea de revelion 
reuşind să înveselească şi 
atunci când râsul şi replica 
suculentă cu apropo erau 
~ocotIte subversive·. Totuşi , 
tandemul dintre un regizor şi 

un scenarist venind din zone de 

-spectacol atât de diferite a lipsit 
rezultatul colaborării de 
organicitate, frânând involuntar, 
dar perceptib il, impulsurile 
comice eşuate în facil". (De 
reţinut în continuare: 
colaborarea regizor-scenarist 
/iţlsit/j de organicitate, pentru~ 
cei doi provin din zone de 
spectacol atât de diferite, 
frâneaz/j involuntar. dar 
perceptibil, impulsurile. comice, 
care. vai, eşueaz/j 1n facil. 
Nedumeriri: de ce sunt atât de 
diferite "zonele de spectacol' 
acoperite de regizor ş i de 
scenarist, l uaţi separat? La cine 
să fi apelat regizorul , dacă nu la 
un umorist/veteran, pe 
deasupra specialist în scheciuri, 
în numere revuistice etc., cum 
se face în toată lumea? în ce sa 
eşueze impulsurile comice ale 
unui divertisment: în dificil?). 
Totuşi, eşecul pare să fie doar 
al cuplului Mureşan- Sava, de 
îndată ce "linia întâi a filmului 
este susţinută de o parte a 
„naţi onalei " noastre de comici 
Dem. (punctul e inoportun, aici], 
Arş i nel , Stela ş i Jean suni 
mereu de pază şi marcheaza 
goluri în poarta spectatori lor 
care au făcut •coadă la 
bilete••. Ce fel de goluri? Dacă 
«tandemul• a eşuat? Goluri in 
şirurile de scaune din sălile de 
proiecţie? 

Nu avem fişele de 
'temperatură a încasărilor', dar, 
judecând după concluzia din 
cronichetă, aceasia 
temperatură trebuie să fi losl 
înaltă: "FaJ/j de un asemenea 
succes de cas/j, opinia critici/li 
aproape c/j nu mai contează' 
Mai limpede decât aşa, nici că 
se poate: în faţa succesului de 
casă, criticul dă bir cu fugi),, 
capitulează , se predă . Atâla 
doar mai reuşeşte să îngaime. 
Să aşteptăm urmarea·, to<:rW 
pentru·a nu pierde contactul cu 
Producătorul , pentru a nu•I 
descuraja, căci El ar intenţiona 
să finanţeze o continuare a 
celei de A doua c/lderl a 
Constantinopolului şi de c_e_ ~ 
nu încurajeze cr itica 
"generoasele oferte· ale 
finanţatorilor atraşi de inceplfflJ 
{mai corect: începuturile 
economiei de piaţă din tari 
noastră . .. Captat /I 
benevolentlae. 

Am scris Producătoru l c. 
majusculă pentru a ti ': 
armonie cu "Noul Cinema 
Fapt puţin obişnuit , î~ case, 
tehnică a cron1chele 
denumirile Producătorului ~ ~ 
Coproducătorilor sunt culese 1 

verzale {cu litere mari, adică 
ALDACO, DISIM, ASTRA 21 

cu precizarea că ele_ trona_~ 
în fruntea genericului, de~ 
mod curent, chiar şi în pri:; 
revistei în cauză, producă 
ultimul pomenit. , 

lată un exemplu pars P· 
todo: critica nu ştie,/: 
izbuteşte să •gestione_ze , 
manifestările ei profesiona­
succesul de casă şi de.~ 
adică să despartă efeclJV vil r 
ce e mort de ceea ce 8 ~ 
raportul dintre film (un film, 
divertisment facil)_ 't 
spectatorii/cititori. Ne opnm ,. 
deocamdată , c~prin_ş ~_,; 
melancolie . Căci nici a,'• 
apucat să trecem la an '' 
scruturii (criticului). 

Florian f'()~ 
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modernizată a naturii 

Cronica 
simezelor 

Gloria istorică a paternităţii 
impresionismului fulgurant nu a 
fost suficientă pentru a opn 
multiplicarea manierelor picturale, 
care au urmat în secolul nostru , la 
redarea naturii şi care se 
eviden\iază exemplificator şi în 
expozitia „tematică" a peisajului 
de )a galeria „Calderon". 

Cei zece expozan\i de la 
Calderon" (nouă pictori şi un 

;culptor talentat, Mihai Marcu) s: 
au desprins, c_a ş.i contemp_o:an11 
lor, de impresmmsmul trad1ţ1onal 
al picturii în natură, acordând o 
importantă deosebită lucrului 
realizat în interior , care le-a 
permis tatonări şi experimentări. 

O asemenea expozitie Iernatică 
a peisajului, ca şi aceea a florilor, 
de la „Dominus" , ridică problema 
limitelor în care, într-o pictură a 
peisajului, vom recunoaşte natura 
redată . Instantaneele luminii din 
natură revăzute din memorie sau 
pe baza unor crochiuri , exteriorul 
recompus, materia devenită 
imaterială, accencul narativ sau 
geometrizat , exprimarea 
inexprimabi-lului şi a inefabilului 
din atmosfera naturii , aspectul liric 
sau muzical , imprecabila 
schimbare a luminii şi timpului au 
devenit noi valori ale picturii 
peisajului , ceea ce a determinat ca 
Ion Popescu-Negreai să se 

deosebească de Augustin 
Costinesc;_u, deşi amândoi 
urmăresc înfătişarea şi 
transparenţa culorilor alături de 
efortul de sinteză, ceea ce le dă un 
sens modem, pe Traian Brădean, 
maestrul reprezentării traseului 
unui peisaj prin virtuozitatea 
desenului , de Spiru Vergulescu, 
arhitectul peisajului urban, pe 
nostalgicul Dimitrie Grigoraş , Gh. 
Constantin sau Bogdan Pietriş , de 
coloristul violent care este Dragoş 
Vi\elaru. 

Tradiţia în arta 1>eisajului este 
extrem de bogată şi dominantă. 
Începând cu N. Grigorescu , I. 
Andreescu, continuând cu 
Luchian, Pallady, Petraşcu, Şt. 
Popescu , Ressu, L. Grigorescu, A. 
Ciupe şi terminând, în pleiada 
artiştilor dintre cele două războaie, 
cu Al. Ciucurencu, care a 
modernizat imaginea naturii, atât 
prin primatul culorii cât şi prin 
desprinderea desenului de obiectul 
real, făcând din el arhitectura 
construcţiei plastice , peisajul 
rămâne, şi în deceniilet noastre, 
suprema preocupare şi pasiune a 
pictorilor. Explicabil, deoarece cei 
mai. multi adepţi ai peisajului au 
fost elevii lui Ciucurencu , 
favorizând apariţia peisajului 
sintetic şi poetic, în care esentiale 
sunt expresia şi culoarea_. 

Om ti fiinţă în timp 
Privită şi judecată corect, cu un 

minim coeficient de obiectivitate, 
orice expozi\ie ne poate fumiza 
cel pu!in două categorii de 
argumente. În primul rând, cele 
referitoare la valoarea şi evoluţia 
personajului luat în discuţie. 
Apoi, ca o consecintă inerentă, 
cele care privesc sfera 
fenomenului artistic în ansamblu. 
Uneori, între cele două planuri 
descoperim o relaţie de 
r~ciprocitate, cosubstantială, aş 
zice. Astfel, cazul particular 
devine paradigmatic, participând 
la definirea unui climat artistic şi a 
unei mentalităti. 

ln această situatie privilegiată -
dacă povara consecutivă 
convertirii în model poate fi 
considerată un avantaj - se află 
Georţeta Năpăruş. Motiv'4) 
imed101, vizibil şi supus 
JUdecă\ilor de tot felul a fost 
expozi\ia deschisă în iarn~ trecută 
la Galeria Etaj 3/4 de la Teatrul 
Na11_onaL Explicatia, profundă, 
subhiă ş1 de durată, s-ar afla în 
lucida, perseverenta şi deplina 
asumare a picturii oficiate în jurul 
eternelor întrebări existentiale. 
?b_ses10 fertilă, sau proiectul ideal, 
XIStă de mult , evoluând 

acumulativ şi critic în afara 
~•Icurilor sau a puseurilor 
. oniuncturale, subordonând 
implacabil metamorfozele stilului 
ş , ale_ limbajului. Constante rămân 
densi.tat~a iconică şi acuitatea 
:•saiului codificat, cu deplasări 

semne ŞI accente dramatice 

spre punctul rupturilor tragice. 
Pornind de la o transcriere a 
meditaţiilor pe marginea condiţiei 
umane în scara ,jocului" subtil de 
tip „pictură în pictură", cu planuri 
secunde multiplicate, Georgeta 
Năpăruş ajunge astăzi la un 
paroxism complice deghizat, 
utilizând consecin\ele unµi 
expresionism actualizat. Desenul 
său, capacitatea de a produce 
metafiinţe fără a părăsi contur.ul 
cartografiei umane, decizia 
scriiturii agresive, o apropie de 
arta unui Dubuffet din ciclul 
„L 'Hourloupe", despărţit de 
excesele "artei brute", dar şi de 
procedeele „artei minimale". Dar 
totul stă sub semnul picturalitătii 
pure, sofisticată -~i proteică prin 
clivajul morfologulor ş1, mai ales, 
urmărind cu fervoare nucleul 
motivaţiilor generice. 

Conceptual, Georgeta Năpăruş 
operează cu ceea ce am pu_te_a 
numi „paradoxul estet1c11 
urâtului". Între Schlegel, care 
avansează premisele, şi 
Rosenkranz, autorul unei 
iconoclaste „Aesthetik des 
Hăsslichen", Sol ger vede naşterea 
tragicului din anihilarea a ceea ce 
este finit şi terestru, prin ceea ce 
este infinit şi divin. Or, artista îşi 
redactează metafora globală, 
scenariile sau parabolele 
ontologice pornind de la 
antinomia dintre omul imperfect, 
vulnerabil, deci perisabil şi fiinţ~ 
ca ideal peren al nesfârş_1te1 
deveniri. În felul acesta măret1a ş1 
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Schimbarea 
de gust faţă de natură s-a 
multiplicat şi ea în ultimii ani. 
Popescu-Negreai , A. Costinescu, 
Spiru Vergulescu, D . Grigoraş, 
Dragoş Viţelaru, Tr. Brll.dean, 
Angela Brll.dean', Gh. Constantin 
sunt exemplele apariţiei 
geometrizării, a sintezei, poeziei, 
lirismului, exaltării culorii ca şi a 
literaturizării calme a naturii. 
Însăşi fidelitatea rec!Arii naturii, a 
spectacolului ei urmează alte 
reguli decât aceea a impresiei 
vizuale, directe, cu care ne-a 
obişnuit impresionismul, ca jocul 
etern al mişcării aerului şi luminii, 
al atmosferei, al schimbării 
sezonului şi orelor zilei. 

Fidelitatea redării naturii a 
rll.mas doar o problemă teoreticii., 
deoarece acelaşi colţ din natură 
pictat_inten\ionat de un grup de 
artişti apare total diferit de la un 
tablou la altul. Fidelitatea a fost 
înlocuită de diversitatea 
emotională, de simboluri şi stiluri. 
Această diversitate este o nuantă a 
progresului artistic actual, a 
fenomenului de individualizare a 
creatiei. Ion Popescu-Negreni este 
un liric al atmosferei, al culorilor 
plaiurilor întinse pe suprafe\e 
mari. Augustin Costinescu este un 
colorist de nuan\e fine ce 
punctează voluntar unele detalii. 
Traian Brădean accentuează 
_desenul şi conturul obiectelor, ca 
şi Spiru Vergulescu, iar Dragoş 
Viţelaru adoră culorile vii, 
strălucitoare. Diversitatea actuală 
în pictură merge însă mai departe 
dacă ne gândim la romantismul 
cosmic al peisajelor lunare ale lui 
Sabin Bălaşa, la peisajul teluric al 
lui Ion Sălişteanu, la cel cosmic al 
Marilenei Preda-Sânc sau la 
peisajul abstract redat într-un joc 
luminos al culorilor la Valter 
Paraschivescu, în lucrările sale 

decăderea, abjectul şi sublimul , 
sagacitatea şi nebunia, dragostea şi 
ura, deghizate în homunculi 
mânuiti de o vointă implacabilă, 
alternează, coabitează sau se 
confundă categorial, chiar dacă 
identitatea lor nu este totdeauna 
explicit etalată. De altfel, ar fi şi 
greu de efectuat o lectură logică şi 
coerentă, rece şi apodictică, pentru 
că didacticismul îi repugnă artistei 
structural. Ea preferă o sintaxă şi o 
scriitură evident pasionale, de o 
acuzată subiectivitate emoţională, 
transformând aceste ontografii 
într-un jurnal de o exacerbată 
intimitate relevată. 

Şi nici nu ar putea fi altceva, 
desigur sub ,aportul motivaţiei 
iconice şi psihologice, dacă ne 
gândim cA, simptomatic, aria 
cronologică se întinde între 
„Trupa de balet", din 1984 şi 
„Pasaj Est-Vest", datată 1994. Un 
deceniu de nelinişti , meditaţie, 
muncă, reconsiderări, speranţe şi 
refluxuri, de confruntări cu sine şi 
cu realitatea, de elanuri şi decepţii. 
De viaţă, deci, între om şi fiinţă. 

Imersiunea în substanta ideatică 
trebuie făcută prin conexiuni şi 
decodări, prin reducţii şi extensii, 
într-un fel de aventură prin 
labirintul semnelor şi al limbajelor 
ce ne poartă adânc, poate în chiar 
stratul primar al imaginii simbol şi 
mesaj, aşa cum o descoperim în 
pictura pe piei de bizon a 
indienilor din America de Nord, 
într-un „graffiti" sau un 
„gribouillage" ingenu~. Căci o 

1 anumită ingenuitate pluteşte peste 
imageria Georgetei Năpăruş, ca o 
permanentă speranţă şi un îndemn 
la veghe şi raţiune . 

Strict pictural , strategia 
perceptiei trebuie să opereze cu 
telescopări, clivaje şi investiga1u, 
pentru a cuprinde totul expresiv. 
Privite ca un ansamblu 
semnificativ, lucrările compun 

actuale prezentate la „Căminul 
Artei". 
Această extraordinară 

diversitate a picturii peisajului 
ridică problema dacă ea mai poate 
păstra caracterul national în care 
definim de obicei peisajele lui 
Grigorescu şi And.reescu. Această 
problemă este determinată şi de 
distincţia care există, de exemplu, 
între o pictură nordicll. şi una 
sudică, între una orientală şi una • 
africană. Este oare un nonsens a 
vorbi despre o pictură ca fiind pur 
nationalll.? 

La o 311alizll. atentă descoperim 
în redarea naturii o gândire 
simbolicii., o interpretare a 
formelor şi culorilor lumii 
sensibile înconjurătoare artistului, 
o manifestare a unei lumi 
spirituale ce leagă traditia de 
perspectivele dezvoltării ei. Astfel, 
nu numai simbolul poate fi local, 
ci şi spiritul în care el este legat, 
prin acea entitate misterioasă, care 
uneşte pe artist de traditia sa şi de 
conjuratia conditiilor istorice şi 
culturale. 

Ideea simbolismului universal 
nu este suficientă să definim o 
manieră de a picta. Diferendul 
dintre national şi universal poate 
continua meditând şi asupra a 
două chestiuni, care se confundă 
deseori, cea a conţinutului 
peisajului şi cea a naturii 
simbolului său. Artistul contemplă 
natura ca o manifestare a spiritului 
său şi nicideculfl ca un joc 
universal de linii şi culori. 

Mesajul adus de pictura 
peisagistică, din expozitia de la 
„Calderon", se răspândeşte în 
multiple sensuri exprimând în 
esentă, o fascinatie care ne obligă 
să căutăm forma, culoarea, lumina 
propriului nostru peisaj interior. 

MlrceaDEAC 

Pictura 
lără graniţe 

La decernarea premiilor 
Instituite pentru Concursul 
tinerilor pictori fi gravori 
.DOMINUS 93 , dl. dr. 
Georges Dumltrasco a venit 
din Elveţia special pen1ru a 
TnmAna premiul său tanărulul 
student Vladimir Semlonov, 

Am realizat atunci cu domnia 
sa interviu! de faţă. 

- Cum reuşiţi sl vl dăruiţi acestor 
multiple pasiuru: =dicinif, lllrl 
plasâcif, poezie, jumalisâcif, ilustra/ic 
de carte? 

- E o intcnlcpendcn\ă cu q, 
complementaritate care se pot 
manifesta într-<> armonioasă 
alternanţă. Ele cc, abnega\ie, 

r 

perseverentă şi eforturi împinse până mari ecrane cromatice , evide nt 
mai luminoase şi surdinizate prin 
raportare la o perioadă anterioară. 
Intrând ÎR textura imaginii, uneori 
punctată de somptuoase ecouri 
bizantine, suntem antrenaţi într-o 
lume agitată, cu proiect şi scop în 
subtextul febrilităţii , organizată 
evident pe şarpanta unor 
precedente livreşti, oricum 
intelectuale. Ecouri de lecturi şi 
contacte cu opere filmice sau 
picturale, o permanentă şi critică 
selectare în favoarea mesajului 
propriu se descifrează dincolo de 
sentimentul, nominalizat într-o 
lucrare, că ne aflll.m într-o imensă 
„Curte a Miracolelor". Lumea ca 
spectacol initiatic, în acelaşi timp 
grotesc şi tragic, tandru şi naiv, ar 
putea fi una din cheile de boltă ale 
demersului, dacă nu am avea 
certitudinea că, de fapt, Georgeta 
Nll.păruş vorbeşte despre 
singurătatea şi singularitatea 
fiinţei. Continuând aventura, 
suntem din nou victimele de 
invidiat ale unui complot pictural, 
pentru că ne trezim înconjuraţi de 
o lume de preţioase detalii infime, 
cu subtilităti cromatice şi scriituri 
hieroglife ce ne oferă o nouă 
faţetă a imaginii. 

• la sacrificiu. Operez, ca să zic aşa, 
fltă preferin\e nete, făra dezacorduri 
sau scnzatii de frustrare . 

Cum o fac, pe un alt plan, şi 
siluetele decupate din materiale 
precare, deşeuri tnnobilate artistic, 
sau figurinele prefabricate, 
încasetate în singurătate şi 
alienare\ tinzând spre alteritate, 
deşi precaritatea şi disparitia 
planează inexorabil peste această 
„vitrină" i. bâlciului uman. Un aer 
suprarealist, vag dadaist, ironic şi 
trist marchează aceste piese 
hibride ca apartenentă regnală, dar 
peste tot descoperim amprenta 
unică, inconfundabilă, a omului 
Georgeta Năpăruş, un artist ce 
defineşte un moment şi o tensiune. 

Virgil V. MOCANU 

-A fost dificil ace.st ,,foraj" în 
adâncul disponibilitJ/i]or 
dumncavoastn! spre a ajunge 1ft filonul 
creativitJ/il, înifl/Ondu-1 la rangul de 
artă? 

-Sunt un slujitor onest, fidel, 
netemător al nobilei profesii de medic 
şi, prin forţa lucrurilor, interpret şi 
părtaş al acestei ştiin\e exacte, care se 
interpune suferin\ei , dar nu poate evita 
ireparabilul. Am simţit î ntotdeauna 
nevoia să mă rup de cotidian, 
aveturindu-mă pe tărâmuri 
necenzurate, dar sanc\ionate de 
ratiune, unde drumctii au dreptul la 
vagabondaj, improvizaţie şi reverie. 
Dorinţa de a metamorfoza şi înscrie 
plastic viziunile care îmi dau ghes, 
care mă frământă şi mă urmăresc până 

• la obsesie, cunoaşte o continuitate în 
inten\ie şi un ritm ciclic în execuţie, 
fiind supus/I succesivelor decantări 
mentale şi sufleteşti. 

- De-a lungul acestei cxperien/c 
c:Areia v-ap supus şi care a cunoscui 
probabil ezjtifri şi dezamifgiri, a/i avui 
mlf.car o singuri dJJtJ intenţia de a 
abandona căutlltell? 

-Traversând timpul, acest balast 
greu de semnificatii al efemerei 
noastre cxisten\c, acest fidel indiferent 
şi neînduplecat tovarăş de drum, ce îşi 
justifici prezenţa înghi\ind clipele şi 
trăind din soaden\e, m-am striduit să 
îmi păstrez neîntinate conştiinta , 
identitatea şi libertatea de acţiune. 
Este de necontestat că îndoiala face 
parte din logica initiativclor şi 
deciziilor noastre, fiind însă 
compensată de perseveren\ă şi 
dăruire. 

- Vl consideraţi tributar vreunui 
curent sau vreunei şcoli ln materie de 
viziune, consavc/ic sau interpretare 
plasticii? 

- Confident, complice şi interpret al 
viziunilor melc, cât şi al transcrierii -https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro
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Pictura: 

lări gran~e: - : 
lor pwticc, lllpJII pc popmlc : 

mdt di, (Cfudnd axlfannwnul. 
-ffll!lllc. facilu~ modelor. 

, ... ~ affOIIClor fi 
a.:crta1:alllllformmntif1 

dq)cnoubDal1 I p,lilor, 1111 11111 

Monmnentalul 
suferinţei 

clalDldtalu dlr't DOI onzoallln, CU 

dea< IChimbAn de rcpl11I. latr-<> 
l<Odul!l tttprail,tll „ b"bctlal.c 

CIi """"" afibcr<a ~ liber 
a1ns11011t1 la vrcua Curtlll pl&sl1<. pol 
d afirm ci iuaodad 1111 m-am ooeolll 

tnballr -1or pratabtbte <a11 

nphti(u dopclor cupnmc: Io 
.,..fClllllprog,u,al•T<Un<1a.stlcl 

de mqân ÎOlllfl, Io aoahza es1e1,d 
a_,, IIWl,Judcdnd dupl muluplc 

cn1a11 dornuwl!< 1111 \inlod de 
onpnal11A1U lcntlllel fi 

comp0Zl\lonali, SC pol COO>Llll 
mxcn 11t1W11U<hnt vldlte 1111 lomur.c 

cu_., opere de ,.,fcnlljl Sunt 
pcrfoct ~ de V111'1<11Ja • 

nchr:uwla vinunilor, ~lllunlor, 
ldtruclor " matenalclor =~ wu~~uf!~:~::~;~ • 

l"f""Ul, ncfitnJ dec, vall<W 11 f11h1I 
dcdt ln cwura ln care ci upnml o 

l0ZJIII< cr<m1ti. o ln\clcgerc 
<m:tţtD111 o audlcn\l adecvat.I. Aru 
lllcmlcul UOOZllllca fi IIIIIJ103\11 

'*"" " "1IJJ<ln& fi.\lnd lt.\l 
realiWta ung,b,U el! 11 nu,tmooul. 
m,pna1r.1 11 azb1trar11l. ea capc,a,J 

pm '"'' tlmc:"4' <mo\11 fronull, 
:nunilca,J, inn.,fonnJ 11 recrceazl 

,.,.,,,.., tlittJ a "'alulu1, trezmd 
mlete>ol p con.,111uind ._,lfcl un pnlcJ 

de in!Kbln 11 un lan\ de ,.,ncc111 l' 
ruomnţc Su1guLantatC"J unei opere 

de an! nu <c ITWl>lrl nic• cu 
rru1loac,lc ,n!Kbulll\llC \11\lCl cu 

~zol1atclc ob\muie. c, cu d1SW1\a a: 
Ic sqwl. afinna Alam Cucff 
~tdooft, ÎIWIIIL dt kWC, sj 

c,pnmop. sl e,idct,ţuf1 fn opcroh: 
dumnt1\'0&Sa'l 1 

Oe IOCdc&1na am I 11 un 
pa1x,n;,af admintor aJ n.arun, i n 

pcrpcwJ lnlmfonnan:, c1111undu- mi 
in faţa incgal•'nlulu, '1-.i...--ol cc ni I 

olm Trtbu1< iJ mlrturu< ci în 
t:Ompoliţnlc mtle rutura tnt('f'f'1nc 

c:arlJnl, 'l"lllJIC COIUllnl,CI li.ni 11 

Valentina Boş11nl este , oriei ! 
ne-am fen de cuv inte mari 1 un 
nume monumcntaJ t n sculptura , 
romlncascl contemporani Cl nd 
spun monumental nu am ! n vedete 
ncaplm dimensiunea statuilor sale 
(de$i tuci aceastl l nsuşin: nu este 
de ncghJat) cit calitatea ani ticl, 
ceea cc confer i autoarei un 
pi edesta l a idoma unu, vas t şi 
1mpunt 1or promontonu. Accas1I 
î nsu ş ire s-a n:,im\it (iar printr-o 
anume „opo z1\1e", cll at th mai 
pregnant) ş , la memorabila sa 
i eş i re î n lume pe care a 
re prezentat-o cxpozi\11 Galeri a 
S1mcza din Cap111l l un spa\iu 
modest, unde lucrari lc măsurate cu 
metrul nu-ii au locul Scnza\1a de 
monumen talit ate t nsl cx istl , 
rlmlnc. pcrustl. 

Pentru a în\e lcgc ma, bine 
accastl (noul) î n1âlmrc cu o aril 
atât de impunătoare, se cuvine s3 
tnnutem (fi e ş1 ~U(;C: lnl ) o privire 
retrospectiv! î n accasti ungma l ă 
vârs tă an ist,cll, o fac cu aJulorul 
<1ud1ulu1 pocmallc datorai poclulu, 
Ion Pa.puc , cc- a înso\1t marc a 
cxpoZ1\1 e de l a Oalles, î n 
noiembrie-decembrie 1987 . O 

astfel de concursuri sau comenzi o 
i mpun \lrii : "Generalul 
Dragahna", la Bumbeşti-Jiu ; 
"lndepcndcn\a", la Piatra Neam\; 
"Pe1rohştii" , la Ploieşti . Acestea 
■tcstl şi o mutaţie in devenire 
artistici a autoarei : însuşirea 1i 
transmiterea eroicului. A acelui 
eroic pc-care Ion Papuc ii descifra 
în antica sintagml omul-zeu (sau 
zeul din om) . Sub semnul unui 
astfel de limbaj arhaic-divin începe 
clll!loria în lume a opere i 
Valentinei Boştină: Grecia, )!Alia, 
Fran\• . Austria, Germania . Opere 
ale ei precum „Pctros 
Protectorul" , "Huncra", " Perechea 
de zei", " Mica Nimf3", "Domni\• 
(Sllplna Pădurilor) " 
„Maternitate", " Perechea 
Dantcscl " , .. Femeia valpurgică'', 
"Tors mic"; cioplite în sandstcin, 
travertin şi marmură de Camtra • 
poposesc definitiv în marile 
gr.ld1oi ale lumii . (N-ar fi exclus ca 
Valenun Boştină să fie sculplorul 
român cu cele mai muhe lucrl!ri 
î n311a1e pe socluri din parcurile 
Europei). 

1n sflirşi1 , marea eXJXlziţic de la 
Dalles, 1987 • platou de altitudine 

clcmtnlclor a: Ic arti<ukazJ ,c,,I ma, 

adc,ca dormn1ndu-lc, SRI•• 
pcrlceţ1uru1 grafamulu, c,. cil 11 

atnbutdor ua:«llaut-1k de v111l11>1e, 
f or;I de ~g,ncnn, fi nu tcr ~ am 

Valentina'aoştină, Cristos soarele lumii 

lncaaa a,ciod,tl iJo ,m,1 u fond pri mii 1mport antA elapll o 
IIWJIIW>tU !n mlrtţu 1111111C11>tu c, marchează anul 1968, cAnd vastul 

- Pubbcul cJtuu •I~•- spa11u al fo.ic, Casc a Z1an111lor 
iocar~, ,J „ lf~, ~;, dm Bucur,111 a catapuhat-o sub 
C<llllpl,<,..., ounw un impiu ochiul marc lu, pubhc, inso\111 de 

Jpa..·wor 1 Jud1.:10::.·gcnerua.~lc cuvinte ale lui 
E.mo\l• ftoacaU cit 11 impactul Petru Comarnc,cu Toi atunci . 

Yimal,tU<.."1(11< de "JICCW,Of . .tc>tJ scnuorul Marcel Mon:'1u, z,ansl la 
,Alabtlltalu unc, ma(u lrtl ttee „Le F:garo". 1rnprc,wnjt de ceea 

Aru, .. 'QA.I pcnnanai\J firi cc veJ,a, I, prcf aţa cari era 
p-aru;e,tc le.>Cnt to maru (amili<, :,.Mpc:an1 

câwli.a'll'l!cnnda,-ipnnucc!cn;lu Au urma t c,po, 1 , t Jc la 
fllllC\ 1>e cdMcat,vl A,mtul ·o 

drq,lclloecllvM1prtmcru.-. "" Galcrnlc Apollu, t9'V 1•·ou1 
~1u ~ khnnburOOf ~ Jet dogm3t11.:" .. P1 atrA de hotar" 
tbznaţw,,·llJWllpcmlra',;, un : "l'cttchc', "Echinox" - în general : 

,paţ,u cul:inl pol.vi, piotr!J l• Efonc ("Pro11x1c" • care 
• ,.,, de,cn, rcal1tate, pnn cAjllgarca 

Sabina MĂDUŢĂ : multor concurs uri de ari l 
• monumcntall) Onorarea d torva 

în hmp ,re 11 impunere. Omul­
zeu • sub .memasc întruch.ipilri, 
muhc de o seninltate olimpianl. 
Ş, , to1u ş1, în accastl ampli 
scnanltatc • un sAmbure al 
vutorului "Coşmar"; poate inoculai 
de locul în care lipsea (prin 
rcdu(\1e) detaliul firesc . De altfel 
'.'Jertfa" ~ "Luptătorul" lhau sl ~ 
tnlrcvadl no, dcscb1dcri la capitul 
~ccs.tor d„ru~uri de experienţe 
, mphmtc ,n izbândă. Este ceea cc 
Valcnuna Bojttnă impune în 1994 

la 7 ani dupA Dalles _ prin 
lucr.\nle expuse la Simcza. 
Deş i de dimensiuni reduse 

luc r!inle nou expuse nu scactî~ 
monumentalitate , cum spuneam 
d 1mpotnvl . [?ar aduc a ltceva ' 
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Profiluri 
în atelier 

Aduc tragicul din om-zeu. Aduc 
suferinfa . Şi mai aduc • din 
prinosul operelor de pilnl acum -
vitalitatea. De aceea, m-aş 
încumeta sli numesc accastl nou! 
etapă atinsl de artist! vitalitatea 
suferinfei. Pare a fi o despletire a 
glndului de pc urmi al omului­
zeu . Clici ce poate fi acel "Crist" 
(sau "Soarele Luminii") surprins 
în chiar momentul când rosteşte 
(împlcat, totuşi, cu necesitatea 
sacrificiului) : "O, Eli, Eli, 
lamasabahlani!"? Dar "Sfântul 
Andrei"? - o altă răstignire, firi 
cruce - şi nu pc verticali: orizontal, 
cufundat în plmân1ul din care i-a 

a 
rlslrit - şi Io care greu, împlinit de 
datorie, se întoarce nu după Plllt:i 
noi (ca anticul Antcu, ci sl-şi 
doarmă somnul germinativ 
" Nostalgia" nu-~t un alt chip 
al sufcrin\ei, invocând Văzduhul. 
„Adam şi Eva" aminteşte de 
vechile„perechi", dar acum nu 
doar conştiente de păcat, ci şi 
suferind pentru ci. "Golgola" 
reprezint! o cruce imens!, pc care 
trei umeri o \in precum Atlas 
p!mântul. "G=I" suferă pc acelaşi 
portativ. Nici "Căllirc\ul" nu este 
un vitorios. Chiar talpa şi cascheta 
"Fantomei moartelor imperii" _ 
care sar în ochi din ansamblul 
sculptural • deşi nu vor s! moan 
un anume întuneric le ascund~ 
chipul. 

Ceva aparte: "Mass-media" şi 
"Coşmarul ". S! fie deschidcres 
către un alt drum? Brrr! Prea aduce 
a Apoca.lips/1. Dar dacă ne este dat 
s! suferim cotul (adică, întregu/) 
nu avem încolto. Arta Valentinei 
Boştină ne pregăteşte cu un ceas 
mai devreme. 

Lia-Maria ANDRElŢĂ 

Peisaj basarabean 
ln mod cert, prea putini dintre 

supravietuilorii acelui mare Jârg 
cultural, care a fost Iaşiul până la 
1940 îşi mai aminlesc de un 
lânăr vi săi or. elev ta şcoala 
normală - inlemal, care căuta să 
polrivească civilizatia profund 
Jalmudică din Micleuşenii 
Călăraşilor basarabeni, unde s-a 
născui, cu civilizatia lumii. Nu i-a 
lost dat să ilumineze până ta 
capă! această polrivire. Anul de 
groază 1940 a pus pe Prul un 
sislem fronlal care a influentat 
dramalic căutările plaslice ale 
artislului Mihail Pairie. El a 
începui să picleze nalura, mai 
ales unele colturi ale nalurii, mai 
ales unele nuante ale aceslor 
colturi, pe care le-a învrednicii cu 
mullă laină. Depărtări cetoase, 
copaci infloriţi şi iarna (de 
promoroacă) , râuri în care se 
oglindesc realilăti ale suflelului 
pe care ochiul nu le vede, stânci 
de la Orheiul vechi , mândre şi 
aspre ca şi bradul lui B.P. 
Hasdeu - i ală cele câleva 
"arhelipuri" ale picturii lui Mihail 
Pelric care i-au adus şi pace şi 
slavă. 

Peisajul din 1957, DIMINEAŢA 
IN MOLDOVA (pânză, ulei, 90 pe 
160, Muzeul de slat de arie 
plaslic_e din Moldova), care 
repre. zinlă un colt de Nistru 
lnnobilal cu ceturi, o gură de rai 
ce nu vrea să curgă după 
madelei~ civilizaţiei (URSS 
arunca deJa saleliji în cosmos, iar 
Hruşcl~v declanşase procesul 
lich~rn stalinismului), un cioban 
mlonltc despre care manualele 
comunisle nu vroiau să scrie 
~eschlde . orizonturi car~ 
inmultesc tainele lumii şi scriilorul 
a~~to! r~nduri povesleşte ce a 
simţii '" preajma aceslui lablou 
azi, la 1994. Artislul va reveni 
des asupra aceslui model de 
cur~ere _a lumii prin curgerea 
unei gun de Nislru acoperii de 
culorile unui răsării sau apus de 
~oarn , ale unei primăveri sau 
ierni care polrivesc nalura 
uni.versul cu suflelul noslr~ 
doritor de pace. 

Dar chiar şi în PROMOROACĂ 
(carton, ulei, 1951, 50 pe 69, 
colecţie particulară) o femeie cu 
un copil, pierduţi înlr-un codru de 
arginl înclină balanţa lumii spre 
nepieriloare lrisleţi de care aoar 
Eminescu se îmbolnăvise alâl de 
grav. Femeia şi copilul vin din 
codru pe o cărăruie aurită, vin 
spre noi de unde nu exislă 
începui, ci doar taină şi frumos, 
şi gândul care mă zăpăceşle 
este dacă creatorul le-a dai 
şliinţă şi despre hâdoşeniile lumi 
spre care se îndreaptă. 

În PRIMĂVARĂ (pânză, ulei, 
1968, 60 pe 80, Muzeul de sial 
de arte plaslice din Moldova) se 
pare că acel copil a crescui, 
fiindcă o elevă în roşu vine de la 
şcoală prinlr-un crâng inflorit şi 
stâlpul de telegraf pitulat departe, 
sub copaci, parcă ne spune: "Ială 
că ~i cea de a lreia revolutie 
induslrială a intrai în rai!" 

Nu mai aminlesc nici 
nenumăralele expoziţii locale ş1 
inlernaţionale la care au 
participat lablourile sale "aidoma 
unor ferestre ale suflelUlui", cum 
observa inspirai la un vernisaj din 
1984 regretatul poel Liviu 
Damian. Aş mai adăuga - aidoma 
unor fereslre ale sufletului 
indrăgoslil de mica gură de rai 
care s-a întămplal să-i fie pairie. 
.Am vizitai multe lări, peisajele 
mele înfrumuseţează destule 
colectii în toată lumea - spune 
maeslrul. Dar succesele astea au 
înmulţii numai sacra iubire de 
patrie, fără de care cine aş fi?" 

Pictura modernă esle deslUI de 
mult bânluilă de realismul 
induslrial, fanlastic, fanJomalic, 
paranoic, pornografic, 1erorisl, 
etc . Peisajele tihnite, cu 
deschideri spre orizon1un 
paşnice, paradisiace, sacre. 
odihnitoare penlru zbuciumatul 
călător al secolului XX. suni 
pu!ine. Foarle puţine. Mihail 
Petric, pictor basarabean n~SCU1 
în 1922, înmulţeşle cu pasiune 
acesl gen de piclură. 

Andrei vARTlC 
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Cronica 
de concert 

lnue concertul iluştrilor Placido 
Domingo - Angela Gheorghiu (care 
a polarizat interesul unui public 
infinit mai larg decât acela efectiv 
iubitor şi cunoscător - ceea ce şi 
explici!., de altfel, reac\ia lui 
monotonă, fără varia\iile de 
intensitate ale entuziasmului ce 
caracterizează receptarea exigentă şi 
s,nsibill!. a fenomenului artistic) şi 
recentul concert de binefacere al 
unor solişti italieni fără prea mare 
renume (desfăşurat în aceeaşi Sală a 
Palatului care, după ce că este teribil 
de improprie genului, mai era de astă 
dată şi dezolant de goală) a avut loc -
într-o veritabilă sală de concert 
("Mihail Jora"), înfiumuse\ată cu 
splendide aranjamente florale şi 
umplută până la refuz de un public 
avizat şi . receptiv, cu un program 
admirabil ales, structurat şi 
prezentai (de către dna Lumini\a 
Consl1lntinescu), cu o galerie de 
solişti români de cea mai înaltă clasă 
(alături de care a evoluat şi soprana 
Helen Donath), cu Orchestra 
Na1ională Radio inu-o formă de zile 
mari (concert-maestru a fostVirgil 
Zvorişteanu) şi dirijată de un oaspete 
prestigios (Klaus Donath) - ceea ce 
eu consider a fi fost, pentru 
împătimi!ii ariei de operă (iar nu ai 
spectacolului de operă, care este 
totuşi altceva ... ), evenimentul anului. 
Şi nu doar fiindcă ciclul de concerte 
"Vă place opera?" (ini\iat şi realizat 
de către neobositul om de 
televiziune care este dna Lumini\a 
Constantinescu) a împlinit un 
deceniu de existentă, prilej de 
emo1ionantă aducere aminte a atâtor 
artişti ce s-au perindat în tot acest 

Vă place 
opera? Da! 

răstimp pe scena lui sau măcar (cei 
foarte vârstnici, dinue care multi nu 
mai sunt astăzi prinue noi) prin sala 
lui, spre bucuria miilor de spectatori 
şi a sutelor de mii de radioascultători 
şi telespectatori ... Ci pentru că - de Ia 
uvertura operei Forţa descinului cu 
care s-a deschis programul şi până Ia 
celebrul „Brindisi" din Traviata, 
unde, încheind seara, duetului 

Felicia Filip-Ionel Voineag îi 
răspundea „corul" format ad-hoc din 
ceilal\i solişti, dar şi din ... specatori -· 
totul a fost o înlăn\uire de momente 
cu maximă vibra\ie estetică. 

Desigur, nu pot să nu-mi pun 
totuşi unele întrebări. De ce era 
nevoie, într-o pleiadă atât de 

Musica sacra 
Cu pauu ani şi jumătate în urmll 

(mai precis: la 19 ianuarie 1990), 
scriam_ în _,.Contemporanul" (ce 
vrem~! revista avea pe atunci o sută 
d~ m11 de exemplare, care se şi 
vmdeau !) un articolaş despre muzica 
sacră, prevăz~ndu-i o resuscitare 
spectaculoasă, după aproape jumătatea 
de veac de interdic\ie Ia care fusese 
supusă . Începutul era făcut încă din 
pnmu_I concert de după Revolu\ie, 
când, in Ateneul ocolit ca prin miracol 
de gloan1ele ce au rănit fără milă 
clidirile din juru-i, Cristian Mandeal 
mterpreta cu Filarmonica George 
En:scu" Recviemul de Mozart. Să mai 
anuntesc că asta se-n tâmpla vineri I 2 
ianuarie, în zi_ua de doliu na1ional în 
onoarea ero11or-martiri al căror 
sacri(iciu f!cuse posibilă şi 
recâştigarea dreptului elementar de a 
ne bucura de bunurile_;pirituale de 
:"'O at!ta vreme am fost priva\i? Şi că, 
'" lunp ce, la câteva 5ute de metn mai 
sus _pe_ ~ceeaşi Cale a Victoriei, 
mul1inu incitate la răzbunare scandau 
„Moane penUu moarte!" o mână de 
oameni abia, reuni!i sub cupolo pe 
care sunt gravate numele celor mai de 
scamă reprezentanti ai Pantheonului 
cuh~ral_ românesc·, păstrau cel mai 
nobil şi mai mişcător moment de 

reculegere trăit vreodată, ridicându-se 
spre a asculta divina Lacrimosa, iar 
după încheierea muzicii rămânând 
lăcuii minute în şir, fără să aplaude şi 
fără să încerce să rupă vraja ce-i 
împiedica să plece? 

Toate acestea sunt de-acum istorie ... 
O istorie ce ne-a redat Matthlus 
Passion, Johannes Passion şi-atâtea 
alte oratorii, misse şi cantate de Bach 
dar şi Oratoriul de Crl!ciun şi Oratoriul 
de Paşti de Paul Constantinescu, 
Stabat Mater de Pergolesi dar şi 
Recviemul de Verdi, Judas M&:cabllus 
de Hăndel dar şi Copil!ria lui Cristos 
de Berlioz ... Din cele câteva titluri pe , 
care le sugeram în rândurile mele de la 
acel început de eră pentru vi•!• 
muzicală românească, lipsesc însă şi 
acum de pe afişele noasUe de concen 
Recviemul lui Pierre de la Rue sau 
Recviemul lui Heinrich SchUtz, dar şi 
Recviemul de lUzboi al lui Benjamin 
Britten (şi câtă nevoie am avea de 
acest veritabil ritual de exorcizare, 
într-o vreme în care conflictul armat 
din imediata noastră vecinătate se tot 
înte\eşte, amenin!ător! ) sau Uuenia 
lui Krzysztof Penderecki (ea ne-ar 
purifica sufletele şi ne-ar da puterea de 
a mai spera ... ). 

Cum se vede. urmând aceeaşi 

strălucitoare de stele ale scenei 
lirice, să apară (fatalmente , palidă 
prin compara1ie) şi o ... studentă, fie 
ea oricât de talentată? Şi cum de nu 
s-au găsit nici un bariton şi nici o 
mezzosoprană care să întregească 
spectrul timbral şi repertorial al celor 
mai apreciate arii din opere? 
Răspunsurile le pot doar presupune. 
Pentru cea dintâi chestiune, el ar fi: o 
generozitate din păcate prost plasată , 
ce n-a făcut vreun serviciu (ba, aş 
spune, dimpotrivă!) nici cauzei, nici 
persoanei în cauză ... Pentru a doua 
problemă , probabil că volumul 
corespondentei purtate pe această 
temă cu marii noştri cântăreli din 
străinătate ar fi grăitor ... 
Aş mai avea o nedumerir~ dacă 

este de în\eles (şi de salutat!) 
prezenta de câte trei ori în scenă a 
Feliciei Filip şi a lui Ionel Voineag, 
tulburători atât în arii (din Lucia şi 
respectiv Forţa descinulu1) cât şi în 
singurele duete din program (ca şi 
partea a doua a concertului, prima s­
a încheiat t-0I cu un duet din 
Traviata, dar din ultimul act), dacă 
este firească evolu\ia în două arii 
(câte una în fiecare parte a 
concertului) pentru ceihtl\i cântăreli, 
dacă apari\ia o singură dată (cu aria 
Rosinei din Bărbierul din Sevilla) a 
Ilenei Tonca este explicabilă prin 
calitatea ei de studentă (în anul m la 
clasa prof. univ . Georgeta Stoleriu 
de la Academia de Muzică), nu 
pricep în ruptul capului de ce acelaşi 
tratament discriminatoriu a fost 
aplicat excelentului bas clujean Jon 
Ţibrea - chiar dacă a fost unicul care 
a cântat (aria lui Bartolo din acelaşi 
Bărbier) în româneşte , iar nu în 
original - şi mai cu seamă sopranei 
ieşene Mioara Cortez, copleşitoare 
(ca de obicei) prin for\a expresiei 
sale vocale de mare tragediană (în 
Manon- Lescaur). O asemenea 
intensitate a trăirii artistice, 
captivantă şi contaminantă în cel 
mai înalt grad (capabilă să 

cutremure sufletul, iar nu doar să­
ncânte auzul), n-am mai întâlnit pe 
parcursul concertului decât la Felicia 
Filip ( nu degeaba criticii străini au 
decretat-o• a fi „cea mai bună 
interpretă a Violettei Valery"; ei 
n-au aflat însă ce Lucia fantastică 
este!) şi la Gabriela Cegolea. 

politică repertorială ca în toate 
celelalte genuri muzicale , unde 
secolele cele mai îndepărtate şi 
deceniile cele mai apropiate de noi 
sunt sistematic ocolite de către 
interpreţi , muzica sacră este prezentă 
pe podiumurile noastre de concert 
doar cu vârsta ei de mijloc. Context în 
care, fie şi numai prin alegerea acestui 
opus, Vespro delia Beata Vergine 
Maria de Claudio Monteverdi 
interpretat la începutul anului de căUe 
Ludovic Bacs Uebuie considerat drept 
ce] mai important eveniment al 
stagiu nit Cum însă valoarea de unicat 
a acestui admirabil act de cultură nu se 

rezumă la atât, însemnătatea lui nu 
cred că va putea fi egalată prea curând; 
vor uece poate ani de zile până când 
un alt dirijor să ne ofere un asemenea 
dar muzical... Mai curând presupun că 
se va întâmpla ca 101 Ludovic Bacs să 
fie acela care să-şi egaleze 
performan1a! Căci acest artist nu este 
numai şeful de orchesuă care conduce 
inspirat procesul interpretativ final; nu 

Teoreticiană şi poetă, posedând un • 
ambitus repertoriaJ imens, soprana • 
noastră a reuşit să cucerească • 
publicul din patria operei (totodată • 
patria ei adoptivă) şi-a ales două arii • 
mai puţin cunoscute, din Andrea • 
Oienier de Giordano şi din Roberto • 
Devereux de Donizetti (~ici, din • 
neştiin\ă , publicul a izbucnit în • 
aplauze; dar interpretarea chiar cerea • 
.,ap lauze la scenă deschisă"!), • 
etalând un joc fascinant pe scara • 
intensită\ilor şi excelând în sublime 
filaje. 

Ceilal\i cântăreli români stabiliţi 
în străinătate - Marina Krilovici ( în 
două arii din Adriana Lecouvreur de 
Cilea) şi tebdor Ciurdea (în „Aria 
calomniei" din Blrbierul şi „Ave, 
Signor" din Mefistofele de Boito) -
au impresionat şi ei prin forţa şi 
inteligenta interpretărilor. Iar Robert 
Naghi (în Rodolfo din Boema şi 
Ducele de Mantua din Rigoletto) a 
dezmin\it cu brio temerea tot mai 
des exprimată, de căue specialişti şi • 
publicul larg deopotrivă, cum că în • 
România nu s-ar mai naşte mari • 
tenori. • 

Singura solistă străină a serii - • 
soprana Helen Donath - a \inut să o • 
omagieze pe dna Eugenia 
Moldoveanu, directoarea Operei • 
noastre i'ia\ionale şi artista care a • 
cânr;;, pe cele mai mari scene lirice • 
ale lumii (aflată acum în sală şi • 
căreia spectatorii i-au făcut o • 
frumoasă ovaţie), întruchipând două • 
eroine pucciniene; Cio-cio-san din • 
Madama Butterfly şi Liu din • 
Turandot . Iar celălalt oaspete de • 
marcă, dirijorul Klaus Donath , a • 
părut mul\umit de felul în care • 
Orchestra Na\ională Radio a răspuns • 
gesturilor sale precise şi sugestive • 
( cu toate că - sau poate tocmai pen- • 
tru că - nu foloseşte bagheta, 
lasându-şi degetele libere sii solicite 
cele mai diverse expresii): corzile 
erau bine sincronizate şi omogene, 
pachetele de alămuri - prompte şi 
sigure, iar solo-urile lemnelor - de-a 
dreptul emo1ionante. 

Nu f!ră temei, seara s-a încheiat 
cu o adevărată bătaie cu flori între 
spectatori , instrumentişti, dirijori şi 
cântăreţi ... 

Luminija VARTOLOMEI 

,, Toi et moi" 
şi muzica pop 

1n plin sezon estival, deschidem 
aeeast! rubrică luându-ne ca prim ghid 
pe domnul Dan lapov, compozitor de 
muzici! uşoară, cu multe discuri la activ, 
colaborator al unora dinue interpreţii 
care fac faima domeniului şi - ceea oe ne 
interesează în egalii măsura la ora 
actuală - cu lucrări cânwe - aviz 
amatorilor - în "peste 200 de baruri şi 
restaurante din Bucureşti ( Ambasador, 
Havana, Odobeşti, Sexy Oub, Gol<len 
FISh, Ciocârlia, de exemplu) şi din toată 
\ara (litontlul fiind în fruntea listei)". 

Recunoscându-ne ignoran\i în 
materie, dar dorind sl! ne inform!m 
prompt şi exhaustiv - unde, când şi oe? -
aflll.m totuşi mai întai, despre muzica 
uşoară, lucruri grave, despre care 
interlocutorul nostru vorbeşte cu pasiune 
specifică, fără tracul cuvintelor 
frumoase: 

Dan Iagoov: Creaţiile mele sunt ore 
ale sufletului meu, ele în<:ezclnd - nu 
ştiu cu câtă reuşit! - sl! all!ture, sl! 
contopească două mimcole ale lumii: 
iubirea şi muzica( ... ). Nici nu pot sl! 
scriu despre altceva decât despte iubire 
( ... ). 

-Nu existff riscul banaliz4rii, prin 
supralicitarea nobilului sentiment, riscul 
transformării lui în moncdl curentA, de 
pildl prin textele cânr=JOf? 

-Nici vorbă( .. .), iubirea merit! 
cântată pe o durată de foane multe vieţi 
( ... ). Cât despre texte, depinde cu c011. 
colaborezi. Eu am avut _şi am privilegiul 
unor textieri deosebi!i. ln plus, în acest 
moment, vreau să scriu un musical 
având ca suport versuriJc lui Paul 
Gentldy din Toi er moi, o carte care a 
făcut mare vili vă, la începutul secolului, 
prinue îndrăgostiţi. 1n privinţa 
interpreţilor , am scris pentru foarte mulţi 
solişti, începând cu Aura Urziceanu, 
Gabriel Cotabiţl!. şi Adrian Daminescu, 
până la nume mai pu\in cunoscute, ca 
Roxana Vulpescu, Daniela Nicol sau 
Geanina Olaru. Dar sunt uei sau patru 
solişti - pe care nu i-am nwnit înci -cu 
care am avut colaborl!ri de lwigll durat!: 
Elena Cîrstea, Angela Similea, uneori în 

este nici doar acela care pregăteşte , în compania marelui actor Ştefan Iordache, 
repeti\ii temeinice şi minu\ioase, iar în ultimii ani Sanda Ladoşi. 
ansamblul (sau • mai precis - -Ce-ar fi să ne oprim la Ştefan 
ansamblurile, căci aici participau, loJdache? Unde şi când îl putem unnări 
alături de Orchestra de Cameră, şi intapret.ind muzica dumneavoastrll.? 
Corul Mare, şi Corul de Copii Radio); -E o colaborare care a înoeput în 
nu este nici numai pedagogul care i-a 990 când 
învăiat pe unii dintre muzicienii • 1 • • împreuni!. cu Dan V. 
orchestrei sale (de-a lungul anilor, pe • Dumilriu,amscris, pentru Angela 
cei mai mulţi; dar şi special pentru • Similea şi Ştefan Iordache, musicalul 
acest concert, pe încă câ\iva) să cânte- • Adio, femei, în regia regretatului Mihai 
la instrumente de epocă; nu este nici • Berechet. E un spectaeol itinerant, care 
doar „regizorul" care şi-a alcătuit o se joacll şi azi cu mare succes, în funcţie 
„distribu1ie" de zile mari a rolurilor • de programul şi prezenta în !ară a 
solistice (chiar dacă , alături de • interpreţilor,încadrulcompaniei 
sopranele Georgeta Stoleriu şi Ileana • "Bucureşti",condusădeactri\aDorina 
Tonca, mezzosoprana Gabriela• Lazăr.Nis-afllcutşioinvita\ie,cuacest 
Hadzarian, Jolt Szilagy - cel mai • spectacol,pentruuntumeuînSUAşl 
desăvârşit tenor de concert pe care • Canada. Pentru Ştefan Iordache am mai 
l-am auzit vreodată „pe viu"!-, başii • r-cris wiCAnrecdeOllciuncares-a 
Ion Ţibrea şi Gheorghe Roşu , I-a • bucuratdeomareaudienţăşi pe care îl 
aşezat pe tenorul Ion Mlllai, artist care • căni! împreună cu Elena Cîrstea. Pentru 
este ... violonist în Orchestra de • ci.aceste spectaeole muzicale sunt o 
Cameră Radio!) şi a reuşit sll. şi • pauză, un moment de respiro, înue un 
omogenizeze într-un chip pilduitor • Titus Andronicus şi îngerul Negro. 
această echipă ... Pe lângă toate • -Asta-i muzica uşoanl- o pauzA? 
acestea, Ludovic Bacs este • -Nu,eaesteînprimul rând muzică, 
cercetătorul care a căutat şi a comparat • fiindcă nu există muzică uşoară şi 
cele 6(şase!) ediţii ale lucrării lui • muzicii grea ( ... ),exist! pur şi simplu 
Monteverdi, a elaborat pe baza acestei muzică bună şi muzică proastă. Eu 
analize propria sa versiune, • ascultcureligiozitateBeethovcn,dar, 
orchestrând-o şi (pentru că Radio-ul departe de orice echivalări, vibrez şi la o 
este - chipurile- prea sărac!) copiind şansonet! cântat! de Edith piaf sau 
personal sau pe cheltuiala sa partiturile Jacques Brei şi la O melodie cu Witney 
necesare execu1iei, ba chiar plătind şi Houston sau Mariah Carey, cărora de 
onorariile muzicienilor invita! i, şi altfel niri nu li se potriveşte termenul de 
tipărirea programelor de sală... muzică UŞJar.l, la care ar uebui sl! 

Este - orice s-ar spune - o oped de 
autor, cum rar se înt.1lmplll să întâlnim renuu1ăm, înlocuindu-l cu muzici pop, 
în arta muzicală! O operă ce poartă de pildă. 
pecetea unui artist cum nu sunt mul\i -Cu deosebirea cJ penau &iith Piai, 
în lumea asta mare ... 

L. V. 
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melancolici printr-o seninătate 
încă meditativă . Vocea, în 
acelaşi timp umană şi inumană 
cu sclipiri metalice şi vibraţij 
carnale, a clarinetului-bas; 
imediat, apoi, annonicele exaltate 
ale cornului. Murmurul pădurii: 
adică povestea auzită de 
Sicgfried prin glasul plis4rii. Un 
flaut , un clarinet , un oboi 
deapănă legenda . De 
pretutindeni , mitologia 
împresoară clipele de senină 

regăsire. La mijlocul piesei 
laitmotiv_ul lui Siegfried, înăl\a; 
de oboaie ş, corn1. Prototipul 
eroic fuzionează aici cu tensiunea 
imnică: dezvoltarea (intersectarea 
de motive şi timbre, mai mult) 
împlineşte apoteotic laitmotivul 
păsării . Murmurul p4durii; 
această piesă de nici 9 minute e 0 
capodopera, desigur, simfonică . 
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D,da,:olc,a,,u. 

Ala-. TROfl 

A ş fi pus ca mono al acestor 
insemnlln „tema pădurii" d,n 
Tap10la, poem simfonic de Jean 
S1behus Cum însă nu vreau că 
creez ncdaqici încurcătun, ştiind 
că notele muzicale nu sunt foarte 
u~ de upll.nt, apelez la memoria 
muz,cală a c,utorului. Mouvul 
invocai se află la î nce putu l 
poemului )' e repetat de douăzeci 
de on, în d,fente culo ri 
orchestrale. Care să fie se nsu l 
aceste, mmtente repcti\n, dublă 

canutat,v fa\ă de celebra chemare 
la luptă di n Finlnnd ia? Acolo 
în\elesul e uşor de aflat. 
orchesira\ia (trompete, 
tromboane. t1 mpani/ ajutâ nd 
substan1ial A1c1, pe lâ n gă o 
scmmfica\1e contextual tematicii 
r.. . .aşa cum cllrll.nlc se afundă şi 
ele în de\lşun mereu acelea11 şi, 
cu toa1e acestea, me,eu altele. O 
ncsfârşua mela ncohc se ridică 
dm orchestră. plut~tc peste ea cu 
voluptate şi urechea, îmbătată de 
sunete, se lasă târlită de chemarea 
c, vrăjită spre lăcaşu l lu, Tap10, 
filn\ă veşnică", George Sbârcea, 
Je.in Sihclru.<) se deduce ş, una cu 
grad superior de gene ralitate. 
Figurii a 101nlită\ii, pădurea este 
ş, o figură a strlbaterii, a cău tări, 
conunue, phnc de surprize. Zeul 
(.,duhul pl dun,") să l ăşl u ieşte 
într-un ungher ta inic dar zeul se 
anii, de fa pt, pretutindcm În cea 
mai insesizabi l ă m işca re, î n 
ultimul fir de iarbă trăieşte duhul 
divin El se matcriahzeazil 
mela ncolic în fream ă tu l 
copac,lor. în lum ina Străblllllnd 
perdeaua de cu lori şi su nete. în 
muşchiul moale şi landru . Cerul 
deasupra păduni: o pictogramă a 
lumimi. 

Melancol,a acestei „le me a 
pădurii" este împăcarea bl ândă 
cu eterni tatea mişcAr1 1. Pentru 
spini. pădunca e înainte de toate 
răbdătoare î namta re Chiar şi 
gama folos,lă de Sibeli us (si 
mmor) mărturiseşte acesi lucru 
(dacă e să-l credem pe 
Schuban 1J: ,.s, minor este parcă 
tonalitatea rlbd4ri1. a aştcpt.fm 
calme a d<!!,tinulu i ş , a smerite, 
imptlc/lr1 cu vo,a Domnului De 
aceea, plânsul î n acea s tă 
tonaluate e atllt de blând, ci nu 
11bucneş1c n,ciodatll în mllrll it 
~•u scAncct supărător Aplicatura 
rn această 1onahta1c este destul 
de d1tîc1lă la toate instrumentele, 
de aceea ,e găsesc at.ftt de pu\mc 
bucă\1 seme anume în accâstă 
1onal11ate „C F D Schuban, O 
ntnne J mu.11c11 unhcrsale). 

D,n101deauna, pldurca 3 
rcpnc,cnuu una dmtre i n fll \ işllrilc 

nalllrllc etic mai atrăgătoa re 
pe,ltru in,:1ginaţia .irustului Ea 
lr.<tâ~1. p<-atc, una dintre 
poţ1bdclc m;..:,. r t :i11 al~ 
•~1Jg:1n.11uhu A ma~ rn pJdurca 
•• 1 ntunccatA" c a cu ... cra treptat 
tcntor,ul l1e1i,, a-1, aprop ia 
plăsmuirea ş, a-, co nsiata 
miracolele O ob,c rvai,c 
,cnf,cabtll nu numa, în 

li t e ra t ură : aproa pe n iciodată 

pil da rca nu ş i- a depă ş it 

.,condi\ ia" de spaJiu. mediu -
protec tor , anal gezic ori , 
di mpotrivă , problcmatizant, 
mistcnos. Codrul ambiental al 
poez ie, populare , codrul 
eminescian - pei saj distinct , 
păd urea nordicii, străbătută de 
ce\urile mitologic, şi stimulând 
deopotrivă eroismul şi 
melancolia, fabulosul şi 

coborârea „ noc turnă " în 
s trăfundurile conştiin\ei , pădurea 
m iste ri oasă , medievală , pădurea 
tropicală , edenică , lunca şi o dată 
cu ca renexul în apă al arborilor -
narc is ism cos mic, dup ă 

Bac hclard - ori , î n s fârş i t, 

,,p3durea s imulată" . artifici a lă , 
m,nusculă - bosche\ii parcurilor 
de 1,p fr ancez , ra\ ionalizând 
î nt âln irea gustului arti stic , 
rafinat, cu splendoarea virg ină a 
naturi i. Pădurea - corespondent 
s uflţte s c , proiecJic a 
sentimentului cosmic al fiin\ei 
umane . În nici una dintre aceste 
posibile reprezentări , de fapt tot 
atâtea motive mai vechi sau mai 
no i al e artei , pădurea nu arc 
valoare si mbolică. Nu privesc 
lucruril e din punct de vedere 
nctoric: afi rma\ ia mea nu vizează 
planul limbajului, în care orice 
semni fica nt ce tri mi te la o 
componentă materială 

universului este teoret ic 
susceptibil de a deveni din semn 
ico ni c se mn s imbolic, ci se 
opreşte la condi\ia ontologic:/ a 
fi gurii în discu\ ie. Spre deosebinc 
de alte imagi ni (.,corpuri") 
natu ra le: aştrii , marca , izvorul , 
râul . muntele, pădurea c mai ales 
loc ul „ înt â mpl ă ril o r " ficti ve 
(s pa\1ul se ntimental 
materializarea unei s tări). şi n~ 
s, mbolul lor. Când rar 
fu nqio n ează ca elem~nl dd 
si mboli zare , câ nd c omun i că 
figu rat o id ee sa u O s tare , se 
apropie de se mnifica1ia ceJii; 
ceai~ a spiritului ; pădurea 
t e nebroas ă îşi va păs tra în s ă 
to td eauna O anume 
monumentalitate. Pl!dunca e locul 
în care se aude, în modul cel mai 
coerent muzical, imnul naturii. 

Fals . paradox aşadar; 
mt tcnalizarea plldurii c -una 
sp11 ·t•1a//t Ca a oricărui spa\iu 
struc - •~b,lupologic în dircc\ii 
opuse: u,mll familiaritate sau 
max_im mister . Ea este 
cupnnzlltoanc şi nu ncstrictivă . De 
a,c,, poate, şi spiritualitatea ci 
mutatis. m~tandis, condiJi~ 
d1 vm6. D1vuutatca este idee purii, 
nu Simbol. Pădurea cuprinde şi 
nu exclude . Celebra s intagmă 
1,pădurca de simboluri" con\inc 
invo luntar , şi acest sens . Ai 
spa\i ul~.' •~ re adună semne 
"vcşmce - simbolurile cxisten\ci 
pnmord,alc. Un spa\iu imuabil în 
a pa ren tă, în reali tate aflat în 
conunu! mişcare. 

Artl a sugestiei indirecte 
muzica perm11c, î ntr-un grad 

mult mai mare decât literatura, 
evidcn\icrca sensului cinetic . 
Mişcarea direciionată 

Călătoria prin pădure: am 
„citit" până acum, în puţine 
exemple, semnificaţia abstractA a 
înaintă rii în spa\ iul mirific . O 
concretizare a ei o vom găsi în 
literatura lui Cali s trat Hogaş , 
c ă lătorul cu fire romantică 
re\inută de surâsul academic de 
sub borul pălăriei . Pădurea este 
pentru el firea întreagă; substitui 
metonimic al firii naturii. Ea c 
direct legată, retoric, de 
semnificaţia drumului. Ceea ce 
încearcă să surprindă Hogaş este 
„clipa neclintită a eternită\ii". A 
intra în pădure devine astfel a 
intra în eternitate. 
Eternă - obiectiv e ternă . 

rămâne şi aici mişcarea . 
Înaintarea omului în s ingurătatea 
naturii (Singur), mişcarea ciclică 
a acesteia , apoi în ai ntarea 
ne s tăpânită în viziunea 

hiperbolică. Hogaş vede enorm 
deşi t ră i eşte totul cu măsură . 
Furtuna din Singur are armonia 
unei simfonii clasice . Este, aş 
zice , corespondentul literar al 
celebrei furtuni din uvertura la 
opera Wilhelm Tel/ de Rossini . 

În 'Pădure, străbaterea poate 
împlini idealul eroic şi prin 
progresiva cunoa ştere a 
tragicului. La vârsta modernă a 
literaturii, proza fabuloasă a lui 
Ştefan Bănu l escu mitizează 
uneori întâmplări dramatice. Aşa 
se întâmplă în nuvela MistreJii 
erau blânz: trei oameni încearcă 
să îhvingll dezlăn\uirea naturii 
pentru a respecta datina 
înmormântării . Parabolică sau 
nu, nuvela se încheie cu sugestia 
redobândirii stabilită\ii : hohorul 
de râs - râsul „limpede ş i 
nepotolit " al lui Condral e 
semnul victoriei spiritului. 
Potopul distruge lotul , .,natura a 
trădat pc om" (Eugen Simion); 
nu i-a anihilat încă aspiraţiile . 
Disperarea duce aici la eliberarea 
unei energii ext raordinare, cu 
cace cele trei personaje străbat 
infern ul; pădurea dintr-una din 
băl\ile din Delta Dunării , iama. 
răvăşită de furtună, este o 
imagine i n fernală. Potopul se 
anunţă prin inversarea ordinii 
spaţiale : rădăcinile ating , 
metaforic, crengile din vârful 
coroanei . ,.Se ivea, izbucnind din 
când în când , pădu rea, toati 
pădurea, \âşnită de sub apll ş, 
zăpadă, se ridica şi apoi cădea 
de-a-ndoaselca, cu varfurile 
copacilor î n jos, împroşcând 
şuvoaiele cu rădăcinile 
mustăcioase pline de nămol." 
Barca lui Condrat traversând 
„pădurea nebunii" este simbolul 
voin\ei umane. 

înaintarea sunt atribute ale 
di scursului muzical. .,Chei 
muzica ne obligă să mergem ( .. ) 
Marele farmec al muzicii 
depinde , după Stendhal . de 
caracterul ci ireversibil , de faptul 
că-l obligă pc cel ce o ascultă să 
priveas c.ă Ţnainte, nu înapoi: 
«Imensul avantaj al muzicii, care 
trece asemeni ac\iunilor 
omene şti ... •" (Jean-Pierre 
Richard , Literatură şi senzafie). 
Toate, îndrăznesc s ă spun, 
reprezentările muzicale ale 
pădurii folosesc din plin sugestia 
mi şcării , de la patetism la 
murmur, de la furtuna 
spectaculoasă la povestea calmă 
rostită de glasul păsării . Iată 
descripti vismul patetic al lui 
Smetana. în poemul simfonic 
Din pădurile şi livezile Boemiei. 
Tema lichidă cu care se deschide 
partitura pare o îmbrăţişare a 
frumuse\ii naturii (,,Cât vezi cu 
ochii se întinde o mare de flori , 
care-şi varsă aromele în aerul 
proaspăt. Pc sub bol\ile pădurilor 
înverzite se scurg ape cristaline 
ş i răcoroase"). Declinare pateticii 
a prospc\imii , ea se linişteşte apoi 
în cântul larg al instrumentelor 
de lemn (.,Un freamăt abia auzit 
în crengi şi frunze, se impleteşl~ 
cu cântecul păsărelelor") curge 
i n chemarea senină a c~rnilor 
(.,Sunetul visător al unui corn de 
vâ nătoare s trăbate imnul 
naturii ... ") , pentru a urca - î n 
dezvoltare - până la apogeul unui 
tutt,, peste care răsună vocea 
li"!pede a unei trompete . .. Şi în 
s farş ,t, aceas tă armonic este 
întreruptă de sunete mai 
puternice; este ecoul unei serbări 
\ ă rllneşti. o sărbăto are de 
primăvară care ne înconjoară" . 
Dans popular din Boemia, robust , 
aspru, fllcând totuşi loc melodiei 
generoase (melancolia sunetului 
! lav?) intonată de clarinet , ea 
insă ş , ,.ruptă" apoi de dansul 
col\uros. Explozia din final; pc 
tremolo-ul ostinat, forte, al 
corzilor• un scurt dar tumultuos 
cor3! de _ al_ăm~ri . Sensul însuşi al 
plemtudmu. Fmalizarea mişcării . 

La polul celălalt , muzica 
oscilând între sugestia senzorială 
ş, . naratixism, a lui Wagner. ln 
S,egfned, piesa relativ 
mdepcndentă Murmurul pădurii 
a'.e func1 1a unui interludiu. 
S1egfned se plimbă prin pădure -
pnn_ 00?'111 „m110Jogic". Paralel 
cu inarntnea lui. paralel cu 
~ov~stca (formă, nu?, de a 
rnainta), freamătul pădurii 
mişc are m ăruntă dar cât dd 
pcrs,~tentA: Unduitoare, ea nu are 
lotuşi mm,c lichid . E murmurul 
msestzab1J al codrului, intrând la 
•~strumentele grave (contrabaşi 
v1olonccle) , pentru a se regllsi î~ 
atmosfera metafizică pc care o 
c ree a ză motivul pădurii , 
ade v ărată transcendere a Costin TUCHILA 
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Dosar 
,,IONA" Meditaţii 

în burta balenei 

cărei reprezentare în 
premieră la ZOrich a durat 
75 de minute, aduce, în 
esenţă, meditaţiile lui Iona 
în burta balenei, care nu îş 
capătă deplina amploare, 
decât pe fundalul lor politic. 
Căci .Iona" se numără 
printre piesele de teatru 
poetice, cu cheie, dar totuşi 
eminamente politice, din 
genul acelora care ajung la 
noi în ultima vreme, tocmai 
de la scriitorii din ţările 
Europei de răsărit. cu .IONA", premiera 

germană a unei piese de 
Marin Sorescu, Maria von 
osttelden, animatoarea neo­
bosită, pasionată şi 
experimentată a Theater an 
der Winkelwiese, îşi con­
tinuă seria de spectacole, 
pe care le-a început la 
Ziiricch, cu Adamov. Mereu 
aceleaşi aspecte carac­
terizează aceste manifes­
tări: o regie minuţioasă, 
care nu lasă nimic hazar­
dului, o prelucrare extrem 
de atentă a textului vorbit 
(nici aci nu se întâlnesc 
accente întâmplătoare), 
renun-ţarea totală la .spa­
nacuri" în favoarea unui stil 
cameral de teatru, care ar 
merita să fie imitat, lucru 
ce nu se întâmplă. Totuşi 
această concepţie pare să 
se impună încetul cu 

încetul. Spectacolul ultimei 
stagiuni, .Noaptea asa­
sinului" de Jose Triana, a 
ajuns la o sută de re­
prezentaţii. 

Povestea aventuroasă a 
profetului Iona, care a pe­
trecut trei zile şi trei nopţi 
în corpul unei balene, l-a 
inspirat pe poetul român 
Marin Sorescu pentru o 
piesă de teatru intitulată 
.IONA", în care se îmbină 
elementul Vechiului Testa­
ment cu reflecţii despre 
existenţialism şi politică. 
Theater an der Winkelwiese 
prezintă acum versiunea 
autorizată în limba germană 
a Doinei Lascu, a piesei, 
după ce .Kleines Theater 
an Wallgraben" din Freiburg 
o prezentase deja în iunie 
trecut, într-o traducere 
neacceptată , .,li beră", sem-

nată de Paul Tatia11a 
Miron. 

Marin Sorescu, autorul 
român în vârstă de 34 de 
ani, puţin cunoscut până 
acum la noi, a studiat lite­
ratura, a fost redactor de 
ziar la Bucureşti şi a făcut 
dramaturgie cinemato­
grafică. În anul 1965 a fost 
distins cu Premiul naţional 
român pentru lirică, iar trei 
ani mai târziu, după 
premiera absolută a piesei 
sale .IONA" la Teatrul Mic 
din Bucureşti, a obţinut 
premiul naţional pentru 
dramaturgie. Între timp 
piesa a fost tradusă în mai 
multe limbi şi jucată în 
diferite ţări. 

Nu este o piesă realistă , 
este poezie suprarealistă, 
dar nu teatru absurd. Piesă 
cu un singur personaj , a 

Atunci când Iona spune 
în cursul monologului său: 
.De ce pierd oare oamenii 
timpul cu lucruri care nu le 
mai folosesc nicidecum 
după moarte?" sau când 
zice la sfârşit: .Am pornit-o 
bine . Dar drumul , el a 
greşit-o. Trebuia s-o ia în 
partea cealaltă", recu­
noscînd după sinuciderea 
sa: .Răzbim noi cumva la 
lumină", astfel de cuvinte 
pot apărea banale în sine. 
Ele nu capătă pondere şi 
semnificaţie deplină decât 
în context, ca un fragment 
al reflecţiilor filosofico ­
politice ale unui profet care 
trăieşte în întuneric, dar 
care cunoaşte ce este 
lumina, şi care aici poartă 

numele de Iona. 

Un critic spaniol 
Sofocle şi rolul Corului n-ar fi fost 
niciodată compatibll cu această 
revoltă. Dar este vorba de istorie şi, 
văzută prin prisma identificării 
spectatorilor cu Corul, se naşte 
întrebarea dacă este necesară 
absoluta supunere fată de cei care 

despre teatrul românesc 
fac istoria. Fată de ideea acceptată 
de spiritul ştiintific, conform căreia 
oamenii sunt cei care fac istoria, 
Antigona lui Tocilescu pare a dori 
să ne reamintească faptul că, 

înainte ca şi astăzi, sunt putini 
aceia care fac istoria, iar 

DOI CIASICI 
IABUCURE.5TI 
. laiă atmosfera în care a apărut 
insoli tul Richard al III-iea de 
Shakespeare, în regia lui Mihai 
Măniu\i u . Dincolo de influentele 
perceptibi le din Arianne 
Mno~chkine . mai precis din 
trilogia sa Atrizii - absolut inedit în 
concep\ia generală a spectacolului 
era crearea protagonistului, un 
persona_j nu lipsit de farmec, 
amoral ş1 surâzător, care-şi comitea 
"'.mele în acelaşi spirit ludic al 
atator asasini coi,1emporani cu noi. 
Oameni pe care îi vedem zilnic în 
filme_televiza te ori reportaje de 
aciualttate, folosind armele cu aer 
sportiv• sărbătorind moartea 
propriilor victime - chiar şi atunci 
când_ le-au ales din întâmplare - ori 
:!'"trea unor edificii, de parcă ar fi 

rba de un gol sau o cacealma 
rc_uşită într-O' partidă de poker. 
Richard al III-iea al lui Măniutiu 
;"1'rpretat strălucitor de Mareei 
::ş, unul dintre marii actori ai 
1 1

' eSte un tânăr care se doreşte 
remarcat, cuceri nd şi detinând 
p_uterea cu răutate , viclenie şi 
~mpbaue spre a o pierde în final cu 
tis~ etu! ce lui care simte< sa­
găt:\ia de a fi fost cândva învin-

r. Piesa, păstrându-şi deci 

vechea conditie de analiză dra­
matică a Puterii, se adaptează 
timpului nostru - această virtute a 
textelor care supravietuiesc, 
devenind clasice - propunându-ne 
o viziune amorală, sportivă, chiar 
erotică asupra politicii, în care 
moartea este, pur şi simplu, lipsită 
de importanţă. 

Un alt text clasic, Antigona de 
Sofocle, a servit drept reflectie 
politică asupra prezentului nostru. 
Spectacolul aparţine unuia dintre 
teatrele româneşti care se bucură 

motiva\iile acestora scapă imensei 
majorităti, condamnată să 
privească şi, dacă este necesar, să 
moară , fără a avea posibilitatea -
dincolo de ac tul episodic - de a 
interveni . 

Montând piesa fie rupând 
echilibrul în favoarea lui Creon, 
obligat împotriva vointei sale să 
respecte Legea Oraşului, fie în 
favoarea Antigonei, expresie a 
dreptului personal şi a libertAtii 
individuale în fata Puterii , 
Alexandru Tocilescu a optat, llră a 
renun\a la cea de-a doua din 
opţiunile mentionate, să con­
struiască metafora unui sentiment 

„ pe care îl trăiesc astăzi mulţi 
oameni lucizi: ruptura dintre cursul 
istoriei şi interesele majoritătii şi 
continua instrumentare a 

de mare prestigiu în străinătate, 
Teatrul Bulandra, sprijinit 
îndeosebi de Ion Caramitru, figură 
emblematică a evenimentelor din 
decembrie I 989 şi excelent actor. 
Această Antigona, în regia lui 
Alexandru Tocilescu, este 
deosebită prin accentul pe care-l 
pune pe nedemna pasivitate a 
Corului ce asistă la dei;iziile lui 
Creon şi la sacrificiul eroinei, fără 
a se gândi vreo clipă la 
posibilitatea de a interveni şi a 
schimba cursul evenill)entelor. 

ideologiilor de către guvem~ţi. 

BOCCACCIO 
DUPĂ GRATII 

În cadrul festivalului naţional, 
numit „Ion Luca Caragiale" - în 
cinstea scriitorului cu acelaşi nume 
- s-au prezentat zece spectacole, 
programate în mod oficial, şi alte 
câteva care puteau fi vizionate în 
paralel de criticii care se 
deplasaseră la Bucureşti. Au fost 
chiar două montări ale 

Pentru premiera germană 
a piesei puţirf-dramatice şi 
care nu este de acţiune, 
Rudolf Mainz a creat un 
decor fascinant, mai ales 
cu ajutorul unor lanţuri 
subţiri atârnând în partea 
superioară a scenei. Deco­
ru I a câştigat atmosferă 
prin proiecţiile cinetice ale 
lui Peter Balia. 

În sala Teatrului an der 
Winkelwiese, asemănătoare 
cu o criptă romanică, Maria 
von Ostfelden a condus 
regia cu multă sensibilitate 
şi inteligenţă dar şi cu acel 
simţ sigur pentru 
problemele mai profunde 
ale monologului, reuşind 
să-l redea diferenţiat şi cu 
numeroase idei ingenioase. 
A fost sprijinită cu eficienţă 
de muzica lui Y. Lakner, 
ale cărei elemente sonore, 
insinuant ilustrative şi 
moderne, întregeau suplii 
spectacolul. O performantă 
interpretativă şi de 
expunere excepţională a 
textului a fost realizată de 
Herbert Padlechat, care a 
întruchipat personajul titular 
nuanţat şi impresionant. 

Dietar SCHNABEL, 
leltrnltZrr .,,,,,,.,. 1.,,.,,, 

... t/1871, 1111, 31-32 

pe cea realizată de Teatrul „Radu 
Stanca" din Sibiu, în scenariul lui 
Alexander Hausvater şi regia lui 
Iulian Vişa. 

Semnificatia spectacolului era 
clară: în curtea interioară a unei 
închisori, subordonati ordinelor 
unui şef morbid şi agresiv, mai 
multi condamnaţi interpretează 
episoade amuzante din Decameron. 
Fără nici un decor, într-un stil care 
aminteşte de Commedia dell ' Arte, 
în zeghe, pe~onajele se destind în 
joc până când, treptat, fluierăturile 
gardianului introduc, mai întâi în 
suflet, în trup apoi, o violentă de 
nedescris a prizonierilor. De la 
Boccaccio ajungem la Bc:ckcu sau 
la Căutarea de Weiss, o trecere 
care pe spectatorul străin îl 
surprinde la început, pentru ca apoi 
să înceapă să în\eleagă. Aplauzele 
nesfârşite, vehemente, cadentate şi 
unanime lllmuresc semnificatia 
spectacolului, ce exprimă ideea 
aceasta de a trăi într-o democraţie 
supravegheată, nu atât de un Partid 
- ales, în definitiv, de urne - cât de 
un sistem economic care, ca şi în 
piesă, neagă în practică libertatea 
pe care o oferă în teorie. 

Pe aceeaşi idee este construită şi 
piesa Cllduri toridă şi furtun.I de 
zlpadl, de Mihai lspirescu, în 
regia lui Dominic Oembinschi, 
prezentată de Teatrul Nottara în 
propria-i sală. Alegoria este 
evidentă aici pentru toată lumea. 
Protagonistul, un vechi lider 
comunist, trăieşte hăituit de o serie 
de telefoane anonime care-i 
reamintesc trecutul său; în final, 
strivit de amintiri - reprezentate pe 
scenă în chip de flash-back-uri - se 
sinucide. 

Josâ Monleon BENACER 
r,..... * l.allllJI llluf 

.,.,,,,,,,.. ..... ,IIH 
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Continentele filmului 
în această vară de neuitat 

- Ctunna Carcio>'e.!al, doul mi 
se p•r ricurile intr•t•bile •le 
public111ulu1 romb •juas I• 
Cuaes: I . nu se po•tc sl au 
fncupl cl (IJ m1U llles e•) cu ua 
lung l1J1Jeato pc /cm• vertijului 
fnc:eta11 fa fila ucilor de filme pc 
care au ~ sl le vadl zilnic 
La •III de aumaoasclc scct1W11 llle 
fesuvlllulw, dupl cuc urmeul, 
compenuklnu; 2. rr:ausul doct I• o 
fişi soc,o-psihologicl • planetei 
fnslşi, fwxlcl epatm:a iaifillll nu 
~ fi domo/iii dt:dl lulnd pc loc 
pulsul fntrcgulw mapamoad (cum 
sdm ca rizboltJelc, cu violenfa, cu 
viciile), filmele vu:ion•tc servind 
c• 1a1crmed11r, c• material 
ilusrr•11v pentru aceste 
1prebens1uai terorizante. AflJn­
du-le mul ,cesta fa ,postul de 
debuuarl 11 Cunes , ce-ar fi sl 
rupem cu 1ccull tridi(ie, sl ne 
tocbip<UJD d 1J1J evadar dia acest 
prov1nci1/ism , cire r,ae de 
sorg1are1 z1arisrid şi de 
propens,uae, sociologizaall a 

air.icu ao&1trc de film ? SI vOlbim 
despre fi/mele fase11 ş, despre 
lumea lor. De p,Jdl, pentru fnceput · 
cine m11 e /1 purerc fn lumea 
filmulw? Tot producllOnJ, ms/Jlla/1 
iu10nw 1n •vaascenl sau din nou 
~•. care plreau .sl revral, an,, 
111:CU/r, d,r nu cc, man, c, reganrii 
medu, Ina-un fel de met/Jocn/ie -
on. ,crom, d1cl Judecim dupl 
pnmele doul nume de pe /is11 
1urralu1 fi dupl gr,du/ de 
pcnp,araw,, al palnwcsului? 

Cristina Can:ioveac:u La putere 
uni, m,i molt dedt ordnd, ce, ce 

fac poln,ca financiari a cine­
maiognfulw , ceea ce nu IIISCIJIU1! 
el arta fi cinematograful lnsuş, 
nu-~ vid <le drum, cluar daci acest 

drum nu se 1n1erscctcazl sau nu 
unnem reperele palmaresuiu, unui 
fcsu,11 

- SI travenfm cit rrw rep«k p 
..,., al lmb punct ob4gatonu de 
IT'«cre. cAJ de drq,I SIU nedrept I 
(041 pa}nw-esu/1 

- Trofeul La Palme d'Or auibwt 
tiniru1w regizcr amcncan Quemtn 
T ara,moo, ptntnr filmul sin PuJp 
P-.ctioa , a a,11t m.a, mult ca 11gur 
funcţia unei compeDA\i1 pouuce 

Pentru el tn vestul filmic al 
Europei a luat amploare, în ultimii 
ani, o puternici mişcare anti­
americani, pentru "salvarea" 
crnematografului şi ~stemelor 
video europene, împotriva 
chingilor GA TT ş.a.m.d. Din cauza 
acestei campanii, marile casc 
producltoarc şi marii cineaşti din 
S.U.A. au boicotat Cannes-ul. 
Rezultatul n-a fost ins! favorabil 
europenilor. Grozlvindu-se ci vor 
sl-şi plstrcze fiinţa proprie şi cl-i 
vor dcp!şi în acest mod pe 
americanii care ne oprim! prin 
acapararea reţelelor de difuzare, 
vest-europenii n-au reuşit d-şi faci 
demonstraţia şanselor de care 
dispun. Recte, deşi americanii n-au 
venit cu artileria lor grea, Europa 
de V est n-a str.llucit la Cannes. Iar 
când greşeala de calcul a fost 
înregistrată, s-a fkut pasul înapoi, 
printre altele cu acest act de 
recaptare a bunlvointei care a fost 
La Palme d'Or. Gratie, bincînteles, 
şi prezenţei în fruntea juriului a lui 

Clint Eastwood . Dealtfel în 
ultimul num!r al revistei Le Film 
Fran9aos, însuşi clştigltorul 
trofeului recunoaşte ingenuu: 
„Credeam ci am câştigat premiul 
din alte considerente, dnr c5nd am 
strlns m!oa membnlor juriului, ci 
av_eau un aer atlt de fericit, încfit 
mi-am dat seama ci filmul chiar 
Ic-a pl&cut" . 

O paradigmă salvatoare 
şi puţină naratologie 
- Tema noastd se profileazl. a fi 

CODlÎDell/de 5Jmu/ai. Unde te-ai fi 
SIIUlll, daci erai fnjuriu? 
-Aş fi confcnt un Palme d'Or ex 
aequo lu, Nil<ilJI Mihalkov, pentru 
Soare !ntelltor şi lui Knyzstof 
K1cslowsld, pentru filmul Roşu , 
ultim.ul voleu al trilogiei Trei 
culon. Marele nedrepti!\it a fost 
polonezul, deloc pomenit în 
~. drept care un ziar belgian 
ş,- a mt1tulat arucolul „\Jo palmares 
canncz care ar trebui să fie roşu de 
ruşine" ; în trmp ce rusul a fost 
coborlt la Mareic premiu al 
JurtuTu,, ex acquo cu chinezul 

Zhang Yimou şi filmul său Huo 
Zhe. Daci juriul ar fi situat în 
frunte filmele lui Kieslowski şi 
Mihalkov, s-ar fi vlzut ci salvarea 
cinematografului european poate 
veni de la regizorii de mare 
reputaţie din Est, prin intennediul 
unor coproducţii cu Vestul. 
Amândoi cei citaţi au recurs la 
aceastJ soluţie financiară şi teh­
nici, dar creativitatea, prospeţimea, 
emoţia le apar\in integral, deşi 
există mari diferen\e între ei. 

- Se conwreazl o paradigmA 
salvatoare. Care ar fi ea, mai 
precis? 

- SA începem cu Kieslowski, 
care nu face un film tipic polonez, 
ci unul mai degrabă universal şi 
totodată inconfundabil în unicitatea 
lui. 

Aqiunea se petrece în Elveţia, 
actorii principali sunt francezi, dar 
cineastul reiterează în acest film 
universul şi preocuplrile pe care i 
le ştim din Decalog , premoniţiile 
unui destin ce planează deasupra 
personajelor, cu acel raport între 
real şi supra-realul unei credinte 
profund creştine, catolice şi 
implicit poloneze. Firă trimiteri 
politice, flrl alegorii transparente 
ori sofisticate, filmul prezintă o 
societate europeană care nu ne mai 
intcreseazl dac! este din estul 
vestul sau centrul continenbllui. ' 

- Dar nici nu ne situe8Zli pc vreo 
,,insull" fabricatl artificial? 

- Dimpotrivă, problematica 
filmului e e(llinamente umani 
sufletească, totul e tratat cu infinitĂ 
emoţie, ceea ce nu se întâmpla la 
acelaşi nivel în piesele anterioare 
ale aceleiaşi trilogii sau în serialul 
Decalog. Roşul care guvernează 
filmul de la titlu devine obsedant -
superbe imagini! - o culoare­
personaj, caldă, ardent! dar cea 
~ai acaparantă este partirura înslşi 
ş1 presupun el, aflându-se la 
Litel}to~l, putem face puţină 
naratolog,e. Pe scurt, e povestea a 
trei personaje ale clror existenţe se 
desflşoar!, până la un punct , 
paralel, pentru ca apoi să se 
intersecteze: un tânăr ce-şi termini 
studiile de drept, 0 tanări manechin 
- fiecare cu iubirea lui separată _ şi 
un bltrAn pensionar, fost judeci tor, 
care-11 petrece zilele lingi un 
aparat_ de radio special cu care 
recep\10neazA convorbirile veci­
nilor din cartier. Având acces pe 
aceastl cale la vieţile celorlalti 
b!tr~ul interpretat de Jean Loui; 
Tnn_t,gnant ~•te un fel de semi­
demiurg_convms ci cei doi tineri nu 
vor fi 01~1odată fericiţi ; nici fata 
~an~chin - îodrlgostit.!i de un 
individ pe care nu-l vedem, cu care 
ea converseazl doar telefonic 
fi_m_dcl _el e în altl zoo! a globului : 
ruc, bliatul care se iubeşte cu altJ 
fată. Dramaturgie, firele se leagl şi 
nu se leagă, prezenta perpctul a 
~lefoonclor şi a celorlalte aparate e 
ID sine o partituri foarte 
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expresivă ... 

Cannes 
XLVIl 

- To/i ştim rocul despre to/i. 
- ... flră să ştim, de fapt, nimic 

unii despre ceilalţi. E un fel de 
para~ox al fiinţei umane ultra ( ca 
să nu zic post) modeme, în acelaşi 
timp extrem de deschisă spre lume 
şi totuşi impenetrabilă. În sumă, un 

film de o rari frumuseţe şi o stranie 
semnificatie, pe care tare m-aş 
bucura si-i revld la Bucureşti. 

- Probabil vom avea de aşteptar. 
Deocamdată noi suntem mai 

molt tranaoceanici decAt europeni. 
- Dar filmul lui Nikita Mihalkov? 

Cristina Corciovesco: Soare 
tnşelltor al lui Nikita Mihalkov 
are, în schimb, vldite trimiteri 
politice şi o tot atât de evidentă 
legiturl cu creaţiile anterioare ale 
regizorului. De altfel, ambii 
realizatori despre care vorbim au 
(nu găsesc imediat alt cuvânt) un 
univers al lor care, chiar dacă se 
modifici în timp, e acelaşi . 

- N-au devenit de nerecunoscut 
dupl.1989? 

- Tocmai, nu! Daci \i-au pllcut 
foarte ~uit Sclava iubirii şi Piesl 
nete~1natl pentru pianinl 
mecwcl, constali cu uimire că 
Mihalkov reu1eşte să faci un 
Cehov firă epoca lui Cehov 
aducându-ii parei propriile film; 
anterioare într-o poveste ce se 
petrece în anii '30, în Rusia 
cutrem11rului politic, când toţi îi 
blnuie pe toţi, iar cei care au fost 
cu Stalin în fruntea statului sunt şi 
e1 eliminaţi, unul câte unul. 
Interesant! este, şi în acest film 
structura narativă fluctuantJ într; 
cele dou! lumi care coexista~ încă: 
lume~ ,.Platonov"-ilor, a foştilor 
nob,h c_are _ a~ supravieţuit 
rlzbornlu, c1v1I ş1 în felul acesta 
Ceh~v_se perpctueazl în societatea 
~ov1et1_z~tă, cu un fel de bucurie 
1repres1bilă a vietii, undeva lângă 
Moscova, într-o datcha rurali -
mergând la plajl, la sc!ldat, 
dansând, cântând, bind, petrecând 

în modul cel mai suav cu putinţă 
deasupra tuturor presiunilo; 
momentului - pe de o parte; iar pc 
de altă parte, lumea din jur, pe care 
la început doar o presim\i, dar care 
în cele din urmă va distruge lumea 
,.Platonov" -ilor - lumea obscur! 
fiind reprezentată prin câteva 
personaje, printre care un înah 
ofiţer din armata roşie , interpretat 
de Mihalkov însuşi. Personaj 
marcant al epocii, prieten personal 
al lui Stalin, care a intrat însă în 
lumea „foştilor" fiindcă s-a 
îndrăgostit de fata din familie, s-a 
căsătorit cu ea şi au un copil. 
Deasupra oricărui psihologism 
demonstrativ, el încearcl s1 
împace cele două lumi, crezând 
foarte tare în cea căreia îi este 
ataşat trup şi suflet, dar fiind legij 
în acelaşi mod şi de lumea în care a 

intrat. 
Cineastul nu-şi vede 

personajele ca pe nişte fanrom, 
politice. 

- E o pendulare, reală sau jucatl 
inefabil, care se repetă şi în cazul 
altor personaje, cum e kaghebistul 
despre care familia nu ştie c!, 
kaghebist şi care petrece fericit cu 
ceilalţi, stârneşte reverii şi gelozii, 
înainte de a-l aresta, oarecum 
neştiut, din sânul familiei şi al 
petrecerii, pe prietenul lui Stalin 
însuşi, ducându-l pe drumul flri 
întoarcere ca şi cum l-ar conduce~ 
o paradă triumfală; un drum pe 
care-l va parcurge întrega lu i 
familie, fiindcă acest inefabil 
potenţează o cruzime dincolo de ce 
e imaginabil. Farme~ul filmului 
flcându-1, totuşi , relaţia tat!lui C1I 

fetiţa (Mihalkov cu propria fiicl), 
deloc sentimentalistă, dar allffili•~ 
de gingăşie, într-o comuniune 
spirituală candid!, în cadre 
contigente cu sublimul. 

- Se poate face UD cinema mJi 
pufia disperat, fa plini disperare? 

- Nu ştiu dacă filmul e mai pu\m 
disperat, dar e mai echilibrat. 
Nikita Mihalkov nici nu pare P' 
deplin clarificat asupra s'°surilor 
catastrofelor istorice, nu dl un 
verdict asupra lumilor care s-au 
prăbuşit una dupl alta, asupri 
cauzelor acestor prăbuşiri. Ore~ 
care, despre el şi despre Andrei 
Mihalkov-Koncealovsl<i s-a sens el 
ar fi nişte nostalgici nu numai~ 
nobilimea rusă dar cum•~ 1i dupi 
unele perioade din epoca sovi~ 
fiindcl ei ar fi profitat, lucrând," 
timpul precedentului reg•~ -slO 
lectură mai fidelă ar revela ,n 
nostalgi~ după sufletul rusesc, n 
nostalgie a plmântului n_atal , CI 
aderente la spaţiul întindenlor_CICI 
respiră în acest film şi consutuf ~ 
personajul lui pnnc•P1• ~ 
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-cupnnzându-le pe toate celelalte. 

RJmo1 ,)lri story" 
e nul Ia ora acinală 
_ Dincolo de ce e serice specific şi 

oricum inimicabil, _ce ar_fi sim~­
u,matic, ca evolupe ş, ca au;loace, in 
,i;,ste filme esc-ewupene? 

Cristina Corciovesco: Dacă 
părlsim, !hă a uita, sfera inefabilului, 

1 poeziei , oe confruntăm cu_ p_uterea 
i,descoperită şi, de fapt ntc10dată 
oitali, a poveştii, învăţată de la 
americani sau în rimă cu constantele 
lor. Filmul „fără story", cu tot 
ambi\ul respectiv, e nul, după părerea 
mea, la ora actuală. Deci story-ul în 
primul rând - bineîn\eles nu unul ~u 
dczlln\Uiri de acţtUtu violente, ca m 
filmele americane care fac rupere la 
casele de bilete, ci un story bazat pe 
sentimente, pe emoţie, pe o filosofie 
scoasă din viaiă şi cu o construcţie a 
personajelor foarte solidă în 
fluiditatea ei. Ar fi patru elemente, 
dacă am numărat bine, compunând o 
chc~ variabilă pentru ca filmul de azi 
sl fie de art! şi în acelaşi timp de 
public, o soluţie de revigorare a 
cinematografului european în genere. 

- Dar filmul românesc, cum a 
apărut la Cannes, după aproape 30 de 
ani de absenţă absolucă din 
compeăjie şi - trebuie să o spunem '. 
firă a fi deplşit înaince nivelul unei 
prerenţe sporadice şi relative? 
- în acest flux al revigorării s-ar 

înscrie şi filmul nostru, respectiv O 
vari de oeujtat de Lucian Pintilie. 
Există mai multe consonanţe cu 
formulele înainte discutate: e un 
foarte talentat regizor din Est care 
ii-a probat de multe ori talentul în 
contactul cu cineaştii din Vest; e, 
apoi, o fman\are din două surse, prin 
coproductie cu o casă franceză -
aceeaşi care l-a „produs" pe 
Kieslowski; există şi în filmul nostru 
o poveste consistentă şi o construcţie 
riguroasă a pe~onajelor şi a partiturii 
scenaristice (pornind de la nuvela 
Salata de Petru Dumitriu); în fine, se 
vălqe o evolu\ie, dar nu div~rgentă, 
fa\! de producţiile anterioare ale 
aceluiaii autor. Dacă mă întrebi de ce 
filmul nu s-a făcut remarcat şi 
premiat, aşa cum am fi dorit noi, 
cxplicaiiile ar fi de diverse categorii: 
politica financiară şi culisele ei, 
despi, care fu vorba la început, mai 
ales ci producătorul vestic al lui 
Pintilie c acelaşi cu al lui Kieslovski 
ii aici unul dintre ei n-a intrat în 
palmares; apoi, la Cannes, acum doi 
llli,_a plăcut foarte mult Balanţa, deşi 
era 10 afara de concurs, iar cei care se 
~lt7p_ta_u să regăseascil aceeaşi 
tncisiv1tate în tratarea unei 
problematici extrem de actuale s-au 
trezit cu ceva foarte diferit· din 
pumul lor de vedere, O v_;I!. de 
neanat arc un subiect "mic" şi 
oarccu~ local. Povestea de epocă, 
din anii 30, a ofi\erului trimis într-o 
!lllllroaoă de lângă Dunăre, pentru 
<!frumoasa lui so\ie n-a răspuns 
amoroaselor avansuri ale 
!llpcriorului, nu i-a mişcat prea mult 
::•suvaiieri, cu toatA desfăşurarea 

_noara dramatică la care au asistat 
cu mcidentcle de la grani\ă solda~ 
cu crime în serie, într-o fa[alitate a 
~olent · · · d c, impotnva unor victime care :i'"' mai nevinovate. Mie mi-a 
p cut cel mai mult corpus-ul 
propriu.zis al filmului de după 
llloduecrca în via\a acelui orăşel de 
tnuca~a, . tratat în .maniera unei 
ICUralit!ţ, datoare tradi\iei filmului 

nostru de epocă. Din momentul cflnd 
se pleacă din orăşel şi familia ajunge 
pe malul Dunării, totul devine de o 
puritate a sentimentelor, a relaţiilor 

umane, de o elocin\ă a tensiunii, cum 
numai Pintilie ştie să ne ofere. 

- Privim de sus Europa, am 
impresia, de pe platforma celor mai 
bune rJ.ime venite din Est. 

- Dincolo de autoironia-ţi, multe 
pelicule europene au suferit, efectiv, 
printre altele, de un soi de narcisism. 
Mă refer la producţiile mult aşteptate 
şi apreciate, prezente la loc de frunte 
în palmares, premiate, de exemplu, 
pentru două compartimente esenţiale 
în creaţia cinematografică: pentru 
regie - Jum.al intim de italianul Nanni 
Moretti şi pentru scenariu - Grosse 
Fatigue de francezul Michel Blanc. 
Întâmplător, aceste două filme 
seamănă ca doi fra\i gemeni şi anume 
în ce au ele mai rău. 

- o altă paradigmă? . 

Nombrilism -neologism 
încă neasimilat 

Cristina Cort:iovcscu: Cele două 
filme sunt făcute de regizori care 
sunt în acelaşi timp şi interpre\i 
principali şi care se instituie şi ca 
eroi principali, cu propriile lor 
identită\i din viata civilă, aduse ca 
atare pe ecran. Doar tonalitatea 
diferă. Nanni Moretti vorbeşte 
despre sine în trei scurt-metraje 
reunite sub titlul Jurnal intim, 
despre casele care-i plac - şi ne 
plimbăm în consecin\ă prin Roma, 
despre insulele care-i plac - şi 
facem o excursie pe insule, despre 
temerile care-l stăpânesc - şi ne 
ocupăm de boala lui, din fericire 
curabilii, plus gusturile lui, prietenii 
lui, felul cum îi priveşte el pe cei 
din jur; el e în cadru şi el vorlleşte 
despre sine - un fel de nombrilism, 
dacă asimilăm termenul acesta 
ombilical. Nombrilismul lui Michel 
Blanc e altfel, fărl!. nuanţa 
dramatică a transalpinului. Grossc 
Fatique e o CO!lledie mai distilată, 
în care regizorul autor, interpret şi 
erou îşi imaginează că ar exista 
undeva, într-o escaladil a narci­
sismului, o sosie a sa, un impostor 
care-i seamănil perfect şi pe care 
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lumea din jur îl crediteazl!. prompt 
în locul originalului. De unde o 
serie de qui pro quo-uri, cu câteva 
. săgeţi firave adresate 

cinematografului francez de azi. 
Nici foarte hazliu, nici foarte 
original, filmul a luat, totuşi -
culmea! - premiul pentru scenariu, 
la fel de îndreptăţit ca Nanni 
Moretti pentru regia unui film în 
care actorul fermecător din el 
creează unele momente nostime, 
dar cel pu\in un episod din trei 
putea să fie făcut de un student în 
anul III la Centro Esperimentale, 
cum sugera cineva pe coridoarele 
festivalului. 

- Destule motive s/I trecem în 
Asia, unde concinu/I de ani buni 
miracolul chinezesc, al/Ituri de 
altele din zonă. 

-E un miracol, dar nu un mister. 
Chinezul Zbang Yimou, distins ex 
acquo cu Marele premiu al juriului, 
a dovedit din nou cil nu e doar 

favoritul festivalurilor europene, de 
la Sorgul Roşu încoace, ci un 
creator din spiţa celor pe care nici o 
turnură a istoriei nu-i eclipsează. Şi, 
ştim bine, China n-a fost deloc 
scutitli de aşa ceva şi nu e nici azi, 
când regizorul n-a fost prezent ca 
să-şi ia în primire premiul. Un 
premiant fericit, dar pe merit, încă 
de pe vremea când era operator, 
fiindcă asta-i formaţia lui, care se 
vede din cultul imaginii, din 
rafinamentul culorii, al înca­
draturilor. Mai mult decât atât, noul 
său film, Huo Zhe, a figurat în 
palmares şi pentru interpretarea 
principalului rol masculin, iar 

@WL4\SL 
ratiunea ultimi!. a .,miracolni" e, şi 
aici, structura narativii. 

-Ne repclăm, dar asta e. 
- E saga unei familii care 

supravieţuieşte, şi ea, tuturor 
evenimentelor politice, dinainte de 
ocupa\ia japonezii plini!. azi. 
Funcţioneazil în film, cu brio, 
fluxul viu al tradi\iei personificate 
vizual prin teatrul umbrelor chi­
Îlczeşti, care revine mereu în cadru, 
cu acel contrast între o artă care are 
atâta delicate\e, atâta putere de 
sugestie - şi violen1a, intoleranţa, 
cruzimea unei lumi inapte sil în­
ţeleagă ce ţine de trecutul istoric şi 
de tainele fiinţei umane. 

- Spuneai clI nu e un mister, dar 
de ce, exceptându-l pe Pintilie, 
cineaştii noştri, care nu prea ajung Ia 
Cannes, par dephUlfi de aceste cote 
nu cu o treaptă, ci cu mai multe? 

- Ceea ce cred cu că este su­
ferinţa cinematografului românesc 
şi incapacitatea lui de a accede nu 
doar în marile competiţii, ci şi pe 
marile pieţe, la înţelegerea publi­
cului, larg sau restrâns, jalea noas­
tră e că facem filme foarte locale. 
Nu discut nivelul artizanal al mul­
tora dintre pu\inele pe care le mai 
facem, nu mă refer la subproduse, 
nici la non-filme gen A doua cădere 
a Constantinopolnlni sau Crucea de 
piatrll, vorbesc de filmele 
profesioniste, meritorii, dar locale. 

- Uneori cu atât mai „locale" cu 
câc vor să fie mai passe-partout. 1n 
timp ce chinezii, neo-zeelandezii, 
de la o vreme şi câre un regizor 
iranian ori malaezian, nu se tem de 
„localismul" lor, atât de acaparocor 
prin exotismul s/1.u, ies din el altfel. 

- Pentru că poveştile lor sunt 
foarte umane şi, în esen1a lor, 
general-valabile, fără să se lase te­
rorizate de prea multe simboluri, de 
parabolă, de alte soluţii patetice 
vetuste. 

-Mai puJinlI şarj/I. 
- Mai pu\ine degete în ochi.· 
-Mai puJine clamări adresate 

cerului. 
- Mai pu1in of personal afişat, 

din partea unor autori care pun pe 
masil micul lor univers, cu râcile 
lor, cu ... nombrilismul lor, 
tricotându-le în numele unei arte, 
vezi bine, contestatare şi de elitli. 
Sigur, suferinla şi obida lor nu sunt 
strict personale, nici fără temei, nici 
fără semnificaţie, nici atât de 
minore cum mi s-a părut mie că ar 
fi cele ale lui Moretti sau Blanc. 
Disperările unora sunt autentice, ca 
în cazul lui Mircea Daneliuc, dar 
modul lor de a povesti rămâne 
criptic, în ciuda exceselor pe care 
le fac în sens invers. 

- Ca pe vremea lui Delluc, ar 
trebui s/1. facem un inventar nu acâc 
cu a;ea ce ne lipseşte, câc cu ce ne 
prisoseşte şi n& desfigureaz/1. şi nu 
permite ca filmul românesc să fie 
film şi s/1 fie rom§nesc ... dar nu 
prea. 

Cristina Corciovescu: Altfel nu 
numai că nu putem cerc unui 
spectator din Chicago ori Nanking 
să ne priveascl cu interes, dar chiar 
oamenii din România anului 1998 
nu vor mai reacţiona deloc, nici ei, 
la ceea ce unii dintre noi mai 
apreciem astlizi la propriile filme, 
plăcându-ne sil gustilm savoarea 
momentanii a unei replici, acuitatea 
unei trimiteri sarcastice ş.a.m.d. 

- Bun venit de la Cannes, cu 
mu/Jumiri. 

Valerian SAVA 
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Cu MAIA MORGENSTERN despre 
ou II putea race nimic, ele mă \inia vill\ă şi în 

puteri. gJ . 
• Dar cu istoria, în ce raport se afli .. _. ona7 cum afi pamu5 aniculaflile recente ale ,stone1. 
-Revrn la no\iunile pe care Ic-aţa propus: 

crez, speran\l, iubarc. Sigur. am tra~cr.;at ş, cu 
spa11ul de la entuziasm - degeaba am1 spunea 
raiiunea, imediat după Revolu\1~, că O să fie 
greu, degeaba mi se spunea: Sial, sial că de­
abaa acum vine ce-i mai greu! · nu puteam să­
mi inlb~ entuziasmul • p!nl la a ajunge la o 
disperare oeagr1 până la dezamlgarc cumplit!, 
ploi la neîncredere in tot. Şi-at~nci m-a!1' 
înto11. am ramas la încrederea mea in ieauu, an 
artA, inel! ar 1.rebui s-o iau de la capăt, cu ce­
am spus despre marii maeştri cu care am lucrat. 

GLORIE ŞI IUBIRE 
-u t«dl rubrd pe au,, o Ullllgutaţ1 ta 

·uuratotul", in11rulad"St11", a-am vrea sl 
(ma:ţJoaea IOC/ retkz 11 timorlni ta vututea 
... mxk CIIVllllt 111111 mw,, Ji Talocwle cu 
lltdc. IIIIJ palide Cu'l'lllleiC IU dreptul de • 
tiat• la IOlll p/nJJWa lor De piJdl. dupi 
rols,k jUCllle la 1b1ap did p Cibcllla, ca 
sl cll•• dou doai ,lrfari, taue Premiul 
cmop-.tn 11 ooe, rrw bane acmfe JJ ti1mlri1e 
da Clrtcu. cum 1/l ,a,c c/umaCJll'OISll'i, penrru 
1111 dx:pcmr penoaaJ, lt!ico/uJ Jiana? 

Lucian Pmuhe p ,J dumJ>elvoasll'i? Sau despre 
deruttal de li Cenuul Nitional al 
CIIIClllJl08'lliei, care I refuuJ s4 Inmlneu lui 
Lucian Pintilie Premiul N1/1onll propus de 
JU11ul formll anul acesu dJJJ cnoci? 

-Im, racc mare pllcere el •li subliniat 
dumoeavoastrl - $i aţi !icul-o al1l de precis -
situ111a, coaiunctura, nebunia care ii 
tmpresoarl pe domnul Luaan Pintilie. Nu sunt 

Maia MorJC1111a11 (illlllUD&tC ccozUflll în 
pnvu,. dmbcl smpcadal) Rt$poosabtliwea de 
a KnC aa wc:ol de dicţionar. fie $i pcnonal. 
1111 ,pene fcone tare, ca p ldcel de a trebw sl 
dau o dtfm.,\,e . Pol sl vi spun doar acea ce fl!U 
" ce llllll. Şbu el SUDI ceea ce IUDI, dlcl SIIDI 
ceva . p lf don foarte mult sl ou fie do11 o 
mocii tredloore - c un gA,id care, ln parantul 
fie spm, mi f.:e sl SIT llOlplea dm somn· dlcl 
111111 ceva, o dllon,z ln tntttgimc domnului 
Andres Şerbu p domlllll111 UJCWI Pmubc, care 
m-ao a.lsall ca arustl. can m-au format, au 
1V111 fllCffllon, tn mme. care m-au iubii. mi-au 
dol ez,crp:, CIR uu-au dai aujlolcc. care m-au 
ID~ fcone mulle to ale ..u:1 $i m-au ln•l\lt 
foar1e moltc to ale VÎ0\11 Am li-au permit sl 
UlllllUC clten diattt cuvintele domnului 
Alldra Şerbu. pClllnl care h mul\11111C5C: Dlcl. 
pm1n1 o chpl. cit dureau existcffla noastrl pe 
acut Plmlnt, suntem chemaţi 11 lnvesU\i a 
pana flcha - doar o lumlnarc a lealnJJui, a 
1111:1, __, lRbaie sl fim foarte recuJIOdlori 
p sl llsl.m pentru acea clipi • sau mJcar sl 
t ■ce1clm sl 11.slm deoparte • orgoliile 
penoule • care WIil p e foarte bine el cXJSll 
• p st pnVlm aceutl lnvesuturl cu toatl 
rapomabilrta&ea ca deceu\l, CU umiliwe, ia 
-1 sabbm al cuvlnlului. Iar domnul UJCian 
l'mnlic. tmi ammtcsc tn pcnDIIICll\l cum îmi 
.,...: No jDca IIÎmlC, ou lllla oimJc, re\ane, 
rc11ae totul, dl la o parte orice tendin\l 
melodramatici, orice teodla\l de exagerare 
11111-a fel llll al111I MHII flcut UD uncn.s bine 
li lpCf ~ locţ,ile pnm!le de li CI sl Ic plslrcz 
pmtrulOldealma. 

- Vid cJ ao vi fonfi de cvv1atele ClfC 11 

putea ,-ru dJdactice. respoas1bd1we, lecjJe. 
AodreJ Şerbu şi UJCWI Prnll11e au v-au fost 
roa,p profeson la iasutut 

- Nu. dar ei mi-au fO&I p sunt maeŞtni mea 
sp,ntua!J " DII 11D destule CUV!nte pentru a le 
upnma lllllUp mea ~ll p întreaga 
iubire 11 cred el - cel pu\10 pentru Aodre, 
Şat. C Valabil a.ta • D-lll fo1! rispllu\i llCI, 

I ■ Romb.11, qa cum ar fi mental 11 mentl. 
Ouapoln-,l, ai avut muh de sufcnL Spun asta 
cu loaU „ rapouabilitllea 1i 1tiu el 11• s-a 
IDllmpw - pr111 ncpbarca noesul. pnn Jignirile 
pc care I Ic-am adus, aw cu perdea , nw dlm:t, 
aw de li !nalte ofic1al1tl\1. ma, de la lntrcg 
colectivul Teatrului Na\1oaal. ma, de la 
taucaga prcsl, ma, 11 ma, 11 ma, Toate 
aDGlll.c aa ficat ca polma prurutl de domnul 
Alldres Şc,t,u d f,e tcnbd de grea De aceea 
IIDI pcmul " \ID d ammtcsc. ln once dltcu\lC 
pc care am ODCaZU sl o port, cit de tare imi 
b~. cit de tare DC llp6qlC domnul Andrei 
Şerbu " doruc dia suflet sl DU fiu DICi pe 
departe o Cuaadrl, dar samt el absea\a 
prclua111l a domuca ule ar produce mll 
devreme au mll lin1u ua de111tru. d1nttt 
acelea pe care nu prea Ic-am conţucnuut la 
li~ 

• C4 &I ou ocdrqx}f1m cinematografia, ce 
pucrc ncJÎ de,prc dczutnzJ de la Uruune1 
c-.,,.Jo,, care pno }fltllll slu de mul Ireal! a 
1111111 pc locul J uu 4 filmul Blluţ.a ai lui 

cu chem&ll sl dau dtfini\ti. nu eu I.rebuit sl-1 
aplr pe domnul Puitihe, dar domnul Pintilie 
esae una dioue figurile 1mportaotc ale 
C111Cmatognf1C1 ellnl!'CDC, la 0B lC1llall. rumul 
pe care-l he acum în Grecia, cu Theo 
Anghclopoulos, rolul pe care acest ah marc 
regizor au l-a atribuit este în dlrectl relll\ie cu 
filmul Balan\a. pe care domnul Anghelopoulos 
1-a vlZlll $i dm ruc, o dlscu11e pe care o am cu 
domrua sa - ln legituri cu rolul, în legiturl cu 
filmlnlc sau dmcolo de ele - nu ooutcm şi nu 
u1tlm sl vorbim despre Lucian Pinulie şi ce 
repreiaatl el ş, ce înseamnl rnmul Balao\l şi 
cum a fost el pmrut şi apreciat peste tot. 

- Q rol mai au asr:w, In viatl unw attisr şi 
Tn w. crezul, sentimeatu/7 

• Pol si rlspuod ce rol au in v1111 mea; rolul 
primonl,al . Fin crez, flrt iubire, flrt speru,\l, 

. Mai aproape de dumneavoastrl~personal, 
care e pre/ul unui succes purtat dmcolo de 
mlsura comuni a luaurilor? 

Maia Morgeostem:Amza Peltea, pe care-l 
urmăream clndva, demult, inc!. înainte de a fi 
eu student! la actuai numita Academie de 

Tea.Iru ŞI Film, zicea el teatrul Î\i rlspunde şi-\i 
dl anapo, cu aceeaşi masurl cu care investeşti 
în el. Suot cuvinte pe care Ic-am îniclcs destul 
de t!niu, dar acum le ştiu bine. O sl vi dau un 
exemplu. Eu sunt de felul meu afonă. Dar 
pentru spectacolul Obetou de la Na\ional şi 
pentru Astl searl Lola Blau de la Teatrul 
Evreiesc de Stat, a fost musai un ciot. Pentru 
Lola Blau am lucrat un an. iar pentru Obctou 
vreo~ luni de zile. inccplnd de la zero: de la 
zero cu ancrederea, de la zero cu autul, de la 
zero cu muzacahtatca, de la zero cu totul. Dar 
au avui încredere în mine, chiar dacă eu n­
aveam încredere în mine - Alexandru Dabija 
Manus Pop, Dorina Crişan Rusu, Victor load 
Frunzl cu care, trebuie sll vi spun, cu acesta 
dan urmi, am avut nişte blltlllii tcrabilc - s-a 

luptat, m-a bătut aproape la modul fizic, ca si­
mi scoatl din cap gărglunii şi să-mi scoală dna 
cap blocajele şi să-mi scoată din gât inhibi\iil, 
Şi a reuşit. Şi pentru _asta am sacnficat • mă rog 
rrumos - şi orgolii ... 

. Actorul rom§n e bine dotal şi cu orgoliu. 
• Actorul român are dreptul să fie orgolios. 

Eu, dacă exist cumva ca actor, o datorez şeolii 
de tealnl românesc, iar cât de puternici est, 
aceastl şcoall s-a văzut prin faptul că nimcru, 
niciodatl, n-a fost în stare să impiedlce actorul 
român să fie un mare artist, aici. în Românit~ 
în lume. E adevărat că un Octavian Cotescu, 111 
Amza Pellea. o Gina Palrichi şi-au sfllrşit VÎl\1 
mult prea curând - şi nu numai ei · iar acesta e 
un semn şi asta spune totul. Am fi putui s1 ne 
bucuram de ei încă mul\i, mulţi ani, dar nimic 
nu i-a putut împiedica sl ne dezvlluie 
dimensiunile talentului şi ale voca\iei lor. 

. Dumneavoastri face/i acum o experienţl 
noul, rari, daci nu unici pentru moment, 
/ilm§nd în strlinltatc. 

- Şi Ovidiu Iuliu Moldovan şi Marcel Iim! 
şi al\ii au filmat în Gennania, în Grecia, în 
Anglia. 

- Daci ne g§ndim totuşi la lucrul cu maru 
regizori sulini, cum reuşi/i dumneavoastrl 
acum, adevlrul e el actorul rom§n n-a p,u 
intrat pe aceastl poaro!. Dar sl ne întoan:em b 
întrebarea ini/iall. De la care vil eschivs/i di, 
prea mare modestie: cum e succesul de mm 
anvergud? 

-Pentru mine succesul este aşa: înlr-o 
diminea\ă de noiembrie sau, mai bine, de 
februarie, care e luna cea mai grea din an ... 

- Din ce zodie suntc/i? 
-Taur ... Şi-n acea zi mi-e foarte greu şi IDllll 

e mohorâi şi e frig şi salaritil nici pe depW D1l 

e cel mul\umitor şi n-aş vrea să ml plâng de cl, 
ci ştiu cl-s oameni care trăiesc şi mai greu~ în 
general n-aş vrea să mă plâng de nimic ... dar 
plouă şi pe sub căciula uasA foartc aproape de 
ochi văd un om pe stradă • un necuooscm 
penlnl mine, care-mi zâmbeşte şi încean:l sl-p 
ascund! zâmbetul şi se bucuri el m-a inlilmt 
în diminea\a asta la ora opt şi jumltate p< 
stradă. Şi-atunci în\eleg eu, ml in\eleg p< 
mine, el merit! lot şi el n-am voie să las sh 
vid! nici un efori şi nici o suferin\ă, fiindcl în 
dimineaţa asta de februarie oamenii se bucm1 
datorit! prezen\ei mele şi-atunci mă bucur~~ 
şi nti-e mult mai bine. 

- Existl şi riscuri în glorie, în succes? 
-Da, sigur. Domnul Andrei Şerban bine 

fw:ea clnd ne atrăgea aten\ia el exist! tenlJIÎI 
de a băga repede în mici sertare solu\ii bune b 
toate, pret-a-porler-uri pentru toate ocaziile, i• 
aşa fel încât putem oricilnd deschide accSII 
sertare, putem să nu ne mai folosim sulleml 
nici creierul, nici energia pentru a consl!Ul 
lucruri noi. Scoatem din sertare veşminte Cil! 
ştim el ne vin bine, pc care publicul Ic place.în 
care am cunoscut. .. gloria, daci vrc\i · un 
strigi!, o lacrimă, o tăcere semnificativl, o 
g]umi\l, o grimasă. Şi le îmbraclm repede i 
atun~i. sigur că da, avem succes - de cc ou' 
Riscăm însă ceva să se usuce, ceva intcri«­
ceva ce constituie, de fapt, spbstan\a adevllil 
din care ne putem modela arta, lotul din Cil! 
înccrtăm să ne facem statuile noasl.re Cl1' ~ 
spui beri imediat după IAsarea cortinei. Şi' 
picat să se usuce lutul lista. 

• Putem încheia cu o imagine 1 

dumneavoastrl din filmul pe care-l facefÎ ~ 
Grecia? 

Maia Morgenstern: Filmul domnu)ui n,,, 
Anghclopoulos se numeşte Pri~ lw ~ 
este o metafora sau mai curând o alegone """ 
Odiseea . o Odisee modernă, încercind ~ 
refacă traseul ini\iatic al tui Ulise, un Ulill t 
azi care se numeşte tot ini\iatic A. A. WI ~ 
cineast aflat într-o criză de crea1ie şi,cvidcli-_' 
criză existen\ială. El umblă, bântuie Ba/etilii • 
clutarea unei ipotetice solu\ii şi toate fe.,ole 
pe care le întâlneşte în drumul slu 111· 
interpretate de mine. Şi sunt şi o NausiCJJ pi I 
Circe... . . ~ 

- Probabil cil sunte/i • mii Jifs§f1 pe ~,ig 
spun - şi Calypso, cea care-i promite Jw 
nemurirea. FelicitAri şi mutJumiri. 

Valerian SAV~ • 
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