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Emil Botta inedit

Poemele roméanegti ale Aurorei Cornu, de Eugen
Simion A Un pelerin ,pe munti de ganduri*, de
gonstantin Ciopraga A America, doi pasi
Inddrat, de Fanus Neagu A La Macedonski, de
Gheorghe Tomozei A Prozi de Dorin Miran A
Versuri de Mihai D. Popescu

Bursa artelor si spectacolelor -
Mircea Ghitulescu, Rodica Mandache, Victor
Ernest Magek, Florian Potra, Luminita
Vartolomei, Maia Morgenstern, Costin Tuchila

Ne pregétim s3 intrdm - i am si intrat - Tn
economia de piata. S-a intAmplat ce se intampl&
n economia de piafd: n-au mai fost bani pentru
reviste. Nu numai Literatorul, dar si alte reviste
au fost obligate sa facd o pauzi. Sunt prea bine
informat ca s dau vina pe cineva anume. “Asta e
situatia”, cum zicea Marin Preda. In ce priveste
Literatorul, se pare ca intrd Tn chiar gena ei acest
mers gatuit, fnaintare dintata, “in ferdstrau”. S&
ne amintim cum aparea gazeta batranului targit in
certuri §i necazuri, Macedonski. Cand voi reusi
sa Tnfeleg cum functioneaz# economia noastra gi
tehnica deblocérii blocajului financiar, nu voi mai
fi de mult ministru gi-mi voi vedea, la locul meu,
de ale mele. ’

Literatorul nu gi-a schimbat programul de care
vorbeam, foarte optimist, in numérul 1, desi viata
s-a scumpit de atunci de céteva ori, iar scriitorii
s-au certat intre ei §i s-au impacat sau s-au
certat fira s& se mai impacs, de alte cateva ori.

Mizam Tn continuare pe literatura romana, pe
cea care se scrie si se publics si pe cea care se
scrie gi nu se publicd. Vom {ine la mare cinste
criteriul estetic,n ciuda tuturor sirenelor care ne
atrag in altd parte. Desi sunt sigur c& probleme
financiare vom mai avea si de acum fincolo,
ramanem optimigti.

Celor care au agteptat revista noastré le putem
da astézi o veste buna: iatd, Literatorul apare.

Marin SORESCU
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Premiere

(Austria) - 6 iunie, Muzeul
- .

Cantacuzino”, expozitie -
vernisajul 7 iulie, Muzeul
“George Enescu” @ Thrgul
megtenlor populari - 29 iunie
—3iulie, Muzeul Satului @
Expozifie de picturd Alma
Redlinger - vernisajul 6 iulic,
Galeriile Teatrului National.

IA§1. “Venegiana”, dupd un anonim
al Renagterii, regia Cristian
Hadji-Culea - premiera | iulie,
Teatrul Naional.

SIBIU. Festivalul de interpretare

corald “Timotei Popovici™ - 30

Tunie, j

pentru culturd.

TIMIS. “Nicolae Bilcescu - 175 de

+0 problema
de imagine" ?

Modificare de format gi
ambifia unei audiente ampli-
ficate la reaparitia — pe care o sa-
lutim - a revistei LUCEAFA-
RUL, sub aceeasi directie
(Laurentiu Ulici), dar cu unele
completdri in conducerea
redactiei (Marius Tupan — redac-
tor gef, Eugen Uricaru - redactor
sef adjunct, Ioan Es. Pop - se-
cretar general de redactie).
Numirul doi din noua serie
consacrd cfiteva articole come-
mordrii lui Mihai Eminescu, in-
cepénd cu editorialul semnat de
directorul publicatiei sub titlul
,,O problemi de imagine”. Lau-
ren{iu Ulici incearcd s rupd
inertia unor locuri comune, cum
ar fi ,traductibilitatea” poetului
national: ,Chestiunea e cunos-
cutd de multd vreme, dar n-a fost
niciodatd tratatd cu atentie, cel
mult expediatd in orizontul unei
pretinse intraductibilititi sau al
fataliti{ii lingvistice. De ce ar fi

ani de la nagtere”, simp -29

culturd

BIRIEAVIIIATR
i

| Marquez gi
literele roméne

In urma vizitei pe care domnul lon
Iliescu, pregedintele Roméniei, a
efectuat-o anul trecut in
Argentina, Uruguay, Chile §i
Columbsia, s-a convenit, printre
altele, realizarea unor actiuni in
domeniul colabordrii literar-
culturale. Directia generald pentru
protectia culturii scrise din
Ministerul Culturii ne-a comu-
nicat cd, In leghturd cu propu-
nerea scriitorului Gabriel Garcia
Mérquez privind traducerea §i
publicarea a cinci cirti roménegti
in Columbia, s-a convenit ca
acestea sd fie urmiitoarele:
Nichita Stinescu, ,Poezii”
(antologic), Marin Sorescu ,
“Poezii”, lon Blicgu, , Balanta™
(roman), Theodor Mazilu,

DR Popescu, Virgil Tinase,
~Teatru™ i Eugen Simion,
Intoarcerea autorului” (eseuri).

Maresal lon Antonescu -
Epistolarul infernului, Editura
« Viitorul Roménesc”,
aucum;u, 1993,430 p. 1100

1

Pavel Chihaia - Tradifii risdritene
§i influenge occidentale in
Tara Roméneascd, Editura
Sfintei Arhiepiscopii a
Bucuregtilor, Bucuresti, 1993,
262 p. 900 lei

Doina Bals, Drumuni pustiile,
Editura  Cartea Romineasci®,
Bucuregti, 1993, 169 p. 300 lei

lon Cirja, Canalul noptii, Editura
«Cartca Romineascs™, Bucu-
regl, 1993, 588 p., 1000 lei

u mai intraductibil decdt
alti poeti «nationali» din Europa
sau, incd mai restrictiv, decdt alti
mari poeti romantici, i de ce ar
fi limba roméni mai putin apti
pentru corespondente decét, de
pildi, suratele ei romanice — iatd
doud intrebiri a clror esentd

semantici se bizuie pe comodi-
tate §i pe prejudeciti, pe o como-
diu:c l::eprcjud::ci[ilor". Edito-
rialistul giseste si o exceptie de
la reguld, spre a extrapola apoi
discutia in sfera mult mvocati"a
,imaginii noastre in lume”:
Exceptie face versiunea englezi
a lui Comneliu M. Popescu. §i nu
exagerez dacl spun cd absen{a
unei imagini drepte a poetului
national n lumea largd afecteag!
imaginea spiritului roménesc in
lume, finalmente imaginea
noastrd in lume. lar dac altii ne
vid astdzi altminteri decdt ne ve-
dem noi, nu inseamni c& suntem
un popor intraductibil, inseamni
ci nu avem traducltori pe
misurd”. Tot atat de trangant in
materie e George Munteanu, sub
titlul ,Eminescu §i antinomiile
posteritdtii*. Remarcind un
Lanumit gen de interes* dupd
1989, fatd de personalitatea si
opera in discutie, criticul de-
plinge’,,incontinentele «certuri»
ale celor ce se cred §i isi zic
eminescologi; ale «protocro-
nistilor» cu antiprotocronigtii ale
«comparatistilor» cu cei ce se
revendic# de la criteriul genezei
interioare; ale celor ce gisesc de
bine s¥-1 tirasci pe Eminescu in
mézga politicianistd a anilor din
urm3, desmierdindu-1 cu deno-
minatiuni precum «fascist» «pro-
to-legionar», «proto-marxist»;
ale celor ce-1 trec in strimtele
cataloage ale mintii lor la rubrica
de «repetent intr-ale demo-
craiei» (...). Totul - se putea alt-
minteri? — prin simpl3 etichetare,
fird cea mai pirpirie probi ce s-
ar putea lua in considerare.”

A apirut numirul 6 al
publicatiei editate de Aca-

demia  Universitard —
Athenaeum. Profilatd pe
probleme de finvit{imant,
stiintd, culturd, artd, Athe-

naeum cuprinde in bogatul
siu sumar semniturile unor
nume prestigioase, dintre care
semnalim: Emil Cioflan,
Invitdmantul particular §i
cercetarea gtiintific&, Dan Gri-
gorescu, Literatura comparati:
arhitecturd §i constructie;
Romul Munteanu, Ifuminigtii
romédni despre culturd,
progres. Implicatiile iozefi-
niste; Aurel Petrescu, Erosul
eminescian, Manole Neagoe,
Mihai Viteazul - unificatorul,
Florin Mihdilescu, Critica §i
spiritul critic.

Prezend insolitd in peisajul
deocamdati arid §i indeajuns
de controversat al invata-
mantului particular din tara
noastrd, Athenaeum e, in
pofida unor supiritoare gregeli
de tipar, un exemplu demn de
urmat.

Mive fricé de
doud lucruri,
de comunism
s de
cutremur

Din excelentul numir 222 al
Adcvirului literar gi artistic re{inem
interviul dat de Clody Bertola
Luminitei Patlanjoglu. Marea
noastril actriti evoci prieteniile de
odinioard care i-au innobilat
sufletul gi-i infrumuseteazd si
astizi memoria. La vie en rose cu
Clody Bertola ii cuprinde, de-a
lungul unei emotionante si pline de
farmec confesiuni, pe Jeni §i Haig
Acterian, Lucian Blaga, Mircea
Eliade, Eugen Ionescu, Radu
Sighireanu, Liviu Ciulei, Lucian
Fintilie §i, intr-un ,,capitol” aparte
pe Emil Botta. La observatia,
oarecum intrigati a interlocutoarei,
ci n mansarda siricicioasd a
omului plin de rafinament i
inteligentd care a fost Emil Botta
nu exista nici o carte, Clody
Bertola di, credem, un réspuns
definitoriu in ce priveste perso-
nalitatea acestui ,Lucifer bolnav”:
Imediat ce le citea, le oferea prie-
tenilor §i cunoscutilor. «Cirtile
trebuie s rimani in tine», obignuia
s4 spund. Nu aduna obiecte, lucruri
in jurul lui. Era un riticit in lumea
asta. Intilnirea cu el iti didea sansa
sd vezi cum e un geniu pe pimant.
Totul era aparte i strilucitor la el.
Modul lui de a merge, de a vorbi.
Avea ritmul lui inconfundabil. fn
discutii ficea pauze lungi. Cind
rostea cuvéntul, acesta era ales ca
un diamant. Era sociabil, familiar,
cald si-n acelagi timp straniu, greu
de ingeles. Nu l-am auzit vreodati
s spuni un cuvént riiu de cineva”.

Diac tomnatic
sl alumn

Erata

Precedenta noastrd aparitie,
din 4-11 martie a.c., cu un volum
dublu fafa de cel obignuit (32 de
pagini) trebuia sa fie numerotaty
in_ consecinfd: 9-10 (129-130).
Din acest motiv reluim acum
suita incepand cu nr. 11 (131)

PREMIILE FUNDATIEI CULTURALE ,Ethaos*

La Palatul Elisabeta a fost sirbitorith implini

Georgeta Stoica - Premiul pentru lucrarea
Grecia.

Valeriu Buciu - Premiul pentru strilucita
Baia Mare.

Theodor Vasilescu - Premiul pentru contribu

Vasile Savonea - Premiul pentru contributia
international.

fon Bocga - Premiul peatru exem,
folclorului ardelenesc.

4l foiclorului roménesc.

Jh_diotl" trofeul ,Ethnos* pe 1993 pentru cel mai important sponsor al anul
proiecte culturale de interes national. De asemenea, Uniunea Generali a Ind

Sofia Vicoveanca - Premiul pentru exceptionala capacitate de pistrare a valorilor autentice
plara sobrietate a {inutei §i a stiluluj siy interpretati

Dumitry Fircag - Premiul pentru neasemuita in

uaui an de Ia fnfiny

reprezentare a folclorului roménesc peste hotare, prin Ansamblul folcloric national , Transilvania® din

tia adusd la cunoagterea dansului popular roménesc
. peste hotare,
adusd la cunoagterea i afirmarea valorilor autentice ale picturii naive

geminare de durere §i sperantd din sunetele taragotului siu, ficind inconjurul lumii ca mesager

F!xnda;iei Oxltyrde wEthnos*. Cu acest prilej a fost decernat firmei
lui, care a susfinut prin gind §i simyire romAneasc finalizarea unor

e ustriagilor din Roméni i i ¥ cestea
au fost inmdnate de dl George Constantin Piunescu, presedintele UGIR, dupi cur‘:lurmeazkomu Ao By 100

Emilia Cqml;yzl - Premiul pentru intreaga activitate desfisuratd in domey
Traian Ciucurescu - Premiul pentru intreaga activitate desflsuratd in domeniul
Marin Chiskr - Premiul pentru intreaga activitate de interpret §i mesager al folcl

niul cemdm 51 valorificirii folclorului muzical romdnesc;

picturii pe lemn §i e sticli in stil traditional roménesc;
interpret : wm muzical roménesc; §
wRomdnia“ - seria , Arhitectura traditionald a Balcanilor* - colectia de arth a Editurii wMellisa“ -

ale folclorului roménesc.
V, in deplind concordant¥ cu simplitatea austerd a

roménegti pe plan national §i

https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro




Eugen SIMION

Pocmele romanesti ale Aurorei Cornu

Am purtat mai de mu}t o convqrbire cu Aurora Cornu
despre tindrul Preda si convorbirea, publicati in doud
numere din Caiete Critice (in 1987 si 1991), a avut un
bun ecou in mediile intelectuale romanesti din tara si din
diaspora. Surprindea, acolo, libertatea de géndire a
scriitoarei §i atitudinea ei neobignuitd fatd de fostul sot.
Neobignuitd, pentru ci Aurora Cornu vorbea despre
Marin Preda altfel decat vorbesc, de reguld, sotiile despre
ilugtrii lor soti. Vorbea - cum notam in introducerea la
convorbirea noastrd - cu luciditate, pasiune‘si
ironie. Ag putea adfuga azi: vorbea si cu farmecul
inteligentei sale. O ecuatie greu de realizat in
literatura de confesiune roméaneascd. Aurora Cornu
poetd i cineastd, devenea ea insisi, involuntar, un
personaj interesant. Involuntar sau, poate, cu buni
gtiing¥, nu-mi dau seama. Ceea ce stiu este cd,
recitind de curdnd aceste confesiuni, am observat
cl, povestind existenta ei cu Marin Preda, Aurora
Cornu, deseneaz¥ portretul unei tinere femei
bovarice din anii ‘50 care stie ce-i bovarismul, il
ironizeazd discret gi-i dd o notd de reverie
intelectual §i pasionalitate cordiald

Am avut, de atunci, multe discutii cu ea la Paris
- in casa ei de pe strada Cognacg-Jay - sau la
Bucuresti si am remarcat cd personajul care este
stie inainte de orice si pund oamenii si
intdmplirile Tn spectacol. S& organizeze, in orice
situatie, un mic spectacol in care ironia nu se
degradeazd niciodati in zeflemea §i barfd (bucuria
intelectualilor moldo-valahi) nu atinge marginile
impure ale delatiunii sau verzeala urii. Complet
decomplexatd, ea discutd orice §i in orice limbaj.
Este pregdtitd pentru toate temele si, dacd intri Tn
sfera gtiintelor oculte, Aurora Cornu te poate pune
in dificultate prin cunostintele §i speculatiile ei.

Este o femeie cu personalitate si are, in
comportament, o subtilitate §i o noblete care
deconspird o bogatd ascendentX aristocratici.
Aurora Cornu nu se trage ins3 din marile familii
boieregti ale Valahiei, vine din Provita de Prahova,
din lumea tiranilor de munte, probabil rizesi
(mosneni), oameni liberi cu un cod de existents -
format la scoala buni a traditiei. Nu-si ascunde,
cum fac atftia, originea si nici nu o mitizeazi (alt
complex réspandit in mediile poporaniste). in casa
elldm Paris am intalnit, intre altii, o printes3 de
\{xllemorin §i un bogitag american care vine,
fitualic, o dat¥ pe an pentru o curi de gastronomie
francez. Gazda are conversatie cu toatd lumea si
face fatdl oricirei situaii intr-un stil de autentici
boierie pe care nu l-am observat la multi romani
din strdindtate. Comunicandu-i intr-o zi lui Marin
Predp aceastd remarci a mea, prozatorul a dat o
explicatie vagl, apoi, mai tarziu, am citit intr-o carte de-a
820 justificare curioas3: un mare filosof venit din lumea
15(5{168595, oricét de scolit ar fi, rimane in profunzimile
Spiritului §i in comportamentul s#u un tdran, in timp ce o
lmelectuz_ﬂé, iesitd din aceeasi lume, se poate adapta
ETrfcct sulului'aristo'cratic european. Proust i numea si
© pe literati adeviratii boieri ai
:L:Sgeg‘el“.Specula;iun@, ipoteze. Fapt sigur este cd
a0 seco]omu este o fe{nele de spirit §i, daci ar fi q'mt in
fchvemat'dgr fi avut in mod sigur, un salon literar
Py in cind in cind de primul ministru al Frantei
lil;eri - _refgu]at,. d_e mari bapc}xen mtema;_xonall §i de
pistorg teu amelici. T}'l conditiile v;agu}ul nostru, ea
ikt ?efuP_CSt_eA un mic cerc de amici, in majoritate
. pataf‘gu}p in Occxdem‘. unde se d1scut§. dp toate, de
Wmunitatenm{t la_ disputele politice din
Auroma Co ni:mr_nanc-.ascii din Paris, pestritd si divizatd.
$i bung] simu §1-a péistrat dupit decembrie 1989 cumpitul
stinga gi |a !d nu s-a faganzat politiceste, are prieteni la
eeeace n Iy Teapta si, in genere, se comportd normal,

mea noastrd este o performanti. ..

Pu:rilc:fni rclami favorabi! despre primele ei poeme
incepumf n romdneste (Distante) si, intr-o zi pe la
Stradf, r:x:;lor 60, cineva mi-a ariitat-o pe autoare pe
locmaj, “ M€ 0o frumuse}e regald si tragic. Se despdrtise
disprut i arin Preda §i dupi putin vreme (in 1965) a
Am in £, Peisajul bucurestean.

" fafd, acum, o fotografie din acea perioadd
| re—

reprodus3 pe coperta unei cirti. O figurd vag orientali, cu
0 privire care promite pasiuni tainice §i crime subtile. in
1965, citesc undeva, s-a instalat in Franta, dupi ce
participase la Bienala Internationald de Poezie de la
Knokke-le-Zoute. Interpreteazi rolul feminin principal in
filmul Genunchiul Clarei (1970) de Eric Rohmer si
incearcd ea Tnsdsi si facd la Londra un film de mister i
parapsihologie (Bilocation), distins cu un premiu
american §i canadian. Lucreazi actualmente la versiunga

Georges Dumitresco, Femeie

americani a romanului sdu Formed of Joy and Minth,
fir3 si gribeascd ritmurile. A trecut printr-o veritabila
tragedie (sotul ei, Aurel Cornea, inginer de sunet la
Televiziunea Francezi, a fost ostatic in Liban timp de un
an de zile) si, iardsi, firea ei tare a ajutat-o si nu dispere.
Nu sunt sigur daci stie sd consulte astrele sau si citeasci
in palmi, dar, in mod sigur, are preocupiri spiritualiste
i, cum am precizat deja, este introdusd in intimitatea
stiintelor misterioase. L-a descoperit prin intermediul
meu pe simbolologul romin Vasile Lovinescu si,
impreund cu poetul Jean Parvulescu, incearcd si atragl
atentia in Occidentul blazat §i bizantin asupra acestui
ciudat elev al lui Guénon. Nu are mari ambitii literare si
nu se zbate, cum fac de reguld scriitorii romani la Paris,
s pitrundi, supunindu-se la incredibile umilinte, in
cercurile literare din Saint-Germain. Nu are nici
complexul de a veni dintr-o culturd mici si dintr-o lume
pe care multi o judecd aspru pentru lipsa ei de stil. fsi
acceptd conditia §i, pot si spun, o poartd cu demnitate.
Am asistat intr-o zi, in casa ei, la o disputi cu o scriitoare
venitX tot din estul Europei, despre spiritul roménesc si
proverbiala noastrd neseriozitate. Discutia se purta, in
fapt, intre mine §i mai sus citata doamn4, autoarea unui
bun jurnal intim scris in conditii de detentie. Triia de
multi ani in Occident §i avea despre natiunile din Est
(dar mai ales despre roméni) péreri foarte proaste. La un
punct al dialogului, a spus o propozitie gravd despre noi,
romdnii, una din acele propozitii injuste §i vexante care

te scot din fire. Absentd, plictisiti pani atunci de subiect,
Aurora Cornu a s3rit ars3 ca o leoaici si i-a dat
intérlocutoarei mele o replici de-o neagteptatd cruzime.
Crud¥ dar nu §i jignitoare. Din nefericire, n-o pot
reproduce aici. Ceva, oricum,din sfera intimitatii
feminine. Agresoarea mea s-a simtit brusc ruginati si a
ticut, iar natia noastr3 a fost salvatii in ochii Occidentului
sceptic...

Aurora Cornu gi-a tradus singurd poemele in
frantuzeste (La déesse au sourcil blanc, 1984) si
poemele nu sund deloc riu intr-o limbi reputati
pentru rigiditatea ei:

,.En bas vers l'aube le fleur se lavait

Comme Ia lointaine enfance, ma jeunesse...

Je vois cet hiver vitrifié, I'hiver de sel,

Le sel de la mer sarmatique & nouveau deposé
Sur la terre sur les bitements et sur les arbres.
Poissons énormes?

Hélas, par des corridors de sel, je t oublie,

mon amour”...
Recitesc acum poemele romanesti ale Aurorei
Cornu, pregitite de ea pentru a fi publicate la
Cartea Romaneasc3”. N-am la indeméand volumul
Distante pentru a vedea in ce misurd gi-a reviizut
versurile §i ce poeme inedite a introdus in sumar.
Dac3 memoria nu mi ingeald, interventile sunt
minime. Poate, ici un vers schimbat, colo eliminarea
unei strofe parazitare, o patii de culoare noud intr-un
peisaj de epoci. Biologic si stilisticeste, Aurora
Cornu apartine generatiei lui Labig. A inceput si
scrie versuri, cum se mentioneazd pe coperta
volumului publicat in Franta, la vérsta de 14 ani. In
timpul studiilor mele liceale, numele ei circula,
oricum. prin revistele §i gazetele ploiestene.
Poemele pe care le citesc azi, dupd atita vreme,
surprind prin intimismul lor delicat. Nu-i o liricd
tipic feminin# (gratie studiati, sensibilitate la ceea
ce este fragil §i minor in univers etc.), ci o lirici de
o clasicitate supravegheati, in prelungirea lui Pillat
si Fundoianu, dar cu ritmuri mai rapide §i cu
imagini mai agresive. O parte sti sub semnul epocii
(prezenta compacti a cadrului social, plicerea de a
specula in jurul ,temelor mari” §i de a pune
evenimentele subiective ntr-o fabuld transparenti,
prea transparent3) i s-a datat, alta — mai originali —
cultivd gratiile gi nelinistile unei tinere femei
'indrigostite. Un Preludiu dintr-o suitd liricd
dedicati Iui Marin Preda invioreaz3 putin, printr-o
melancolie juvenild §i o erotici gratioas3, pastelul
traditional:
,,M-am urcat in zori, sus, pe dealul natal.
Tu lipseai, i inima, vag, mi durea.

iprejur Prahova cregtea-n zorii de-opal

Cu copildria i adolescenta mea.

Era linigte §i mergeam; sub zdpadi
Talpa mea presim{ea urma ta,
Urma ta-n mirigti verzi ingropati
i crescdnd iar cu iarba sub nea.

M uitam imprejur reculeasi gi gravi
La pédurile-albastre din lituri,

Care, mute §i tainice, urci spre slavd,
Pin Ia i peste Bucegii-n omdturi”.

O marind in culori subtiri, vaporoase, sugereazi o
bucurie a trupului tdndr gi“ifmbritisarea senzuald a
tdrdmurilor lichide, cum ar fi zis Bolintineanu:

»Ah! tremurau in salcimi frunze mici, alungite,

Prinse n crengute, ciorchin verzui delicat;

Verdele lor prevestea marea, picioarele mele
grabite

Tindeau spre valul ei pur §i bogat.

Mi-am aruncat dintre valuri sandala,
Trupul, ca un pegte frumos mi-1 simfeam;

Continuare in pagina 5




Pensionarul §
vestrea

Catillin Tirlea

POVESTIRI CU PENSIONARI
Ed. Fundatiei Culturale
Romine

Bucuresti, 1993

Cunoscut mai degrabd ca un
marginal al Cenaclului ,Univer-
sitas”, Catdlin Tirlea erupe dupd
‘89 ca agitprop la emisiunile
wculturale” ale Televiziunii.
Brusca sa transformare in teleast
i-a ingnijorat putin pe cei care-i
cunogteau veleitdgile literare.
Deruta, insd, n-a durat mult,
emisiunile sale incepind si
semene din ce in ce mai bine cu
pauza de fumat de la cenaclu.
Nici proza sa, dezviluitd cu zgir-
cenic prin diverse revistute
discrete, nu s-a schimbat, lucru
evident pentru oricine citegte vo-
lumul s3u de debut, in fapt o
culegere a tuturor aparitiilor sale
literare de pand acum, orale (ci-
teste . cenacliere™) sau scrise.

Prozele din Povestiri cu pen-
sionari au un aer fortat, vizibil
atiit la nivelul referentului, cit §i
al limbajului. Palierul subiectului
suferd serios povara modelelor
(Eugen Simion remarca, intr-o
cronicd anterioard. ascendenta pe
lime referentialid: LA.
Bassarabescu, Biiesu, Cornel
Udrea). Intreg optzecismul
cuprinde proze cu marginali,
singurul lucru care l-ar putea
singulariza pe Citdlin Tirlea
fiind atitudinea este un bun
cdstigat pentru proza roma-
neascd, §i incd de pe la inceputul
secolului (mai sus-amintitul 1.A.
Bassarabescu). In atari conditii,
salvarea ar fi putut veni din
limbaj, dar ma tem c4 tocmai aici
autorul clacheaza iremediabil.
Pentru cd una este si proclami
intr-un program (vezi revista
»Noulzeci®) c¢d te desparti
irevocabil de optzecism, §i cu
totul alta este sd te imbraci in
haine de imprumut, imperechin-
du-le doar in chip difenit. Citalin
Tirlea cam asta face, de unde
acrul de paleo-optzecism pe
care-] capitd majonitatea textelor
sale. O scurtd poveste vrea si ne
spund ceva despre povestire ca
act in sine, golit de epic (un meg-
ter, proaspdt pensionar, isi cautd
ucenici pentru a-i reuni nu in
Jurul unui pahar cu vin, ci al unet
povesti searbede, trase de pir),
dar lucrurile nu sc incheagd §i,
in  plus, comparatia cu
performantele pe aceasta linie
ale lui Nedelciu, in Amendament
Ia instinctul proprietdtii, este
zdrobitoare pentru debutant. O
altd povestioard ce se {ine intr-un
singur .clou”. i acela firav, este

Tovardsu Licrdmioara

Reclamatia nevestelor zidarilor

din Bolintin, miza textului, ma
tem ¢d nu aduce decit vag cu
stlul Comusarului lui Caragiale;
in realitate, e cam . ficuta” dupa
stilul scnsonilor din Obiceiun de
nuntd la Cangurii gchiopi, a lui
Comel Udrea

O altd mizd care cade sunt
numele. Silindu-se si fabrice un
~derizoriu pompos™ de facturd
caragialescd, Tirlea i1 pune vir-
tos la contribugie, din nou, pe
Biicyu, Cornel Udrea. ca i pe
M.H. Simionescu. , Nouazecis-
mul™ invocat programatic pare
mai degrabi un wiaptezecism”
sadca, dupd exact acelagpi

procedeu prin care o haind ve-
che, intoarsd, devine o haind
noul.

Dar nici negatul si hulitul opt-
zecism nu este scutit de vimuire.
Ce altceva sunt colajele de dia-
loguri, absurde §i intdmplitoare,
dintr-un autobuz (Doamna
Stelua)? Senzatia de déjd-vu
devine certitudine dupd O (i-
gancd (incercare de a gisi un §ir
de drame sub un limbaj de car-
ciumi de periferie), Tnsd mai
mult decit asta dezamigeste
lipsa de consistentd a epicii, ca §i
totala lipsd de metafizicd a
textului (vezi §i Colectiva,
povestea unui administrator dg
bloc, obsedat de ideea antenei
colective). De fapt, anuntata
depdsire a optzecismului se
traduce printr-o incapacitate
dezarmantd de strunire a
epicului, ca §i printr-o uimjtoare
nepricepere de a institui
povestea, ca act primar al fiingei.
Textualismul, parafraza, calchie-
rea nu izbutesc sd anuleze
dependenta de realitate (glumind
putin, l-ag numi pe Citilin
Tirlea un pensioanar al realitd-
tii), al unei proze care vrea si
spund ceva, dar nu prea stie ce §i
nici nu §tie cum s-o faci. $i
atunci navigheaza printre solutii
narative §i limbaje (mi se pare
total deplasatd grefa de absurd
din Afldm de la I.T.B.), in spe-
ranta ci va debarca, odatd, intr-o
Americid oarecare.

Surprinde doar-notita de re-
comandare de pe copertd, emfa-
ticd §i conjuncturald, semnati de
Mircea Martin. Cartea lui Catdlin
Tarlea ar fi fost, intr-adevir, un
debut promitdtor, cu conditia ca
¢l si se fi produs prin 1978.

Rézvan ‘VONCU

A opta artd

Viorel Dinescu
ONTOLOGIA CRISTALULUI
Ed. Porto-Franco

Galati, 1994

Poate mai putin fermecitor
decdit in poemele ,dantegti”,
Viorel Dinescu ne propune in
ultima sa carte(Ontologia cris-
talului) o viziune poetici gravi
§i usor ironicd, in acelagi timp.
Se va vedea ci autorul gilitean
€ste un nume care inseamnd cu
mult mai mult in poezia
contemporand decit s-a stiut
pand azi. Desigur, utlul
Ontologia cristalului  suni
pretentios §i ,filosofic”. E cea
dintdi capcand pe care ne-o
intinde acest veritabil homo
luens. Joaca de-a filosofia, cu
ingerinte presocratice §i ingela-
toare nofiuni matematice (ca la
lon Barbu), constituie o cale
propric de a-§i asuma cuvéntul,
in ndizuinta de a atinge tirimul
celei de a opta arte, precum Ni-
chita Stanescu necuvintul. Ca s
inaintasul siu Eminescu (sau
Dante - marca sa admiratie),
Viorel Dinescu se afld . in ciu-
tarea formelor perfecte”, pe care
le .descrie” ,cu alt compas':
»Caci am durat un zid de cifre-n
cer/ Din piatra unor albe sanc-
tuare/ plisesc spre rug, solemn,
ca-n sdrbitoare /Invadator cu
fruntea grea de ger”. Catrenul,
diltuit impecabil, rezuma o , arta
poeticd™ §i 0 viziune asupra
lumii, arhitecturali. Organul
prin care poetul percepe fiinga
lumii este ochiul, exersat, insd,
indelung si perceapd muzica
incremenitd in cristal: | Ascult
cum se-nsereazd-ntr-un cristal”
(vers extraordinar)

Viorel Dinescu este matema-
tician de formatie, gndirea ii
este ,croitd” de ,formele perfec-
te” §i adaptata cifrelor, dar mate-
matica in sine, pretinde justificat
poetul, nu are nici o importan{i

pentru poezie, ele ne-
maiintilnindu-se undeva intr-un
.Jloc luminos”, cum afirmase
ilustrul siu emul Ion Barbu.
Cartea cuprinde trei pdrti, su-
gerdnd, arhitectonic, echilibrul
Triadei divine: Elementa, Ca-
enae si Ontologia cristalului.
Pare a fi un ,tratat” de filosofie.
Atotstipén al elementelor (cele
patru ale presocraticilor) este
Soarele, izomorfie a ochiului cu-
noscitor i ipostazd a Unului ,,ca
o consecinjd a cercului”, forma
perfectd. Nu intamplétor
volumul debuteazd cu Imn
Soarelui, un ,Soare anahoret,
coordonator al acestui colt
obscur al universului”. Din el
vine forta ,,scoaterii din ascun-
dere” a fiingei, cici lumina lui
orbitoare e intunecatd de o altd
lumind: ,,...Atunci adevirul imi
apiny/ ca o siluetd prestigioasd
infdsuratd in valuri adanci de
aur/ intunecind lumina soarclui
cu altd lumini, esentiald. /Un
viscol de unde trecu prin lucruri/
Descoperind adevirata lor fati
pand atunci nestiutd”. Soarele
este obladuitorul stihiilor, a
ciror fri este CC pl

migcare nebund” (Diamant de
gheatd). Este o lume opritd din
marea trecere, cum i-ar fi spus
L. Blaga, dar oprirea-incremeni-
re e chiar moartea, calea perfec-
t4: , Ascultd, inteleptule, cu ce
zgomot lumineazd steaua singu-
ritagii/ Incét nici eu din celdlalt
capit de lume nu mai exist,/ Nici
tu insuti la (Armul luminii de-
pline...// Calea pérfectd e drum
fird intoarcere” (Calea per-
fectd). Fiorul metafizic g] ver-
bului lui Viorel Dinescu vine din
jocul Logosului poetic cu
moartea. o

Ontologia cristalului ncunu-
neazd- o operd §i consacrd,
probabil, un mare poet.

Theodor CODREANU

Literatura de
calitoril

Grigore Ilisei

DE LA VEST, TOT LA VEST
Ed. Cugetarea

lagi, 1992

td de poet sub semnul ,,intrebirii
continui” §i insetat de refacerea
Unului prin Cuvéntul ,plutind
peste ape ca o pasire necu-
noscutd...” (Plutind peste ape).

Catenele (legdturile sau inter-
mediarele platoniciene), insu-
mind cele mai multe poe-
me constituie ,,axul central” al
volumului, elemente devenite lu-
me umand sau ,gridina nebu-
nd”, cum 0 numeste inspirat au-
torul, tirdmul in care suntem
wLiberi de a ne strdmba in
oglindd/ §i de a scoate limba./
Fericiti cd putem spune traze
incoerente/ Si si' indltdm zmee
albastre/ Linistiti §i puri/ In
aceastd gridind a nebuniei,/ Pe
care ratiunea §i rachetele pluti-
toare/ Nu o vor putea tinti nicio-
datd”(Grddina nebund). Ca
wintermediare ontologice”, cate-
nele sunt oglinzi schimbitoare si
strimbdtoare: ,,Nu sper lumina
lunii sd ma prindd/ Cici din
addnc luceste o oglindi;/Cat ai
clipi ea se preface lac,/ O
mlastind adanci de otravi./
N-am s gisesc surdsul de-
nceput/ Prin smarcurile-acestor
lumi pierdute/ Rdmén crucificat
in intuneric/ Privind spre liziera
de lumind” (In albia prea scun-
da a réului.)

Ultima parte, paradisul | for-
melor perfecte”, dezleagX tainele
discursului poetic al lui Viorel
Dinescu, ,,geometrul” | naufra-
giat in Absolut”. ,Ontologia
cristalului™ are, surprinzitor,
semnificatia unui act de capitu-
lare umand: ,Mi-ntorc invins
din explordri astrale/ Spre sche-
me-clementare m4 intorc;/ Nu,

\n-are rost s rdtdcesti prin
spati/ E un orgoliu necuprins in
calcul/ Cénd dincolo de punct
pulseazi-o lume,/ O lume de
contururi inversate/ In care zeu e
numai Semnul Minus” (Dincolo
de punct). Punctul este zidul-
oglinda dintre lumi, taina pini la
care au acces mintile scor-
monitoare. Cea de a opta arta,
insd, e dincolo de punct, ,cea
din urmd” §i ,ultima”. La ea are
acces ,ontologia cristalului”.
Cnslalu}-oglindé vimuieste
lrcccrca. In nemiscare absoluts,
parmenidiani, unde e deplini
llbepale. totodatd. Sensul fiingei
st intr-un , diamant de gheatd™:
«Cristalele incremenesc unul
dupa altul sub privirea gerului/
In inima ghetarilor poti ziri,
nemigcate./Vase scufundate din
alte mxlcnu/ Fluxuri si refluxuri
'mpietrite in falezele albe / O-
Prite pentru totdeauna dintr-o

Literatura de cilitorii este as-
tdzi tot mai mult o raritate. Nu
spunem cd nu se cilitoreste mai
mult decét in trecut, dar epoca
de tranzitie pune accentul pe
datul triit, pe negutitoria repede
ficutd §i mai putin pe meditatie
si plicere. Utilul domina
placutul. Trebuie s asteptim
deci ca amintirile si se sedimen-
teze, sd cistige in relief si
culoare §i numai apoi si poatd fi
date publicitatii. De altfel,
majoritatea celor care yoiajeazi
sunt oameni politici §i de afaceri
i mai putin scriitori §i oameni
de culturd, ei aflandu-se mereu
in acel capitol de buget care
indicd ,reduceri”. lati de ce,
pand von citi impresii de
célitorie proaspete, ne multu-
mim cu unele ceva mai vechi,
cum sunt cele scrise de Grigore
llisei in etape diferite de viati,
dar surprinzand in chip esential
culturalul, viata cultural-
artisticd a oragelor si {Arilor pe
care le viziteazi. Cartea sa e
dominati de reporter, pe care il
cunoastem de altfel gi din
activitatea anterioari. El
observi, decupeazi si
inregistreazi odmeni, peisaje,
intdmpliri pe care ni le co-
municd sub forma unor jurnale
cat mai obiective, cu observatii
fine §i subtile, trecute evident
prin filtrul secret al propriei lui
subiectivitati.

Tirile vizitate de scriitor sunt
Belgia, Rusia, Bulgaria, tirile
Asiei Centrale, Polonia si Ger-
mania. De peste tot coplesesc
fapgele trdite imediat, cu fe-
brilitate, desi nici raportarile la
itinerarul geografic sau la in-
cursiunea istorici nu lipsesc. O
vizitd la Casa lui Rubens sau la
galeriile Tretiakov ne poartd in
lumea fermecati a artei, la
semnele perene ale timpului.
Psihologia i caracteristica
oampnilor sunt mereu surprinse,
ca si calitdtile legate de muncd,
de realizdrile tehnicii, ale devo-
tiunii fatd de naturi, intruchi-
pind cu toatele alte fatete de a fi
curopean, om al universului,
prin aceasta el facand §1 operd de
educatie, de propagandi
culturali §i nu de putine ori de
reporter i scriitor-artist, cu
pagini de notatii dense, ce se
Citesc cu plicere.

Mircea POPA
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Un cal Mercedes
pentru
Don Qujote

Octavian Paler
DON QUIJOTE IN EST
Ed. Albatros,
Bucuresti, 1994

Ideea de la care porneste cea my
recentd carte a domnului Octavian Paler
este, numai la prima vedere, foar
generoasd. Cum altfel ar putea fi numj
incercarea de a privi cu intelegere, ¢y
delicatee, chiar cu compitimire existens
intelectualitatii in anii proletcultismuly
Pozitia justificatoare a domnului Paler ny
poate decét sd ne ajute (altfel era chiy
imposibil) s& intelegem c daci gesturie
de contestare, de opozitie la adresa regi
mului nu au caracterizat intelectualitate;
pand in decembrie ‘89 este dox
rezultatul unei strategii indeluny
perfectionate. Intelectualitatea, care
intelegea cd trebuie si-§i manifeste int-
un fel sau altul propriile opinii (ip
misura in care erau diferite de cele
woficiale”) a preferat s adopte masc:
ticerii, mai rdu, a compromisului nescui
(de multe ori) de cele mai hidoase gestur
tocmai sub impulsul superior 4
Jintelepciunii*. O finelepciune
pirintelui, care nu pleaca la rizboi &
team ca fiul s& nu-i rimand orfan. §iiet |
cd spre ,ruginea” lui, poporul nu-§
terfeleste incd genunchii prin (irint
pentru a-§i exprima recunogtinta celor
care nu §i-au riscat libertatea, viata chiz,
pentru el. Poporul e prost, domnule Paler

Crede numai ce vede i isi aduce amine
cand nu a fost nimic de vizut chiar dxi
cei ce escaladeazd azi virfurile puteri
incearcd, cu insistentd dar stereotip, si! '
convingd ci a fost orb. $i dacdel.in
nemernicia lui, nu a vizut unde en
lumina care si-| ajute, unde erau ce-i¢t
tebuiau sd o poarte? Probabil zgribuli
de frigul spaimelor, sub o pitur} car
permitea orice lecturd, dar care insemn
si izolarea de realitate. )
Demersul celor aproape 400 de pagt
ale cirtii nu se mirgineste Tnsi la nige
aspecte, nu-i aga, mult prea genera.
Asta pentru ¢ domnul Paler nu se post
sustrage deliciului de a-i construi §
promova propria imagine. Si, in numek
sinceritdtii pe care autorul o amintegie X
fiecare foaie tipografici, trebuic !
inghitim docil (si né" extazien!
concluzia ¢ domnul Paler este un et
national. i chiar Don Quijote, modeld!
in care trebuie si gisim corespondenti
domnului Paler, s-ar prévili din g
calului daci ar gti cu cine trebuie s#¢
intreacd. Mai ales ca, fiind, siracul, &
personaj de modi veche, nu a avut ¢
inzestririi de cite creatorul siu i cu s
de necesarul motiv al ,salamului ¢ |
soia“. E drept i nu de mult motivi!
fost ironizat §i suspectat de o provenics!
gdunoasd, dar exprimarea lui moderi ¢
vrea plind de atuuri. Cu o existenfé
care idealul nu poate lipsi de la nici =
dintre mesele zilei, cu acel curgj et
impiedicd si pirdsesti o tard §i un por’
pe care le recompensezi doar cu ol
albastrd, mereu amenintat de un 15
agresiv, Don Quijote din Est mai & m:
de trecut si alte incercdri. $i avintd
este, le trece in fiecare i. Oricum. ¥
intelege din obsesia cu care guloml:
repetd; casa perpetuu amc‘mn;_m“n !
demolarea, agresiunea tip ,diversi® *
moliilor (¢ drept cd uneori mvadalc‘"-
oferd si spectacole gratuite), apot i
wculex* (dar rai!). apoi mH¥
hodorogita...

I
W

lun

Cum isi gdsesc aceste elemen
intr-0 lume a .idealului pur. 17
domnului Paler ii place si sp%:"
triieste, nu ne mai intrebdm. Dar ¢4
se vor arita §i noud , morile de va"

Dragos TUDOR
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neida“ lui Vergiliu,
poemul national al
Romei antice, a fost
tradus? integral in limba
roménd de G. Cogbuc in 1896.
nainte de Cogbuc, fragmente - mai
jungi ori mai scurte - au publicat in
<4 Vasile Araon, Vasile Bumbac,
Aron Desusianu, Grigore H.
Greandea, lon Heliade- Ridulescu,
Al. Odobescu, Grigore P.’aucespu,
Vasile Pogor, etc. Fm a fi o ,pitrd
de incercare” a limbii roméne, fird a
institui ,stiluri* de traducere, poemul
ca atare s-a bucurat de atentia
camenilor de culturd - a specialistilor
dar §i a poetilor. ‘Dupé ce G. ACosbuc
si-a pus pecetea inconfundabili pe o
versiune completd, cu ,, Eneida® nu
s.a mai petrecut, in cultura
roméneasci, fenomenul ,, Murnu*; nu
s-a glisit, adicd, nu pasionat care si
infrang modelul Cosbuc printr- o
munci asidud §i concentratd, printr-
un stil exploziv D. Murlirasu a oferit,
in 1956, 0 noud versiune complet,
riguros exactd si nu fard calitiiti
poctice - dupi ce N. Pandelea (1913)
si E. Lovinescu (1938) didduserd
foarte elegante traduceri in prozi. In
1979, Teodor Naum a publicat
primele 6 cAnturi din , Eneida“ intr-o
forma ritmicd nou¥, endecasilabul
iambic, care s-a impus. Acum, G. L.
Tohneanu publici intreaga ,.eneidd“
in aceastd form - instituind-o,
probabil, definitiv pentru poemele
epice lungi. ,, lambii“suitori® au
avantajul vioiciunii, tin atentie treazi
i fluidizeaza textul chemdnd, parcd
de la sine, euforia vocalicd. Prin
form4, ritmul ingdduie inlocuiri
subtile de accente si propune chiar un
Jdialog* cu cititorul Iisandu-1 sd
potriveascd singur alt cuvant fn locul
celui propus de traducdtor.

DI. G. I. Tohdneanu impune prin
studiile d-sale din domeniul poeticii
§i stlisticii, mai ales prin cele
dedicate lui Eminescu. In traducerea
LEneidei” lui Vergiliu, dansul adaugi
talentului poetic o foarte atentd
adecvare la sensurile textului
latinesc. Cu ,Eneida” d-lui G.
I.Tohineanu nu se mai confundi
antichitdtile intr-o traducere a
literaturii clasice, simti ci te afli pe
teren ferm latinesc. Vergiliu.nu este
Homer, nici cel din Iliada - nici cel
din Odiseea; multe traduceri - §i
chiar dintre cele frentuzesti - il
preiau in spirit epopeic, grecesc. G. I.
Toh#neanu analizeazi §i pune inf
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lucru diferentele, redd cu finete acea
ironie virgiliand fatd de modelele
elene. ,Eneida" se smulge, in fond,
din poemele homerice romanizindu-
i, latinizandu-i pe troieni inci de la
Troia pentru a-i purta, apoi, pe
cor#bii prin Mediterana cu sigiliul
Romei in ei, inaintea funddrii Romei.
»Eneida“ este o carte a profetiilor si a

Eneida:

luptei pentru implinirea lor. Fircare
pas al expeditiel troiene spre Italia
este anticipat, prevestit - si apoi
implinit. Eroii stau cu destinul in ei,
stiu ce-i asteaptd - stiu §i greutdtile pe
care le au de infruntat. Nu-i
stipaneste intimplarea
oarbi, necunoscutul,
viitorul incert - ci
dorinta ardentd de a
implini cele poruncite.
Enea nu cunoaste Italia,
dar stie ci existd §i ci
are porunci s-o giseasci
si s-o colonizeze - cu
orice pret. Lantul de
profetii este la fel de
lung ca si cel al faptelor, §
§i in acest sens se poate
vorbi de o dubld
neneidd" cea din
intentia eroilor - §i cea
din actunilor lor. Este un
poem eponimic (,,nume
peste nume*, dublul,
repetitia care adevereste
) - epopeic rimédnand
efortul personajelor de a
implini spusa, de a
prinde din  urmd
profetia. Suntem, cu
Virgilius, sd nu uitdm,
in zorii erei crestine
cand spiritul eponimic
cuprinde civilizatiile, de
pedte tot agteptandu-se
materializarea preves-
tirilor, adeverirea.
Nimic din spiritul
homeric in toate acestea, din spiritul
grec clasic; poate dpar Eschil se
regdseste - dar fiard intentie
manifestatd - in Vergiliu.Poetul
roman creazi aceastd stare de spirit,

Wil

Tablou reprezentindu-i pe Dante si

este un intemeietor, nu un epigon. in
»Eneida“ sa se citegte limpede acel
wimperium® §i acea ,potestas”, cele
doud constante ale faptei romane,
porunca -§i puterea, decizia
(hotdrdrea) si punerea ei in lucru.
Destinul nu inseamnd amintirea
viitorului, ~ povestirea lui,
prefigurarea, inchipuirea etc. - ci

triumful

lupta pentru a-| atinge.

O ,Eneida“ in spirit romantic, ca
ceasta pe care ne-o oferd dl.
G.ITohdneanu, inseamnd latinitatea
limbii in primul rind - ce vocabular

. (nu vocabule; inventivitate verbald,

mod de creare §i crestere a
cuvintelor), dar gi ca tipar sintactic.
Traducitorul giseste o formuld
sintacticd dintre cele mai potrivite,
aducand perioada lungi a limbii

latine in expresii simple, adesea de
limbd populard, ori gisind-i loc in
exprimiri elegante §i naturale. In
privinta vocabularului, di. G.I.
Tohineanu valorificd la maximum
posibilitdtile creatoare ale limbii
romédne. Dénsul foloseste cuvinte
vechi, de la cronicari, dandu-le viatd
in context modern. Poezia veche

tilului

romaeascd ,respird” la ea acasi in
aceastd tilmdcire. latd-i, de pildd, pe
Enea §i Ahate intrind in Cartagina
inviluiti intr-un nour de citre Venus
ca sd nu fie vzuti: , Jar Venus/ In
nour negru pe drumeti i-nveste
/Impresurdndu-i  cu
vesmant de neguri / bogat
...“ traducdtorul 1l
foloseste, aici, pe
Dosoftei .jn negativ, ca
sd zicem asa (,,Cdci tu te-
nvesti in lumind/ Ca
soarele-n zi senind"),
»investirea” cu lumind
devine ,investire* cu
vesmént de neguri.
Traducidtorul revine
4 (,i-nveste® - ,cu
8 vesmant") glosind, astfel
ci arhaismul este fard...
(81 dictionar. Modelul poate
fi urmdrit pas cu pas in
versiunea romaneasci:
i vorba veche si-nteleaptd
b este folositd g1 ajutd
discret sd se exprime de la"
4 sine; fard necesitatea
i dictionarului. G.I. Tohd-
neanu foloseste, apoi,
§ masiv expresii poetice
i eminegciene surprizdtor
de exact pe langd textul
latinesc. Ritmul ii permite
traducétorului o ,,dulce
i zibavad" in cuvinte dupd
tiparul valurile,
vénturile" - puse bine la
final de vers, acolo unde
actiunea insési cere un respiro. Tot
ritmul este acela care permite un
adevirat ,dialog” interior al
cuvintelor cu accentele. Limba
romand pare a-§i aduce aminte, prin

irgilius

y

asemenea traducert. d«
prozodic latinesc, atd
izgonit din vorbire
normatorii grimtici.
Nu puteam incheia aceste citeva
consideratii filologice fird : 8

atentia asupra unui ,,aménuni® &-a
vorbit, cu gcazia traducerilor, 1 ult la
noi desore puritatea limbii Un
Vergiliu in romaneste, mai a2 ¢

estre transpus de clitre un latinist, s-ar
cuveni si exceleze in etimo
latinesti. Ei bine, G.I.Tohdnescu
spulberd aceastil asa- zisd normé (de
fapt, prejudecatd). Déinsul pune in
gura lui Enea germanisme, turcisme,
slavonisme ori maghiarisme - fird
alegere. Nu este locul, aici de
exemple §i explicatii (o singurd

" observatie, totugi: Tibru are, pentru

troieni, ,meandre”. Adicd ocoliguri
ca rdul Meandru de pe meleagurile...
Troiei; nu e cam mult?). Intr-o
intreprindere atit de vastd, cum este
traducerea integrald a ,Eneidei”,
preocuparea pentru impunerea unui
stil este mai importanti decét orice.
De altfel, este in firea poemului
insugi recursul la arhaisme: Vergiliu
face, in latineste, chiar abuz de
folosirea lor. G.I.Tohineanu
individualizeazi, prin traducere, o
mare operd, o separd din amestecul
cultural in care alte traduceri o
puseserd intentionat - §i-i redi
spiritul interior, miezul lucrurilor. S-
ar putea spune chiar mai mult:
individualizand , Eneida, traducitorul
il giseste pe.Virgiliu, autor cert, nu
anonim homerizont, foarte viu, foarte
.prins* intr-o operd personald,
originald.

Sunt de remarcat, desigur, si notele
d-lui Ton Leric, ce depisesc tipicul
obignuit al trimiterilor la dictionare:
dénsul citeazi larg, la locul potrivit,
filologi clasici angajati in pledoaria
pentru impunerea modernitdii
»Eneidei”. Era - rimdn la aceastd
convingere - o pledoarie necesard
pentru a despirti cititorul romén de
traducerile conventionale de pani
acum. Editura Antib se poate mandri
cd instituie o companie pentru
autenticitate, talent §i modernitate in
abordarea literaturii universale.

Publius  Vergilius Maro:
ENEIDA. Traducere de
G.I.Tohdneanu, note de
I.Leric. Editura ANTIB,
Timisoara, 1994.

N. GEORGESCU

i
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Pletleude; nisipul sorbea umezeala -
Alge crde,crengi de mirgean.”

Ca mai toti poetii din anii ‘50 care voiau si scape de
canoancle realismului socialist, Aurora Cornu se refugiazi
l'mr-o_ll_rlcé intimistd, cultivind micile nevroze ale
simboligtilor, poezia petalelor ce mor, desenul prerafaelit,
tnslc_;lle unui eros ingandurat:

[mi rnegte ochii fird vrere
Crizantema-n zdente de zipadi
§iiam pus i vs, drept hrand, miere;
Fulgi e continu¥ s cad.
Tiidreptuping, ar o rece,

Castrind, apa-0 midulare,
Sl il nemilos g ec,
Troul, o Soarei-Risre,

Oniea oce s sfigegte-n glastr,
i delnit - aci...
Nuiprigecasa mes, prea aspr.
Siv-lozmu...o,m,deccuu Vi
310t ca unii dintre poetii generatjiei sale, in primul rind
lcms:;mlblm Labig, Aurora Cornu evadeazi din cind in
umvuSP‘rq marile concepte. Celebreazi vastitatea
sului (,eu vreau intensitatea aspri, clari®) §i vede

noapte” sau inregistreazi zgomotele ticerii agreste,
lunecarea gleznelor prin iarb#, odihna mainilor indrigostite
pe trunchiul prunilor tineri. Chiar tabloul acestui amurg la
tard, in nota vechii poezii, are o anumita pregnanti prin
muzicalitatea §i imagistica lui potolitd, in ritmurile
privelistilor lui Fundoianu. Lipseste doar angoasa spiritului
care percepe declinul materiei:

. vremea cind sldbeste-n tirie aspra razd,

Scdpindu-§i din strimtoare pdunii peste stincd,

Tar peste sat pddurea gi-ntinde §i vegheazd

Inelul de ricoare §i linigte adéncd. :

E vremea cind ticerea n-0 tulburd lemnari

trecdnd cu toporigtea §i traista degertat,

Cind vitele pasc incd-n poiana cu stejari

§i n-au iegit la margini cu fruntea-nrimuratd,

Cind casele muntene asteaptd aurinde

Lucrrile de seard, cu apa lor domoal,

§ica un pui, prin coaja d linigte, se simte

Miscarea viitoare, gtiutd, rituald.

§i clipa de repaos gustind-o doar poetul

Se-ndurereazd-n sine ci ziva se foclind

Nelinigti craatoare se-ngrimddesc pe-ncetul,

Mereu necunoscute, cu clipa ce-0 54 vind.

Curioas} este in versurile Aurorei Cornu persistenta
viziunii sarmatice, fantasma sirii §i a iernilor sticloase.
PiAmantul respir¥ prin aburi sirati §i tindra femeie
inamoratX si disperatd riticeste prin coridoare de sare,

lumes ca yp pg : R g ®  coridoare sarmatice:
et gt o L E i
,YM firuldenisp cu s rostogolegte Degetele lm,ldubnlclc, dm pc clfpek sticloase,
5; :‘ éﬂm in pintecul fumij* Vz'l., prin wndom dc.sue teui, iubitul mey,
[mpu]uﬁﬂv_mgélom sunt versurile care jelesc singuritatea Mai pe ok, mai pe d""’“}‘d‘f"l 2ipeiitopind.
*»latd, acum, trupul meu va riméne singur in Merey mai mult, mereu mai mult te uit,
| — ’

Sarea se lipegte de mine, se incheagd pe piele -
Stalactite §i bolfi de sare, coridoare sarmatice.”

Poemele sarmatice sunt intrerupte uneori de versuri mai
acut existentiale, cu un sunet bacovian:

,.Cati morti uitati Tsi plimba nelinigtea prin noi?" sau de
viziuni onirice (Hypothyroidiand) care au cusurul de a fi
explicite. In amplul poem Zeita cu sprinceand albd, Aurora
Cornu, plictisita, probabil, de atitea gratiozititi i inefabile,
incercind s prindd demonia, cogmardescul, visul Fmtcsc.
»groziivia® lumii §i iadul migcitor al lui Dante... Impinsi
de ,,un demon ciudat®, ea face o céldtorie intr-un tirdm in
care plutesc ,,cadavrele putrede ale idealurilor inecate* si
alte fantasme sinistre. O muz3 teribild o inspird §i poezia sa
priveste intr-o oglind murdar §i deformanti. Este formula
poeticd din Lupta cu inerfia, demonstrativa §i pletoricd,
impins aici spre a notatie conceptualizant oniric3. O prefer
pe Aurora Cornu in Sonatele de la Posada, cu elemente mai
traditionale, dar liric mai pure:

»Dacd veniti din urmd fird glas
Izvoare dulci, - cu oile bitrine

De Iapte pline, cristalin popas

Sub coasta muntelu pe lingd stind,
Cu ploaia meterind din picuri ceas
In palma ramului care-i aménd

§ii scuturd odatd bun rimas

De timp inchis g risipit cu-0 ménd,
Cu tandrul ritm ca zbaterea de pleoapd
Azi nemaiprins,- dac-afi venit pribege
Aducefi-mi gi trupul crud de-atunci!
Mereu sipind, prea chibzuita-mi api
Coboard indesitd. Lird, merge

Spre ginditoni bitlani, spre trestii lungi.“

Ceea ce vechea criticX numiea poezia naturii- trece, aici,
printr-o perdea de reverii ugor senzuale §i vag reflexive. W
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Sllcces la coborare

Devine tot mai amuzantd
striduinja unora de a slaloma
printre principii §i de a crea
impresia cd se {in bi{ogi pe
schiuri in cursa coborditoare (spre
jos, spre tot mai jos) a
.inflexibilitdgii morale”. Sunt
destui care o fac, fiard gratie
olimpicilor de la Lillchammer
(care mi-au 4i inspirat analogia)
§i. mai ales, fiird sd-§i dea seama
cd, ¢ o cursd de mult incheiati:
adicdl dizgraios §i anacronic. $i
n-au nici ,schiun” adevirate, ci,
ca in adolescenta lor (cam
proletcultistl) alunecd poticnit pe
doage vechi de butoi. De aceasti
ridicold bétdiald cu aparen{i de
sportivitate s-ar desfigura pe
coclauri, faptul n-ar merita decit
ingdduinta cuvenitd bdietilor
frustrati. Cind ea se produce prin
publicatiile literare (sau prin
mass media), ¢ anevoie de
oarecare atentic intrebare: ce vor
oamenii dgtia? Fiindcd nu dau
impresia c3 ar mai vrea §i altceva
deciit de a se acopen de ndicol -
singurul acoperdmant ce pare a le
proteja confortul moral. Cine
citeste, de pildi, un astfel de titlu
patetic - ,Oare scriitorii sunt cei
mai ticllogi ai {dni? §,Familia”,
decembrie 1993) - poate fi
nedumerit c¢d  semnatarul

articolului nu este altul decdt -

domnul Gheorghe Grigurcu, a
clirui activitate publicistici de
pind acum s-a desfdgurat in
sensul afirmirii vehemente (cu
semnul exclamirii deopotrivd
acuzatoare §i jubilative) a ideii pe
care o pune acum in formid
ipocrit-integrativd. Sub tocul-
rezervor (cu venin) al paradisului
Torquemada s-au ldbdrtat (si la
propriu) deseori, pind deunizi,
warticole” in care marii scriitori
ai (4rii au fost pugi la stalpul
infamiei pentru ,ticilogia” de a fi
umbrit veleitarismele micilor

inchizitori  ai literaturii.
.Ticllogiile” se numeau
~Morometii” »Vinitoarea

regald”, 11 elegii”, ,lona”,
Scriitori roméni de azi” §i alte
..abateri morale” care jenau foarte
tare mica §i anonima ,,operd” a d-
lui  Grigurcu. O ,criticd
independentd” ii zice publicistul
in articolul citat mai sus, meritd
sd spulbere ,rezervatia edenicd”
ndscutd din ,mentalitatea
dogmaticd §i tendentioasd a
comunismului”, prin ,,jugularea
actului critic”. Incdt, ,jugulat” in
vechiul regim, d-1 Grigurescu s-a
dejugat dupd 1989 intr-o avéintatd
criticd de ,,demascare” politico
ideologica. $i da-i gi criticd - gi

marii scriitori, gi autonomia
esteticului — ,la turatie maxima”
(cum insugi spune, visindu-se
probabil la turlea_vreqnqia din
.glorioasele tancuri sovietice” pe
care le-a cintat). Dar - se aratd
plin de nuante autorul articolului
citat — critica trebuie s& aibd un
reglaj ideologic: adicd si
.bubuie” la adresa oricdrui
scriitor care nu rispunde la
comenzile politice date (sau doar
transmise) de d-1 Grigurcu si sd
tacd in legiturd cu faptele
(indiferent de ce naturd) altora,
cum ar fi ,afacerea” tipografiei
lui Mircea Dinescu (la care,
puerild viclenie, publicistul
adaugd si cazul Silcudeanu). PAi
cum e cu critica ,critica
indementd  jugulatd de
comunism?” Dintr-o astfel de
optici aproape ci nu se mai
intelege nimic, dar incurcitura e
doar aparentd. Obignuintele
mentale §i ideologice ale d-lui
Grigurcu il conduc la atitudini de
comisar politic in dirijarea
actului critic. Nepdsarea pentru
principiul moral al problemei e
sau cinicd, sau demagogici, sau
numai comicd. Ori, pur §i simplu,
structurald, faptul pe care autorul
il §i recunoagte intr-o frazi auto-
descriptivé: ,Satisfactia de a-i

Conedia oportunismului

Un drac de duzina, se intelege obez si sub mediocru, care raspunde la numele de Alex
Stefénescu (reincarnarea cu dobanda de optuzitate si tampenie a netalentaului cenaclist Ali
$Stefanescu, tigrul Ninicutei din America) isi rasuceste coada pe copertile Bibliei si jura din
zbenghiul burucului c& n-a mancat usturoi in viaa lui, nu I-a cunoscut pe Ceausescu, nu i-a
sarutat mana odioasei §i ca totdeauna i-a tinut clistilul fostului rege Mihai.

Pentru ca minte cu sfruntata neobrazare si da lectii de indreptare morala tuturor
muritorulor neincolonati sub drapelul gaurit al Romaniei Literare ne permitem sa citdm din
operle care |-au facut celebru ca dizident al regimului comunist. Cei mai dusmanosi dintre
dumneavoastra veti socoti asta ca un fel de scoatere a amigdalelor prin rect, dar individul de
mult merita aceasta operatie. Si acum s trecem la lecturd

DEMOCRA
MINCITO
REVOLUTIONARA -
DIMENSTINE
FUNDAMENTALA A VEETT
NOASTRE DE AZ

Cine cunoagte indeaproape
viaja politicd §i sociald din
Rominia de azi stic ci
democratia muncitoreascd
revolutionard constituie o
realitate a existentei de zi cu zi,
un mod de a fi adoptat de
intreaga noastrd  societate
Posibilitatea tuturor cetdenilor
de a participa in mod direct,
activ, la stabilirea propriului
destin, la luarea §i infiptuirea
deciziilor in toate domeniile de

activitate, fintruneste toate
trisdturile unei situatii ,de
drept*, deoarece s-au creat §i
conditiile necesare - materiale,
spirituale - pentru exercitarea
prerogativelor democratice.
Totodatd, democratia socialisti
este gdnditd, dialectic, ca o
realitate dinamicd, in continui
perfectionare, numeroase masuri
luate de partid gi de stat, sub
imboldul tovarisului Nicolae
Ceaugescu, vizind tocmai
imbuniititirea formelor de
participare a oamenilor muncii la
actul conducerii.

Democratia socialistd este o
valoare de prey a vietii noastre
politico-sociale, o valoare la care
nu a acces toate categoriile de
cetditeni, birbai §i femei, tineri si
viirstnici.

Diac tomnatic si alumn

Un finsufletitor model de
promovare a democratiei
socialiste 1l constituie neobosita
activitate a tovarfisului Nicolae
Ceaugescu, dialogul siu deschis,
permanent cu masele.

Armata este climatul moral-
politic in care cetftenii Romaniei
intdmpind alegerila de 1a 17
martie, care vor marca un nou §t
semnificativ. moment in
afirmarea democratiei noastre
socialiste. O voin{¥ unanimi de a
folosi  cuvéntul profund
democratic existent pentru
sporirea contribugiei fieciruia la
realizarea aspiratiilor comune,
de a actiona, intr-o deplini
unitate in jurul partidului, al
secretarului - siu  general,
tovardgul Nicolae Ceaugescu,
pentru indeplinirea Programului
Partidului, a sarcinilor inscrise in

batjocori pe scriitori, de a-i
scoate {api ispasitori, intrd in
comportamentul uzl_lal a!
oamenilor vechiului regim ca §1
al oamenilor noului regim”. De
acord! Am inregistrat de atdtea
ori in articolele d-lui Grigurcu
satisfactia de a-i batjocori pe
scriitori”, incat ii dim dreptate:
regimul a trecut, memalitatea‘ sa
criticA” a rimas neschimatil. Cine
e atent poate constata totugi o
modifivare: pe spinarea opiniilor
sale cregte diform cocoaga unei
morale indoielnice, considerate,
probabil, semnul distinctiv de
acces intr-o altd ,rezervatie
edenici”. Nu intentionez s& o
spulber. Dimpotrivd, mé gribesc
si o semnalez tuturor amatorior
de ciuditenii, cu un adaos
publicitar gratuit: component
selectd! Cici atitudinea gi
conformatia cervicald a opinilor
d-lui Grigurcu nu sunt singulare.
Doar tonul (sau tunul, ca si-1
definim in spiritul mereu nou al
poeziilor sale mai vechi). In-alt
ton si in altd formd de
mediatizare — o emisiune TV din
urmi cu doud-trei siptimani - d-
na Ana Blandiana alunecd duios
pe aceesi partie. Cu un timbru
firav, melodios-risfitat, d-na Ana
Blandiana a pozat — cici pozi a
fost - in micuta Cosette
persecutatd  crincen  de
Thenardieri. Nici mai mult nici
mai putin decit 22 de scriitori ar
fi informat securitatea ci poeta
avea de gind sd rimani la Viena,
unde urma s# plece spre a i se
inmdnd premiul Herder.
Informatorii-scriitori sugerau,
deci, interzicerea deplasirilor la
Viena.

E foarte posibil ca si fi chiar
fost aga. Dar, gribitd si puni

documentele Congresului al XIII-
lea al P.C.R., fapt ce constituie
garantia sigurd ci Roménia isi va
continua neabitut drumul siu
ascendent.

Anchetd de opinie realizatd de
Alex Sefinescu cu participarea
corspondentilor ,Roméniei
Libere", citatele de mai sus i
apartin lui Alex Stefdnescu.

Romdnia liberd, vineri 15
martie 1985, pagina a IV-a

CALITATEA CREATEI

Cuvantul de ordine pentru toate
domeniile de activitate din tara
noastrd il constituie Tn momentul
de fatd calitatea. Aceasta este una
dintre marile idei cuprinse in
documentele adoptate de
Congersul al XIV-lea al P. C. R.

n raza ei nu intrd numai
productia de bunuri materiale, ci
§i tot ceea ce se realizeazi in
cultury. ,Este, de asemenea,
necesar - ardta tovarigul Nicolae
Ceaugescu - s¥ ridicim mai
pulernic nivelul de creatie
literard, artistic*. Aceast¥ frazi
se cuvine s¥ devini un memento
pentru toti promotorii vietii
spirituale din Roménia.

Alex. Stefinescu

Roménia literar4, an. XXII, nr.
50, joi 14 decembrie 1989

TRIUMFUL ADEVARULUT

: Ceea ce s-a intdmplat in
literatura romany dupd 1965
dovedegte, inci o datd, 3 ea are
0 vitalitate inepuizabil¥, folosind
Cu promtitudine §i eficacitate
fiecare moment prielnc. $i mai

dovedegte ceva: cj adevirul jese -

intotdeauna la suprafati, ca

https://biblioteca-dig tala.ro T D FFbTBF et omss:

semnul egalititii intre ceea ce ey |
odios acum, poeta ,,0pineaz¥” ¢y
informatorii de ieri ai securiti ’
sunt aceeasi cu cei care ,fa;
astiizi restauratia in cultur¥” ()
sablon de lemn foarte drag
unora). Uitd (?) ins3-s& spuni
continuarea povestii care
incepuse atdt de trist g
induiogdtor: a scipat fragily
Cosette de persecutia riilor
Thernardieri? Adica a fost ea |
Viena? A fost (i nu numai acolp,
si nu numai o datf). A exista,
cand trebuia, cite un Jea
Valjean care a intins puternicy
s3u brat nomenclaturist spre a o
salva. Fiindcd mai mult fabulj,
povestea d-nei Ana Blandiana ny
se poate pune decit in termenj
unei ,,morale” implicite: my
importantd decdt cei 22 ¢
»colegi”, poeta s-a bucurat ¢
mai multd incredere la gefij
tuturor acestora. Unu la doulizegi
si doi e un raport foarte bup,
Interesantd fabula! Si, Tn orice
caz, plind de télcuri care ar pute;
fi supuse unui serios examep
critic. Nu-1 fac, ins#, spre a nu
lua pdinea d-lui Grigurcu. Mai
ales c# pare a fi singura sa péine.
Cit despre intrebarea cuprinsi iy
titlul articolului citat, réspunsul ¢
categoric negativ. Numai cim
domnia sa pare cel ma
indreptitit si se Tntrebe. Nici st
rdspundi, cici rdspunsurile sale,
s-a vidzut, sunt un mod de a fae
slalom printre principii, iar {in
parcurgerii traseulyi poate fi
evaluatd dupd natura celor date
jos. Cele rdmase in picioare n
seamind deloc a principii.
Oricum, succes la coborére!

Andrei GRIGOR

untdelamnul, chiar dupi ce: '
umblat vreme cu capul spart.
Este, oricum, un adevir care, la
rdndul s3u , nu poate fi
escamentat.
Interesant rdméne faptul ci
literatura conventional3 n-a reusi
si se creeze obignuinte reale §i
adepti reali, spre deosebire d¢
literatura adevirati, care, odatl
repusi in drepturi, dup
Congresul al IX- lea al Partidului
a devenit aproape tuturor, dind
certitudinea cid a exist
dintotdeauna, fir¥ intrerupere.
De fapt, tot de s-a intdmplatin
literatura romani dupi 1965,
poate fi considerat a ave
valoarea unei parabole, desprt
necesarul, despre inevitabilu
triumf al adevirului.
Alex Stefinesct
Convorbiri literare, an XCI, It
1183, nr 3. martie 1985 1

Georges Dumitresc?
Vesperale




POETUL ALBASIRU
AVEA DOUK TUBITE:

una adevaratd
§i una scrisd.

jar iubita adevarata

0 Ura pe cea Scrisa:
cd era prea pasare paradisa
(cé era prea ,saaamanta de cuvant
incolitd in subpadamant
ca avea sanul de piatra impieeetritd
§i miroase ca iarba albastra ras-
rasaaarita’).

POETUL ALBASTRU
AVEA UN AUTOMOBIL

de unde arunca
poeme
) pe bulevarde, sosele, autostrézi
In urma sa
veneau diferiti oameni
care strdngeau toate aceste poeme in lazi
ficand poze, treceau la catastif.
,Poooetule albastrule,
este interzis sa arunci poeme pe
carosabil*
(zicea un om albastru,

albastru,

albastru
si amabil
apoi acel om cerea de la casier
procesul verbal de condamnare cu moartea

cea mare
cea bund
cea din bonier).

PETUL ALBASTRU §kA LANSAT ULTIMA CARTE

Pe dambovita, la podul- izvor.
ceremonia a cuprins un
batrén cu sacogd
uitat langd parapet
§i 0 furgonetd albastra care astepta
. s4 intre pe splai.
&0l totul s-a mutat spre casa poporului
trasd in turtd dulce

Ahn

51 e nimen nu stia ¢ ferestrele acelea uriage
é1aU acuma in intregime de zahar

exact ca in filmele cascadorilor
bldnzi gi albastri precum baleriele
sinuciga, A
" gage

§1 dinspre. gara filaret venea abur

dé locomotiy

i'h Pleca ntéiul tren ctre giurgiu

[ —

§i pe strada bateriilor trecea ofilia
iar fosnetul ca de hartie albastrd al rochiei sale
intra drept in casa poporului
pe usa cea mare,
acuma glazurata cu nuca si
marfipan.

POETUL ALBASTRU A FACUT 0 VIZITA

iubitei sale care locuieste in ziar, pe pagina
a b5a

Acuma vii?

Abia acuma vii?

a spus fubita

§i i-a tréntit usa in-nas

Ah,

usa alba, melaminata

Ah,

ca marmura de carrara, melaminata

dupa aceea poetul s-a dus la colf
unde, adapostitd

sub marea construcfie

de cornier, sticld si tabla ondulata,

se gaseste bodega imperial/ continental/ house
si-a cumpdrat bere tip azuga

§i un jeton de plastic albastru

Ah,

pentru jocul mecanic

in care

un cavaler mecanic §i trist

caldrea pe calul cel-alb

§i zdrobea dusmanii dreptei credinte
Ah,

noaptea intreagd

poetul albastru zburd pe calul cel alb
§i zdrobi dugmanii mecanici ai credinfei
Ah,

poetule albastrule,

nu ne mai strivi ca pe niste viermi

- strigau ingrozifi dugmanii mecanici
nu ne mai tavali ca pe niste naparci...
dar poetul albastru

noaptea intreaga

ii tot

zdro bea
zdrobea

zdrobeaaaaa

(iar dupa colf, pe pagina a 5-a,
in odaia de la efaj,
iubita poetului albastru
se iubea cu barbatul mecanic...
noaptea Intreaga
ea se fot
iu bea
i u b e a
jubeaaaaa

© Ah,
in spatele ugii: albd §i melaminatd
Ah,
cu marmurd de carrara melaminata).

poetul albastru se pregatea sa ia metroul spre
baragan

cu aceastd ocazie

el si-a scris 0 haind visinie

motorola, citizen, antend parabolica

Ah,

. poetul albastru traverseaza deja umbrele cersetorilor,

vanzatorilor de
eugenia $i de cari lucioase:
se apropie de peron
0 cravald coreeand - isi mai scrisese el
cu aceastd ocazie
0 cravatd coreeand
de métase vegelald
cravatd dupd cravatd
§i haind visinie
dupa haind visinie
Cu aceastd ocazie
poetul albastru are poemele sale
cusute in cptugeala hainelor sale
poeme dupa poeme
(comoara ingropata pentru mai térzlu,
cdnd o sd evadeze
din puscdria aerului)
Ah,
poetul taie aerul albastru cu un diamant
albastru
aer dupd aer
taie poetul.

Mihai D.POPESCU




00nversatia

Fireste, apartamentul din Bucuresti il
poti pastra. Printr-o decizie exceptionald
benzina ti se va deconta daci te
aranjeazd naveta®. In sfarsit, istoria asta
nu merit4 si fie rememorati. Ar trebui
si dispard o datd cu acest du-te-vino

Drumul era, ca de obicei, plictisitor.
Exasperant. Ca si viata, de altfel.
Bestialul {irfiit al degteptitorului, micul
dejun, motorul gripat, drumul Asta, ah,
dumnezeule, de ce nu le-o da prin gind
celor de la Turism sd planteze pe
marginea drumului cite o midinetd in
bikini, in schimbul unei taxe rutiere,
firegte, ori nigte tdgnitoare cu apd
coloratd pe fundalul cdrora nigte
inscriptii luminate si te trimitd la dracu
or si convingd cd n-are nici un sens si
opresti lingd bornele alea cirnoase, dacd
tit la sinitatea ta, hirtuitd de stres §i
inlocuitori, ori nigte pripidite de
panouri cu reclame indigene... Intrarea
in Combinat, hemoragia asta penibild de
politeturi matinale, siru-ména, salutare,
neata, cu respect, cum ati calitorit,
sedinta operativd, accidentele, drumal
de intoarcere, ah, afurisitul ista de
drum, §i toate celelalte fleacuri,
bacgigurile, TV, dentistul... §i iar
sculatul de dimineatd. $i iar o crizd
biliard. §i tot asa pand dai ortu popii.
Oricum, totul era suportabil. Suportabil,
ceea ce nu-i tocmai rdu intr-o lume plind
de spitale, de gemete, de cirucioare...
Dumnezeu fusese bldnd cu el. La
patruzeci §i cinci de ani doar doui

Georges Dumitresco, Destin

operatii, amigdalele §i apendicul, o
hepatith gi cam atdt, ceea ce, trebuie s-0
recunogti, ¢ un favor. Cineva acolo sus
il 1ubea. Sau poate c cineva, acolo sus,
uitase de ¢l. Niciodatd nu poti sti. Nici
mécar dacd esu la dispozifia cerului ori
& legitdtilor naturale. Dar nu asta e
important, adicd asta nu rezolvd mare
lucry, oricum egti la dispozitia cuiva, in

nici un caz a ta, chiar dacd ménénci totul
natural i fiert, poti s-o mierlesti subit,
cu paharul de legume stoarse in ménd i
cu picioarele intr-o baie cildutd de
plante medicinale. Important e sd nu-ti
scape din scidfarlie principiul
fundamental al vie(ii §i anume cd se
poate §i mai riu. Di-i in mi-sa pe cei
care au méncat cu lingura mare, la dracu
cu milioanele §i haremurile lor, cu ficatii
lor inoxidabili. Nu trebuie si cripi de
invidie ci nu egti in pielea lor, trebuie s&
multumesti cuiva ci te poti misca in
voie §i cd nimeni din familie nu e
obligat s te intoarcd de pe-o parte pe
alta ca si te steargd la fund. Chestia e cd
strategia asta tine cét tine §i pe urmi se
alege praful de ea. O simpld durere de
misea §i toate parghiile autosugestiei se
pribugesc. Ajungi la tine §i micul tiu
infern vremelnic e mai cumplit decét
eternul iad al celorlalti. Speculatiile
astea sunt mai mult de amorul artei.
Uite, de pild4, drumul #sta plicticos te
scoate din sirite. Nu-ti mai arde si te
gindesti la spitale ori cirucioare de
paralitic. Te gndegti doar la nervii tii
zdreliti. §i la drumul #sta Tmputit. La
plopii #gtia tembeli, la culturile astea
pipernicite, la bolizii Astia scirbogi care

trec pe langd tine ca pe 14ngX un raha

clirfind fiare, saci cu hit)xcmﬁ, cgauciucuri ti'
p_renandcg ca s invioreze economia. fsn
fiecare zi doud portii de aproximativ
doud ore de nervi §i plictiseal. Pentru
ce? Pentru ci a dat telefon primul
secretar §i {i-a zis: , De miine preiei
conducerea Combinatului. Vej beneficia
de o garsonier in centrul oragului.

aberant. Ce zicea Flaubert? Ci
plictiseala e inventia imbecililor? Dom
Flaubert, s-avem pardon. Poti inventa,
produce §i vinde, fird si pistrezi pentru
tine. Si-atunci cine e imbecil? Al care
vinde, ori 4l care cumpiri? M rog, si-
un imbecil pricepe unde bati, nu asta-i
problema. Problema e cum si scapi de
ea, de plictiseala, nu de imbecilitate, de
plictiseald activi, iritantd, nu de aia
pasivé care e boald curatd. S3-1 ia naiba
pe Flaubert #sta, care s nu-mi spund
mie ci nu s-a plictisit niciodati sau cd-i
musai s fii imbecil ca sd te plictisesti. O
indispozitie, o nevralgie, un moment de
insingurare §i intrd in panicd. Te Tnvarti
in jurul cozii. Nu-ti merge nimic. Cauti
ceva ce nu existd. i asa mai departe.
Uite, chiar si aceste génduri mi
plictisesc. Creierul o ia la vale dar
senzatia de poticneald, de monotonie
persistd. E nevoie de o interventie din
exterior. Chiar §i pripiditul Zla de
casetofon era bun de ceva fnainte de
hold-up. Un Brel, un Mozart, te mai
scoteau din lumea asta de rahat, bolizii
dstia putind a fiare §i prenandez
dobéndeau parcd o aurd poetici. Puteai
sé-{i inchipui, de pildi pe fundalul unui
scherzo mozartian, cX sunt niste
personaje mitologice adaptate la pulsul
multliudatului nostru Veac. A, nu,
niciodatd nu deschidea portiera vreunui
pasager de ocazie. Striinii ii repugnau.
Era obligat s facA conversatie cu ei, ori,
dimpotriva, si suporte ticeri penibile.
Orice discutie incepea cu datele
personale, cu starea autoturismului i
sfargeau cu bursa neagrd a pieselor de
schimb. Ori cu relatii, cunostinte
comune. Ori cu transparente critici la
adresa guvernului. Pentru desert,
inlﬁmp]ix:i senzationale. Cum a trecut
unul granita pe tubul de oxigen, cum a
fost violati o vecin. Pe unii volanul §i
relaxa. Pe el nu. §i fn nici un caz pe ruta
asta blestematd care-] apropia i
indepirta la ore precise de confortabilul
s#u apartament.

A, desigur, o siluetd apetisantd, o
su.pcrba fgmcic disperati, dar ce spun,
cliberatd, izbdvitd, congtients §i fericitd
de a-gi fi descoperit marea vocatie
curajul de a se rupe brusc, definitiv, de,
trecut, o superbi femeie disperati
izbvitd, fericitd care deschide triumfal
portiera maginii in plin gosea, pe
fundalul unei fabuloase culturi de
porumb rahitic, concediindu-gi sotul ca
pe-un valet tolerat. Din nefericire
aceastd femeie isi aména in mod
nedrept hotiirdrea, ezita stupid in goana
unui automobil elegant, ametitd de tigiri
§iblduturi  fine... i privinta
intdmplirilor neprevizute, viaa era maj
mult decét pargivi cu e]. Metodic, fary
crutare, ii servea zilnic, in ;:lozc
suportabile totugi, portia de otravy.

Avea colegi cirora destinul cotidian Je
plasa cu generozitate tot soiul de
intdmpldri picante, izbivindy.j de
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imbecilitate, servindu-le totul pe tav;
El nu ficea parte din categori
privilegiatilor cu tot titlul siu de director
general. A, desigur, mai apireau sarjele
acelea de fete in gort, cu un ay
scandinav, cu rucsacuri la glezne,
fnso%ite de tinerei cu’blugii suflecaf,
Brr! Ii ficeau'sange riu. Cu pulpele ale;
rozalii, cu sinii provocatori i
imaccesibili, cu picioarele [or
interminabile care n-aveau ce si caut
pe canapelele gunoase ale Daciei sale.
Categoric nu. Era absolut hotirat s3 tini
piept avalangei de paradoxuri
absurdititi. $i, in fond, era chiar in star
s-o facd.

...Dinspre nord, nori cenusii Tnainta
agresiv. Imaginea unei ploi torentiale il
inviord. O datd cu borna kilometric# pe
lingd care trecu vijelios: 82
kilometri. Flaubert, dragul de el. Chix
nu s-o fi plictisit niciodatd? Prieten
acela, amicul, cunostinta, m rog,
scriitorul era foarte preocupat de aceasti
problemd, mai ales la volan, unde e:
nevoit s inventeze fel de fel de jocur
spirituale, pornind de la kilometrsj, ’
trecind prin poezia modern& gi sférgind,
probabil pe meleagurile sexualitii,
mentale, fireste. Un astfel de tip arfi
dus-o roz si intr-un penitenciar. Al,
brambureala asta spirituald, monologul,
imaginile, asociatiile, ce plictiseal!!
Micar dac ar exista un mic paradis it
viata sa, in care si merite si reflectez,
un punct luminos in trecut, o speranft
O certitudine. Oriunde te-ai duce &
gindurile dai numai de hatiguri, &
cdrdri intortocheate. Te simti cau
surghiunit §i primul lucru inteligen!
care-ti trece prin minte e si faci cakl
ntoarsd si si infruni realitatea. Bomek |
astea il mai linigteau. Timpul lucti |
pentru el. Distanta se micsora cu fiect |
clipa. Cu fiecare clipi de plictiseald. 0|
speranti exista totusi. Linia de sosit. |
Dusul. Cina. Studioul X. $i, probabil,0
aventurd. Linia de sosire, parcajul acth‘*
infect din fata blocului, presérat ¢
tomberoane §i sticle sparte. Ceea ¢
coincide cu o imagine realist3 a victortt |
sale cotidiene asupra unui dest’|
indiritnic. Linia de sosire carelf|
creeazi iluzia ci inci o dat ai cstigd |
CX viata revine la normal. La linia ¢ |
plutire. Bitilia pentru normalitate. Vi |
ca o lungX revizie. $i-aga mai depa® |
Cu fiecare retus, cirpiceald, simfim |
ne indepirtdim de moarte. CLf|
impingem cu o palm3 mai incolo.”
aceeagi directie. Plictisiti de moari¢.? |
nici o reclami comerciald, nici 0 42"
in bikini. Un popas mai de doam™* |
ajutd. Din cand in cand o masi 8|
beton pe un covor de rosii strivi
pepeni striviti, mucuri strivite. Imsg®
familiare. Poate ci aga ne-a fost
Poate cX i 4sta e un mod de a infur”
moartea. Primele picituri de ploat !j
muiari parbrizul. Cobori geamul §i
aerul proaspit si pitrundi. Plostt |
biciui obrajii. Ei, da, merit s incer® i f
iei viata de la capit, chiar dac uEri
ajuns nici la jumitatea drumului- °7
atit de incantat de stropii de ploai¢ ‘“s;;f
nici nu biigi de seami ci gndurile .
erau rostite cu' voce tare. Deveni I
—




sociabil. Propria sa companie era pur si
simplu un miracol. incetini totusi in
dreptul unei borne care pérea si-i ofere
arantia ci Bucurestiul nu se afla totusi
la capdtul pimantului §i ci ‘inA mai pu;jn
de un ceas §i-ar putea vari capul in
micul s¥u bar din apartament. Ténérpl
care-si fluturase bratul in directia
Capitalei avea alura unui globe-trotter
autentic, un pur snge binemirositor, cu
pletele-i legate la spate intr-un sirag de
saibe alZmite si cu un aer foarte sigur de
sine. Puteai jura ci tocmai ,,cobordse”
din Scandinavia ori c# traversase
oceanul. Un valah nu putea arita asa
nici daci-gi ficea operatie esteticd.
Rasele astea balcanice au un suflet
mire{ dar nici 0 trisdturd nobild pe fati.
Ténirul acesta le avea din plin.

— Pani unde mergeti? Vreau sd spun
in ce cartier vreti s ajungeti?

— Mi-e absolut egal. De altfel nu
trebuie si ajung neapdrat in Bucuresti.

— A, deci nu aveti o rutd precisa.

— Un adevirat cdldtor nu are
niciodat3 o rutd precisé.

— Inteleg. V& pasioneazi cilitoria in
sine. Neprevizutul. Atipicul. $i totusi,
dack am s vi las intr-un loc in care ati
mai fost?

— Sunteti sigur ci in acel loc nu s-a
schimbat nimic intre timp? Sunteti sigur
ci eu ag putea fi acelasi cu cel de ieri?
Totul se schimbi de la o clipi la alta.

— Nu intotdeauna sesizim
schimbirile. Nu toti suntem
profesionisti.

— In schimb, putem deveni, dacd am
dori acest lucru.

— Suntem, totusi, departe. Si ‘oricum,
dupd opt, zece ore de serviciu nu cred
ci-ti mai arde s3 faci exercitii de vointi.
Dumneavoastrd probabil aveti timp
pentru asta. Un globe-trotter autentic isi

poate permite acest lux. As fi curios s

stiu ce vd intereseaz mai mult: locurile,
oamenii sau cilldtoria in sine?

— Bineinteles, totul.

— Sunteti de mult pe drumuri?

— Peste cdteva minute se implinesc
doiani.

— Mda. In fond viata e o c#litorie.

N

— Ar fi fost un fiasco. O cilitorie e o
cilitorie.

— Desigur, aveti familie.

— Aproape completd. Sotie, pdrinti,
bunici, mitusi §i ceva unchi.

— O familie ... resemnati, presupun.

— Dimpotrivi, foarte activd. Absenta
mea indelungati constituie §i pentru ei
un experiment interesant. De altfel
vorbim aproape zilnic la telefon.
Schimbidm impresii, ne observim
reactiile ...

— Si problemele de igien3? Eu, de
pild#, sunt foarte dependent de apa
caldd, un anumit tip de sampon ...

— Trusa igienicd §i cosmetici e
intotdeauna completd. Cit despre apa
caldi prefer sursele naturale. Ploaia,
izvoarele, lacurile ... Cénd sunt nevoit
s innoptez sub un acoperig, nu-mi refuz
plicerea unui dus fierbinte ...

— ‘Cu siguranti aveti un CEC in
buzunarul rucsacului, hotelurile nu sunt
case de binefacere.

— N-am Tnnoptat niciodatd intr-un
hotel.

— Vreti sd spuneti c# atunci cand nu
vd instalati cortul dati buzna in casele
oamenilor? Se face multd publicitate
ospitalitdtii romanesti, dar n-o s¥ mi
convingeti prea ugsor cd vi se deschide
ori de cate ori bateti. Roménul e mai
degrabi suspicios si refractar. Cel putin
in marile orage.

— Ar fi o copildrie sd vd contrazic.
Adevirul e cd in momentul in care dau
peste un proprietar ursuz, imaginatia
mea devine foarte activd si dorinta de a-i
invinge prejudecitile - nestdvilitd. De
obicei reugesc din primele contacte s
fac o impresie agreabild, vorbind simplu
si eficient. Am avut de multe ori
plicerea si constat cd oamenii trec cu
mare usurintd peste cele mai inflexibile
principii in momentul in care sunt pe
cale de a obtine un profit, respingandu-
le.

— Nu prea inteleg. De pildd, daci ati
fi sunat la mine, in nici un caz nu v-as fi
gézduit. Am un foarte dezvoltat simt al
proprietdtii si, ca sd fiu sincer, sunt
alergic la strdini. Nu cred cd m-ati fi
convins.

Georges Dumitresco, Binele si raul

;n;:flme 0 formi concreti” O faceti din
1une sau din curiozitate?
— Concluziile le voi trage peste un

- Cand voi incheia socoteli i
sub cery] liber, s

— Asadar, un experi
) periment.
= f:cesdta € cuvantul.
— Asa a P s @ 5 s
pmdalspe:éa‘sg,umm“ doi ani, n-ati

[ —

— De ce sunteti atat de sigur? Dac#
mi-ati fi acordat putini atentie poate cd
mi-ati fi intins o mani.

— Probabil ci aveti o putere
neobignuitd de convingere. Cum
procedati, prin telepatie, hipnoza?

— Se poate fuma Tn magini?

— Din moment ce sunteti invitatul
meu, fireste. In privinta asta am gt eu un

Georges Dumitresco, Vernisaj

principiu pe care nici o fortd ocultd nu
mi-1 poate clitina. Accept cu stoicism,
bineinteles, pand la o limitd, orice
extravagantd a musafirilor, dar numai o
singurd dat in viatd. Cel care reugeste
sd mi calce pe nervi ar gisi la Tnapoiere
o usd mereu incuiatd. Imi inchipui ci
dumneavoastrd oferiti intotdeauna un
lucru pretios, care probabil nu vi costd
nimic, celor dispusi s3 vd gizduiasci.

— Nu intentionez sd va ascund faptul
¢d pelerinajul meu are i o valoare
practici. In doi ani am finvitat o
multime de nieserii, aga incét ori de céte
ori intru intr-o casi sau intr-un atelier
imi ofer cu generozitate cunostintele si
indeménarea. In orice cas# existd o
cripdturd, un robinet defect, o patd de
grisime pe mochetd, un televizor defect,
un casetofon, un aparat foto, o rignit3 de
cafea... Gospodinelor le ofer retete
culinare absolut originale. Sunt un bun
maseur, nu mi-e strdind nici
acupunctura. In fiecare cimin e ceva de
facut. Chiar atunci cand totul pare in
ordine, undeva existi o fisur¥, un punct
nevralgic. nvit s le descopir si, dupd
puteri, si le vin de hac. Si nu vi
inchipuiti ci fac toate astea pentru
simplul motiv ¢4 mi se ofer# o noapte de
pensiune. Uneori imi prelungesc gederea
pentru a-mi insugi cunostintele practice
ale gazdelor mele. De cel putin doud ori
pe sdptimind invi{ cite o meserie.

— Nu pot intelege un singur lucru.
Cum poti avea incredere intr-un striin,
desigur, ascultdndu-i tirada, simpli i
eficients, nu? In fond, sunt atatia escroci,
psihopati cu una sau doui licente, cu o
sintaxd perfectd §i o voce foarte plicut.
Nu trebuie s va simtiti ofensat. Vreau
s3 vi spun cd nu cunosc nici-o persoani
care v-ar gdzdui, fie §i pentru o noapte,
in propriul apartament. Ar fi gi un atentat
la intimitate. Nu, mi-e imposibil si cred.
Am auzit ci prin satele din Ardeal,
Maramureg, tidranul e intotdeauna
bucuros de oaspeti. Dar asta e o alti
poveste. Cum reusiti, totugi?

—Sper ci nu v supirati dacd imi
aprind Tnc# o tigard. Sunt incd musafirul
dumneavoastra.

— Dimpotrivd. Am si-mi aprind gi eu
una. Agadar, peste un an, veti incheia
conturile cu acest ciudat mod de viati.
Peste un an ne vom intilni cu totii gi
vom trage concluziile. Vom hotiri ce e
de ficut.

— Cu totii?

— Experimentele sunt foaite variate.
Liga noastrd are trei sute de membri.
Fiecare cu specializirile lui.

— Abha, deci lucrurile nu se opresc

aici. .
— V-am ficut, desigur, impresia unui
aventurier, a unui excentric... Misiunea
mea este cfit se poate de banald. §i
agreabild in acelagi timp. S4 intri in
pielea oamenilor si si le furi meseria nu
e o tragedie. Inchipuiti-vi, unul din
bdieti trdieste legat la ochi desi, vd
asigur, are o acuitate vizuald de invidiat.
Un altul, printr-o aprobare exceptionald,
st chircit intr-o celuld de penitenciar,
desi n-a omordt in viata lui o musci, un
altul se chinuie intr-un cirucior de
paralitic, degi are picioarele foarte
zdravene. Un altul, palavragiu notoriu,
refuz¥ si vorbeascd. V-ag plictisi daci i-
ag trece pe toti in revistd. Peste un an
vom fi ,,dezlegati* de experimente. Ne
vom reuni intr-o sedinti extraordinard,
vom dezbate fiecare raport dup# care
vom ciuta solutii pentru eradicarea
plictisului, In normalitate ar fi imposibil
s¥ intelegi lumea s3 gisesti o cale de a o
salva. Aspiratoarele cu senzori,
videotelefoanele, chirurgia cu laser,
computerizarea nu vor schimba mare
lucru in noi. Gindim si actiondm cam in
acelagi stil cu bunicii sau chiar cu
stribunicii nogtri. De la-lisus incoace,
lumea a cam rimas aceeagi. Nu credeti
ci e nevoie de o schimbare? Mi refer la
sufletele noastre bolnave. La dependenta
noastry fatd de cei din jur. Fatd de noi
ingine. Avem maysini, televizoare color,
jocuri mecanice, imaginatie §i, iatd, in
pragul mileniului trei incd n-am gisit
antidotul... plictiselii.

fncetinim in dreptul Stadionului
Dinamo, pregitindu-se si vireze spre
Circul de Stat, lisdnd in urmi
»basculantele cu capota lisati, sticlele de
Frucola §i Cico stivuite 1angd cofetirii,
aprozarele, croitoriile, camioanele
descidrcdnd pui congelati gi pietonii,
glande, inimi; rinichi, vertebre, ficati,
amestecdndu-se cu noroiul fosforescent,
albistrui, al vitrinelor”... TOTUL.
Uitase de striinul pe care cu putin timp
inainte g§i l-ar fi dorit companion de
viatd, avénd strania senzatie ci acesta
pitrunsese deja in fiinta sa total
nepregititd s# {inA piept acestei
neagteptate invazii. Ar fi trebuit si-1
intrebe daci doreste si-1 mai ducX o
bucati de drum sau... dar se rizgandi in
aceeasi clipi, cutremurat de stupizenia
acestui gind. Nici nu se mai sinchisi s4-
§i rdsuceasci capul spre canapeaua
goali. In fond, se obtinuse cu
singuritatea. W




E il Botta

Emil Botta (1911-1977), pe
care contemporanii il numeau in
tinerete ,.cintiretul tristetii sale”,
pasionat deopotrivi de poezie, §i
actorie, era, dupd mirturisirile
celor care |-au cunoscut, ,un
copil ingenuu®, fascinat de durere
§i de umor, de lirism §i de ironie,
de graia fanteziei §i de fiorul
mortil

existenta cotidiand.

intre 1943-1966, scriitorul
abdic# de la creatia literard
dedicindu-se creatiei scenice §i
cinematografice, in care a
excelat: ,,... sunt un om care §1-a
dat sufletul pentru Teatru®, aflim
dintr-o mirturisire epistolard
clitre [on Pas.

Corespondenta cu prietenii §i
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Simtul artistic neobignuit, no-
bletea cu care §i-a purtat deza-
migirile, suferin{a unor triste
experiente, delicatetea §i distinc-
tia expresiei §ia gesturilor
reflectd un temperament
hipersensibil mereu uimit de lipsa
armoniei intre lumea interioard §i

QMULYI AD
P deeam_
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care  j VR

cu oficialititile vremii - ¢ vorba
de ultimii ani ai vietii - probeazd
aceeagi inocentd 1in fata
agresiunii morale §i aceeagi
pudoare a mirturisirii suferintei
fizice ca in anii adolescentei
nelinigtite.

Bolnav de pneumonie, urmatd

de cronicizarea unei afectiuni
cardiace, internat de mai multe
ori in spital, poetul e obligat si
treac peste jena indrdznelii i a
insistentelor, fiind presat de
realitate sa solicite din ce in ce
mai des ajutoare binesti. Cum o
va face? E de viizut.

Cele doud cereri adresate
dramaturgului Aurel Baranga,
director al Teatrului National,
sunt de fapt confesiunile unui
spirit solitar, terorizat de
neputinta adaptirii la duritatea
lumii exterioare.

Tonul scrisorilor pare mai mult
o mirturisire soptitd a unui suflet
obosit de lupta cu realitatea, dar
care depdseste obsesia juvenild a
jocului ,,viat¥moarte*, frimantat
acum de spaima cderii in uitare.
(,,O, cu frica-n oase, ca nu cum-
va/ sd mi alunge amfitrionii/ cu
frica stau*),

Sveriat de cutezanta ..obriz-
niciei* sale, delicatul Emil Botta
incearcd si traverseze umi-

litoarea conditie a
petentului §i  se
adreseazi omu-lui
Aurel Baranga, con-
fratelui care poa-te
intelege ,necesitatea

dureroasd a
solicitdrii“. Re-
zolutia  ,,impro-
vizatului economist*
denotd nu doar
intelegerea di-

mensiunii umane a
cererii pe care 0

doregte rezolvatd
urgent, dar §i apre-
cierea §!

recunoagsterea
incontestabild a
valorii poetului care
a lipsit timp de 23 de
ani din constiinta
publici, pribusit aproape in
uitare, §i pe care generatiile
postbelice il respectaserd doar ca
pe un stralucit actor.

Elena FLUIERASU

P.S. Documentul, prezentat
in facsimil, se afld in
proprietatea MLR.

Iubite Tovardge Baranga,

Am abdicat de la stilou, de |
creneald, de la stil chiar. lat4, fiindey
timpul nostru este extrem de pretio,
jatd ce conteazd si Vi spupj
nedisciplinatul, mediocrul, nulitates,
in sfirgit insul pe care Aurel Barangs
il cunoaste de ani §i ani.

Nu prea de mult, mi-ati ficy
elogiul energiei, apologia vitalitigjj |
mi-a{i recomandat chiar si fj
obraznic - (Obriznicia ca un aspect,
probabil, al unui mod forte de a fi).

Vehementele, invectivele, atungj
cind servesc o dreaptd cauzd, au fog
J4udate.

Acum, fiindcd nu am timp, voj
schita Obriznicia.

Solicit, din chenzina mea un avans;
necesitatea este dureroasd.

Eu mi adresez OMULUI AUREL
BARANGA si nicidecum econo.
mistului care, vreau si cred, este
improvizat.

Multi sinitate

Emil Botta

artist emerit

Laureat al premiului de Stat

Decorat cu Ordinul Muncii

Spre rezolvare urgentd

Emil Botta nu e numai un actor
exceptional dar §i unul din cei mai
mari poeti pe care ii avem. Doamna
Lazir va executa imediat.
A. Baranga

Tovarise Director,

Vi rog sd binevoiti a v adres:
Ministerului Culturii solicitind,
pentru mine, un ajutor de boal. Vi
rog si ardtati ci am nevoie de o
deosebitd ingrijire. $i v rog si aritay
cd frumoasele cuvinte sint cu tot]
insuficiente pentru boala mez,
contractatd in timpul serviciului.

Primiti, Tovardse Director,
multumirile mele respectoase.

Emil Botta

lanuarie 1961

Tov. Director al Teatrului Nationd
L.L.Caragiale

—

Reintﬁlnire
cu Emil Botta

La editura  Litera® a apirut recent
un volum cuprinzdnd prozele (in
vananti definitivi) cunoscutului poet
§ om de teatru Emul Botta. E o aparitie
care oferd o imagine mai complexi
asupra personajului” acestor proze §i
cupninde in Addenda texte neincluse in
editia din 1967 (a doua) a volumului
intitulat atunci ca §i astdz: Trédntorul . O
laborioasd prefatd, semnatd de Dinu
Pillat g1 publicatd la rindu-i (Secolul
20,3, 1968 ¢ apoi in Mozaic istorico-
literar, EPL., 1969) §i evocarea poetei
[leana N otu, apdrutd in Tnbuna
(1979, 5 iulic) §i reluatd in Cildtorie
spre _mine insdmi (CR, 1987)
completeazd cartea. Cat de bine venit
gi2 dupd uncle texte mai vechi
penoadd cind suntem obignuiti,
m inapoi

Nu pitrund in universul prozei lui
Emil Botta inainte de a cxcerpta un
lung pasaj din confesiunea llene:
Importanta &a. se va vedea
ce semncle citdm I§ vor
ostul:  Cu zece ani in urmi,
AS. m-a rugat sd-i mujlocesc
e cu Emil Botta pentru care

avea un adeviirat cult.

In ciuda entuziasmului meu, lucrul
acesta s-a dovedit a nu fi tocmai ugor.
La acea datd, lui Emil Botta nimic nu i
se pdrea mai suspect decit gloria
precoce a celui care dorea si-|
cunoascd.

Pind la urmd, mai mult din
curiozitate, a acceptat totusi si-1
intilneascd pe regizorul declarat genial
la 25 de ani

Cu zece minute inainte de ora la care
eram invitati sd-i facem o vizitd, mi
aflam, impreund cu A §., undeva lingd
biserica armeneascd §i, de la un telefon
public, il anuntam pe Emil Botta ci
suntem in apropiere de locuinta sa.

Mi-a ridspuns cu o voce soptita,
venitd parcd din altd lume. M-a
intrebat, poate surprins cu adevirat,
poate ironic, dacd am stabilit impreund
aceastd vizitd matinald de care nu-si
aminteste

In cele din urmi a cobordt si ne
deschidd uga de 1a intrare

Am urcat incet, pe 0 scard fird nici o
raza de lumind, dac3 imi amintesc bine,
péndi la etajul doi

In clipa cind am ajuns in camera sa,

Emil Botta a spus silabisind cuvintele:
«Pe mi-ne vi rog si m scuzati!» §i a
iesit imediat.

O vreme am stat neclintiti, agteptand
sd se intoarcd. Pe urmd am inceput s&
cercetdm curiogi inciperea. Avea ceva
din chilia unui cilugir. In ea se aflau:
un pat acoperit cu o piturd tocitd, un
dulap, o masi §i un scaun. Podeaua
vopsitdcirimiziu era goald. Pe un
perete exista o oglindd ciobit deasupra
cdireia era atdrnat un petic dintr-o
marami veche. -

Aveam sentimentul ci oglinda aceea
nu este ca toate oglinzile §i ne-am
apropiat s3 ne privim in ea. Intr-adevir,
chipurile noastre s-au vizut litite in
mod grotesc.

«Ce-o fi citind Emil Botta, m-a
intrebat la un moment dat, uimit ci in
camera in care asteptam nu vedea nici
o carte. Eu ii deschid dulapul, mi-a
spus dupd o vreme, poate ci-§i tine
clirtile in el».

Stiam c¥ n-o face din curiozitate de
prost gust, ci dintr-o imens# dorintd
de a afla cum este, de fapt, Emil Botta
§1 nu m-am impotrivit. Dar, spre
deziluzia noastra, il dulap nu erau
dect un costum uzat, de neimbricat,
§10 cimagd la fel de veche,

«Nu se poate 53 nu aibi chiar nici o
carte, a continuat A §.: fie ce-o fi, ey
mi it §i in cutia de jos a dulapului»

In ea nu era insa altceva decit o
pereche de pantofi tociti i cateva
ziare ingllbenite de vreme.

«Daci tot am ficut-o, merg péni la
capit, a hotirdt in cele din urmi,
trigind §i sertaru! de la masi.

I‘)m..‘ din nou nici o carte. Un
culit, o furculitd, o linguriga §i ...cam
atit”

Unde se aflau asadar cirtile lui

Emil Botta? Simplitatea, mai degrabd
lucia sériicie,a camerei marelui actor i
poet adduga umbre de neliniste §i o
covirsitoare senzatie de mister. Locul
acela spre care se pitrundea printr-un
coridor de, intuneric aducea nu a
locuintd ci era impregnat de strania
prezentd a unui personaj. Imediat ce
apare el, personajul, descoperim si
ambientul. Sunt de binuit un perete de
bibliotec, fulgerdnd intunecos din
tomuri brécuite, un mobilier cufundat
in penumbre, masa de scris i semineul
in care bugtenii ard Tmbrétisati cu atita
patimd incdt ,vor cobori in vegnicia
cenugei”. Totul s-a refugiat in privirea
addncd a poetului, iar, de acolo in
paginile cirtilor sale. Cum este, de
fapt, Emil Botta? Cartea deschisi poate
comunica mai mult? Proza §i versurile
sale par a se intoarce, dupi un ritual de

magie neagrd, nu Tn universul poematc
ci in cel omenesc, dezviluind, alitn
de un umor, cind cinic, cind negr, ut
lirism greu de sensuri, captivant§i
senzational. Aburul de fantezie §
intregul substrat psihanalitic substit
prozatorul persoanei reale intr-un ex
ce trebuie desferecat de misterul séi.
Prozatorul e numai in el Tnsugi i
efortul de a-l ,prinde" pare afi
realizabil doar in ciobul oglinzii dt
chilia austerd, care ne red, mereu.t
imagine de-acum binuiti: ,Port?
figurd mohorétd, cilitd la para unl
pesimism atroce §i brazdele dureril &
cioplit aga de adanc pe chip ci durea
chiar i dupd ce gandurile indérjit
care le-au nutrit, au disparut...”

Unde sunt cirtile sale, unde s
ascuns familiaritatea ambientald cat¥
trebui s3-1 inconjoare, ne intrebi®

| odatd cu vizitatorii sii. Rispunst
vine tot dinspre om. Un lir
sumbru, care-l aminteste pe ™
aventurilor lui Gordon Pym, l“”?'f
pagina. Natura i-a furat propn*
nelinigti. Sorbitd fin vﬁrloﬂjf
sufletului, , ploaia suieritoare [0
in cregtet copacii® n timp ce’ &
horciie cu un picior in gTOﬂPé'_""‘""_ )
trage s& moard, Copacul il prive¥
cu mii de ochi®. ;
HotArét lucru, capacitated f”
pereche a lui Emil Botta de & S
sentimentul abisului existen(e! -
cum l-a transfigurat i
prodigioasa carierd actorices¢**
tot una cu patetismul POt
Operele sale, fie ci e vorba 6P
fie i e vorba de poezie, 1¢ ™"
subtil personajul in chipul "
risfringe intreaga-i literaturd

Lucian CHS/
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Cred n ceea ce am scris*

Emil Mladin - Nascut in Bucuresti, 24 iulie 1949. Mai multe slujbe, de la

asistent imagine in Televiziune, functionar, desenator tehnic, la muncitor necalificat
in perioada in care avea actele depuse pentru plecare definitivda. O diploma de
antrenor. Ca orice intervievat serios, vine cu trei romane deja publicate:
Yesterday“, ,Anno Domini 1989“ si ,Haimanaua“.

_ Emil Mladin egti unul din prozatorii care vin
putemic din urmd sau din umbra? Te intreb acest
lucru, fiincd - degi egti in agteptarea celui de-al
treilea roman la ,,rampa” scenei literare nu au fost

[UMCTO8SE...

- Nu gtiu dacd e corect sd spunem cd vin
puternic din urmd, atdt timp cat in proza
romineascd de dupd ‘89 nu s-a vizut nimeni. De
fapt, nu cred c4 se pune problema sA ai doud, trei
romane pentru a iegi la rampd. Sunt scriitori cu un
singur roman publicat care s-au impus, sunt
scriitori cu metri de cirti publicate care nu-i stiu
dect rudele si vecinii din bloc. Pentru mine,
jegirea 1a rampd va fi exact acel moment in care
voi fi pus la zid §i fmpugcat de nigte critici literari.
La aparitia romanului ,,Anno Domini 1989*, doar
vreo doud ziare m-au biigat in seam cale de trei-
patru rdnduri, ,,Roménia literard* a spus si ea ceva
de un loc in topul vAnzirii de carte, cineva de la
,Cotidianul“ a rostit un vai, ce interesant §i cu
asta, basta! Despre romanul ,, Yesterday*, nimuc.
Cu ,Haimanaua“, vreau si-i zgaltii putin, si-i
trezesc, s& vadi ci am venit!

- Citile tale apdrute pind acum se detaseazd
print-un puternic substrat existential, printr-o
accentuatd motivatie a actului creator. S
reprezinte oare ,,mestesugul®, teoria, experimentul
un complex al vitalitdtii in fata teoretizdrii?

Scriind recent citeva rinduri despre proza ta,
indredzneam s4 te compar cu ,,un Jack London* al
spatiului narativ muntean...

- Nu am avut, nici micar o secundi, vreun
complex fatd de ceva sau cineva. Am inceput si
scriu fird si fac efortul de a md compara cu
cineva, cu vreun stil, cu o gcoald anume. Nu am
scotocit prin rafturile bibliotecii dupd o carte sau
un autor care s reprezinte remorcherul de care si
mi agit. Nu m-am gandit s o iau tiptil pe la
umbra unui nume pentru a-mi face si eu loc in
literaturd. Simt cd am ceva de transmis, este ceva
din viata mea care trebuie, intr-un fel, si fie
reprezentat intr-o parte sau in mai multe. Asta
este explicatia substratului existential din cirtile
mele. Motivatia actului este in dorinta de a pune
in fata cititorului o parte din mine, §i nu doar niste
cuvinte adunate intr-un text. Sper si stiu sd mi
feresc la timp de acea rutini care ineacd totul
intr-o mare de cuvinte fird rost.

Eu, un Jack London?! Nu gtiu cum o s mai ma
gandesc la chestia asta...

- Cum te regisegti in contextul unei proze
contemporane care exploateazd deopotrivd
experimentul i biograficul, observatia uneori
naturalistd §i aventura textuald? CAtd viafd §i catd
Jliteraturd” se afld in spatele cartilor tale?

— S¥-ti spun sincer? Eu cred ci proza

PSALMI

lumina ta ma-ngheatd si ma arde

iubirea ta m-alintd si ma-spaima

nu gtiu ce ce vrei dar gura mea ingaima
0 ruga desantata si tarzie

cuvantul tau ucide si invie

prin trupul meu -

0 trecatoare haind

Gheorghe BOGORODEA

§i te-ai intors cu fafa catre soare
intunecandu-I cum ti e puterea
si n-am stiut cd asta este vrerea
sd-mi luminezi o singurd cdrare
ori am crezut ¢d asa se cuvine
ca sa te stingi definitiv in mine
Gheorghe BOGORODEA

in noapta asta nu mai pot sd scriu
mana ta doamne nu ma mai conduce
sunt fiul tau batut din nou pe cruce
sau poate doar o palidd sosie

mi-e fricd doamne si as vrea sd plang
dar lacrimile lumii nu-mi ajung -

uitat aga, cu paginile goale

iubesc si blestem darurile tale

Gheorghe BOGORODEA

contemporani suferd exact de aceastd exploatare
alternativi §i nedecisd. Nu mi regisesc in ea,
pentru simplul motiv ci eu nu fac nici prozi
naturalistd sau, md rog, cu aer naturalist, sunt la
mii de kilometrii de aventura textuald §i nu am
nimic comun cu experimentul. Poate mi regisesc
doar in biograficul cu tentd durd, cu acea fori ce
vine din viata triitd, nu din textualismul prelucrat
prin cenacluri. Nu md pot regési in atmosfera
imbibatd de impotentd a prozei actuale. Nu am
nimic cu bietele domisoare care-gi inchipuie c
doud-trei poezioare sau un volumas cu povesti
anoste pot tine loc de literaturd. Nu am nimic cu
hieraticii ce-gi cautd cuvintele, si mojmondesc
doud luni pentru un bonjour. Eu vin din alti lume.
Anm citit §i recenzat nu stiu cite cirticele ce se
voiau literaturd. Erau frumos indopate cu vorbe §i
atat. Din pXcate, doar cativa prozatori au reusit si
scrie fard si cadd in capcanele naturalismului,
textualismului §i mai stiu eu ce.

- Te rog si-ti faci un autoportret, deopotrivi
fizic gi moral. Cat mai mult: de la orele la care
scrii, pdna la muzica pe care o asculfi, de la
maegtrii tii, la experientele care {i-au marcat viata
§i scrisul, de la obsesi, la pasiuni.

~ Dar imi ceri cel mai dificil lucru. Dupd
piirerea unora, sunt un fel de huidum de peste o
sutd de kilograme, un tip cu alurd de bodygard.
Tot dupd pérerea unora, cam orgolios, gati mai
mereu de o replicd nu tocmai ortodoxa. Dupi
péirerea mea, sunt cel mai de treabd om, cu o griji
aparte si nu supdr pe cineva. Lisind gluma la o
parte, sunt exact tipul lonescului sau Popescului,
nu am cine §tie ce calititi morale sau intelectuale,
dar incerc si le scot in evidentd. Cateodat,
reugesc. Refugiul in scris este extraordinar. O
casetd cu Beatles sau Paul Simion, indiferent de
ord, o coald de hirtie §i te uiti afard. Nu am ore §i
nu am loc fix de scris. Scriu oriunde in casi,
binednteles, exceptind baia, oricnd, ziua, noaptea
in functie de stare, de un lucru vizut sau aflat
intdmplétor, in functie de o discutie sau alta.
Cand nu scriu, fac exact ce face toatd lumea:
ascult muzicd, beau un vin cu prietenii, imi las
permisul de conducere pe la politie, imi hrinesc
cei trei maidanezi ce s-au cam oplosit la uga
mea... Nimic deosebit. Timp de citit am berechet,
dar, din picate, nu prea am ce. Clasicii rugi i-am
citit §i rdsucit, prin Macondo am mai fost... §i
altceva nu vine. Citesc doar cft si mai semnez
recenziile la nigte crti nici foarte bune, nici foarte
proaste. Cat despre pasiuni §i obsesii, am prea
multe pentru a fi ingirate doar pe o pagind de ziar.
Poate, altil dati.

- Am aflat cd ultimul tdu roman
,,Haimanaua*, trecind printr-o selectie severd, si
aibi gansa unei traduceri in Occident. Crezi in
europenizarea* literaturii roméne? Dar peste
ocean, unde romdnii nu au reugit si se impund,
precum sud-americanii in Europa?

- Deocamdati, , Haimanaua* este in curs de
tipdrire in Romaénia. Au fost prezentate la
Frankfurt doar doud pasaje, traduse in englezd.
Cartea care a fost integral tradusi §i prezentatd la
Frankfurt a fost ,, Yesterday*. Editura Nemira fiind
invitatd la Térgul de carte, a prezentat §i romanul
., Yesterday. Spre bucuria mea, am aflat ci a fost
cerut de doud edituri striine. Spre s le placi si si-
1 publice. Cred ci este un moment favorabil si
iegim pe piata europeand. Am avut ocazia si intru
in mai multe libririi din Franta si Olanda §i nu m-
au dat gata titlurile sau autorii. $i la ei se merge pe
literatura socantd, pe coperti colorate frumos §i cu
nimic induntru. Tot cu poc-poc, tot cu mult sex,
tot horror. Cam ca pe tejghelele noastre. Noi avem

prozatori §i poeti ce pot fi tradusi §i publicati in
Europa. Peste ocean nu cred ci e cazul z4 zburdm.
Picat de banii dati pe avion, c americanii tot ni
citesc altceva decat ndpraznicele lor cirti cu bau-
bau i poc-poc. §i la ei, epoca marilor condeie a
cam trecut. Se-ndoapi cu un fel de surogat de
literaturA §i cu surogat de cafea. Oricum, noi nici
nu sintem cunoscuti pe-acolo. Cinci americani din
opt incd mai cred ci Budapesta este capitala
Roméniei.

- Al simtit nevoia, dupd decembrie 1989, si te

japtezi criteriilor vandabilitdfii, s faci ,,tiraj",
sd faci concesii cititorului-cumpdritor?

— S fiu sincer, nu am avut cum. ,, Yesterday", -
am scris in vara lui ‘89, ,Haimanaua® a fost
inceput in ‘88, doar ,, Anno Domini* a fost scris in
‘90, referindu-se exact la Decembrie ‘89. Deci, la
fiecare carte, eu am scris absolut independent de
tirajul care se cere acum, de criteriile
,vandabilititii“, de anumite ,cerinfe" ale pietei.
Asta nu inseami cX sunt insensibil la techinii
editorilor. Doar ¢4 nu fac concesii. Pe analfabetii
cu ifose de mari editori nu-i pot suferi. Vine céte
un tip, care mai bine ar vinde blugi turcesti, §i-i
spune cam ce ar vrea EL si scrii TU. Imi pare riu
de cativa prozatori destul de buni, care au bitut
palma cu astfel de editori. Am asteptat patru ani
momentul aparitiei romanului ,, Haimanaua®.
Puteam si-1 colorez pentru a-] face vandabil, si
pun putin sex §i scene mai dure, dar n-am ficut-o.
De ce? Am crezut in ceea ce am scris la inceput §i
aga il prezint publicului.

Experienta ta in cinematografie §i televiziune -
din care ai fost exclus, in urm cu ani, pentru 4 ai
vrut sd emigrezi - te-a marcat in modul in care
scrii? Apropo, de ce ai vrut s4 ,fugi“?

- Din Televiziune nu am fost exclus ci am
plecat aproape de bundvoie, cu ani in urm. Daci,
m-a influentat lucrul in platouri? Da, pentru ci
am, in clipa in care scriu, o vizualitate, un
decupaj, stiu exact cum §i de ce un personaj sau
altul intrd Tn scen, imi urméresc dialogurile exact
ca la o filmare. Cu ani in urmd, am picat la
admitere la I.A.T.C. M-am inciipitdnat timp de
vreo trei ani si dau ba la regie, ba la operatorie.
Pind la urm am ajuns la literaturd. Sunt §i acum
convins ci, dacd nu erau aiuritoarele probe
eliminatorii, ag fi ficut foarte bine film. Despre
chestia cu emigrarea, cred ci e aproape inutil si
mai vorbesc. Voiam s# fug din aceleagi motive
pentru care mii i mii de oameni ficeau coads la’
serviciul pagapoarte. Nu m-am géndit dup# ‘89 si-
mi cer drepturi, s& spun ce mare disident am fost.
Sunt destui gi fird mine.

— Ce te deranjeaza cel mai mult in viafd?

- Murdéria. Mirefer la acea murdirie din
sufletele unora, acea poftd nebund de a-i da pe toti
la o parte pentru a se ageza ei in fatd. Nu sunt
neapdrat prosti, nu sunt doar mitocani, sunt
imposibili, put!

— Ce ai pe masa de lucru? Spuneai ceva de un
roman... ) .

- Am primele 40-50 de pagini ale noului meu
roman. S4 nu mi Tntrebi ce titlu are, ce subiect, ci
tot nu-ti spun! '

- Atunci, aga, ca pentru final, ce-gi doregte Emil
Miadin?

- Sunt nerdbditor s4 vid daci se publicd in
strdindtate , Yesterday". In rest, s-auzim de bine!

Dialog realizat de
Traian T. Cogovei



U pelerin pe ,munti de ganduri®

Marcat de fabulosul Tumii
homerice, timbrul elegiilor lui Ovid
Caledoniu are, in esentd, atributele
clasicititii mitice, drept care primele
lui pelermaje lirice duc intr-0 Heladd
imaginard, tirim de paduri §i cerbi,
cu paseri verzi, intrucltva analog
orizonturilor noastre. Pe scurt, mieil
corintieni agteaptd ,ca nigte arbugti“
pe frumosul pistor Endymion iar oile
sunt  mionje"; simbolicul Endymion
(titha de volum, 1937), ilustrind ca in
basmele noastre ideca de tinerefe fird
bitrinefe §i viatd f¥rd de moarte, ¢,
«in acelagi timp, un dublu al
pastorului mioritic, aparitie extaticl
de limpezimi perene”. Decor si
oamen:, impreund, sugereazd o
intimitate calmi, incit ,Toamna
mingdic coama pidurilor, §i-n/ Vis
cad poame cu vrdji de hesperide”
(Prezentd vie). In Somnul Jui
Endymion, flautul - omolog al
fluicragului” din balada vrinceani -
respird bucurie, cintdretul exorcizind
cosmosul

Viseazd cum cerul iese din ape,

§i dorm in iazun culcate pasuni,
I duce lenmul la gurd, si-un
Faun striveste lacnimi prin pleoape

Georges D

Fie zarigte elenicd, fie dacici,
suntem in spajii de legendd perpetud,
in care .buciumul iy plimbd glasul
prin v&i™, ar privitorul e ,bolnav de
cer. ca de pddure cerbii” (Scrisoare);
un fel de pasire miiastrd (Pasdre
verde) stimuleaza mirajul spre un
~0strov de rodii” iar pimintul (cel
din Dinuncad de julic) amintegte de
~pagti de la hore™. Un Pan introventit,
taciturn, croit pe modelul Blaga,
rememordnd mental ,ani grei §i
plini” ¢ o intruchipare a tristeqn
ulume: insingerat, el wStringe/ in jur
cornute albe sk fie seara clard/
Dospeste-n ¢l viaja Spre steaua
polard/ §i-i furd seara lacrimi in
cring i poatd plinge”

Acelasi personaj mitic, icoand a
relativitd{ii lucrurilor, devine - In
Cintec de Miszd-zi - reper de
delimitare

Cu Pan ciocnesc pocale de roud
din pidure (...

Eu, vindtor de stele in ritmuri de

El, licrimind din gene i§i uitd
flautu-n briu.

Peste lumea oarecum freneticd din
Cintec de dragoste, tirim cu ,.zori
luminoase“, cu-azur ruginiu §i
freamit de frunze, peste cea de
crepuscul din Stihuri pentru marea
trecere, cu vibratii certe din Blaga, se
ridicd din vii strigitul Eloim, Eloim,
apel tinguitor in linia unui patetic
vers rilkean (,,0, Herr, gib jedem
seinen eigenen Tod™', rispinditor de
melancolie:

Eloim, Eloim, ¢

Seara, cu cintul, pe buze sfargim,

Cu steaua verde, cu livada §i cum

Ne pierdem ca orbii la riscruce de
drum...

Sub presiunea rizboiului din Vest,
declagat in 1939, nelinistea
existentiald a colaboratorului la
Vremea §i Géndirea, prezentd activi
la Megterul Manole - aici in
compania tinerilor Emil Botta,
Vintild Horia, Ion Siugariu, Emil
Giurgiuca, Grigore Popa §i a
celorlalti - se accentueaza progresiv,

reactie de gisit §i la altii. Martori ai
monologurilor din Endymion erau un
prieten ori un frate; in urmitorul
volum, Vrdjitorul apelor (1942),
confidenti Ti sunt Dumnezeu, ori
vreun inger ori iubita; elementelor
plasticizante din primul volum -
pajisti, livezi, vinturi, toamne - Ij se
suprapun, de astd dati, concepte
axiale enuntate in chiar titlurile
ciclurilor: I - Vreme, dragoste, vis; 11
- Cer, singuritate, céntec; 111 -
Prietenie,  moarte, pribegie.
Finalmente, viata, aliaj de agteptare,
de ticere §i vant, e un spectacol al
trecerii, idee reluatd in modulatii
diverse in noti descurajanti:

Prin acrul verde-al livezii,

Trecem cu gindul, hoinari prin alte
toamne.

(Céntec pentru noi)

Intorsi bolnavi de priveligti cu

ploaie §i vént, o
Mergem, prin pidure, in linigti

stelare.
(Intiia calitoriei)

Spre toate vinturile, spre zarea
tristd §i verde

Mistuiti de doruri, ca orbii, trecem
prin lume.

(A doua cdlitorie)

Aprehensiuni  §i  rdsuciri
metafizice, reflectii amare vizeazd
ceva nedeslugit, drame iminente
(,Noi stim plecati in marea
asteptare”); demersuri prospective,
iesiri din timpul universal (In noaptea
asta toate-au sd-nfloreascd) par sd
refaca speranta, dar ngerul tristefii
poartd pagii ,,spre-o mare adincd“;
péind si obrajii iubitei, indurerati,
seamin cu ,floarea tristetii. Psalmi
dupd psalmi - Ja-mi, Doamne-acum
tristetea, Tu poate, Doamne, nu tii,
O, lungi sunt, Doamne, noptile,
Poemul miezului de noapte ori
Pasdrea ta - reiau anxietati rilkeene;
intr-un friméntat catren din Strofe,
proscrisul se lamenteazi la modul
arghezian:

M caut la rispintii, in linisti ma

itresco, Pescarusii

chem
i gem uitat de stele, cu vitregii de
luna.

Lingd tine, Doamne, mi fac ca un
ghem

S:ascult, in noaptea plind, livezile
cum sund,

Elocvent, de asemenea, un Cintec
de toamnd la revirsatul zorilor.

Uncoy'l Vin, noaptea, ingeri de sus

Cu taine pe frunte, cu méinile pline

D¢ lacrimile noastre; o, timpul
apus.

ce, mai curdnd, dimineata nu
vine. .,

Printre confesiunile relevante
orchestrate ca pentru ceremonial, sc
numird cele pe tema omului-frunz
inevitabil destinat neantului (Noj, fo
acegti sdraci, Moarteg poetuluj)
nb,ncclm Cintec lingd o triste]e:‘
wVersul cel maj pur e poate acela de

moarte,/ Tu ii simti, adesea, pulsul §i
inima {i-o stringi..." Autor acum al
volumului s¥u reprezentativ, citeva
elegii cu incirciturd pateticd traduc
in fond resemnarea; ,dragostea
mare, de lund, de cer” se vede
contrariatd de gravitatia terestrd,
obsedanti:

O toamni iti va spune de-atitea
céderi,

De-o dragoste mare...

(Céntec de toamnd in revirsatul
zorilor)

Amiaza e clar¥ gi frunzele cad

De parci toamna ne-ar bincuvanta.

(Cintec de inceput de toamnd)

$i umbrele vremii intr-una cad,
intr-una,

Ca frunze nevizute, de nimeni
aduse...

(Cénd umbrele vremir )

Nici cilitoria imaginard in
nenumit, nici cintecul, altminteri
eliberator, nu destrami singuritatea:
,,Cantim, neauziti, de nimenea altvl*
(Pe munti deasupra ta); limite,
labirinturi, taine multiple in spiritul
lui Blaga, convulsii §i miraje spatie-
temporale, ca la Esenin,
personalizeazd divers mai vechea
stare de asteptare, imprimandu-i
dimensiuni generalizatoare. In cele
din urmd, fragilului, subredului Eu i
se substituie, la fel de firav, pluralul
Noi, ca, bundoar, in Toamna,
sufletul vostru:

Eu prieteni sunt azi acelasi de iei,
Un céntec, o-slavi, noaptea
pelerin.

Voi tofi cu mine-aveti tristetea
povard

$i sufletul nostru e-o toamn3 tarzie
(...)

Veniti langd mine, cu totii, pe

Reactie identicd in diverse alte
elegi:

In cercuri strimte stim gi nimeni
nu cuvintd...
(Noaptea cea mare)

Sunt marele céntec, ce-o0 si vi
cuprindd

Sfiosii mei frati de doruri, de
moarte. ..
(Sunt marele céntec)

Interzis in publicatii, cu totul
marginalizat, dup o lungX ticere un
alt Ovid Caledoniu, aparent recules,
reintra in atentie odati cu Pasdrea de
foc, in chiar anul disparitiei lui
neagteptate (1973). in noul stadiu,
Moartea, Lumina, Focul, centri de
balans triontic, incit |la
problematizare. Peste multe din
poemele de sfirsit planeazi mahniri
compacte, totusi de partea celui
frustrat sty lumina, principiu
compensator; trec in primul plan
simboluri noi: pasirea de foc
(lmoytalizaté in alt mod de
Stravinsky), drumul, fintana : - aurul
autumnal, sugerind o melancolie
hora;lgni, indulcegte viziunea totalx
a existentei. Dacj Toamnele,
fecundele nu anunti ca la Pillat §i
Fundoianu poezia roadelor, ele nu
comportd nici grele disperiri
metafizice, nici surpiri irepresibile:
,,ngl 0 toamnd nu ne-a fnving §i/
fluviile lumii pe poartil destinul prin
cre, ca fumul prin amurguri/ iubirea
§i slava, céntul prea plinul.., «
Referiri cantonnd in concret, ca

acestea, nu au nimic cu descriptia,
scenariile Tn cauzi tinind de o

schemd mentali meditativi,
Metaforele, céte sunt, recomandj yp
contemplativ, un insular, yp

imaginant pribegind ,pe muntjj
géndului“, indbusindu-3i spaimele i
»pernele noptii“ ori  striging
wechinoxurile,  drumu-rile,, ¢
Izbitoare la poetul matur syp
agregirile de note fluctuante,
inflexiunile liturgice transsubstap.
tiate, oracularul aluziv, semi.
enigmatic, solemnele gesturi
ceremoniale. Transfigurat, epicizat,
vizut printr-un ochean magi,
cotidianul turbionar, in vegnici
prefacere, frizeazd fantasticy]:
»Oamenii sunt jumitate aicj
jumitate in cAmpiile Elizee/ ale
viitorului i cantecul curge ca apa din
stnci..."

in acelasi spirit: ,,Intunericul ¢
poate numai padure/ §i pasirea-om
care luptd“. Spectralul, himericul,
extaticul Tmpresoara - nu mult diferit
de modelul Blaga; desi pasiri negr,
veghind in frunzisuri, prefigureazi
moartea, cineva, in obscuritate, s¢
autoconsoleaz iluzoriu:

Si fiu soare met=am timp, nu ¢
térziu,

toate vor veni ctre mine spre ziul

sd le spun numele, si curg limped:
VIU...

Tensiuni §i'reculegeri reiterate,
impulsuri de o sinceritate despuiati
traduc alternativ eforturi spre
cunoagtere §i deziluzii conexe, d
unde reactii ontologice amintind
mereu de Blaga ciruia, de altminter,
i se §i dedica un poem. A sfida limit,
iatd norma de urmat: , Niciodati n-
am pus in urechi ceard,/ cntul
sirenelor si nu-1 aud...“

n modul” unui Blaga mai
contemplativ, de observat concomi-
tent lauda luminii (in depirtiri
»Strigd  lumina*), dimensiune
caracteristic de altfel tuturor
volumelor; augmentati, multipli-cati
cu ochii mintii, lumina ,taie ca¢
lam¥ de cutit”, soarele ,incendia-zi
frunzele din noi* si, nu o dat,
»drumul intoarcerii e frént d
lamina.” n scenariile erotice tiri
(Céntec grav, E doar cuvéntul), la u
pol béntuie ,jarul“, la altul-
punctand timpul, spatiul, infinitul-
riiceala. Din cuvinte-stiri §i cuvinte:
miscare rezulti miracole:

Tntr-0 noapte am naiscut lumea,
sunt mami, mama cuvintelo’
mele...

Existd fnsd cuvinte care ucid. ¢
marginea acestora, Ovid Caledonit
lanseaz3 cdte un vers gingas ¢
‘urmitorul:

Ei n-au stiut ci pasiri mor &
cuvinte...

Riguros decantati-de impuritd!
expresie a unei neistovite frumus
morale, poezia pelerinului in &2
(din aceeasi generagie cu §tef?
Baciu si lon Frunzetti, cu D. Stel®
si Constant Tonegaru, cu !fhs‘?‘
Isanos i Traian Lalescu) se ins
in linia unui neooclasicism suplt:
substantd, destinat armonizAri”
supreme. Fiing# in fata lumii, po°
propune neobosit autodepdsirea.

In acest an , pelerinul rims
Tecuci putea implini optzeci d¢ 47

Constantin CIOPRAGH
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La inceput de ultim prier,
Maria Banug a pésit intr-un nou
deceniu biografic. Cititorii s
devotati §i-au ammm,_de bund
seamd, ci octogenara implinea
cindva - §i nu ldsa momentul
peconsemnat - 0 cu tqtu] altd
virstd: optsprezece ani, vérsta
clanurilor si @ combustiilor.
Annci, 1a iegirea din adolescent3,
poeta se mirturisea bitutd de
ploaie ,cu ginduri smintite”; era
neribdiitoare si soarbd ,.ca atati
alfi golani” din viata ce frigea
chiar §i prin ,aburul zemii” ei;
gindul 1i era ,,spre lume repezit
ca un taur”. Anul acesta, la
antepunerea cifrei opt, va fi
parcurs, cu siguranti, cl}pg .de
reculegere, punctate de amintiri.

Amintiri §i reflectii a provocat
momentul aniversar, in chip
firesc, i unuia care, de mult, isi
prefigura debutul editorial cu o
carte mici de tot despre poezia
Mariei Banug. Respectivul are,
cumva, §i motive proprii de
wiburare cind pune aldturi: ,,M-
am lipit toat¥, lung i tﬁcut.i: / de-
un génd ca soldul zglobiu de
ciutd/ zvacnind de fricd, umed de
goant,/ gind, gind de codand” si:
Tu stringe-mi cald, Tn jurul
gitului, fularul/ Acel ce stringe
rece §i ultimul e-aproape./ §i
mina d¥-mi. M3 clatin. M#
sprijin de fantome./ Alunecim
Junateci, sub vreme, ca sub ape”.

intamplarea a ficut si-i
descopdr simultan pe Maria
Banug §i (prin Maria Banus) pe
Rilke. Nu era intr-un aprilie
rilkean, dar era la o varsti cand,
fird s3 md emotioneze ca acum,
primele stihuri citite ale autorului

Cértii imaginilor m3 exprimau:
,Ce tandr sunt! M-ag ddrui cu-
nfiorare/ Oricdrui zvon ce calea
mi-o atine”. Dar o exprimau
indeosebi pe traducitoare.
Independente cu totul de
versurile meditative si elegiace
dle indltétorului de Sonete citre

Orfeu, expresie a unei

sensibilitdti radical diferite,

poemele din  Tara fetelor
multiplicau, totusi, in felul lor
particular - cel putin pentru
descoperitorul lor adolescent -
starea de spirit cuprins3d in
confidenta rilkeany citati.
nregul volum era o explozie de
tinerete. De tinerete exultantX la
modul candid, ingenuX ca ploaia
d? primivari, ca boarea
diminetilor caste, ca mugurii
cind plesnesc, ca tremurul
cuutelor. ,Pe varful degetelor, pe
varful degetelor,/ ca pe carnea
ciregelor albe, spre ceasuri frante,
cu ploi de salbe/ cu tristetea abia

SOP}IH_{ a fetelor”. (Cantec mic).

Migti buzele. Sunt strivezii si

C{uch Tresari. Te-nfisuri. Nu

Vine furtun¥./ Se coace gura,

fﬁlgd? cipsund/ incet, sub soare,

runziguri » i
calmd), 1suri ude”. (Oglind4

Cind eram 7n pliny tinerete nu
sam s o pretujesc, $i nici nu
i’a»deram cu intregul estesis la
Pucralura care o exprima.

| d:efeléam poeziei senzatiilor una
zbucc' utdri, de intrebiri, de
desclun_ﬁln, de atitudini. Firi a
o onS}dera lirismul vibratiilor
pro?l:‘ il gdseam superior pe cel
s tmatizant, rivigitor, gi
Mo tia unui poet al inefabilului
or, al_ Ingenuitiitii, spre
quﬁns ;myorc, ﬁc_: acestea i de
wie lglqlu}un ideologizat, a
o Ui, imi pérea benefic. in
S _lconcret. vedeam, cu
anun dte, up progres al Mariei
inse:i‘ io realy biruint# asupra ei
i} 0 depisirea orizontului
. :ﬂ fetelor. Greseam  oare?
puc?aa{n N aceeasi misurd ca
Ins¥gi, Smulgerea din

Resursele Ingenuitatii

climatul candorilor adolescentine
era o fatalitate, o lege a devenirii
biopsihice, un proces natural ce
nu se putea si nu se petreacd.
Felul in care s-a petrecut nu
putea, iar¥si, s¥ genereze decét o
poezie de genul celei din Cintec
sub tancuri. Inevitabila, universal
omeneasca ,iegire din rai” a fost
urmati, pentru Maria Banug, de
instaurarea iadului pe pdmant
prin expansiunea hitlerist3, prin
declansarea celui de al doilea
rizboi mondial. Nimeni, in
situatia de atunci a poetei, nu
putea scrie altfel. De altminteri,
poezia ,cntecului sub tancuri”
nu-i mai putin autentici decit
aceea a ,,tarii fetelor”. Realmente
in cauzi este cea de dupd rizboi,
mai exact din aproximativ primul
deceniu al perioadei comuniste.
Unii o condamni integral. Eu o
apreciez diferentiat. $i nu am nici
o indoiald ci posteritatea va
retine versuri (mai multe sau mai
putine) din fiecare volum al
poetei, indiferent de data
aparitiei. Nu incape, totusi,
discutie c3, asemenea tuturor
scriitorilor rdmasi in tard, Maria
Banug gi-a instrdinat in buni
parte, dupd 1948, sinele liric.
Avea si inceapd a-l recupera in
deceniul al saptelea. In
totalitate §i l-a f
reinsugit, cu cer-
titudine, in ultimele
dou# volume, No-

embrie  inocentul |

(1981) i Fiesta

(1990). I
La altd etate

interioard (negatia |
celei in care se arunca |
in lume cu aviditate si
teami), la etatea
inevitabilelor priviri
spre dincolo de
Llizierd”, unde e |
,numai cdmpia otova/ |
cit vezi cu ochii/ ca o
teastdl goald”, autoarea
(acum peste treizeci
de ani) de poezie
»torentiald” (,,Vino,
bitrdnule Whitman,/
adu-mi suflarea de |
uragan a vorbelor
tale...”) poetizeazi |
senzatii de o
prospetime (...invers#)
comparabild cu cea |
din Tara fetelor. Se |
creeazd in Noembrie
inocentul si Fiesta (nu

numai aici, 1insd
niciunde atdt de
percutant) o poezie a
redescoperirii  lumii  din

perspectiva nonexistentei, a
perceperii concretului, simplului,
viului, elementarului cu
sentimentul unei despartiri, al
pregitirii pentru o transgresare,
pentru un zbor sau o coborére
intr-un alt t¥rdm. ,,Codana”
vizitatd de ,,un gind cald”, care Ti
waprindea obrajii §i gura”, il
materializa senzual, pentru a-i
»pipdi trupul crud”, a-i
,dezmierda carnea pufoasi”,
pentru a se , lipi toatd” de el. Tot
pe cale tactild, si, in genere, prin
senzatii elementare, dintre cele
mai fruste, igi apropriazd
existentul exterior §i poeta

vérstnicd: ,,(...) pip#i avidi
veluru-n relief/ muntii cei mari,
linistiti, cu lumin 1i mangai,/
palma-mi lipesc de coaja de fag,
de mesteacin”; ,,muced miroase-
a ciupercid”. Mai mult decét in
toate celelalte volume de
maturitate, poemele din ultimele
doui transmit senzatii de
comunicare osmotici a fiintei
umane cu stadiile inferioare ale
materiei vii, cu, bun3oar},
frigezimile vegetale: ,M4 doare
de frunza geam#ni, vecini./
Nervuri cu nervuri-mi tresirea/
la vreo migcare-a ei, oricit de
vagd”. Aderenta la palpabil, la
organic include chiar sugestii de
senzualitate, de germinatie, i
versuri din Fiesta contra-
puncteazd cu laconisme de tip
oniric ,,gdndul de codani” cu
latente incendiare: ,,Ce vrea si
zicd ingerul meu de o paloare
suspectd?/ De emotie, bdlbdie
tandru,/ imi sufld-n ureche:
totusi/ imi arati un ghem de raze
confuz,/ la mine in poald //Uluiti,
ingan:/ totusi...// Cine ar fi
crezut/ ci din lacrimi, bitrine ca
Sara/ o si se nascd un prunc/ un
bot de lumind?” Tat#lui absolut,
Vesnicului, i se cere si nu-gi
abandoneze fiica ,,nimicului”, si-

Maria Banus

i mai acorde, cu toate ci a
devenit un ,vreasc”, sansa
maternitiitii: ,,mai ingiduie-mi -
vreasc,/ mladd dulce sd mai
nasc.// Lasi-m3 ca Miriam,/
pruncul timp la piept sd-1 am”.
Vitalitatea simturilor ¢ atdt de
invincibild incét ele functioneazd
in orice conditii, pe orice tArdm.
Rupte de materia generativi, ele
o percep cu tot atdta acuitate pe
aceea care igi produce propria
dezagregare. ,,.Smintelile varstei”
(ale celei senile), aflim in Vizita,
pot aduce ,atractia spre
subterane”, spre pivnite ,,unde
se-arati, melci i pdianjeni/ stive
de lemne umede/ lighene
ruginite/ (in care nu se mai spali

prunci si femei)/ zarzavat
viermuit”. Experimentind acest
katabasis, acest descensus ad
inferos, subiectul liric giseste
spectacolul pe care tocmai se
agtepta si-1 giseasc¥: ,surprizi e
numai intensitatea véartejului/
gHuri negre se migci rotund/ isi
joacd sfargitu-ntelesului/ atunci
cand cobor dupi tine/ cind pip#i
peretii/ gi-ncerc s m-agit/ de
lipicioasa mazgé verzuie”.

Modul atitudinal cel mai
frecvent e, in poezia din ultimele
volume ale Mariei Banug, auto-
ironia amard, dusi pind la
umorul negru. Poeta fsi trateazi
anxietitile cu o cruzime cum nu
mai existd decat la Lautréamont
si la unii dintre expresionigtii ger-
mani, poeti §i pictori. Cruzimea
se exprimi ns¥ inedit, ludnd
infitigarea inocentei. ,inne-
bunind” telefonul (,bun de
legat”, el , turuie turuie/ cit e ziua
de lungd/ mi-mbolndveste”),
stipana 7l amenintd ci are si dea
cu el de pimant. ,,Valet” obraz-
nic, amenintatul rdnjegte cinic:
,»nu vorbi de pimént”. §i tace. ,,E
destins, calm/ motdie intr-o
scurtd vacantd/ curind va purta
livreaua altui stipdn”. Nu mai
putin impertinentd e masina de
scris, ,bdtrina
interbelicd”, , tirani
stirbd §i mofturoasi”.
»Eu - o acuzi poeta -
iti vdram pe git/ cu
precautie:/ «mielul -
blana lui
cirliontatd»//gi ce
scoteai tu negru pe
alb?/ « lupul std la
fereastrd»// de ce? de
ce-mi ficeai asta?/
mai intdi cid mielul
stim cine e/ dar
Iupul?” Un mic poem
(Deplasdri)
omagiazi...
diazepamul: ,ia un
diazepam/ apar §i flori
sub geamlécul/ incins
de amiaz¥/ indrigaim
cercelugi/ ham-ham/
clinele latrd departe/
la capidtul satului/
securizant patriarhal/
ce poate si aibi el in
comun/ cu javra
infernului?”

Umorul disimulativ
autopersiflant/ adopti
expresii declarate ale
grotescului de facturd
bufi in  ciclul
Scherzando al
ultimului volum, fird a se
exercita numai acolo. Fami-
liarizatd cu saltimbancii §i
spiridusii inc3 din Tara fetelor
(,,Spiridusii si clovnii din mine-s
ai tdi gi plang/ Saltul §i tumba de
puf pentru tine-nfloresc”), poeta
ii cultivd §i acum, plicdndu-i si
fie chinuitd de ei: ,,cobolzii-mi
trag din ménd farfuria/ gi
taburetul de sub mine/ rad/ ce
nostim o si fie/ cind bitrina va
face tumba/ i se intinde/ cit e de
lung®/ pe cine s ma supdr?/ cruzi
inocenti/ tunica verde frunzi din
frunzare/ tichia cu ciucuri
despletiti/ de girle si de fluvii/
spiridugi/ mai stati/ mai chinuiti-
m# un pic/ nu dispireti/ in
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noaptea fird cazne fird jocuri”.
Nizbétiile ghidugilor din lumea
cealaltd convertesc obsesiile in
jocuri, sensul lor tanatic devine
abstrus, nu doar pentru bene-
ficiara mistificatoarelor petreceri,
ci §i pentru cititor, cdruia acest
sens ii este ascuns sub mistile
spectacolelor in aceeagi misurd
in care ii este sugerat. Totul, in
ntdlnirea, de exemplu, cea mai
ampld piesd din ciclul
Scherzando, §i nu numai acolo, e
cu dou intelesuri (ca, mutatis
mutandis, in Miorita), ins#, in
cele din urmi, intelesul adevirat
se precizeazdi, identitatea
ingerului venit si se lupte cu
lacob neldsdnd nici un loc
Tndoielii. Tot atit de firdl echivoc
se oferd ,,cheia visului” in Zi
stranie, unde vocea lirici, dupd
relatarea unor scene cogmaresti
de stradd si de interior (Lache
Micelarul cisdpind vite, scaunele
1ui Ionescu, sosite de la Paris, cu
trenul, blocdnd apartamentul), f§i
impune s nu recunoasci drept a
wvecinului Satan, the boss” o
vorbd rea, spusi in apropiere, sub
Jcuvi§ nt ci diavolii ei sunt
~ benigni: ,Pe naiba, - se
autoincurajeazd vocea - Satan
nu-i de-al nostru./ Ai mei sunt
draci miruntei, simpatici,/
aghiut, michidut3/ nichipercea/
béutori de bere,/ amatori de farse
nevinovate, picante/ ca pepenii
murati”. Ceea ce ni se dezviluie,
insd, in continuare sugereazi
cobordrea la cei de sub pimént:
,,Mi incuie afard,/ dar nu mi lasd
si tremur n Intuneric,/ md iau cu
ei la subsol/ in sala cazanelor,
unde-i mai intim, mai cald (...)".

Laitmotiv al poeziei Mariei
Banus din ultimele doud volume,
obsesia letald-se exprimd, nu o
dat¥, si pe ton grav, la modul cét
se poate de transparent, §i tot atit
de vibrant. La masd, Franturi,
Usa, Gluma, Cuplu-n amurg sunt
poeme antologice ale devo-
tamentului conjugal proiectat
imaginativ in clipele din urmi gi
postum. Ca o altd Alkestis, poeta
solicitd destinului favoarea de a
pleca ea fintdi, ,cdnd va fi
plecarea”, apoi, sfigiati de
géndul singurititii sotului rimas
vidduv, schimbd rugiciunea:
»Doamne, ia paharu-acesta de la
1./ El este bun gi-ncrezitor ca
sruncii./ Pe nimeni n-a lovit.//
_asd-mi mie paharul de venin/
felia mucedd de timp,/ si
dumicatii mici de pdine
bétrineasci,/ la masa ce coboard-
ncet in Hades”.

Realizez ins# (vai! abia acum,
la sfargit) cd nu asa se scrie
despre un poet, la aniversarea lui.
Cum de nu am incercat si
inventez ceva care si o sustragd
pe sirbitoritd - asemenea spiri-
dugilor - propriilor stiri obignuite
de congtiint3, stiri din care au
iegit atdt de trist inveselitoarele
priveligti tanatice?! Mi-a fost
teamd sd nu devin fals,
conventional, penibil. De vreme
ce poeta insdgi se scruteazi cu
atita luciditate, cu o atét de liric
autoironic# detagare, orice ton
explicit encomiastic s-ar adopta,
el ar aduce inevitabil a literatur,
si efectul n-ar putea fi decat
contrar celui scontat. Un poet
care, mergind spre optzeci de
ani, scrie versuri de calitatea
celor ale Mariei Banug e tot atét
de inarmat pentru a lua
continutul lor drept ceea ce este
pe cit sunt versurile insesi de in
misurd a trece prin toate
»vamile” timpului §i ale
Jjudecitilor critice.

Dumitru MICU




$a hiruim
patimile

Cuvéntul de salut al o

dlui Méd] Ferenc, o

inistral culturii :

din Republica Umi Iag
simpozionul organizat Ia e
B icu ia edifiei :
comune, ungaro-roméne, o
a Codicelui Cian o
°
In numele Ministerului Culturii

al Republicii Ungare salut

cu deosebitd consideraie

pe cei prezenti, impdnidsindu-md o
din bucuria de a fi impreund o

cu acest prilej. o

Ar putea oare exista un simbol o

mai desdviryit al calitdgii culturii
adevirale, decit opera acestui
orgamist franciscan

K4joni Janos - loan Cianul,
polthistor de origine roménd,
crescut pe teritoriul actualei °
Slovacii (Nagyszombat), editor a &
sute de cintece populare maghiare, ®
adundind in codexul

ce-i poartd numele dansuri §i
melodii populare roménesti,
tiginesti, maghiare, in acelagi timp
cu transcrierea in partityrd o

a unor comori de artd muzicald ®
italiand §i germana? ®

§i nu e oare un dar al istoriei - @

IMIIFSICIEININAINIE)

Cullura, prioritate absoluta

Marele poet latin Quintus
Horatius Flaccus a scris intr-una
din epistolele sale: “Graecia capta,
ferum victorem cepit et artes
intulit agresti Latio” (Grecia
cuceritd a cucerit pe silbaticul ei
invingdtor §i a introdus artele in
necioplitul Latium). Aceastd
asertiune, fAcutd nu de un grec, ci
de un poet latin, a cirui operd a
infruntat secolele, contine un
adevir profund, acela cid
popoarele al ciror nivel cultural a
fost ridicat au supravietuit
vitregiilor istoriei; dimpotrivd,
popoarele al cror nivel cultural a
fost scizut au dispdrut fard urme,
fiind asimilate de cuceritori.
Grecii nu au fost romanizati,
deoarece cultura lor era superioard
celei romane in momentul
cuceririi lor. Dimpotrivd, aga cum
a recunoscut §i Horatiu, romanii
au imprumutat cultura greacl sub
toate formele ei, incepdnd cu
mitologia §i termindnd cu
literatura gi arta. La randul lor,
romanii, care au dominat Europa
occidentald peste 1.000 de ani §i
Europa orientald peste 2.000 de
ani, au reusit sd asimileze o mare
parte dintre popoarele migratoare
care le-au cotropit §i in cele din
urmi le-au desfiintat imperiul

datoritd superioritdtii culturii lor.
Nu intdmplitor in intreg evul
mediu §i intr-o buna parte din
epoca moderni limba latind
devenise limba universald. Mari
opere stiintifice erau redactate in
limba latinZ, imbogititd cu
termeni noi creati anume, in
spiritul latinei clasice, pentru a
exprima notiunile stiintifice, in
aga-zisa latind medievald. Astfel
principala operd a celebrului
matematician, fizician §i astronom
englez Isaac Newton, apirut l2 8
mai 1686, se intitula: Philosophiae
Naturalis Principia Mathematica
(Principiile matematice ale
filosofiei naturale). $i exemplele
continud. Astfel, Tn epoca
contemporand germanii s-au
reficut, am putea spune din
cenusgd, atdt dupd primul rizboi
mondial, cit §i dupd cel de-al
doilea, datoritd nivelului lor
cultural ridicat. Desigur, in
situatia in care se giseau ei, ne
gindim la nivelul lor stiintific i
tehnic. Se poate insd da un
exemplu in care §i nivelul culturii
filosofice germane a putut
influenta o hotirdre politici.
Astfel, in urma picii de la
Versailles, care a incheiat primul
riizboi mondial, Prusia Orientald a

fost atribuiti Germaniei, nu numai
pentru ci in aceastd provincie
populatia germani era majoritard,
ci i pentru c acolo existd orasul
Kénigsberg, in care s-a ndscut
titanul filosofiei germane,
dramaturgul i poetul Immanuel
Kant. Polonezilor li s-a l&sat doar
un coridor spre Marea Baltic la
Cdansk (Danzig).

Cultura, sub toate formele ei,
privit la scara istoriei, apare
astfel ca o prioritate absolutd. A
avea un nivel cultural ridicat sau
scizut insemneazd pentru un
popor, in perspectivd, a fi sau a nu
fi. Cultura nu este un lux, ci o
necesitate stringentd, aga cum sunt
aerul gi apa pentru o fiintd vie.

Scoala este, dintr-un anumit
punct de vedere, un izvor limpede,
mereu proaspit, la care tineretul
este chemat sd-si potoleascd setea
de culturd. A avea un invitimant
performant sau unul mediocru
insemneazi a asigura sau a nu
asigura generatiei de mdine un
nivel cultural corespunzitor, o
demnitate care sd-i permitd si
ocupe un loc onorabil printre
popoarele lumii.

Pentru a intelege §i mai oine
rolul culturii, s3-mi fie Tngaduit si
fac o comparatie cu corpul

omenesc. Evident, pentru a.
mentine intr-o stare de sinita
bun este necesar ca fiecare orga,
fiecare parte a corpuluj g
primeascd o cantitate de sing
potrivit cerintelor fiziologic
normale. Organul care pompea;
singele Tn tot corpul este inim;
Inima are ins §i ea nevoie si fi
alimentati cu singe prin vasele ¢
coronariene. De nivelul la care s
afld inima ca performanti ¢
functionare depinde pani la umi
starea de sindtate a intreguly
corp, si acest nivel depinde |;
rindul lui de modul cum este ¢;
alimentatd. O alimentare ip.
suficientd cu sdnge a inimi
produce insuficienta cardiaci, iz
o obturare a vaselor coronarien
infarctul.
Comparatia cu rolul culturi
intr-o societate omeneasc apar
imediat. Progresul, buna stare :
unei societdti depind de nivelyl
cultural al oamenilor ce alcituies:
societatea. Cultura corespunde, in
comparatia de mai sus, sdngel
din vasele coronariene. Concluzi
se impune: A promova cultun
echivaleazi cu a preveni ut
infarct! (

Acad. Radu P. VOINEA

cea atdt de des distrugdtoare, @

dar de astd datil generoasi - @
faptul cA manuscnsul acestui @
mare birbat a reapdrut acum @
zece ani, dupd o disparijiecea @
durat decenii, de parci @

s-ar fi vrut un semn de nidejde al ®
acelui risdrit de soare care, ®

dupd atit amar gi suferin(i, ne-a @
surds in lunile de neuitat ®

ale anilor 1989-1990? @

$i oare am fi putut aveaomai @
frumoasd (g1 totodatd severd) @
indatorire decit ca muzicienii @

si diplomati culturali ai celor doud @
{dn vecine si-5i uncasci fortele ¢
pentru a edita Codicele Clian, o

ca de acum incolo acest tezaur o

s fie o carte deschisd tuturor o
prietenilor culturii, de pretutindeni? o
Da, de acum, scipat de pericolul o
exproprierii, el poate i studiat de o
istorici, cintat de muzicieni, predat o
in geoli §i savurat de publicul °
cultivat, la Bucuresti i Budapesta,
Cluj i Bratislava, la Varsovia,
Viena i Roma, deopotrivi.
Clianu este al tuturor.

Multumim celor care,

mai intdi la Miercurea Ciuc, pe o
urmd in cele doud capitale, o

au muncit pentru codice .

§i editarea lui. Dar, mai presus de .
onice, multumin lui Ciianu insugi, ®
cel capabil si reinnoade ceea ce, ®
atit de indelungat, ®

a fost rupt gi care, de bund seama, @
acum priveste @

cu un zimbet muljumit, ®

de acolo de sus, spre aceasti @
adunare festivi, ®

Am descopent ceva; siny @
renuntdm niciodatd la aceastd
descopenre, pentru ca de-acum
cultura si poatd birui toate
patimiie haine.

MADL FERENC §

»germaniza“ sub ochii luj, Gheorghe TOMOZE :
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|.a Mace

wLa 1854 lanuarie 1 fu ora
fatald a venirii mele in lume. Zic
fatald acea ord cici niciun suflet,
nicio animd nu fu mai
svinturatd §i mai isbitd de
furtuni ca sirmana mea anima i
fiinga".

Asa incep finsemnirile
autobiografice ale lui Alexandru
Macedonski (140 de ani de la
nagtere). Poetul s-a ivit fntr-o
familie ,bogatd chiar* (,mama
mea insd se miritase cu tatil
meu pentru averea ce el avea,
clici ea avea 15 ani la maritaj §i
tatdl meu vreo 65“) intemeiatd
in Craiova svédnturatului an
1848...

Tonul jelos nu trebuie si ne
inducd in eroare, poetul in
numele cdruia sunt cuprinse
vocabulele ce-1 compun pe cel al
lui Alexandros, ce va fi supus,
in numele Makedoni~ lumea, a
fost un atlet al scrisei, un
luptdtor brav gi, in postumitate,
un invingitor, autor al unei
impunitoare opere,

Incd misterios, incd ne-
bucurindu-se de cuvenitul
respect, Macedonski pare a pliti

donski

iar gi iar ,pretul” nefericitei
epigrame (de 6 versuri!) de-
dicate cinic lui Eminescu in
chiar clipele surpirii acestuia.
Procesul acelei epigrame e fira
sfargit, desi el ar putea fi
incheiat acum cind s-au tiparit
toate paginile rimase de la
Eminescu, din lectura cirora
deducem ci infruntarea surdi-
absurdi dintre cei doi mari nu
are an singur vinovat.
n-lt timp poate ci ei s-ar fi
aprog.at, s-ar fi prefuit.
Macedta[;ki a apucat chiar si
scrie i, Epigonii* ar fi ,0
poezie care va riméne” i
neintgtinutd din exterior ,ura*
li s-ar fi convertit in amicalitate.
Fiindcd, Eminescu incetind si
mai compuni din 1883 in lungi
decenii de vid, steagul fognind
de grele matisuri al poeziei
romdnesti a trecut din mdinile ce
au scris ,Luceafirul* in cele
impodobite naiv cu argint §i
pietre din ,sticld mincinoasy®
ale poetului Rozelor,
N amurg de veac redes-
coperim in ambitiile poetului,
revigordnd inceputul de veac,

obsesii ce-l mentin in
actualitate. Macedonski a gandit
obligatoria confluentd a spi-
ritului literaturii autohtone cu
spiritul european. A cristalizat
ideea conceptului literar. El I-a
§cos pe poet din reveria poeziei
wboieregti de minimi desfitare
si l-a suit pe baricadele
Yerbu]ui. Macedonski a fost un
insurgent de profesie. Un
novator. Un ,riscolitor*. Mo-
destul os3u cenaclu literar
(reeditare in decor sordid a
Grédinilor lui Epicur sau a
Agorei grecesti) a prefigurat
grupdrile literare de glorios
résgnet Ce au ,construit* mai
tér;lu §i - palide - mai trudesc s
azi. Un strilucit exemplu:
wSburdtorul“ lovinescian,

wPodte maudit“, Macedonski a
avut doar fericirea creatiei,
ym&}li.l"ld gratie uluitoarelor sale
mntuitii intr-un veac etern viitor,
miscind intre mizantropie gi
wbn}a;ie mestesuguri de oracular
rafinament formal tintind
fedesleptarea spiritului latin
Intr-un climat cultural ce se

primejdios. Si-a apropit
modalititi de expresie ,0¢
cidentale” neuitdnd niciods!
matca devenirii. Degi
meanul” Eminescu vedea in¢
,bulgarul“(!) sau grecoteiul I .
din vanzitorul intru moarte!| ¢
lui Tudor! ] ¢
Print al pierderii, vest'
.ingelat fin afaceri”, pr
ducandu-se hilar si cu tiimif|
inventii imbogdtitoare (apai®|
alchimice, tratate despre!™| L
posibilitatea propagirii lum|
in vid, amator de st
parapsihologice). MacedoI!SE
si-a asumat ,ridicolul” maril
visitori i splendoares &
miurgici a descoperirilor & ¥
tirAmuri.
N-a vizut el, intiul, "
,»plumbul® bacovian? "
N-a impodobit el fru"
poetilor cu crengi de S‘I‘ft
dafin dambovitean al Speret®
il recitim? b
Abia de-I citim. SilablsmfL ‘
euritmiile, culorile, miresm
El este!




E greu si-{i aduci aminte prima
ocazie cind ai intﬁ!mt un om.
Ultima € ugor. Sfargitul se scrie
intotdeauna cu cerneald de ne-

rs. Dar inceputurile au multd
viagd in ele. De aceea, € nevoie
de toati forta memoriei pentru a
fi regasite. Dar, chiar si atunci,

cle nu vor mai fi la fel de vii cum
au fost . )

Asa a fost §i cu Jenny
winslow, sectanta. Spltal.u]
public din Canterbury. Culorile
toamnei. Campania gnualé de
colectare 2 sﬁnge.lux_. Boneta
indesati pe capul ei micut. Salul
infisurat pe umerii ei ca o fatd de
masi. Degetele noduroase care
nu se opriserd niciodatd din
rricotat. Pantofi grosolani cu
plachiuri, exact ca-n povesti. Mi-
aduc aminte toate lucrurile astea
in detaliu, dar viata lipseste din

deEm toamn3. Copacii din jurul
spitalului erau colorz};i in culori
incendiare: ocru, sienna arsd,
purpuriu, galben strilucitor. O
vreme perfectd pentru campania
de recoltare a sangelui. Atdta
doar ci afard bitea un vant rece,
care te stripungea pénd la oase si
ci lumea din intregul tinut era
speriatil de SI1D.A., drept pentru
care nimeni nu dona singe.

M aflam in birou, lucrdnd la
niste hirfoage, cand Alice Perry,
una dintre infirmierele voluntare,
avenit si mi cheme.

Doctore Lazarus! Iertati-ma
civi deranjez, dar...*

,Ce s-a intdmplat?*

JAr fi bine sd veniti cu mine,
avem 0 problemd.”

Asa ci mi-am pus halatul alb si
stetoscopul de gat §i am urmat-o.
Cind am ajuns in dreptul usii
cabinetului meu, am vizut-o pe
femeie. Sora Perry pusese
fotoliul cit mai aproape de pat si
trisese draperia aproape complet,
ca pentru a o ascunde, desi nu
mai era nimeni in incipere.

Mi-am dat seama imediat ci
era din  secta aceea a
Jremuricilor*, dupd boneta aceea
plati, care arita ca o farfurie de
supd, de sub care risireau fire de
pir alb. Nu prea mai avea mult
pir, iar boneta aia 11 ficea s3 pard
§i mai rar. Ca ploaia dupd
ninsoare, m-am gandit. Orice
culoare adfugati albului 11 face
sk pard gri,

Purta ochelari cu ram¥ de corn,
ou lentile groase, care-i ficeau
ochii s4 par mari §i speriati. In
1est, toate detaliile chipului ei
plreau intrate la ap¥, incepand cu
nasul §i buzele §i termindnd cu
birbia, Avea un soi de gort alb
d it ;

casupra rochiei negre, pe care
degetele i 1 tot strangeau, ca
singur semn al unei nervozitati
ascunse,

»Dinsa ¢ Jenny Winslow,
gOClUre Lazarus, si doreste si

oneze singe*, zice Alice Perry.

’ Apoi adiugl: , Insistd si doneze
| Sange “

Vi multumim foarte mult“,

i zis §i eu, incercand s¥ fiu
imablL »Eu sunt doctorul
Azarus, doamnd Winslow. Sau
omnigoar

slm—gam :,{“im‘ ména, ca si i-0
Yorbey Pda €L, In timp ce-i
intndg ¢ o €% 10 loc 53 mi-o
pilma o o Pe €, si-a proptit
ul imlpniefsgzamga' ca pentru a
Wroe. e a veni mai

WSunt aproape oarbd, stii?, zise

& Sl
€U0 voce scartditoare, ,,dar

;M:a_ “Mi dau seama i méana ta e
& t]:l Pe undeva. Eu fac parte

Serica «tremuricilor» §i noj
ig i(;sl intotdeauna celibinari,
e ¢ limpede ci nu poate fi
e € Nici o doamn, in ceea
5 epnwzsze. Poti sd-mi spui
¥ nlar "y, daci {ii neapdirat si
| \Tcagti !N vreun fel si s3 gtii ci
o sd te Jignesc, pentru ci
§ M pe toatd lumea §i avem

[ —

William F. Van Wert este profesor de dramaturgie de film si literaturd la
Universitatea Temple. A scris doud carti de teorie cinematografica doua
culegeri de proza scurtd si o nuveld. ,Shaking“ face parte dintr-un volum, in
pregatire, de proza scurtd, intitulat ,Amen, the End of Grace“ si a castigat

unul dintre

anual, celor mai bune proze scurte americane.
T T AR T e S R R S e R S S  ER

voie si dim mana cu birbatii, nu-
i nimic rdu n asta, daci nu se
merge mai departe, dar esti un
bérbat tAndr si nu te cunosc prea
bine si acum eu sunt foarte
nervoasi pentru c# trebuie si dau
singe, aga cd nu mi-o lua in
nume de rdu...*

Stiam c# existd o comunitate
de ,tremurici* in Canterbury, dar
nu mi asteptasem niciodati si
intilnesc vreunul la clinici. Era
foarte bitrand si pirea foarte
méandrd de intentia ei, drept
pentru care prezenta ei mi
amuza, dar cind a inceput si
vorbeascd, am avut senzatia ci-
mi zice paigpe lucruri deodati si
cd e in stare sd-mi explice tot
catehismul ,,tremuricilor” doar ca
s evite si dea mana cu mine.

»Nu-i nici o problem#, Sori
Jenny.“, am zis eu, ca s-i opresc
suvoiul de vorbe.

,J-am spus domnigoarei ci nu
stiu dacd voi putea gdsi o vend",
zice Alice.

Am dat din cap, ca s-i
confirm c-am priceput ce
vrea s# zicd. Procedase
foarte bine ci venise si
m3 cheme. Nimeni nu era
suficient de nebun ca si
se apuce si ciuruiascd
bratele slibidnoage ale
acestei femei, riscand s3 |
atingd ceva pe-acolo §i si
se trezeascd dupd aia cu
un proces de malpracticd.

»Ce varstd ai, Sor¥, §
dacd-mi permiti si te
intreb?* )

»Am optzeci §i noud. §
Tu ce varst3 ai?

»Eu am doudzeci si #
sase, dar nu asta conteazi.
Stii, noi nu ludm singe de
la persoane care depigesc §
varsta de...“

Llarti-m3  ci  te
intrerup®, zise ea, ,.dar si
stii c¥ de data asta trebuie
sd dau sange!*

,»De data asta?*

»Da. Cénd am vrut si
dau sénge data trecutd,
eram prea tAndrd ca si-mi
stipédnesc frica. Mi s-a
ficut riu de la stomac,
gandindu-mi la acul acela care-
mi va stripunge pielea §i am fugit
din rand.”

,,Cénd s-a petrecut asta?

,In 1917, atunci, cind cu
rizboiul.“

Nu stiu de ce, dar credeam ceea
ce spunea. Cu cét lucrurile pe
care le spunea erau mai ciudate,
cu atdt simteam ci-s mai
adevirate. Venise si pliteascd o
datorie, o obligatie, si
indeplineascd o promisiune
ignoratX timp de saptezeci de ani.
Trebuia si fi avut noudsprezece
ani pe atunci. Atdtia ani! Sangele
care nu fusese dat, acul de care-i
fusese frici, toate rizboaiele care
urmasery... Era ceva miret in
aceasti obsesie. Oricum, noi
aveam obiceiul de a nu colecta
singe de la oameni de peste

Georges Dumitres

saizeci de ani.

Intentia ta e foarte frumoasa,
Sori, dar poate-i mai bine si
rdmand o intentie decét un fapt
implinit. Nu cred ci trebuie si tii
atit de mult la...*

»Stiu c-ai si crezi ci-s complet
lipsitd de buni-cuviintd, pentru
ci te intrerup mereu, dar trebuie
s-o fac. Stiu c# singele meu e
bitran, dar dacid pe mine m-a
ficut sd functionez atétia ani,
inseamni c-o mai fi bun la ceva.”

»Bine, atunci“, am zis eu in
final. ,Hai s-o facem.”

»Daci trebuie sd fiu penetrats,
ag preferd s-o facd femeia de
acolo.*

,Dacd asta-i dorinta ta, o vom
respecta, nu-i aga, Alice? Poti s
ne astepti o secundd, Sord? Ne
intoarcem imediat.*

Alice Perry m3d urmid in
laborator. Felul in care sectanta
rostise ,,penetratid“ mi se paruse
cd sunase prea sexual pe gustul

5

meu. Ceva atiit de banal ca scosul
singelui n-ar trebui sd capete
astfel de sensuri. Dar modul in
care o spusese imi diduse o idee.

,Realmente, nu cred ci pot
giisi o vend in nici unul dintre
brate*, zise cu spaimi Alice.

,.Nici nu trebuie*, i-am rispuns
eu. ,N-ai decit si te prefaci ci
giisesti una.”

Aveam ceva singe in frigider
si am scos putin intr-o seringd.
Ne-am fntors, apoi, la pacientd .
Eu i-am distras atentia cu tot
felul de intrebdri despre modul
de viatd al , tremuricilor, in timp
ce Alice Perry se preficea cd-i
scoate singe.

,Credeam ci# trebuie s arate
mai inchis la culoare®, zise in
final Jenny Winslow, apropiin-
du-si ochii de flaconul cu sdnge.

co, Ultima ora

premiile ,O'Henry“, acordate de Society of Arts and Sciences

Nu prea eram sigur ci ne
reugise stratagema. ,,Alice o si-ti
dea o insignd“, am mormdit eu,
incercand s#-i distrag din nou
atentia. ,,Pe ea scrie c-ai donat
sdnge."

,»,Ce drigut”, rispunse Jenny.
,,Este exact ce mi-am dorit."

»S#-ti chem un taxi?“, am
intrebat-o apoi. ,,Nu, picioarele
mele sunt inci bune®, zise ea.
,Imi place si umblu. E ceea ce
stiu s# fac cel mai bine.*

M-am simtit ugurat cind am
vézut-o plecand dar, pe de alti
parte, aveam un sentiment de
vinovitie ci picilisem o femeie
bitrana. Nici nu-mi trecea prin
cap faptul ci de atunci va veni in
fiecare zi la spital.

Jenny Winslow continui si
vind la spital, zi de zi, la inceput
citeva ore, apoi cite o jumitate
de zi, in general dimineata. Isi
aducea ceva de impletit sau de
tricotat §i se aseza intr-un colt
fard si schimbe o vorbd
cu nimeni. La inceput am
ignorat-o, crezénd ci a
venit iar sid dea
singe,apoi m-am géndit
% ci vrea si-gi atragd
prozeliti, asa cid am
continuat s-o ignor. Tot
soiul de posibilititi imi
umblau in minte, dar am
incercat s3 mi le scot din

caﬁ.1
' tr-o zi, cind am iesit
din birou, am bigat de
seamid cd nu mai era
nimeni pe-acolo, cu
exceptia sectantei. Nu mi
agteptam s-o vid pe-acolo
in dupi-amiaza aceea s§i
nici sd rdmén cu ea,
singur.

»Au sunat de la
scoald“, spuse ea intr-un
tarziu. ,,Baietelul lui Ruth
a inceput s3 vomite, aga
ci ea a plecat acolo. Tu
erai la veceu §i m-a rugat
pe mine s3-ti spun.”

»A spus céind se-
intoarce?*

»Nu. A zis c-o sd dea
telefon.*

»Multumesc.”

Am dat s ma intorc in biroul
meu dar m-am oprit. M4 simteam
de parcd ag fi fost cumva
grosolan cu ea, plecind asa,
dintr-o dati.

»Doresti cumva o ceagcd de
ceai, sau altceva?

,.Nu, multumesc.”

»Nu s-ar zice c-avem multi
pacienti azi.

»Ce-i mult, stricd“ zise ea gi
zAmbi.

»Te deranjeazd dacd mi agez
aici citeva clipe?*

. »Aseazi-te unde vrei. E spitalul

u.*

_,Jarti-mé, dar de mult vreau s
te intreb ceva. De ce ai {inul atat
de mult si donezi sdnge in
19177

»Nu stiu, pe vremea aceea mai
aveam multi Frati in biserica

noastri. N-a§ putea spune ci mi-
erau nemaipomenit de dragi, chit
¢ noi ar trebui s3 iubim pe toat
lumea. Nici ei nu m3 simpatizau
prea tare, dar ceea ce e cert € ci
rizboiul i-a atras pe toi. Cind s-a
declarat riizboiul, s-au inrolat
grimadi. Astfel, 1-am pierdut pe
ultimul in 1938. Ne-am dat
seama atunci ci #sta va fi
sfargitul bisericii noastre. Nu mai
puteam converti birbati, pentru
ci nu mai existau Frati care si le
fie Sfatuitori. Am incetat §i sd
convertim copii, pentru ci orasul
a decis ci ei trebuie s3 meargi la
scolile publice. Apoi, in 1957,
conducitorii nogtri au hotiirt si
nu mai ia noi membri. Cénd a
fost asta? Acum treizeci de ani?*

* Era clar ci nu vrea si-mi
rispundi la intrebare, iar ea
simtise ci mi-am dat seama de
asta. Igi intoarse corpul spre
mine gi-§i stdmise picioarele unul
lang¥ altul, ca s poatd si si le
acopere cu salul.

»Dac3 nu ti-au plicut deloc
Fratii, de ce ai vrut si donezi
sange in 19177”

»Asta s-a petrecut cu multi
vreme in urmi. Daci intrebi o
femeie atdt de bitrind ca mine
despre ce s-a petrecut cu foarte
mult timp Tn urma, rigti s auzi o
groazi de minciuni.”

»Nu vrei si-mi rispunzi la
intrebare, Sord?* .

,.S-ar putea“, zise ea, zimbind
usor. ,,Daci-ti spun, juri ci n-ai
sd spui la nimeni?*

Hur!®
,Nu prea te cred, dar vid ci n-
am 1incotro. Am avut un

Camarad, care s-a dus in
Rézboiul Mondial. Asa le ziceam
noi. Numele lui era Archie
Bishop. Nu era chiar un membru
deplin al bisericii noastre. Nu
fusese suficient timp impreuni
cu noi. Pirintii lui muriserd de
virsat, chiar imediat dupi ce se
convertiserd. Surioara lui mai
mic¥ a rdmas cu noi, dar el s-a
fnrolat. Nu-1 cunogteam de multi
vreme, dar niciodati nu vizusem
un b#iat care si danseze atit de
bine. Avea picioare inaripate.
Bineinteles, nu ne-am atins
niciodati sau alte chestii din
astea. Dar am stat mult de vorbd
si am dansat mult. Asga ci, atunci
cénd s-a inrolat, m-am hot#rét si
donez sdnge. Dar mi s-a ficut
fricd... Restul 1l gtii.”

»Deci, ti-a pdrut riu cind a
plecat 7

.Cred §i eu! Aveam
nouldisprezece ani. Multd vreme
am visat si mi mdrit cu el §i si
facem o grimadd de copii in
Pennsylvania, sau in alti parte. fl
doream foarte mult pe vremea
aceea. Dar, dupi ce-a plecat, n-
am mai simtit pofte lumesti.*

»91 n-ai mai auzit de el
niciodat?*

~Am crezut, toti acesti ani, ci
mirise. Dar m-am trezit de
curdnd cu o scrisoare de la el, cu
o pozd induntru. El, in costum de
vénitor. Una recentd. Cu el
sprijinindu-se de carabini si
zdmbind. Scria ci s-a cisitorit cu
o frantuzoaic si c# are cu ea sase
copii. Iar la sfargitul scrisorii
spune ci sotia lui tocmai a murit
si ci el se gindegte foarte mult la
ce s-a mai intdmplat cu mine. C4
el nu i-a spus niciodati sotiei lui
cit de mult se gindea la mine si
ci n-a putut niciodat3 si uite cum
dansam noi amandoi. Oamenii
foarte bitrdni au uneori apucituri
de pustani. §i, la sfirgit de tot,
imi propunea si vin la el, in
Franta. Lucrul #sta mi s-a pirut
putin cam obraznic.”

»9i nu i-ai rispuns?

»Dumnezeule, bineinteles ci
nu.”

Traducere i adaptare
de Radu BAIESU
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lon AMARIUTE!

Un romén din.. Brooklyn

imi (Brooklyn i j i locventa, exercifiul eminamente ludic. )
Armma o e VGTRNR. MRS Tl . Ion gr?d; poezie dea’r:;:,a intimitate, Iipsita“ de atnbutele ostentative ale
MW‘ (nascut la Bucuresti in anul 1958) a absohvit Conservatorul —metaforei §i deschisa, mai ales imemgapllpr existentiale. i
.Ciprian Porumbescu®, clasa de vioara. Ra&mas in Occident in 1980, a Limbajul e sec, .race Rostirea poetu‘lw are un calm edtctu'.na] ?
petrecut un an intr-un lagar itafian pentru ca, dupd practicarea celor un cetajean al lumii §i greu deslugesc in versuri culpama .nayo Ia
mai bizare Indeletniciri (sofer de taxi, informatician, designer), s& ~S-ar zice cd avem de-a face cu lucrdrile unui amenc;an ce gi-a ales
obfind cetifenia americana §i privilegiul de a locui In cartierul cAntat ca loc de exil un orag romanesc. E bine? E rdu? E, oricum, o

de Whitman. ipostaz insolita. . sitpied

A schimbat vicara cu lira §i se e spune cd in chip fericit: lon Lumea e, se vede, prea mica pen H )
Amériufel, care gandeste §i sz emr?naa! Ins‘l)iumba romana, e o posibila Si, cit va mai scrie pe romaneste, lon al nostru rdméne intre noi
voce a poeziei noastre de azi. §i ,acasd’. .

Desi e un fel de rubedenie cu Nichita Stanescu, nu prinul Poezia romaneascd a anexat... Brooklyn-ul si-i face s& rasune
Necuvintelor I gtampileazd emofiile ci mai degrabd Marin Sorescu. fierdrile grandioase.
Amariutei compune versuri albe, libere (de constrdngeri prozaice), E bine? )
ibere (de tiranice influente iiterare) §i Jlibere" de biografism. Poeziile S-ar zice ca scriem bine-meritatul OK! cu fitere... chirilice!

i | unui om singur ce nu-
?Z;m&ﬁ:ﬁ; “é‘;‘tfi?v.i”.."‘mm?é‘;" usa.u :pre as-';?u tempera GHEORGHE TOMOZE!
mmnﬁ burbani nimic nu poate s bruieze pistolul laserul i pragtia

" dupé-amigza aceasta erau fn bandulierd
spui - iubire - §i descrii cum te doare spectatorii av televizoare ‘
simptomul depdrtdrii razei fatd de soare in loc de fefe noapte decoloratd [a marginea oragului
zeul extraierestru transmite neobosit furigindu-se pe lngd ziduri
imi spui cd doar fotonii au memorie  acelagj univers pe toate canalele spartd in cioburi (copite pe piatrd
perfectd pitratd)
- eu ce 53 rdspund - . aceeagi toamnd
banca n-are spdtar luna este in nori in toate frunzele scenariul fmi spune s-aprind o tigard
- noaptea asta e cu totul defectd acelagi dans in falsetto §i ritual regizorul md privegte in ochi
s s ] prin jurul casei calul se sperie alunecdnd fntr-o Jume
mi spui cd ai putea folosi unde un alt duel se desfisoard
Inima mea ca pe-0 piscind |
inotind a{eqe prin vene pare i fie acelagi regizor
s1 foarte calini " ; 2 o
cu varful dcgctc[or pe piept are incrustate OgIHJZI

eu ag viea s te aprese pe toba intins Platoga lui este un aer fierbinte

din aibla vorhire a inimii mele prin care fafa -0 vezi migcitoare

care te propulseazd ca un tren bitu zeita un ritm b - .

departe i tot mai departe cu mo{“‘lk parfumage a ridcina noduroas a acestui orag

cum joc tu pe inima mea c:;culaizd prin vene §i artere realitatea pare foarte trecdtoare

cuvinte incrucigate din ce fn ce mai departe filmul e mereu neterminat

viafa e mereu doar viitoare

nici 0 mi-a trecut nici nu mA doare

prisme lume sonor
pictind realitatea zgomotul unui electron temodlmmlh )

in culori emotii si fructe in jurul nucleului
pentru limba ta gustativi al ierbii incolfite tu distilezi ticerea
al cirbunelui agtepténd pénd la diamant
se joacd marea de-a valul metamorfoza in diamant
clepsidra se joacd de-a chitara o . 2eifd cu miscdfi stroboscopice
cu corzile ei de nisip 231 gang!ulug cdldtorind simultan (fiecare secundi a vederii tale
o ncreier §i in lumi fndepirtate mi costd un an din viatd
chitare ingropate-n malul mirii - CU viteza giﬂdll’m §‘ 0 eternitate din IHOHHC)
ca amfore p]mc cu céntec - zgomotul vitezei géudulul
- seminfe germindnd ai trecut tu
nu in pdmint ci in timp #:gmentaté
. loate acestea lisénd din loc
fafete ale pietrei filozofale pauze de-a llmg?lll (:’?;!Il?ilzlcel
care transformd alchimigti ale tdcerii imaginile tale ‘
In cuvinte ca nite pietre de hotar

magina timpalui
de sub copacul cu clopotei nm mm

un dans incep norii . omu: ¢ o mie de fefe rin atmosfera palyag e el
suspendafi pe firele de ploaie (Jumi $-8 imbricat astdzi chiar in pielea mea g ik era galvanizatd Aol Dimcope e i
verticale i foarte rapide - amoebe §i in barba mea albd : ;ﬂ - imposibile, i doar si mai ASO7,
microscopice §i colorate fuierd emofiile ol e i
construind curcubeul ca pe un stup) un rdnjet argintiu sticlj spre mine ;:g u‘zg:‘[: gf; Il’lletf:on Toasre: ey e
T WK R R R S
_4

Oriunde ai fi! §i cheam doctori gy
concediu si fack o injectie letal il ¢
26 iunie pe care multd vreme de
inainte n - o vei putea uita,
Aznoapte, privind statuia Jujj
auzeam cum bat clopotele de la ocean
Atlantic 1 oceanul Pacific §i numing
giuvaierele rizbunirii. E minunat i
simii vii in palmi. Am avut o senzs}
tactild cum numai n clipa cind an
méngdiat prima oard sinii unei fete s
avut-o. V-am plétit, unchiule S,
bombardamentele de la Ploieg,
vénzarea, pentru cincizeci de ani clfy
rusi, plus faptul ci ne pedepsiti mem
pentru toate greselile noastre adeving
sau inchipuite. Bitu-v-ar Dumnezes o
doud mii de alunite (grain de beauté)
fiecare obraz, din clipa cind indiand
Meola a inghitit scoica aia indopatia
nisip, melcul &la noduros, scrumien &
din falc¥ de rechin - golul lui Du
Petrescu, vreau s zic - sunt sigur ci
s mii confundati in veci Bucuregiix
Sofia sau Budapesta. Grasi de n
incdpeti in nici o fantan din Burop
nici micar in Fontana di Trevi,
primit o lectie usturdtoare,

Juciitorii americani au intrat pe et
méndri ca nigte arhangheli gi au iegit s
form¥ de peste fiert. S4 tot mininz|
pisicile maidaneze! La sfaritul parit|
mi s-au prut atdt de cépii gi ploafiin
propun familiei Rotschild sk pistz|
ingropati in chihlimbar, s/
amuzamentul posterititii. |
$i totusi America riméne o susié
ncdntare. Pentru toti imbogififi ¢
rizboi de pe fostele meleagurit)
socialismului nebiruitor. Pentru flo,
noastre de mlagting care, cu de ls¢:
putere, isi zic elitigti (e). Susurd dinse
America un vénticel cu coadi de
bonne pour I’Orient pe care tofi ¢
srenili ai bitdliilor pierdute mai inat
chiar de - a i incepute, tofi craii s
in frunte cu Mihai Postumul §i Conch
Coposu, il sorb dimineaa cu 1k
lacome. ca mongolii pe culmi de 0%
ca zimbrii necati in baligd.

O cupi de vin de Nazarcea pet
Gicll Hagi. Se vede cu ochiul libr
cel mai bun juciitor romén al i
timpurilor. Poate ci la fel ag fi s/
despre Dobrin. Dar pe marcle bloot®
trimis in pérloaga disperirii un 02
nimic. M4 mir i astizi cum &*
abtinut pitesteanul si nu-I fnect’
scuipat! i

Hagi i-a lucrat pe american!
cum ge lucrau eipf:ind bombur
cetatea gizarilor. Ei ne fnviluis”
betealX i apoi seminau moqﬂﬂ_-”
Hagi le Tnoda limba §i apoi tin*
mingea puscasilor nogtri mari. T
s¥i mulfumim §i Tui Prunea. i st
ca inger pizitor. La fel cum ne 4%
ca oameni veseli. Anoapte, it
televizorului, pictorul Nicolse D
scinchine, urland: ;

- Vedi- ne, Doamne sine it

- Mi, gogomanule, i-3 5"3“’;
prieten, vorbeste corect mmiﬂ]‘?'

|

|

|

|
|

f
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“Dincolo de speculatii

v 0

| rastalmacin

Cred ci este eronat s se pretindd ca
rolul Ministerului Culturii sa fie acela
de banc pentru ,,nevoiasi”. Vrea cineva
sk organizeze, de pildd, un festival de
teatru, gata, si se deschidd ,,seiful” din
Piaja Presei. Dacd nu se deschide, desi
de reguld banii se primesc, se amenintd
cu conferinte de presd, cu greve, se
acuzd in dreapta, in stinga, se opintesc
oamenii.§i d¥-i cu pietre si ocdri. In
mintea multora, fie din inocentd (ceea
ce se intdmpld rar), fie din rea credinti
(si asta mai totdeauna), Ministerul
Culturii e un fel de oaie neagrd, buni de
muls, bund de blamat. E cazul, nu e, se
trage cu senindtate in pianist! C&
mentalitatea care impinge degetul pe
trigaci e tipicd defunctelor societdti
totalitare nu deranjeazi de astd datd pe
nimeni. Deundzi, am citit Tn Libertatea
urmitoarea afirmatie a reputatei actrite
Dorina Lazir: ,,...spectacolul (din lipsa
banilor de la Ministerul Culturii) este
sponsorizat de Coca-Cola (personajul
interpretat de Tamara Buciuceanu cere
intruna Coca-Cola), de firmele Bingo-
Europa, Tavi S.R.L. si Fabrica de
Timbre”. Foarte bine c# spectacolul e
sponsorizat si felicitdri sponsorilor! Dar
lumea citeste si exclami: asa e,
Ministerul Culturii nu da bani! Or, se
scapd din vedere (de ce, oare?) un
aminunt: Teatrul Odeon e subventionat
de Primdria Capitalei. Bugetul de aici
vine. Mult, putin? Eu 1l consider,
citeodatd, infim. Nu-ti asigurd nici
mécar posibilitatea si pui in practicd
popularul proverb ,,s4 nu te intinzi mai
mult decdt ti-e plapuma”! Dar, desi de
ingi opaci i fuduli nu se duce lips3, nu
¢ poate, totugi, vorbi de refuzul vreunui
incipiténat de a ajuta cultura. Starea de
lucruri pe care trebuie s o acceptdm, nu
wem incotro, e insisi starea
finanturilor t4rii. In fine, o alt¥ persoani
s dezlinguie, fntr-un grup de presiune,
clutdnd s} conving3 ci nu are nevoie, in
teatrul pe care il conduce, de actori,
ﬁfﬁrfri‘cu eil, ci de paralele cu care sunt
Piditi. De ce? Fiindc teatrul cu actori
ou leafd stabils gi-a triit traiul, el
iartine unor forme organizatorice
‘CChAL Acum, dacj se doreste ca teatrul
z“manesc sd intre Tn Europa (se it ci
€ VIeo patru ani nu numai ci a intrat in
Uopa, dar cutreierd intreg
;:{’;‘:‘;“g;l), € necesar un teatru de
3CCiden.za] céll‘ce;stz ;:rme]cte se spldeazé
Shjnd de ghy 'palc acole v'mbxle, ele
NodEs & cei alte nqb{le interese, nu
TEVOIu;io:ren de cap, nici excese de zel
iy ar, nici motive de iesire in

Otiiog glu in;e]e§ gresit! Situatia
mve]urﬂc a teatrului, a culturii la toate
i ;. u e defel roz. Actori mari,
Pléli(i . ;];nm-p}an in general, sunt
Wit Cdiferentiat, nu in raport cu

alia lor, ny dupi criterii valorice.

2o R

o

$Ustii cd deseori apar momente
mﬁ;}lﬁe Du trebuie, de aceea, si te
Sineapap,-i d1n gridina vecinului. Chiar
¥ gt tia revistei Literatorul, Juni tn
il 2::115 in care red."iclorii au fost
= ECla{agl, deci fira si aibi
car de ajutor de somaj, nu e de

e —

naturd si convingd ci trdim la ,,umbra
cirtilor in floare”. Ceea ce nu justifics,
nicidecum, demagogia de paradi pe
care o trdmbiteazd atitea portavoce!
Avalansa de festivaluri teatrale din
ultimul timp, in numir de vreo sase-
sapte (,,A doua intdlnire a scolilor de
teatru europene” de la Targu Mures,
,Festivalul de teatru-imagine” de la
Satu Mare, ,Festivalul de teatru
contemporan” de la Brasov, ,,Festivalul
performantei actoricesti” de la Bacdu,
Festivalul de teatru pentru tineret” de
la Piatra Neamt, sau “Festivalul-atelier”
de la Sfantu Gheorghe), unele aproape
suprapuse ca datd de desfisurare, e
limpede ci a ,,inghitit” sute de milioane.
C4 nu toate milioanele au ,,curs” din
vistieria Ministerului Culturii, a
prefecturilor sau a primdriilor locale e
adevidrat. Atitea insd cate au ,,curs”
demonstreazd cd nu s-a intors spatele
culturii. $i nu culturii teatrale, in primul
rand. Intrebarea ¢ dacd festivalurile in
discutie 1si justificd sau nu existenta?
Dupd pédrerea mea, chiar inegale fiind,
chiar in fazd de dibuiri sau pandite de
rutind inainte de a se naste, aceste
festivaluri 1si au meritul cd intretin in
jurul lor o ridicati cotd de interes pentru
teatru, cd provoaca publicul, cd dezvoltd
la regizori §i actori un benefic spirit de
competitie, obligandu-i la exigentd. Prin
acest spirit, citeva manifestéri s-au
impus ca evenimente reale. ,,A doua
ntalnire a gcolilor de teatru europene”,
initiatd de Teatrul National din Targu
Mures, avandu-1 ca principal aniinator
pe actorul Vlad Rédescu, reprezintd nu
incape indoiald, manifestarea cu cele
mai mari ecouri internationale. De
asemenea, promisiuni serioase vin
dinspre Sfantu Gheorghe, un festival de
teatru experimental fiind realmente
incitant, de la eforturile lui George
Genoiu de a conferi o noud semnificatie
traditionalei ,,Gale a actorului” (desi am
senzatia cd juriul a rdmas conservator,
nu a incurajat c3utdrile novatoare, cel
putin in acordarea Marelui Premiu a
supralicitat o creatie normald,
profesionisti si sensibild, e drept, dar
fari strilucire). In alte parti, La Satu
Mare, de exemplu, o idee generoasd
incd nu a primit pregnanta pe care o
meritd. Sansa evenimentului continud,
de altfel, si se rateze si la Piatra Neamt
si la Bragov.

Revenind la bani, zic, iatd ci ei se
giisesc! Cu conditia ca festivalurile s
nu fie transformate in niste ,,juc#rii”
personale ale niminui. Procedeul nu e
nici productiv, nici loial. Initiativa, insd,
da! Fiindc3, chiar dac3, deocamdati,
linia de demarcatie dintre creativitate si
inflatie riméne confuzi, nu pot si fiu
decat de partea celor care incearcd s
intreprindd ceva. Nu vid, agadar, de ce
institutiile de stat, acelea ce reprezintd
puterea, si-ar pune singure cenusd in
cap, dovedindu-se ostile la ceea ce se
face cu har gi muncd. Nu de-alta, dar
trdim intr-o epoci in care orice se
speculeazi i ristilméceste.

lon COCORA

A doua intainire

europeai

a gcolilor de tatru

de la Targu Mures
®
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®
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Echipa™ de selectie peatry odifia din acest @
= a Festivalului Nagional de Teatru @
J L Canagiale”, aickuith din criticii Doina @
Modola, Valentin Silvestru §i loa Cocora, ¢ @
afld in imtensd activitate, viziondod ultimele @
spectacole care §-au depus candidatura @
pentry a figura pe afigul celul mai important @
eveniment teatral al (il Desigur, exceptind, @
dim Bucuregts, Theatrum Mundi (de unde sc @
vede ci pomul Hodat” al projectelor existd, @
dar nu se vede) g1, din fark teatrele din Arad, @
Regita, Piatra Neamt, Sibiu, Botogani, @
Constanta, Pitegti, Baia Mare, semnalim b
prezeata intre ofertastl a unar scene senoase, e
mu putine dintre cele e au cunoscut laurii ®
edirilor amterioare. |n consecintd listae ®
ampl § ndicd reale probleme In ceea ce
privegie optiunca. Transcriem citeva dintre
propunerile de incontestabil interes:
Sipedming lerminatd in regia Jui Mihai
Minaiutiu (Teatrul Nagional din Cluj), Ferma
animalelor, regia: Cristian Hadji-Culea,
Teatrul Nationa! din Crasova, Steaua fird
sume, regia: Alexa Visanion, Teatrul
Napxonal dm Bucuregti, Satyricon, regia: .
Victor loan Frunzd, Teatrul National din o
Tirgn Murey, Poveste de jamd, regia: o
Alexandry Dane, Teatrul  Lucia Sturdza o
Bulandna”, Pecdrugul, regia: Cltdlina o
Bwotaau, Teatrul Mic, D-ale Camavalului, @
regia: Mihai Manolescu, Teatrul de Comedie, @
Demooul meschun, regia: Adnan Grurgea, @
Teatrul Odeon, Puricele, regia: Horatiu @
Millele, Teatrul Nottara", Jacques sau @
Sapunerea, regia: Grigore Gonta, Teatrul @
Maria Filowti” din Beliila, Rosmershaim, @
regia: Dan Alexandrescu, Teatrul Bacovia” @
din Bacdn, Nevestele vesele din Windsor, @
regia: Beatrice Bleont, Teatrul Dramatic din @
Bragov, Vizita bitrinei doamne, regia: @
Adrian Lupu, Teatrul Dramatic din Galagi, @
Dibuck, regia Cltilina Buzotany, Teatrul @
Evreiesc de Stat din Bucuregti, iar din @
Republica Moldova: Amadeus, Teatrul ®
Nagional Mihai Eminescu” din Chigindu, i ®
Desfacerea gunoaielor, Teatrul National e
Vasile Alecsandri” din BAlti. Noroccu ®
montarea in premierd mondial a piesei lui
Mann Sorescu pe scena Teatrului Nagional
dn Bilyi, cici altfel am fi consemnat o edigie
1 Festivalului National de Teatru fird o piesd °
dneascl de un autor In °
continuare, dramaturgia originald nu °
constituie, se pare, un project demn de atentie °
pentru directorii de teatre i regizori. Ar °
trebui sd se mai mediteze pupin, fiindcd °

deocamdatd 2 noi teatru se face totugi pe o
monedd nationald venith de la bugetul o
stalui. @

v

a - Il | -
Un prosect teatral ambitios, conceput ca un
dislog Intre ane, in care insd, din picate,

Mizmsterul Culturii nu s-2 implicat, a fost
imutiat la Cly de profesoars Maria Vodd

|

Clipegan, In perioada 20 mai - | julie, sub °
desumirea de Festivalul internagiooal de artd o
imsolitd Eugen lonescu”™, Probabil ¢ nu tot °

Ceea ce & confinet programul scestel @
munifestiel marston 2 fost insolit, sigwr e, In o
schimb, cf iubitorii de artd din Cluj au rfito @

lund g ceva la tensiunes unui eveniment @
cultaral de rezonsntd. Nota dominantd 2 fost @
dul, cum ena i firesc, de bogltia 5i @
diversitates afigulsi iwatral 10 premiere @

Studesgegti cu plese de Eugen lonescy

(Scanele”,  Salonul Auto”, Stiphoul”, @
Scene Tn patry”, _Formule de politete”, @
wJacques sa Supenerea”, | Vidtord e-n oul”, @
Exercii de cooversatic”™  Imprompta It @
.

——
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temeti de festivaluri

Febra festivelurilor de teatru
declangatd se pare, prin aprilie-mai,
atinge in aceastd perioadd cote de
risc. Dupd Intdinirea scolilor de
teatru de la Térgu Mures, , Teatru-
imagine” de la Satu Mare,
Festivalul teatrului pentru tineret de
la Piatra Neamg, Gala
performanielor actoricegti de la
Bacdu, Teatrul Contemporan -
Brasov, Festivalul de la Sfintu
Gheorghe, urmeazid Gala de la
Costinesti, Festivalul de comedie de
la Galati §i, poate, altele care ne
scapd. Auzim, de pildd, din surse de
incredere despre o ,gald” a
spectacolelor lecturd, care s-ar
desfdsura la Targu Mureg §i este
absolut sigur ci trei critici (Doina
Modola, Ion Cocora §i Valentin
Silvestru) circuld conspirativ prin
teatrele din tard in clutarea acelor
spectacole ce vor alcitui afisul
editiei a V-a a Festivalului National
I.L.Caragiale. Cele mai multe dintre
ele au o anumitd traditie datdnd, ca

nostru, Parisul organizeazd un
festival, ,Quartier d’été:), iar
celebrul Festival de la Edinburgh nu
este striin de o vanitate scotiand a
desprinderii de centru. Diferenta
este cd, in Vest, toate aceste
initiative au o componentd turisticd,
fiind oferite gratuit, cu titlu de
Lloisir” pentru sezonul estival de
citre municipalitati. In aceste
conditii, spectacolul iese din cladiri
§i irumpe in stradd, cdpitind
insufletirea i lipsa de protocol a
strizii. Poti s& privesti un spectacol
de Shakespeare cu un pahar de bere
intr-o ménd §i cu un cremvurst in
cealalti gi, intr-o promenadd de o
jumdtate de ord, s4 treci in revistd
cinci-gase spectacole. Chiar dacd nu
a devenit carpaval, teatrul este o
parte a acestuia. Ceva asemdndtor se
intimpld (sau ar trebui si se
intdmple) la noi in tard numai la
Gala tinerilor actori de la Costinesti.

Festivalurile (§i nu in
exclusivitate cele teatrale care, in

Adwatnﬂlninemnpunllpnmmdcmdeh'nrguMmq: spectacolul
PAPR]CANIA.dchlmﬁmnndemTumu.iCimmmgnﬁddiandm

sd zicem aga, de pe vremea
.Intunericului cultural”, dar §i firk
aceastd traditie ele apar ca o
necesitate a supraviefuirii in
conditiile crizei de public. Nu
trebuie si ne temem de festivaluri
pentru cé ele au devenit §i vor fi, in
§i mai mare mdsurd, o formd de
existentd a teatrului, ce va inlocui
partial formele institutionale
tradifionale, aga cum se Tntdmpla in
Vest. ,Lucreazd” totdeauna in
aceste inifiative festivaliere §i o
fermecitoare vanitate regionald. Si
observdm ci nici unul din marile
centre culturale ale {drii (Cluj, lagi,
Timigoara dar i Bucuregti pini nu
de mult) nu au asemenea ambigii,
creziindu-se (ori fiind cu adevirat)
sufocate de evenimente culturale,
iar, In strdindtate - Fran{a, de
exemplu - cele mai cunoscute
festivaluri de teatru sunt in
provincie, la Avignon sau Nancy
(abia de curdnd, cam din aceeasi
perioadX cu Festivalul Caragiale al

viitor, vor suporta imixtiunea altor
forme de artd) mai prezinta §i
avantajul c, pentru o clipd, privirile
comunitdtii sunt indreptate asupra
localitd{ii organizatoare, incét vor
fi, probabil, din ce tn ce mai putine
orage care sd-gi permitd si rateze
aceastd gansd publicitary. Dar
oricare ar fi resortul - turistic §i
publicitar, comercial sau cultural -
sd nu ne temem de festivaluri pentru
cd, la urma urmei, sunt admirabile
instrumente de animatie §i de
conservare a ideii de teatru.
Noutatea absoluti in privinta
festivalurilor interne este tendinga
]or de internafionalizare, Trupele
invitate de peste hotare nu sunt inci
cele mai bine cotate (dupX cum nici
la un festival de anvergura celui de
la Edinburgh, cum am avut prilejul
si_l constat, cu uimire, nu participau
nici micar cele mai bune companii
din’ Marea Britanie), dar tendinfa
trebuie consemnati ca atare, Trupa
¢ea mai risunitoare care ne-a vizitat

{ara, Piccolo Teatro din Milano
(care a jucat si la Bucuresti in drum
spre Festivalul de la Piatra Neamt)
ascundea un bluff: era vorba de o
echipi de tineri ce ucenicesc pe
lingd celebrul teatru al lui Strehler.
Dimpotrivi, cel pufin doud dintre
spectacolele strdine jucate in acest
interval in Roménia (Universitatea
Catolicd din Lublin cu Umezeala §i
Compania Denise Stoklos din Sao
Paolo) au trecut aproape
neobservate, desi au oferit
modalititi de a face teatru bun.
Aceste legituri ce se stabilesc prin
intermediul festivalurilor se aratd
din ce in ce mai pretioase.

Se spune ci un grup teatral
apartinind unui mic ordsel din
Franta, invitat la Festivalul de la

Re la, Creaf

'

Recentul evantai de spectacole
oferit unei perceptii unitare de cele
cateva Festivaluri internationale de
teatru organizate in ultima vreme la
Piatra Nezimg, Satu Mare, Brasov,
Targu Mures etc. a pus din nou, in
unele cazuri controversate, problema
capcanelor i limitelor experimentului
si legat de acestea, conditiile
creativitdii regizorale, intre libertate
§i constrangerile interpretdrii. Cici in
confruntarea interpretativa cu textul,
acum cénd nici un fel de bariere
ideologice nu le mai limiteaz3 spatiul
de manifestare al inventivitd{ii, unii
regizori confundi libertatea cu liberul
arbitru vézénd in textul dramaturgic
doar un pretext pentru experimentarea
devenitd scop in sine.

Dar, atét in art} cét §i in general,
experimentul nu poate fi niciodatd
scop in sine. El este destinat nu etalirii
ci exclusiv probrii, nu consumului
artistic ci optimizdrii acestuia.
Riispunzind atitudinii novatoare a
artistului, elanului su explorativ,
experimentul artistic reprezinti
imaginarea si verificarea practici a
unor noi procedee de creatie.Dar
experimentul ca atare rimine o
problema de aborator al creatiei, de
culise §i nu de avanscend. De aceea

bsolutizarea etapei experi 1
aprecierea ei in sine §i pentru sine §i
nu drept o cdutare, drept un drum nou
spre atingerea scopului estetic final,
transformd experimentul in propriul
slu continut §i reprezintd astfel cea
mai frecventi capcand ce-i pindeste pe
cei ce-l folosesc inadecvat: confuzia
dintre mijloc §i scop.

Nu negim, prin aceasta, importana
covirgitoare a experimentului in
efortul de fmbogitire si dezvoltare a
expresivititii scenice. Numai ci el
lrlm!ne §i in acest caz doar un
Instrument al creativitdtii, si nu un
beneficiar ori un scop al ei. Nu
ex.plerimentlm ca s fim originali,
onginalitatea fiind ea insigi o premisa
din care se nagte ideea si necesitatea
experimentului. Dar orice experiment

latente, ci

Satu Mare, s-ar fi interesat la sogp,
cu mare ingrijorare daci exjy
curent electric la sceni. Trupel
strdine sunt, de obicei, uimite
giseascd in Roménia o culyy
teatrald avansatd §i o populatie, s
spunem, omnivord. Francezjj,
aflat astfel ci la Satu Mare exist;
curent electric §i un teatry g
traditie i actori profesioniti, dur
un public educat care nu-gi deyy
actorii dupd spectacol, ci preferiy
cineze in stil european. fn confyy|.
creatd de ignoranta european

occidental privind popoarele ¢

Europa de Est §i cele abia iegite

starea de canibalism se face pufi

lumind §i prin aceste schimby

teatrale.

Mircea GHITULES(;

experime

reusit nagte noutate si deci originalizr
intrucét introduce in practica uzu
tehnici §i modalititi de expresie et
au fost proprii pana atunci colectivii
respectiv. Este ceea ce s-a gi intimp
cu trupa innoit a Teatrului Nafiosd
in timpul si datoritd pregdtirii de cir
Andrei §erban ja spectscolulm’
“Trilogia antic” sau cu cea a teanil
Odeon in realizarea montirik
“Richard al II-lea” de ciitre Mils
Mﬁniu"ﬂu.
Sunt acestea cazuri fericite fn e
libertatea creatoare a regizorulii®
contrazice textul pana la detumarss
de la sensurile si semnificafiile s
originare. Cci in numele libertii¢
a “experimenta” nu numai ¥
modalititi de expresie scenicid I
tipuri semiologice de rehf
interpretativ cu textul, s-a gjus’
“viziuni” fn care nici mécar o’
si-ar mai recunoagte intesfit
Asemenea viziuni scenice ce-§it
autonomia dincolo de tex'!
independent de el au generat %% e
numeroase confuzii §i indoiel’
numai in randul dramaturgilor §#°
al spectatorilor veniti la teatru #“
un spectacol cu piesa X i’
echilibristica semiotic# a regi™
Y. Regizorul e cu atit mai cres”
cit provoaci actualizares
secvente mai mari de sens s
operei dramaturgice. Opusul w&‘
situatii il consemndm atunc! f’t
regizorul nu este iu!ereill:
descoperirea §i actualizaret ¥
de inlocui® |
samavolnica prin una arbitrarh
cuvinte, atunci cénd idert” ,
textului e deturnatd in ounek®}
sens care fi este strdin si sl i
este cazul regretabil al U?BSP“’( B
scenice realizate cu “Neveste ™ ™
din Windsor” de citre, altfch
regizoare Beatrice Bleon 1 B?’_
Succesul dobandit pe ™"
montarea la A.T.F. a “Joctli®
micelul” de Eugen Ionesf“'
pe tindira regizoare pred ™"
1n drepturile nelimitate ae 6%
—
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4 scend de a “experimenta” (de fapt ,
de a se juca) cu semnificatiile, nu
echivoce i nu 1a liberd interpretare, ale
«extului. Intre cele dou spectacole
amintite prezentate la Satu Mare i
Bragov este vorba nu de 0 diferent3 de
alent sau imaginatie, ci de doud tipuri
antagonice de raportare la text:
contextualitate §i pretextualitate.
fn primul caz, desi punctul de
ire mai rimane incd textul piesei,
scestuia i sunt adugate noi planuri
semnificative, strdine  viziunii
scriitorului, uneori nu numai subiectiv
dar §i obiectiv imposibile, intrucét
vizeazd idealuri, probleme sau situatii
existentiale apartindnd exclusiv
conjuncturilor prezente. A-] face pe
Shakespeare anticomunist sau pe
Goldoni antimafiot mi se pare nu
numai facil §i de prost gust, dar
inseamni a trece aldturi de adevdrata
“aetualitate” a operei lor, a nu sesiza
perenitatea unui ideal estetic §i unui
Weltanschaung, a cdror rezonantd
universald nu are nevoie de carjele
unei “actualizdri” formale si fortate
spre a ajunge pand la noi. Demersul
regizorului, lipsit de sprijinul
contextului cultural in care si
decodeze conotatiile originare ale
piesei acceptd solutii de minimd

A doua intAlnire european a geolilor de teatru de la TArgu Mureg: EQUUS de

rezistentd, inventiile gratuite ale unei
“fantezii creatoare” care corupe
intentiile dramaturgului, deviindu-le
pe directii netangente sferei de
semnificatii ale textului.

La rindul ei, pretextualitatea
caracterizeazd acea atitudine arbitrard
ce ignord deliberat semnificatiile
piesei utilizdnd stratul ei epic, de
suprafatd, ca simplu punct de plecare
pentru o demonstratie in cel mai bun
caz neutrd sau paraleld, daci nu cu
totul opusi finalititii ideatice originale
a textului. Acesta este folosit doar ca o
trambulini pentru acrobatii exterioare,
socante sau pentru un joc in sine cu
simboluri scenice, cum se intdmpla in
spectacolul shakespearian amintit.

in lipsa unui orizont cultural larg,
din perspectiva ciruia si polarizeze §i
sd directioneze sensurile perene ale
textului spre a-1 aduce intr-o
revelatoare consonantd cu prezentul,
autoritatea profesionald legitimi a
regizorului (ca unic detindtor al
deciziei semantice) se degradeaz Tn

+ simpld autocratie, in dictatura unei

fantezii arbitrare ce transformi
libertatea lui de creatie in liber arbitru.

Victor Ernest MASEK

Peer Shaffer, Scoala de Teatru din Freiburg

Mérturisirile Il

RA'IH‘ editic a Galei Nationale a
?lfiflmlm Dramatice de la Baciu a
;;nmn Un nume nou: Festivalul
E_erfannan(e,-i Actoricegti. Am avut
stea sA fiu, alituri de Radu Beligan,
lfftﬁedlnte de juriu. Desigur, orice
:;ncurs eXistd, orice festival e
i Ponanlt daci la el se prezintd
g W_ﬂunenp dc valoare, $i, intr-adevir,

§i doi de concurenti de la
care mi refer au fost deosebiti

(M
u

resedinte de juriy

si le multumesc ci au fost asa. Pe
scena unde altddat au jucat, fiind
distingi cu mari premii, Irina
Richiteanu-Sirianu, Emil Botta, Olga
Tudorache, Silvia Popovici, Virgil
Oglisanu, Ileana Ploscaru §i inc multi
alti actori de har, sau care au cunoscut
ulterior consacrarea, acum au venit si-
si Tncerce norocul in cea mai mare
parte nume noi. Fireste, nu toti

concurentii pe care i-am urmdrit au
[als

ardtat aceleasi calitdti, aceeasi
pregitire, dar eu voi vorbi, totusi,
despre fiecare, cici fiecare gi-a avut
propriile merite §i propria motivatie,
intrucdt ceea ce spunea Caragiale in
1893 isi pistreazi valabilitatea §i
pentru 1994: ,in vremea asta asa de
tulbure, de acri gi lipsitd de orice
credintd, rostul artigtilor ar fi si
limpezeascd vremea, s-o indulceasc
si sd-i-inspire un pic de credinta”.
Asadar, convingerea mea e ci la
Baciu s-a venit din dragoste pentru
teatru, din dorinta de a se oferi, fie
micar §i o felie, din aceastd dragoste.
De aceea, dupi fiecare recital m-am
simtit mai bogati, cum presupun ci s-
au simjt si spectatorii.

in prima seari au evoluat patru
concurenti.

Liliana Lupan, actritd de prim-
plan a Teatrului Dramatic din Galati,
frumoasi si inteligentd, cu o voce de
invidiat. Recitalul sdu, Scrisoare
cdtre Orestis de lacov Kambanellis,
lucrat cu reputatul regizor Yannis
Veakis, a situat debutul Festivalului
sub semnul unui profesionism
distins. Gicd Andrugca (Teatrul
Dramatic din Baia Mare), actor tanir
si sensibil, gi-a ales un text potrivit
pentru un concurs: Telegrame de
Aldo Nicolaj. A uitat insd, poate
pentru ci e fascinat de roluri tragice,
de limbajul special al comediei. Sunt
sigurd cd-si va gisi drumul §i-1 vom
mai intdlni si la alte festivaluri.
Armand Calota (Teatrul National din
Bucuresti) m-a impresionat foarte
mult. Nu se nagte in fiecare zi un
actor cu un asemenea fizic, cu o
asemenea siluetd, voce, inteligentd,
sensibilitate. Recitalul siu Altd
culoare... (colaj pe texte de
Caragiale, Havel, M. Black) m-a
facut sd-1 astept cu nerdbdare in
roluri dintre cele mai complexe si
dificile. Monica Mihdescu (Teatrul
Mic) e o actritd delicatd si fragild ca
o frezie, foarte aproape de sufletul
meu. Cele Trei songuri de Brecht le
vid ca pe o promisiune pentru un
spectacol ce-i va aduce o
ndreptititd consacrare.

$i iati-ne §i-n ziua a doua!

Vasile Tudor Butnaru (Teatrul
Mirajul din Chigindu), un actor cu un
chip straniu, ficut parcd si-1
intruchipeze pe Isus, a indbusit
puritatea §i vibratia de cristal a textului
lui Geo Bogza, Spovedanie, cu prea
multe simboluri §i accente dramatice.
Valeria Loghin (Teatrul ,Andrei
Muresanu” din Sfintu Gheorghe) in
recitalul Nu am, moarte, cu tine nimic
(versuri de Eminescu, Nichita
Stiinescu §i Grigore Vieru), m-a ficut
sd-mi aduc aminte de mine cea de
acum doudzeci de ani. Dan Turbatu
(Teatrul , Andrei Mureganu” din
Sfantu Gheorghe) in Ciderea (dup
Camus) mi-a dat senzatia ci e un actor
care cautd lucruri pretioase §i rafinate.
Ana Girtoman-Suhar (Teatrul
National din Iasi), actritd din aluat rar,
a prezentat un recital tulburdtor, De 3x
tragic, gndit §i simtit in profunzime §i
construit cu rafinament.

Ziua a treia a fost nu numai
aglomeratd cu opt recitaluri, dar si
inegald ca valoare: unele evolutii fiind
realmente gocante, iar altele de o
nelinigtitoare stingicie gi sdricie a
mijloacelor de exprimare actoriceascd.

Rodica Lipugte (Teatrul de Stat din
Turda) mi s-a infatigat ca o actritd
foarte interesantd, cu un interior prea
plin, exploziv, de unde si dorinta de a

exista mai ales ea pentru ea. E un
material actoricesc special, cu mari
calititi gi cu mult3 nebunie creativi. I-
ag recomanda un barometru al masurii.
Recitalul ei, Ha, ha, ha!, un colaj care
a adunat laolalt3 insolite texte poetice
si dramatice, daci ar fi fost sustinut in
alt spatiu §i nu pe scena italiand, mai
mult ca sigur ci ar fi avut alt impact cu
publicul gi juriul. fi prevad o cariera de
exceptie. Emil Schmidt (Teatrul
Dramatic din Baia Mare), actor
frémantat §i tulburat, capabil s stea pe
scend doudizeci §i patru de ore din
doudzeci §i patru, m-a ficut s mi
gindesc cd are nevoie de un text
puternic in care si se desfdsoare cu
adevdrat. Luminita Bota (Teatrul , Al.
Davila” din Pitesti) e o actritd tinird,
minunati. Din picate, recitalul dupi
Caragiale, CrizA teribild, monger!, nu a
fost terminat §i lucrat pentru a-i pune
in evidentd deplin talentul pe care il
are. Irene Flaman (Teatrul National
din Timisoara) §i Joana Ene (Teatrul
,,George Bacovia” din Bacdu), doud
actrite in adeviratul inteles al
cuvantului, talentate, frumoase,
inteligente, s-au prezentat in
competitie cu  doud texte
asemindtoare: Vocea umand de Jean
Cocteau si Flori tirzii de Anne
Philippe. Cum as putea si inchei
referinta la ele, dacd nu mérturisindu-
le prietenia mea?

Si a venit si ziua a patra!

Dinu Apetrei (Teatrul ,George
Bacovia” din Baciu) cu In largul marii
dupa Mrozek a constituit pentru- mine
o revelatie teatrald. Tot aga cum nu cu
multi ani in urm3 a fost §i o revelatie
cinematograficd in filmul lui
Daneliuc, Jacob. Au urmat, apoi, trei
actrite tinere, talentate, pe care le
invidiez pentru frumusete i farmec.
Irina Wincze (Teatrul National din
Cluj) fintr-un recital pe texte
shakespeariene, O zi din noaptea Iui
Puck, géndit §i elaborat cu un deosebit
simt al profesiei. Vasilica Stamatin;
desi nu am uitat c am ficut parte din
juriul care demult, la Costinesti, i-a
acordat un premiu, mi s-a pérut a fi
intr-o perioad4 incertd, in care fsi
cauti drumul. Cind se va p cu

:

Alma" §i , Povesti ionesciene”), Commedia
dell ‘Arte x 3 (evident, trei spectacole
regizate de Sorana Coroamd Stanca,
Spolarics Andreea §i Mana Chirili), De [a
Caragiale Ia generatia ‘90 (sub acest generic
s-a propus un debut in dramaturgie, A X1II-a
noapte de Tudor Runcanu, in regia
studentului Theodor Smeu-Stermin, dar a fost
lansat §i volumul $coala Ardeleand Jr. in
cuprinsul ciruia figureazi texte de cinci
dramaturgi studenti). In fine, alituri de alte
spectacole, Hora sdrutului, de Amnold Wesker
(trupa Gaudeamus a Universititii Tehnice din
Cluj), Idolul gi Ion Anapoda de GM.
Zamfirescu (Academia de Art , George
Tonescu” din [agi, Misterul de la Innsbruck
(studentii maghiari din anii I-IT actorie de la
Facultatea de Litere din Cluj, clasele
profesorilor Csiky Andras §i Bird J6zsef), am
refinut i trei prezente de referinti: Radu
Beligan in Contrabasul de Patrick Suskind
(Teatrul Naional din Bucuresti), Lecfia
(Teatrul National din Cluj) si Cintdreata
cheald (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj).
Retinem, de asemenea, seria de manifestiri
desfdsurat in paralel cu programul teatral,
dar profund adecvat lui: Five O'Clock Tea
Thalia (Matinée belgian, canadian francez,
futurist Brassens, O conferintd insolitd despre
insolit a profesorului Claude Karnoouh,
Directia 9...), Colocviul de esteticd a
insolitului, Salonul de carte gi ilustratii de
copii Eugen lonescu, Parada costumelor,
Concert-omagiu Eugen lonescu, Concert de
muzicd insolitd, Arte Vizuale: Pictura
insolitului etc. etc. Nu incape indoialt,
Festivalul destinat artei insolite de la Cluj se
impure, incd de la editia inaugurald, ca
manifestare artisticd de mari perspective.
Desigur, totul depinde de cat de mult se vor
lisa piitrunsi de ideea ei cei in masurd si-i
asigure viitorul. Deocamdati, si-i felicitim
pe cei care §i-au asumat ,nebunia” de a
incepe: Organizator: Departamentul de
Teatru-Litere al Universit3{ii Babeg-Bolyai,
Sponsori: Thetis Invest S.R.L. Transcom
A.A, Mucart S.A., Hotel Victoria, Manager
General: Asociatia Culturald Thalia.

0, co zile
frumoase!

Sezonul festivalier inceput in primavard se
incheieda Costinesti, intre 19- 25 iulie, cu
traditionala “GalA a tinerilor actori”,

un recital pe un text demn de ea, va fi
cu sigurantd triumfitoare. Pe Diana
Vicaru (Teatrul ,Radu Stanca” din
Sibiu) am vidzut-o recent, la
Budapesta, in Wozeck, film realizat de
regizorul ungur Janos Szasz. M-a
incantat! A fost de aceea o sirbitoare
sd o revid in loana Zinatica (Cruciada
copiilor de Lucian Blaga). In sufletul
meu Diana Vicaru e actrita cireia i-
am acordat premiul I. Dar, in fapt,
Premiul I 1-a obtinut Vasile Pieca
(Teatrul ,Al. Davila” din Pitesti)
pentru recitalul Rédnduiala din
padménturi pe texte de cei doi mari
Marini ai literaturii roméne: Preda si
Sorescu. L-a meritat din plin. Dar nu a
avut delicatetea si vini si-si ia
premiul, dei era in oras.

$i iatd cd festivalul s-a sfargit. Dac
juriul a gresit sau nu e inutil sA ne
intrebdm acum. Ne despirtim gi
plecdm acasi, totusi, putin trigti.

Rodica MANDACHE
PS. Constat ci am omis dou nume din

insemndrile mele: Vasile Blaga (Teatrul de
Nord din Satu Mare), actor i pn'h

ganizat de Ministerul Sportului i
Turismului, B.T.T. $. A. §i Ministerul
Culturii. Ca de obicei, populara manifestare
estivald a trezit in rindul tinerilor slujitori ai
Thaliei (dintre care multi, foarte multi
studenti la Academiile de Arti Teatrald) un
mare interes. Numai pentru concursul
individual lista concurentilor cuprinde
patruzeci §i sapte de nume. Alituri de
prestatiile individuale, ca §i anul trecut, tinerii
actori vor fi prezenti in competitie §i prin
spectacole de grup. Acestea se anuntd de pe
acum veritabile puncte de atractie: Cabaret
(Academia de Teatru §i Film din Bucuresti),
01z de vari (Teatrul de Comedie), O, ce zile
frumoase (Academia de Artd Teatral4 din
Tirgu Mures), §ase §i jumitate (Teatrul
“Eugen Ionescu” din Chigindu). Nu vor lipsi,
de altfel, nici recitalurile in afard de concurs.
Doui sunt deja sigure: cel sustinut de Liliana
Pani (o laureat a editiilor anterioare ale
Galei) si cel sustinut de Toni Cristin. Dintre
posibilii concurenti ne asumém riscul de a
face publice citeva nume posibile: Dana
Trifan, Rodica Lipuste, Adelina Mosanu
(Chiginiu) si Radu Botar. Sperim ca la
finalul actualei editii a Galei nu doar si
exclamim cu titlul piesei lui Beckett, “O, ce
zile frumoase!”, fiindcd intr-adevir zilele la
Costinegti sunt foarte frumoase, ci §i s4 avem

lefe 5i umor, defindtorul premiului I11,
si Mihai Dragoi, apreciat profesionist al

Teatrului ,, George Bacovia”.

factia cd am participat a o fmp
artisticd importantd, care s4 ne produci re-
velatia de a fi descoperit talente autentice. W
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In ciutarea
propriei identitati

Emanciparea
si autonomizarea
mijloacelor

La Piatra Neam{, ideea
wexperimentului interior” al teatrujui
- ca fenomen de antropologie
teatrald - mi-a sugerat-o cel mai
puternic spectacolul ,Teatrului
Vizual” creat la Lublin (Polonia) sub
egida Universitiii Catolice, in urma
cu circa 18 ani, de cltre regizorul,
inigial scenograf, Laszek Madzik.
Spectacolul prezentat in festivalul
nem{ean Umezeala (reprezentativ
pentru datele generice ale , Teatrului
Vizual™), e o proiec{ie oniricd, in
care gctorii, deveniti anonimi, igi
integreazd fantomatic siluetele
corporale in compozitii migcate,
niciodatd pind la cap congruente, de
umbre §i lumini. Personal, I-am
interceptat ca pe o mitologie a
Zeului Haos, generator de Lume, dar
o Lume care rimine doar o tensiune
proteicd i totodatd dezintegrantd,
.spre forme™, §i nu ajunge niciodatd
la .Logos”. Madzik insugi ne
declara, la conferinta de presd, cd nu
il intereseazd un teatru intelectual”,
ci unul al proteismului afundelor
tensiuni. Spre o cu totul alti
finalizare spectaculard a tins
«cxperimentul interior™ al unei
formatii teatrale tinere, de noud
avangardd. Este vorba de trupa
formatd pe lingd Noua Universitate
Bulgard, de citre o tinard regizoare:
Vaskresia Vicharova - animatoare ce
incearcd sd propulseze un nou

program estetic: , atletica afectului”,
Ca la tofi .avangardigtii”, tendinta e
s& se¢  cuprindd, cumva,

wimposibilul”, altfel zis ,absolutul
interior” - §i in acest sens se propune
un teatru in care importante nu mai
sunt relatiile dintre personaje ci, in
cadrul neglijabil al acestor relaii,
relatia fiecrui personaj cu sine
insugi. In Plringii teribili de Jean
Cocteau, ,atletica afectului” s-a
transpus ca o manechinizare aparte,
ca un fel de exorcism al stérilor
lduntrice, infdptuit la nivelul
expresiei corporale. Spectacolul a
fost contrariant §i controversat;
acceptat de unii cu admiratie,
respins de altii ca ‘opresiv in raport
cu textul dramatic. Dupi opinia
noastrd el ¢ salutar ca sondaj
novator, dar ¢ ficut a rimine in
penmetrul teatrului altemnativ”, fird
sorti de linie principald a evolutiei
teatrale

lntre aceste doud spectacole
~polarizante™ sc inscrie un florilegiu
destul de variat, ce demonstreazi ci
intdlnirea actual’ de aici poate
riméne In continuare - preluind o
mai veche sintagmi a criticului
Valentin Silvestru - un cimp ,al
interferentelor libere™ Nu are
importantd (poate dimpotrivd),
eclectismul repertorial, nu au
importan{d  deosebitd  nici
denivellrile valorice ale tabloului
sinoptic de reprezentdni. (Din rindul

Jteatrului alternativ”, am mai reginut
spectacolul dupd Kafka, Dorinta de
a deveni indieni, spectacol montat
de RS9 Studio™ din Budapesta, in
regia lui Deszo Dobay si Katalin
Laban, spectacol cu egald pondere
semanticd de migcare, lumini,
muzicd §i text - al cdrui spatiu de joc
de ,acasid” se afld intr-un fost
adipost antiaerian. Existd o tendin{d
vizibild a regizorilor de a emancipa
si chiar autonomiza arta
spectaculard, ce nu se mai vrea, de
multe ori, doar o simpld slujitoare a
textului. Compania ,Meta-Theater”
din Miinchen apeleazi la o incercare
de sintezd prin transplantul
elementelor No din teatrul japonez.
Dar cu rezultate mai profunde, mai
putin formale, ne-a aplrut
spectacolul clujean realizat de Mihai
Miiniutiu cu piesa lui M.S#ulescu
SiptimAdna luminatd, unde
semantica ritualicd insotitd de
sugestia mistii §i elementelor
arhaice subtil hibridate, pitrunde
organic in filonul dramatic.
Monténd, intr-un spectacol unitar,
trei ,scheciuri” dramatice ale lui
Motei Vigniec, ,Thedtre de L'Isis”
din Willeurbane (Fran{a) a aflat o
formuld propice de armonizare a
textului cu ,teatrul de imagine”.
Marile cote valorice le-au constituit
temerara dramatizare §i montare
dupd romanul lui Garcia Marquez,
Un veac de singuriitate, intreprinsi
de unul dintre cei mai inspirati gi
originali regizori romani: Alexandru
Vasilache (intemeietor al Teatrului
de Buzunar, devenit mai apoi sectie
a Teatrului National din Chigindu) -
spectacol ce reugeste si transpund in
metafora §i simbolica migcérilor
corporale de grup o derulare epici i
dramaticd a condensirii memoriale a
timpului - §i complex-elaboratul (in
noi  deschideri  psihologice)
»Pesclirug”, spectacol montat de
Citilina Buzoianu pe scena
Teatrului Mic din Bucuresti.
Festivalul a inregistrat §i o aplecare
particulardl asupra ,monodramei” -
respectiv artei actorului - prin
recitalul beckettian cu Prima
dragoste, in care tindrul Nicolas
Sansier de la ,Studio Douze” din
Nantes, foarte dotat in posibilitai,
§i-a acoperit frumos ,cecul in alb”
ce i s-a oferit - §i prin vina
dramatic exceptionald cu care,
interpretind-o pe Lola Blau, Maia
Morgenstern s-a diversificat intre
forta cuvintului, impostatia
muzicald i dansul de polemic
expresie. Propunerea viitorului
»actor total” ne-a ficut-o clasa de
absolven{i ATF a prof. Grigore
Gonta cu Peleg impirat de lorgu
Caragiale, iar dovedirea actorului
total a aparut §i fntr-un spectacol al
Teatrului de ‘pipusi Adunarea
plisiirilor, cu scenariul de Mihaela
Tonitz4 dupi Farid Udin Attar -
realizare luxuriantd a cuplului
Cristian §i Cristina Peppino, ¢ un
spectacol de anvergurdi, in care, din
masca ,,pdsdreascy” asociati trupului
§ dansului uman se construieste o

sauinflatie

relagie acutd, dramatic-ironici, a
unei parabole filosofice cu simboluq
antinomice. In festival au existat §i
rateuri, unul dintre ele fiind
spectacolul de la Teatrul National
din Tg.Mures cu Voyizek de
Biichner.

Titlul de glorie al actualei editii
festivaliere urma si-1 reprezinte
prezenta uneia din cele mai celebre
companii europene: ,.Piccolo teatro”
din Milano. Ea a fost prezentd doar
prin trupa ei cea mai tiniri:
absolventii propriei Academii de
teatru. E adevirat, aceastd academie
e condusi tot de celebrul regizor
Giorgio Strehler. Indubitabil, actorii
formati la aceastd academie sunt
rafinati §i virtuogi, modelati in
acelagi timp pentru un perfect acord
nde echipd”. Spectacolul cu Teatrul
comic a fost conceput insid in
maniera realismului clasic, fird vreo
cheie speciald de noutate. DI. Enrico
D’ Anuto, regizorul spectacolului i
adjunctul lui Strehler, aprecia el
insugi cii spectacolul lui Silviu
Purcirete cu aceeasi pies3, la Teatrul
Bulandra, exploateazi metaforic un
substrat mai profund al textului
goldonian.

Un regret: spectacologia roma-
neascd, excelent recomandat3 in
acest florilegiu festivalier, n-a gisit a
se evidentia - cu una sau doui
exceplii - §i prin aplicarea ei pe texte
autohtone.

Prompta
comunicare
cu spectatorul

Daci festivalul de la Piatra Neamy
isi contureazi in chip tacit traditia
unui ,cimp de interferente libere”.
cel de la Sf. Gheorghe, mai tanir, i-
0 prospecteazi programatic sub
criteriul de teatru ,Atelier”, dar firi
sd ilustreze, in genere, teribilisme. .
Una din arterele principale de
experiment a constituit-o relatia
spatiului dramatic interior cu spaiul
exterior, spectacologic, reclamat cu
necesitate ca spaiu neconventional
Spre 0 mai promptd comunicare cu
spectatorul.  Un  exemplu:
spectacolul teatrului-gazda , Andrei
Muresanu” cu Pe jos de Slawomir
Mrozek - montare de nerv tragic
autentic (eludénd poate ceva din
specificul de ,farsi tragicd”,
caracteristic pentru dramaturgia lui
Mrozek), in regia lui Romeo
Biirbosu, transpus intr-o incéipere
inchipuind un vagon de marfj in
timp de rizboi, si in care se aflx
deopotrivi  spectatorii §i
protagonigtii, care vor fi pringi in
Situatii umane-limitd. Tot in spatiu
neconventional, Ultima alui
Socrate (regia Dan S#ndulescu)
prezentat de teatrul bragovean, Up
atu al editiei festivaliere de la Sf.
S}heorghe a fost, de altfel, prezenta
in , Atelier” a marij dramaturgii, sau
adaptirilor dupi capodopere,
Spectacolul de la Chisindu cu Un
veac de singuritate prezent §i la

Piatra Neam{, l-am amintit dejg_.
Racordat mai direct ,.lup'un
interioare” a omului, Alunita, piesa

" laureatului-Nobel Saul Bellow,

,alegoric4 revelatie a drumului de
intoarcere la inocentd”, a gépit}at
prin regia lui Gabi Cadariu - in
cadrul Academiei de Teatru din Tg.
Mures - tonalit4ti scenice s‘ubtile. iar
interpretarea tinerei Dorina Dmc
(castigitoare a unuia din premiile de
interpretare) o puritate special.
Dramaturgia-,parabol4” a fost

o

patetic-sarcastici din piesele lui
Marin Sorescu.  Desfacerea
gunoaielor, montati de regizorul Ion
Cibotaru la Teatrul National ,,V.
Alecsandri” din Bal{i. Pies# care
sparge cel mai adinc tiparele
constructiei anecdotice traditionale
receptatd, din pdcate, ~dc
Lspecialistii” aflati la acest festival
la nivelul cel mai epidermic al

Scena din Pe jos de Mrozek, Teatrul ,,Andrei Muresanu’

textului,

neprizéndu-i-se
dramatismul multireverberat, dus
pand la limita exasperat4 a comediei
tragice, rezident in multitudinea
deschiderii de planuri. Conceput
acasd la el pe turnantd, din lipsa
acesteia spectacolul a fost frustrat de

citeva  importante  accente
regizorale. Din Republica Moldova
a venit §i grupul cel mai tanir al
Teatrului ,Eugen Ionesco” din
Chisindu: Cei sapte. (Reprezentare
in stil revuistic, autoconeeput, cu
expresivitate de tipuri mobile, intr-
un desen de pantomimi, dans Gices
putind acrobatie). Inedit prin
raportul dintre cuplul protagonigtilor
§i numirul ,reverberat” (50) al
perechilor de spectatori admisi in
sald - §i despirtifi pe sexe -
spectacolul iegean cu Exercitiu
pentru sof gi sotie (M. Walser)
Intr-0 cu totul alts ordine de
nAtelier”: ccle doud recitaluri
prezentate de ,, Thefitre Podme” din
Brux.elles. Teatrul condus de dna
qu;que Dorsel are un profil de
unicitate in peisajul teatral
curopean: exploateazi, scotand-o la
supr_ailjaﬂ, Virtualitatea teatral¥ a
poeziei - sau, uneori, chiar a prozei.
Monique Dorsel a primit si marele
premiu de interpretare femining. Mai
tinirul s¥u coleg, Franck Dacquin,

rezentd prin - poate - cea mai _

sau respingeri, s se constituie ¥
»scandal” de
Spectacolul se inscrie intr-un an®
simptom mai general: a eluds, i¥
un text ce apartine unei ¢p¥
trecute, elemente specifice pei
»civilizatia”
transplantind :
personajele in ,civilizafia Jum
noastre”. , Actualitatea” de/¥
tiranici, . :
patologic. Conu Leonids... "
conceptia lui Anton Tauf, ¢ gmf
ca un ,prilej” pentru radlgs_ﬂ!_"‘k
societ{ii prezente; apar emis’
TV, o montare TV a Scri®
pierdute, reclamele Colgll{: b G
Palmolive §.a.m.d. Accns}ﬂ’k =
recuzita ,inocentd”. Trimit’
politice Ly
descoperite”. n aceast situaf*’
intrebim dac, oferindu-i M
remiu”, juriul a putut?
gespani faptul de artd in 5“’":
nou-excitanta gadiliturd 8 %
wtrimitere”. (§i dacd un
tnaripatd, densA §i unitard 9
stilistici, precum Un
singuriitate se merita Sicf
Dincolo de aceste incer!! i
festivalul , Atelier” isi PO® &
promite) un viitor destul d¢ b

urmand periplul biografiei interiogy ’
§i exterioare a scriitorului Detrez ,
stribdtut la réndu-i cu mgy,
mobilitate §i concentrati forti liriy
o multitudine de ipostaze ey,
catoare.
Nu m# voi opri, in fina], |,
nstudiile” de Momente Caragiale .
firesc inegale - prezentate g,
studentii actorului Virgil
de la Facultatea ,Hyperion”, cj |,
cu totul altd ,propunere” g
spectacologie caragialeani: Copy
Leonida faf# cu reactiune
montarea clujeand ce a impirit, ey.
aequo cu spectacolul »Vraji
basmului”, al companiei Dregy
Team Theatre din Budapest,
»Marele Premiu”. Daci despre
din urmd, intrare quasi-psihanalitij
in lumea memoriei - se poate spuy
cd a fost o bijuterie a perfectjunj
artistice - viziunea clujeanj v;
continua, cred, cipitind adeziy
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o Un spatiu

Cronica
spectacolelor

Piesa lui Mihail Sdulescu,
Siptiména luminat, rimine §i
astizi un text straniu, apdsat, cum
zice Cilinescu, de o ,ceatd
sinistrd, plind de sugestie”, scris
cu evidentd intr-o cheie sim-
bolicd. Totusi, interesul pe care i-
| acordd un regizor de talia lui
Mihai Miniutiu, serios, cu stil, cu
o esteticy teatrald personald, nu
irebuie cutat, desi spectacolul nu
ignor¥ 0 modalitate de tratare
expresionistd, in simpatia pentru
o anume form¥ de scriiturd, ci in
aractia pentru o substantd
dramatic# de o puternic# anxie-
e, proprie, de altfel, subliniazd
welagi Cilinescu, pentru opera
wtorului dispdrut prematur, la
doar doudizeci si opt de ani.
Actiunea, in general, liniard, la
limita poemului, nu-si contine
reditatea in anecdotic, chiar dac#
faptele teatrale au premise tragice
reale, ¢i in misterul de care acesta
¢ invéluit, Eroul, un muribund,
irfiegte agonia ultimelor clipe la
liziera dintre viatd §i moarte, cu o
'rmensimte exacerbatd de obsesia
picatului, de cogmarul unei
congtiinte incircate. Discursul
dmaturgic fnregistreazi o
evolutie apoteoticd, e neguros,
ure adinci ridicini mitice, teama
de pedeapsa divinitatii fiind
“eea care constringe personajele
la manifestiri paradoxale.
Moartea personajului urmeazi s3
it sivirseasc in ,,sAptimana
liminatd”. Ceea ce complici

intriga §i-i conferd o semnificatie
simbolic#: credinta populari
spune c# cine moare in acest timp
sacru va fi iertat de picate. Dar
moartea, iat, nu se induri de
picitos. Nu mai sunt decit putine
ore si ,,sdptimana: dititoare de
sperante va sfarsi. $ansa muri-
bundului se vede amenintati.
Ceea ce-1 asteapti este iadul. In
cele din urmi, pentru a-i cistiga
izbdvirea, Femeia-Mami se
decide sd-i ia viata. Birbatul-Fiu
isi dd duhul sufocat. Teama ar fi
cd picatul neiertat atrage dupd
sine picat. §i speculatii inci se
pot face destule.

Chiar §i numai atét fiind, piesa
lui Sdulescu detine suficiente atu-
uri pentru un spectacol mare.
Imaginatia lui Mihai Méniutiu o
proiecteazd fintr-un univers
complex, cu o gradatie de numa-
rdtoare contra cronometru, vi-
zualizat si ritualizat in extremis,
gisind un echivalent scenic, pe
cat de original pe atat de ten-
sionat, unui proces de refor-
mulare a conditiei umane intr-un
spatiu spiritual arhaic, configurat,
in ceea ce priveste semnele, cu un
exces de barochism, dar nu gi fard
o fini stilizare. Domini elemente
etnografice roméanesti striivechi i
efecte sonore miraculoase, spec-
tacolul fiind mai aproape de o
practicd magic3 decat de redarea
unei drame umane. n consecint,
na poate fi micar §i vag situat
temporal.

spiritual arhaic

Cu trei colaboratori de talent
particular i inteligent3 scenicd
verificatd, muzicologul Iosif
Hertea, scenografa Doina Levinta

si coregraful Sergiu Anghel, .

antrenati intr-o conlucrare
armonioasd, unitard i ingenioasi
la toate nivelele, Mihai Méniutiu
atinge in Sdptiména luminatd,
din punct de vedere formal, cel
putin, perfectiunea. Inventiv,
rafinat, cu un uriag simt al
spectacolului total, intr-un
cuvint, regizorul controleazi
riguros, poate prea riguros,
fiecare detaliu, dind senzatia ci
arta spectacolului se constituie ca
propriul siu obiect, ci e scop in
sine. Dacd nu cumva mai potrivit
ar fi sd inlocuiesc sintagma arta
spectacolului cu aceea de stiinta
spectacolului, in acceptiunea
atribuitd celei din urmi de
Aureliu Manea. Aici, de fapt, se
cere si fac o scurtd parantezi.
Succesele internationale ale
teatrului roménesc, realmente
fird precedent, desele solicitdri
venite din toate colturile lumii,
incdt nu existd continent pe care
sd nu fi poposit o trupd roma-
neascd de teatru, nu au avut nu-
mai darul sd aduc# faimd unor
regizori ca Silviu Purcdrete, Mi-
hai M#niutiu, Tompa Gabor,
Mihai Milaimare (trupa Teatrului
Masca, din picate, continud inci
si fie a nimdnui, desi aprecierile
de care se bucurd in lume au fi-
cut-o de mult a tuturor), dar §i

s#-i determine s#-§i regdndeascd
modul de comunicare teatrala.
Pornind de la necesitatea unei
scenografii ugor de transportat,
ceea ce presupune o recuzitd mi-
nimd, dar §i preferinta pentru
materiale speciale, indeosebi
pénzd, plastic, si pand la experi-
mentarea unor limbaje nonver-
bale, regizorii nu ignori faptul, si
e firesc si fie aga, ci se adreseazi
unui public care nu cunoaste
limba vorbitd pe scend, dimpo-
trivd, fac totul si depiseascd
handicapul traducerii textului la
casci, fiind congtienti ci depla-
seazi atentia de la datele pur tea-
trale ale spectacolului, dimi-
nuindu-i starea de emotie.

Se ajunge astfel la situatia ci
regizorii igi concep spectacolele
pentru export. Phedra lui Silviu
Purcirete (Teatrul National din
Craiova) si Sdptdména luminatd a
lui Mihai Mi#niutiu {Teatrul
National din Cluj) sunt exemplele
cele mai marcante in aceastd
privinti. In ambele spectacole
imaginea scenicd se constituie ca
o supratextualitate. Comunicarea
se realizeazd, cum am mai spus,
printr-un limbaj nonverbal,
specific teatral, uneori insolit,
socant, amplificat de explorarea,
ca in Sdptimédna luminatd, in
profunzime, dar fird sd excludd
un nedisimulat apetit pentru
pitoresc, pentru exotic, al unor
fenomene folclorice autohtone ce
atestd, in sipecial, o.spiritualitate
primard. In acest sens, spec-
tacolul lui Mihai Miniutiu va fi
chiar niucitor pentru spectatorul
strdin. Impactul cu el se reali-
zeazd, in fond, nu numai prin da-
tele de ansamblu ale metaforei
teatrale ale substantei dramatice
si esteticii spectacolului Tn ultima
instantd, ci §i prin fiecare dintre
solutiile §i mijloacele utilizate,
fiecare dintre acestea fiind in sine
de naturd si constituie un spec-
tacol fescinant. Publicul
romanesc adoptd in fata Sdpti-
mdnii luminate, de exemplu, o

atitudine mai distantati. ,,Com-
ponentele” etnografice fiindu-i
cunoscute, el nu le recepteazi ca
atare, ci prin transfer in registru
teatral, ca semne integrate unei
viziuni regizorale mitice de o du-
bld coerentd: tematic3 si formald.
Moartea in , filosofia™ lui Maniu-
tiu provoaci stiri de halucinatie
nu numai celui ce-si di duhul, ci
si celor ce i se aflA la cAp#tdi. Pre-
luarea p#catului fiului de citre
mami, precum un schimb de
stafetd, produce doud stiri de
delir doar aparent diferite: delirul
mortii si delirul vietii. In fond,
intensitatea suferintei e aceeasi.
Spectacolul lumineazi deopotrivi
si misterul mortii gi misterul
vietii, fiind, dincolo de posibile
rezerve, o aventurdl existentiald si
esteticd teribild. Capacitatea de
concentrare §i executie a trupei e,
de asemenea, extraordinari. Nu
m-ag fi mirat daci Mihai Mi-
niutiu ar fi fost prezent pe scend
in chip de dirijor-magician in-
tocmai ca §i Kantor in Clasa
moartd. Intreaga tensiune trece
prin Marius Bodochi (Birbatul):
tulburdtor, transfigurat, mistuit,
bantuit de vedenii, actor ce m-a
convins definitiv de harul si forta
Iui expresivd. Cuplul feminin
Melania Ursu s§i  Viorica
Mischilea, prima intr-un personaj
de coordonate tragice, la dimen-
siunea unei Antigone moderne, a
doua intr-un rol de transi, de
vrajd, nu numai de sigurantd §i
patetism bine temperat, nu
depigeste, totusi, o evolutie pre-
vizibild, intrucitva de suprafati.
Prin céteva ,rezolviri” sonore
suprareale, greu de imaginat cum
le-a obtinut, Anda Chirpelean
devine o prezenti memorabild .
Alituri de Sergiu Anghel,
Miriam Cuibus demonstreazi ci
e si o balerini redutabild. In fine,
coautori la ,,miracol” mai sunt, in
ordine, Dorin Andone, Petre
Bécioiu, Virgil Miiller §i Daniela

Trifan.
lon COCORA

j Oricing §i oriunde in lumea
1| 0, commedia ell"arte, chiar
crisi i In Yirianta mai- cultivati a lui
e :Goldpm, a fo_st si va fi prilej
3¢ i bung dispozitie scenick de
it actoriceascy. de
i vm'::ltmvime regizoral} ;i’, nu in
wb;’ilzﬂlr_ﬁnd. de delectare a

nmﬂ Ui de toate categoriile.
liiﬂfga nu mai este

s C1 un prilej

a ﬂ‘;‘; hﬁ‘:m teritoriu 1n carepfaxl::‘]e;il:
xc %;mllnﬁlqi Cu inteligenta (si
“M oy o mal adesea) sau unde

-Simplu §i arhine-

e;::gut‘ Togeyy, subiectul Hangipe;
;c ek Imoi chzsgune de bun simy

e In l|’>ler_1'met|-ul extrem de
Wﬁa i 0rii. E] nici ny are

Wportangy s
W, clci aceasta este

-y ¢ reface 1§
acrifith :nneua(e .° 10 contem-

Efectul obiec
- ntAmplator

recuperatd integral de citre
personajele care, datoriti diver-
sitdtii categoriilor pe care le
reprezintd, permit actiunii si se
extindd mult dincolo de o sumard
schemd morald. Din aceastd
pricini, experimentul este parci
invocat de datele scenei, iar
regizorii igi fac o adeviratd obli-
gatie din a- stimula.

Nu-mi aduc aminte si.fi vizut
vreodatd un Goldoni plicticos sau
catastrofal ca spectacol. Textele
sale nici nu permit aga ceva. in
schimb, la fiecare Goldoni am fost
invitat si urmiresc tot felul de
inventii si artificii scenice. Tudor
Chirild, tandrul regizor al
Nationalului clujean nu pro-
cedeazi altfel. Talentat §i cu
numeroase cunostinte scenice, el

~

=

ului

isi fixeazd o temd care in egald
masurd restringe si dilatd spec-
tacolul: efectul lent al obiectului
intdmplitor. Regizorul creeazi
astfel noi personaje: o rachetd de
badmington, un halat de baie, o
pereche de labe pentru inotul
subacvatic, sipiligi, stropitoare,
baloane, batiste etc. Toate aceste
obiecte, initial inutile, vin si
dubleze textul §i participd la
realizarea unor efecte ce adesea
frizeazd prestidigitatia. Ele
contribuie direct §i la actualizarea
textului clasic. Unica eroare a lui
Tudor Chiril% este ci se lasd
dominat de aceste obiecte §i de
ghidugia lor inventivi care-1 fac si
neglijeze personajele principale si
ritmurile actiunii. Ziceam ceva
despre efectul lor, nu fdrd

explicatie, pentru ci, virtuozitatea
migcdrii obiectelor sectioneazi
dinamica frazelor (replicilor), o
temporizeaza. Picat, pentru cd am
impresia ci regia le-a convocat
tocmai pentru a da cursivitate rit-
mului atit de necesar comediei de
acest gen. Astfel se intdmpla ci
prima parte a spectacolului este
nepermis de inceat, frinatd parci.
Paradoxal, pentru ci, atunci cand
se realizeazd un consens intre
compartimentul teoretic §i cel
practic al scenei (in citeva
momente din a doua parte), chiar
acest joc al obiectelor duce la
incilzirea suficientd a scenei. in
schimb, finalul insugi ce mai
totdeauna l-am vizut a fi apoteotic
si strilucitor, acum devine melo-
dramatic, aproape intristat.

Din acelagi motiv, nu se
realizeazi decdt rareori cola-
borarea dintre personaje si sem-
nificatia pe care regizorul doreste
si le-o adauge - reusind la nivel
teoretic. Astfel se intdmpld ci Ma-
rian Munteanu, desi joacH toate
datele prototipului, se intdlneste
numai din cidnd in cénd cu
simbolul pe care regia i-1 acre-
diteazd. Totugi, actrita reuseste si
se migte cu exactitate printre
caracteristicile complexe si ri-
sucite ale personajului. La fel,
Gelu Bogdan Ivagcu isi inter-

preteazd de unul singur rolul,
ficind din Fabrizio un personaj
inteligent si cinic. Jon Marian, un
actor care, la maturitate, di roluri
din ce in ce mai bune, este
caracterul cel mai utilizat in
spectacolul pentru prestidigititiile
diverse ale reginei. Al siu Forti-
popolo este foarte dens, mai dens
decit originalul. Doi tineri, Adrian
Matioc (un Nipafratta seducitor)
si Eugen Titu (un Albafiorita
aerian §i de un comic englezesc)
sunt mai aproape de intentiile lui
Tudor Chiril4, iar Marian Popovici
(Ortansa) si Irina Wintze (De-
janira) isi indeplinesc cu usurintd
misiunea scenici, participind, nu
se poate explica cum, la cel mai
dinamic moment al spectacolului.

Scenografia semnati de tandrul
Mihai Ciupe este o reusitd, firi a
se remarca prin efort de imagi-
natie, in timp ce ilustratia muzi-
cald a lui Marius Marchig este
corecti i eficientd.

Buna dispozitie a spectacolului
cred ci a cuprins pe toAtd lumea,
numai ci s-a stins odati cu cea din
urm# lumind a rampei. Hangifa
este astfel, cel mai exact, un mare
succes (subliniat de sincere §i
indelungi aplauze), dar de foarte
scurtd durata.

Valentin TASCU
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Costinegt
mum:p':lgal

. -
-preliminari

Dupi ce s-a intitulat anul trecut
JFestival national al filmului
roménesc”, - functie pe care oricum a
indeplinit-o tacit in ultimele decenii -
fostul  Festival al filmului cu tematick
pentru tineret” de la Costinegti se va
numi inceplnd din acest an (La multi
ani!) Festivalul Internagional al
Tumerilor Realizaton. Prima edigie,
respectiv a XVII-a dupd traditie,
urmeazd si se desfigoare intre 11 5i 16

iubic sub jul Programului
umw:mﬁmovm“.

concursul altor institutn, precum
Uniunca Cineagtilor §§ Academia de
Teatru §i Film.
Deschis tinerilor cineagti §i
studentilor academiilor §i gcolilor de
film (limita de véirstd 39 de ani),
festivalul astfel transfigurat ii propune
drept scop . promovarea §i dezvoltarea
creapier cinematografice a tinerilor
realizaton din lumea intreagd™”
Privindu- dintr-un unghi propriu, noi
ne gindim in primul rind la rolul lui
stimulator in afirmarea §i consacrarea
unui nou val in filmul roménesc,
prntr-0 competitie deschisi cu tot ce
se face mai n:rtzmmv pe alte
meridiane. In ceea ce priveste
productitle autohtone din concurs, o
comisie de 1 urmeazd si
aleagil dintr-o ofertd de aproximativ 25
de pelicule ale tinerilor cineast §i 15
ale studentilor de la A TF. Concureazi
la preselectie. printre aliele, lung-
metragle E pericoloso sporgersi de
Nae Caranfil, Trahir de Radu
Neinvinsd-i dragostea de
Mihnea Columbeanu, documentare §i
alte genuri de scutt-metraje de
Laurentiu §i Anca Damian, Bogdan
Cristian Driigan, Citilina Fernoagil,
Anita Girbea, Comel Mihalache,
Marius Dumnitru §opterean, filme de
animagie, filme video de Ja Fundaia de
Arte Vizuale (FAV ) 5i Editura Video
a Ministerului Culturii
Nu foarte extinse. dar incurajatoare
§ semnificative se anunti participdrile
din Moldova de peste Prut (trei scunt-
metraje), clteva lung-metraje din
Germania (printre care unul al lui
Thomas Ciulei, fiul Jui Liviu), Ungaria
§i Grecia, precum §i un numir
considerabil de scurt-metraje din
aceleayi tin g din Frana, Suedia,
Lituania, Ucraina, Australia
In afaril de marele Premiu §
Premiul special al juriului, se vor
acorda distinctii pentru ,.cel mai bun
lung-metraj” i, cel mai bun scurt-
metraj” de fictiune, regie, scenariu,
imagmne, film de animatse i film video
(@ § pentru interpretarea actoriceasc,
dupd cite §tim)
Interesul festivalului se vrea sporit §i
prin filmele din afard de concurs (in
primul rind O vard de neuitat de
Lucian Pintilie, care va trece de pe
Coasta de Azur pe litoralul roménesc)
§. In mod deosebit, printr-o
Retrospectivi Frangois Truffaut
fiecare seard se va incheia cu
vizonarea unei pelicule a co-
fondatorului Noului Val francez, in
agleptarea unui viitor , val de la
Costinesti™. Spre a nu ne mai limita, ca
altddat, I clasicele conferinte de
presd In orele de plaji. ¢ previzut un
serunar pe tema conditied tinerilor
realizaton, cu participarea unor
profeson de la Academia de Teatry §
Film, a1 cires studenti filmologi vor
contribui la reaparitia ziarului

Mihail
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anu fi la cinema

Jokkk 2 fi neapdrat

Jokx ar fi de dort s fif
%k dacd vé roagd cineva
* dacd vi obiigd cineva -
m am fost nol pentru dvs.

Aceasti - implicatd-
lhamte

*kk Aceastd lehamite. Produclie
Alphafilms International, Filmex,
1994, Regia §i scenariul Mircea
Daneliuc. lnlerpragi: Horatiu
Maldele, Cecilia Barbora, Ana
Ciontea, lon Besoiu, Gheorghe
Dinica.

.?i ce crezi c-am facut prima
datd dupd ce am coborét pe
Himalaya?" intreabd El. ,S3 zicem
ca... fi-ai scos schiurile”, zdmbegte
Ea a rade, pasind in Tmparalia
initiatilor

Regizorului Mircea Daneliuc i
plac bancurile, in vorbd i in fapta
(vezi proiectia cu 86% din film -
Jprocentul care oferd maximum de
placere romdnilor”). lar autorului cu
acelagi nume se pare ci nu-i
displace consecvenfa. O dovadd ar
fi ~ preferinta pentru filmul-
demonstratie, chiar cu riscul -
asumat - al schematismului. Circula
?e vremuri bancul cu individul care
urd piese de la Cugir ca sa-?i
facd magind de cusut, i cand le
asambleazd se trezegte cu o
mitralierd. Cam asa era ?l senzafia
lasatd de Patul conjugal secvenie
coerente, dar un intre? haotic si
oarecum deviat de la intenfia
autorului. Perseverdnd in aceeasi
directie - chiaf daca se aud, pe la
colfuri, voci goptind c-ar fi o
fundaturd - Daneliuc ajunge la
Aceastd lehamite: tot o mitraliers -
ca potential ofensiv, camuflata
.estetic” intr-o magind de cusut, de
data asta.

Chiar daca si-a invafat
gsvsonajul s piardd, asa, ,ca orice
un romén”, e linigtitor sa
constatdm cad existd cineva care
veghezd, cu disperatad lehamite,
intru .ne-festelirea imaginii*,..
cinematografiei romanesti. In
Incheiere, s& nu uitim a mentiona
un pesonaj - rara avis in filmul
romanesc - daruit din plin cu
simjul limbii. Satul pand peste cap
de .smaljul dintilor*, verbul ,a
%gg':' aduce multumiri lui Horatiu

Provasic

=3

*xk  Evadatul (The Fugitive).
Productie S.J,A. |993gﬂew)e
Andrew  Davis. Interprefi:

Harrison Ford, Tommy Lee

e

Harrison Ford din schematismul tip
Indiana Jones, in scopul abordarni
Prin urmare, nimic nou de spus,
cu exceplia unei precizéri: in
Jurassic Park este lipitd" la un
moment dat o secvenid din care
aftdm cd dinozaurii au reusit s se
inmulteascd singuri, fard procedee
artificiale. Plutind intr-o dulce
inutilitate dn)?a"atiavsiﬁ mnaajgal
paleontrm e
exulte: Li 'OUI'K? a way!" Revenind
in parcul (pofiist) in discutie, singura
cale de a comprima un serial intr-un
lung-metraj este ca, dupd mai bine
de trei sferturi de fim si apard de
nicgieri o conspiratie de proporii,
construitd in jurul unui t -
Provasic - scos din ménecd in
ulima

Dinozaurii Ford §i Jones sunt, ca
i cei ai lui Spi , impresionanti,
insd parcurile, privite in plan-
ansamblu, sunt departe de a fi

Happy Storis
dbott.

%% Doamna Doubtfire, taticul
nostrutraznit (Mrs. Doubfire).
Productie S.U.A. Regia Cris
Columus. Interprefi Robin
Williams, Sally F»eﬁi

.Happy People with Happy Problems

Tinerele secretare i cdutau sof,
dar se trezeau stele i i
visau sa facd, asta e, cariers, nu
copil, si stérseau iremediabil blocate
in brafele vanjoase ale sefului.
Interioarele erau . incantitoare, chiar
asa, devastate gata, tocmai bune
pentru un tatd povestind despre
casdtoria fica-si. Apoi veneau un El
§i 0 Ea cuminf §i asexuafi, ce se
retrageau tiptil in fiecare sear, cu
pijamélutele lor de atlaz, fn
dormitorul cu paturi separate, lAsand
uneori, foarte rar, si numai la
szr?itul filmului, placufa DO NOT
DISTURB. $i cate peripefii dupa
asta, agteptand nasterea copilului cu
buze rogii, ochi migdalafi si
inteligenta ‘nativa, apoi istrui i
replici spon|
Atdt de greu si gasesti o baby-sitter
ca‘lumea, accepli orice, fie §i-un
barbat, daci-i an gi- cheamd
Belvedere. Casatoria, vesel cogmar
cotidian... dar si divorjul, ce fericity
intdmplarel S-au dus comediile
Kissless de altadata, pierduta-i
Bamru totdeauna prea-frumoasa
aphne cea innebunita de jazz,
cdindu-gi imperfectiunea masculind,
Vine mass-media peste noi, domnilor,
va avertizez.. care barbat s-ar ma
deghiza in femeie pentry aft motiv
decdt succesul [a televiziune,
intreabd Michael Dorsey-Tootsie,

il prieteni? Si jata pompierul
&ubtﬁm cu vocile lui de milioane

Cronica g

Interpreli: Gheorghe Dlnlci,.
l;‘oromg l!azir, llargn Ciobanu,
Coca Bloos, Carmen Trocan.

,Crucea de piatrd™: era un loc
special amenajat unde barbalii

rr:nrgeau reguiat ca sd faca

Pénd la vizionarea filmului lui Andrei
Blaier mi-am imaginat cu totul
altceva, si asta datoritd unui mai
vérstnic prieten al familiei care, spre
disperarea mamei, mi-a povestit
odatd, cu nostalgiile aferente, o
intdmplare din ti atunci

toatd studentimea masculind s-a
adunat ca sd le petreacd. $i cum
povestitorul de az, baiat sérac pe
atunci, primise de-acasd o slanind
uriagd, merindea galrut; gr.;f 0 tmnas'al a
aruncat-o peste eratei sale,
s-0 aibd de drum, autocondamnén-
du-se la fldmanzire.

Spectatorului din mine, singur
genericul cu fotografi de epocd i-a

confirmat intrucatva asteptarile-

zamislite de balcanic-romantica
istorie a suncii. In rest, din povestea
bordelului ,Crucea de piatra™ se
vede l;::‘m t'ot atat cét v:J‘:Tos tir!
final, din voldnagele rogii ei
prostituate, convertit3, pe schele, la
morala proletara. ,Mai frumos ca
toate/ E sfanta libertate” cantd
fetele, dar libertatea de migcare - ca
je - le e ingradits, iar cerul
acoperit de nori grosi, aduc&nd
ploaie de clisee, tipologii de?i
ir

Schimbarea se face rapid, naing
ca puzderia de ,cuie” sj s
prindd c& nu mai sunt in mogz
comen, propes v Tl
ascutimea L P
Action Hero; tectia - pjp,
cunoscutd - a inocentei pi
finutd pe fundalul unui
utopic: filmul de actiune a ay
punctul maximei conventionalizii
totul se face dupa refets, ¢
spectatorii Tnsisi cunosc foar
bine linia tehnologica. Singu
solutie: spulberdm  barierg;
calcam tabu-urile etc.etc.etc, |
Hamlet izat, suferind alzy
de un Bergam care-ar fi puns
l&sat in pace. Joc postmodem ¢
serie B care meritd urmant, gy
nu pentru talentul protagonist
de a emite platitudini din
de .ganditor" californian (vez
.Hollywood-ul ne scrie vigfie)
macar pentru curajul aceluiagi ¢
a-si fi dezamagit fanii.
Céci aud pe cineva spunin
«ndividului ahtiat dupa car
prajifi nu-i poti da cartofi pr?u
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compensarea banan
Schwarzenegger, simultan
ecrane, Hard Target: Jean Clag
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veritabili.
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Cinematograful
romanesc ‘94

Mica valvi jurnalisticd de la
inceputul anului, redusd la citeva
vociferdri gribite in legéturd cu
premiile Uniunii Cl_negsulor

tru 1993, s-a stins Tnainte ca

opinia cinefild s& se fi edificat cat
de cit asupra canzei. O motiune
adoptatd la sfarsitul primaverii,
prin care Asociatia Criticilor de
Film readucea in discutie sursele
virtualului scandal, a rdmas fird
rispuns din partea celor vizati:
Consiliul Director UCIN si
conducerea Centrului National al
Cinematografiei. Pentru ci — nu-i
aga? - ,aceastd artd tAndrd, timida
si ignorant?”, cum zicea Delluc,
poate fi §i ignoratdl de toatd lumea
Ca atare, de ce nu s-ar ignora.
intre ele propriile ei bresle §i
instante?

S-a incheiat intre timp tacit cea
mai slabd dintre stagiunile de
film romédnesc din ultimele
decenii §i am ajuns cu bine la
mijlocul verii, cAnd urmeazi si
aibi loc, cumulate in aceeasi lund
toridd, Festivalul national in
ristimp internationalizat de la
Costinegti i Adunarea Generald
a Uniunii Cineagtilor. Ale ciror
orecedente editii, cu micile lor
anomalii (cum ar fi alegerile
decise de minoritatea minoritatii
primului tur de scrutin al unui
cvorum de o treime sau trangarea
premiilor cu rudele concu-
renfilor) au fost si ele uitate. In
acest mod, apele tulburi in care
inoatd debilizata cinematografie
autohtond sunt pacificate cu
sucees prin mijloace proprii,

absolut autonome, independente

§i pluraliste. Mai ales de cand, cu

preful unei greve a foamei, am

scipat nu doar de ' tutela

Ministerului Culturii, dar i de

‘ontingentele cu pricina.

Ceea ce nu inseamni ci nu se
glsesc suficiente cii pentru-a
Iniretine in cAmpul acestei arte
iflate la granitele tuturor
celo_rlalte 0 permanentd stare de
iensiune, impresia unei activitagi
inlense, a unei preocupiri
¢ficiente pentru destinele filmului
"afional, indiferent cu cine si
¢im. Lipsesc de la intruniri
[gi2orii cei mai reprezentativi? —

Vina lor, noi mergem fnainte
2’5 ¢i! Existd neintelegeri in in-

Pretarea statutului in vigoare?
ainl::’rll? mai Simplli, ii excluderp
iy d;‘ége pe nem',gle.gélonf
Bk ge €1 sunt aceiagi autori
mmémﬂccare cinematograful

5C nu existd! §i-a permis
Bl format anul acesta numai
a:bilrt]llxll? si-gi exercite efectiv
“Clu'sivisi:,:édnufdea curs unor
i su5? - e elql celor de
o' Ny o u atat'mal_réu pentru
ik mal pupati voi locuri in
il §.amd. ,
& z’e“\': ‘Cj? tot trebuia fnlocuit
lindine cteul cpl}urmc_xlor
by Pl:;c Frms aripi totalitare

eaegs al moftulu_l personal i
20 g CU un amic, mai mult

Pulin instruit, c3 tipa la

S

~ Razbo
contra criticii §i a criticilor

tine topeste, in direct, la telefon
sau in scris, intre patru ochi, dar
de preferat in public, in numele
sau sub antetul subtilizat prin
abuz de functie al forului in care
s-a instalat cu voluptate deloc
disimulatd §i catugi de putin
dezinteresatd, mult mai aberant si
mai impertinent decit prede-
cesorii. {)n acesl’f‘climat", totul se
poate §i orice se obtine pe
neobservate, oricdti profesionisti
stimabili s-ar aduna la o Tntalnire
unde urmeazi, de pildi, sd se
decidd componenta unui juriu sau
regulamentul de atribuire a
premiilor “uniunii”. A fost anul
filmelor celor mai controversate?
— E momentul cdnd criticii, pe
care nu-i acceptam inainte in
jurii decét simbolic, cate unul,
pot si formeze juriul in

fie onorat cu aceeagi sumi ca
ultimul! Zis §i ficut! Va fi cineva
nemultumit de aceste conditii
si-si va retrage filmul din
concurs? — Cu atit mai bine, i
vom accepta bucurosi retra-
gerea! Va fi el agresiv in scri--
soarea pe care ne-o va adresa ori
n alte declaratii? — Quod erat
demonstrandum! Nu i-o vom
ierta, ca sd ia aminte toti!

Cine isi inchipuie c# acest
carusel diabolic al bunului plac
este cu totul fictiv sau mult prea
sarjat, se ingeald. Ne-am ingela,
de asemenea, dacd am crede ci
modul discretionar si punitiv, in
varianta lui rafinati sau
primitivi, ritoasd ori balbaiti,

*este monopolul ocupantilor unor
birouri de comitete i comitii.
“Ceilalti, “autorii fird de care

inca neprezentat in premiera la 15 luni de ia
irea copiei standard, filmul E pericoloso

sporgors;?e,

Nae Caranfil n-a obtinut Marele premiu

pe care-l merita la Costinesti ‘93, fiind proiectat in
afara de concurs si nu stim daca va trece de
comisia de preselectie pentru Costinesti ‘94. D-ale
cinematografiei autohtone...

exclusivitate! Ce-am putea face,
insd, ca sd nu avem surprize prea
mari? — S# decapitim palmaresul,
sd-1 lipsim de Premiul pentru cel
mai bun film al anului §i de
Premiul special al juriului! §i,
totusi, n-ar trebui ceva in loc? —
Ar trebui un Premiu solemn
intitulat National gi astfel
conditionat, incét nici unul din-
tre indezirabili sd nu-1 poatd
obtine pentru filmele scoase in
premierd anul dsta (succese
prealabile “obtinute pe plan
international”). Nu ne-ar mai
trebui ceva asigurdri? — Ba da, in
tot regulamentul s¥ indicim c#
premiile nu se acordi filmelor, ci
personalitdtilor. “personalitatea
cinematografici a anului”, “cel
mai bun regizor al anului”
s.a.m.d. §i incd ceva? — Toate

_premiile si fie aduse la acelasi

numitor, cel din fruntea listei, s

filmul roménesc nu existd”, se
contamineazd, cei mai multi, in
consecinti. In fata propunerii
juriului ca numitul Premiu
National si fie atribuit lui Lucian
Pintilie, ei reactioneazi dupi
aceeasi logic# si cu un limbaj in
rimd: — Dar de ce si nu-l iau eu?
— Sau eu? Suficient pentru ca
deciziile si fie adoptate la
C.N.C., la fel ca la UCIN. Iar noi,
criticii, ce facem, dupi ce ne-am
indeplinit misia in juriu cu
strignicie? Ddm ceva declaratii
sibilinice ori partizane, ne
abtinem de la organizarea unei
conferinte de presd proprii, 14sim
consecintele pe seama “celor in
drept”, iar “motiunea” fird
rdspuns.

in aceasti PAX MEDIOCRI-
TATIS intretinutd prin rizboaie
de culise §i eschive oportune, o
materie primé predilectd este, se

intelege, aversiunea fad de
criticd i fatd de critici, luati in
bloc, dar §i individual. §tiutd
foarte bine din deceniile pre-
cedente, intoleranta fat3 de oricét
de pertinentele incerciri de
schitare a unei ierarhii valorice
ori de semnalare a stirii de fapt
recurge la solutii mai subtile i in
acelagi timp radicale. A Incercat
un tandr critic s¥ faci o distinctie
intre cinematograf ca gcoald de
artd i cinematografie ca pro-
ducitoare de filme? fi falsificim
discret titlul articolului (in loc de
“Un cinematograf care nu existi”
- "Cinematografia roméneasci
nu existd”), facem din acest fals
un capit de tard §i-i montim un
zgomotos proces de intentie,
eventual chiar juridic, cu diatribe
ingrosate, de felul celor pe care
le practicim in filme. Mai ales
dacd preopinentul gi-a ingiduit
cumva si ne situeze opera pe
ultimul loc intr-o selectie.
Substituim tot atdt de discret
cauza nationald, a cinemato-
grafiei roménesti insesi, afron-
tului personal citit in respectiva
ierarhizare §i ne asigurim
suplimentar o partiturd forte la
viitoarea adunare generali.
$.amd.

E trist ca un secretar al Uniunii
Cineagstilor din 1994 si reia

textual, probabil fird si stie, @

reteta electorald in materie a
secretarului general al Asociatiei
cineastilor din 1974, care nu
pierdea nici o ocazie, oral sau in
scris, de a ardta cu degetul critica
§i pe critici drept capi ai ridu-
titilor. Printr-o asemenea poli-
ticd, a stimuldrii lesnicioase a
nemultumirii fatd de aceastd
profesie antipatici (“Omorati
cdinele acesta, este un critic”!),
unii au reugit sd intruneasc# ani
si decenii in ir voturile necesare,
spre a se afla in prezidii si astfel,
implicit, in fruntea bucatelor, ca
fiind cei mai sdritori §i factotum.

S-ar putea ca strategia si
reuseascd §i acum, desi e posibil
ca la mijloc si fie nevinovate
decompensiri ale unei ldudabile
nemultumiri de sine secrete.
Dincolo de aceste eventualititi si
de aceste rdzboaie reale sau
inchipuite, altceva e mai
important §i sigur: cu ele se pot
obtine locuri in schema de salarii
a UCIN-ului si chiar locuri in
productie cu scenariile proprii,
dar ele nu pot face ca filmele
viitoare si fie altfel decit cele de
pind acum. Dimpotrivi, aceasti
stare de spirit riscé si transforme
bariera cultural¥, care a han-
dicapat de la inceputuri roma-
neascd, intr-o ghilotind, iar fil-
mele inspirate de acest rizboi vor
friza nu atit “directia Kitsch-ului
si-a melodramei «aribesti»”, cum
opina un confrate, ct apropierea
filmelor proprii mai degrabi de
“dramele de senzatie” pripis-
tioase §i telurice, patronate de
Leon Popescu la 1913, decat de
orizonturile actuale.

Sunt ganse ca pasionatii acestor
lupte intestine si realizeze
frenetic o atare performanti,
intrucdt ignord nu doar critica, ci
§i propriul trecut: in timpul
studentiei nu au fost obositi cu
cercetarea criticd a filogeniei
filmului autohton, care s-ar putea
s se rézbune. $i nici alte dis-
cipline adiacente nu i-au captivat,
prea “teoretice” pentru vocatia
lor de realizatori proteici.

Valerian SAVA
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®
°® Mpe{mmﬁwvadelam
° mmmim%
® inceput, aici, colabordnd cu doi scriitori
@ cunoscuti, D.R. Popescu (Prea mic
° peniru un riizboi atét de mare) si Fanug
Neagu (Dincolo de nisipun), ai continuat
® in stréinatate, adapténd o proza de |.L
@ Caragiale (Nu te teme, lacob), iar acum
@ Pin Rosenemi, o iubie
ic2, te intorc a lteraturd, ecranizénd
® n roman de Hermann.
®  Radu Gabrea: Pentru cé, dupa
@ Pérerea mea, cinematograful e, in primul
® rénd, poveste, iar literatura ifi oferd de
multe ori puncte de plecare privilegiate
@ pentru narafiune. Toate peregrinarie
® mele prin cinematografie mi-au
@ consolidat convingerea ca insasi functia
regizorului e, inainte de orice, de a
spune o poveste, in mod coerent gi nu
® numai.
@ - [iailuatinsd precaufia, de la
° inceput, de a evita proza epicd
tradifionald, asumandu-fi, in schimb, alte
niscuri

L] .

® RG. Stiu ce-ai scris despre

@ deficentele scenaristice ale primelor

mele filme, dar literafii au calitatea de a fi

bune impulsuri, cu capacitatea de a-{i

@ deschide drumul spre o lume a lor,

@ Unica, aga cum sunt lumile lui D.R.
Popescu si Fanug Neagu si |.L.
Caragiale.

® - Jarpunctul de vérf al filmografiei tale

@ este excepia de la reguld, filmul care nu

@ Pomeste de la vreo lucrare literard, dar
are legatun suplimentare cu

® cinematografia, luindu-§i sublectul din

® viaja regizorului R.W. Fassbinder - Un

@ baratcaE.V.A. Este sisingura datd
cand n-ai facut un film de epoca.

R.G.: Recunosc ce spui, insa eu, prin
® 'temperament, sunt un tip pe care nemtii
® il numesc macher, adica unul care face..
@ Nusuntun tip de gestatie sine die, nu

pot pur gi simplu s scriu un scenariu

® Care 53 mise pard ideal si pentru care

® sa stau sa agtept ani de zile pana pot

@ s&lfac. Fiindca mi s-ar schimba intre

° timp ideile §i asteptarea ar fi timp pierdut.
La EV.A am avut avantajul c& am scris

® i-am fimat fara nici un hiatus.

— Care e diferenfa de oplica §i de
tralament asupra scenanului si a
scenarizarii, in cinematografii
evoluate?

RG.: In primul rand, o separare stricta
intre scenarist §i regizor §i intre diferite
specializari scenaristice. Chiar dacd e
vorba de aceeasi persoand, sunt de fapt
mai mutte.

— De obicei trei-patru.

R.G.: Trei, cinci sau zece. Existd
companii de productie - nu neapédrat
exemple de creativitate, dar performere
ale industriei filmului - care chiar refuza
sau prefera sa nu lucreze cu regizorii ce
sunt in acelasi timp scenarist.

— Cum ve rezolva aceste dileme in
viitor, dupé ce C.N.C.-ul fi-a refuzat,
pare-se, un proiect?

R.G.: Nu mi l-a refuzat, mi l-a amanat.
Dorinta mea prezentd este s& ma ocup
un timp cu producfia unor filme semnate
@ de alfii. Voi achizifiona, ca producitor,
® scenariidela , cu convingerea

ca cele mai bune scenarii din lume se

gasesc acolo i chiar cele ldsate de ei pe
® 3l doilea plan temporal de lucru sunt mai

@ bune decat fot ce se scrie in Europa ca

@ Scenaristicd. lar cele mai bune dintre
cele achizifionate le voi tuma eu,

g ggizon Fiindca maj am o convingere, de

@ altfel din ce in ce mai raspandita in lume,

@ Canu existd o dihotomie intre filmul de
elita i cel de consum. De fapt, in alte
literaturi, cum sunt cele anglo-saxone,

® aceasta dihotomie n-a existat niciodata.

va.S




24 ® Bursa artelor si spectacolelor

Remember
0 stea de azimut

Acum, cind In strada Ghica 3, la
etajul 3, la fereastra cunoscuta cu
porumbei s3i, nu mai vibreaza lumina

simt doar profunda uimire a potrvelii ®

2
§

adevérat inseamnd un miracol, adica
stipanirea unel materi §i a unor forje nu
fa indemdna oricul. “Georgescu -Film”,
cum 1 numea instinctul strazii, Jean @
cum |-a numit Parisul, a trait
aceastd fantasticd aventurd a secolulii @
cnematografulul, care a fost insdgi viala @
sa in contopire cu el, numai pentrua @
deveni §i a fi magul acestei stranii o
aventuri a spejei. Sansa pamantului
romanesc de a4 fi avut pe unul din cel
adevirap §i unici va deveni cu timpul tot .
mal evidentd §i mal surprinzatoare, iar
aura sa de care s-a bucural inc din viaja @
va fi 0 stea de azmut ce o vedemsinue. @
Disparifia unei mari, fermecatoare @
personalitd}f lasd un gol intr-o cultura. @
Dar, iata, omul-reper creator de fim @
dainuie prin pulsafia materiei sale unic @
configurate. o
Cinemateca Romdna, Athiva o
Nationaid de Fiime, programand o
memoriakul Jean Georgescu In chiar ziua ®
indoliatd a desparr, a oferit cinefifior
fimul Portret Jean Georgescu de lulian
Mihu, premonitoriul Asa @ viafade M. ®
lorda §i J. Georgescu §i relevantul @
Directon nostry ca un ulim, dar gica @
un prim salut in etemitate. Ca §i In trecut, ®
toate fimele sale realizate ca regizor, @
scenarist sau actor - printre care, @
desigur, Noaptea furtunoasd, Maioru/ ¢
Mura, Mofturi 1900, ca §i bijuteriile de
scurt-metra) Lanul sidbicunilor §i Vizita - o
sunt repere permanente ale programelor °
Cinematecii.
L]
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Jean Negulesco s-a Intors acasd prin :
ul jion de la C

Romand Conjugare a unor bune oficii *
ae Centrului Cultural American, ale
Fundafjei Jean Negulesco, ale Arhivei @
Nagonale de Filme, un public mai ales @
t4ndr, curios §i fascinat a readus in

uumaﬂizmdﬂnw'mfmn,m
larga notorietate Format in
creyzetul cultural interbelic gi

In avangarda franceza, antist plastic §i :

1 cineast, el este o glorie a

emotionantul
Tred s-au Infors acasd, cel care a revelat- @

0 pe Marylin Monroe, |-a impus pe John

=
Garfieid, a clasicizat-o pe Claudette o

Cobent, a fost evocatd seara de seard de
eminentul critic cinematografic
newyorkez EBot Stein care a transformat
mandestarea intr-0 adevarati academie
a anel filmulul, sensul definitor al unet

“M-am nascut in Romania®, cel care a
ofert burse pentry tineril cineagti romani
clitorind F

mertuogi undata
Incredingind-o Uniund Cineagtior al cirel o

Membry de onoare era, cel carea
Insemnat prin &f insugl 0 epoca artisticd
de moralksm i estefism se ageaza firesc

Intre valoriie lumé care au nu numai

L ]
obéryie roméneascd, dar §i spint creator o ©laborare a unor asemenea

7l

critica fafd cul

succestl cometcial

S-au inmultit, in Occident,

® interventiile §i pledoariile in
® favoarea ,producerii de texte”
® de catre studentii facu'tatilor de
' ® stiinje umaniste, dar, daca se
® poate, gi de catre studentii
® tuturor facultatilor, de orice
® specialitate. in genere, acesti

studenti nu se pricep s& scrie si

® yina principala o poarta gcoala,
inca de pe treapta liceului, unde

nu se Tnvata nimic in acest
sens, nu exista o traditie sub
acest aspect. Daca Umberto

® Eco scotea in evidenta faptul ca
intre examenul

scris de
bacalaureat si lucrarea de
licenta (tot scrisé, evident),
adica timp de patru sau cinci-
sase ani, studentul - cu rare
exceptii — nu produce texte §i
nici nu invata tehnica de a le
produce — Luca Serianni,
protesor de isoria limbii italiene
la Universitatea ,La Sapienza”
din Roma si membru al
Academiei ,della Crusca” ( a
taratelor, instituita la Florenta,
in 1583 cu scopul de a separa
floarea limbii de téré}ele
neologismelor gi idiotismelor),
cere, intr-un curs recent, ca
fiecare student, la capatul
studiilos, sa fie in masura sa
elaboreze un bun articol de

® ziar, la nivelul ziarigtilor, care

.nu pot sa-gi permita luxul de a
scrie prost”, (Din pacate, la noi,

® cel putin deocamdata, ziaristii —

tot cu exceptii, firegte — nu
reprezinta repere demne de
incredere; pentru a intalni
“modele viabile, trebuie cautat
ceva mai sus, in publicistica
hebdomadarelor si a revistelor
lunare, unde scriitura e mai
clard, mal agezata, mai
echilibrata in parametrii
coerentei §i ai coeziunii).
Totusi, profesorul italian ne e
de folos gi noua atunci cand
sustine, bun&oara, ca pentru a
scrie cum se cuvine “nu e de
ajuns sa ai idei bune, e nevoie
sl de o tehnica buna". Afirmatia
lui Cato cenzorul, “rem tene:
verba sequentur (sa-{i fie
limpede ceea ce ai de spus:
cuvintele vin de la sine) e falsa.
Problema fundamentald e
sintaxa”; apoi, polemic la
adresa televiziunii care, luata in
doze masive, ne
dezobignuieste sa gandim, sa
reflectam, si e cauza slabei
aplecari spre lecturd: Serianni
se aratd convins ca “lectura
ramane instrumentul principal
de inzestrare lingvistica”.

Sa& ne Indreptam, insa,
atentia in directia celor care, in
presa si publicistica noastra,
produc texte de critica (cronica)
cinematografica. Exista, printre
ei, si oameni talentati i educatj,
dar cei mai multi dovedesc ca

e NU sunt obignuiti nici macar cu

rudimentele tehnicii de

o lexte. Se simte ca nu au, la

Savel STIOPUL

o temelie, riguroase exercitii de
o Scriiturd, se simte ca se lasa in

ttps:

voia unui fel de impresionism,
de aproximatie i improvizafie,
ba s-ar putea vorbi ch:qr de o
traditie in aceasta.pnvinla.
Exista aproape un dispre faja
de critica “gtiintifica” (sau numai
“culta”) atét din partea cititorilor,
cat si - trebuie admis cu tristefe
- din partea multor critici, pana
si atunci cand ea nu e neaparat
pedanta si plictisitoare.
Asimilarea i asumarea unel
tehnici specifice ( sa nu uitam
cé, pentru vechii greci, techné
insemna deopotriva tehnica si

artd) a cronicii de film, pe
armatura careia sa se inalte
stilul, diferentiat si diferentiator -
in cazurile cand poate fi atins -
sunt neglijate, triumfa “cét-de-
catismul”, adica penibilul
aproximativ. Este respinsa
pand si  hrana culturii
cinematografice, posibilitatea
de a gasi puncte de referinta si
conexiuni, dintre acelea care
dau coeziune tesaturii de
motive sl de interese
caracteristice unei anumite
mentalitatl, unui curent, unei
"scoli”.

Inainte, insa, de a aprofunda
un astfel de discurs, de critics a
criticii, sd ne respectam
promisiunea facuta in primul
“episod” al Laboratorului de
scrilturd: care e conduita criticii
noastre in fafa unei situatii, in
aparen{a usoara, cum e
succesul de casa al unui film
sau, daca preferam, in fafa
succesului comercial al unui
film? Problematica acestei
conduite e mai importanta
decat s-ar parea la prima
vedere, deoarece deschide, pe
langa cea a judecatii estetice,
spirala relativ inedita a
chestiunii morale, pastrata
indeobgte in stare latents, sia
gustului comun. Cine a apucat
perioada dintre cele doui
rézboaie sau numai “tranzitia”
din anii 1944-1948 isi aduce
aminte de atitudinea
corupatoare a distribuitorifor (gi

IDIIO -
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Laborator
de scriiturd

a producatorilor) fata de qriticn
luati in parte, dar sl de
slabiciunea acestora din urma
pentru plicurile celor dintéi. $i
s4 nu ni se spuna cé observatia
nu vizeaza si tranzitia din zilele
noastre: sa nu ni se spuna ca o
scurta propozitie ca aceasta
(aparuta intr-un ziar de mare
tiraj in dimineata premierel, ziar
care mai e §i sponsorul filmului
discutat), “Filmul e echeIer.nA",
poate sa apar{ina unui critic
inocent, dezinteresat...

Nu cu totul inocentd mi se

pare a fi, de asemenea,
recenzia din “Noul Cinema” la
acelasi film, A doua caddere a
Constantinopolului, cert succes
de casa, cel putin in primele
saptamani de difuzare.
Recenzia sau, pentru a pastra o
terminologie Tncetatenita,
cronicheta e intitulata “Cadere
in «piata libera»". Dupa ce
suntem informati, corect, ca
regizorul *... Muresan vine cu
Miss Litoral i acum cu A doua
cddere a Constantinopolului in
intdmpinarea marelui public,
acceptand generoasa oferts a
unui producétor la debut, Ami
S_lmon. atras de mirajul
cinematografic si de inceputul
economiei de piata din fara
noastra”. (De retinut primii
parametri ai punerii in ecuatie
criticd: generoasa oferts,
producétor la debut, miraj
cinematografic, inceputul
economiei de piatd, tot atatea
clipiri complice din ochi, semne
de disponibilitate
cooperatoare). Urmeaza o
pozitiva  prezentare a
scenaristului, Octavian Sava,
‘un veteran in ale comediei...
exersat in numere revuistice din
programul televiziunii romane
din noaptea de revelion,
reusind sa inveseleasca si
atunci cand rasul si replica
suculenta cu apropo erau
socotite subversive”. Totusi,
“tandemul dintre un regizor si
un scenarist venind din zone de

spectacol atét de diferite a lipsi
rezultatul - colaborarii dg
organicitate, franand involuntar,
dar perceptibil, impulsurilg

. comice eguate in facil”. (De

refinut  in  continuare;
colaborarea regizor-scenarist,
ligsita de organicitate, pentru ¢
cei doi provin din zone dg
spectacol atat de diferite,
franeaza involuntar, dar
perceptibil, impulsurile comice,
care, vai, esueazd in faci,
Nedumeriri: de ce sunt atat dg
diferite “zonele de spectacol’
acoperite de regizor si de
scenarist, luati separat? La cing
s4 fi apelat regizorul, daca nula
un umorist/veteran, pg
deasupra specialist in scheciur,
in numere revuistice etc., cum
se face in toata lumea? In ce si
esueze impulsurile comice ale
unui divertisment: in dificil?),
Totusi, esecul pare sa fie doa
al cuplului Muresan-Sava, de
indata ce “linia intai a filmulu
este sustinutd de o partea
«nationalei» noastre de comici.
Dem. (punctul e inoportun, aicj,
Arginel, Stela si Jean sun
mereu de paza si marcheaz
goluri in poarta spectatorilor
care au facut «coadad la
bilete»". Ce fel de goluri? Daci
«tandemul» a esuat? Goluri in
sirurile de scaune din salile
proiectie?
Nu avem figele de
“temperatura a incasarilor’, dar,
judecand dupa concluzia din
cronicheta, aceastd
temperatura trebuie sa fi fost
inalta: “Fafa de un asemene
succes de casd, opinia criticuli
aproape ¢ nu mai conteaz’
Mai limpede decat asa, nici ¢
se poate: in faa succesului dé
casa, criticul da bir cu fugl,
capituleaza, se preda. Alét
doar mai reugeste sa ingaime:
Sa agteptam urmarea’, tocmd
pentru‘a nu pierde contactul &
Producatorul, pentru a nv
descuraja, caci El ar intenfion:
s& finanteze o continuare
celei de A doua caderl ¢
Constantinopolului gi de ce &
nu incurajeze critict
“generoasele oferte”
finantatorilor atragi de inceput/
(mai corect: inceputuriél
economiei de piata din fa
noastra...Captatlt

Am scris Producétory! ¢}
majuscula pentru a fi !
armonie cu “Noul Cinemt
Fapt putin obignuit, in castli
tehnica a  cronichel?
denumirile Producatorulu §i¢f
Coproducatorilor sunt culest
verzale (cu litere mari, adid
ALDACO, DISIM,-ASTRA p
cu precizarea cé ele troné&
in fruntea genericului, d&§\’
mod curent, chiar si in P’a“lf
revistei in cauza, producéo’
ultimul pomenit. .

latad un exemplu p?f”p‘;
todo: critica nu stié
izbuteste sa 'gestlonelzo:{,
manifestarile ei proieslonaL
succesul de casa si de.PUoséé
adica sa despartd efectV &
ce e mort de ceea c8 9,"”“05
raportul dintre film (un i
divertisment  facil) |
spectatorii/cititori. Ne opri" p
deocamdata, cupring e
melancolie. Céci nic! ’;W
apucat sa trecem la an
scriiturii (criticului).

Fiorian PO
g
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nodernizata a naturl

Gloria istoricd a paternitatii
impresionismului fulgurant nu a
fost suficientd pentru a opri
multiplicarea manierelor picturale,
care au urmat in secolul nostru, la
redarea naturii §i  care se
evidentiazd exemplificator gi in
expozitia tematicd" a peisajului
de la galeria ,,Calderon®.

Cei zece expozanti de la
Calderon® (noud pictori si un
sculptor talentat, Mihai Marcu) s-
au desprins, ca §i contemporanii
lor, de impresionismul traditional
al picturii in naturd, acordénd o
importantd deosebitd lucrului
realizat in interior, care le-a
permis tatondri §i experimentdri.

0 asemenea expozitie tematicd
a peisajului, ca si aceea a florilor,
de la ,Dominus”, ridicd problema
limitelor in care, intr-o picturd a
peisajului, vom recunoaste natura
redati. Instantaneele luminii din
naturd reviizute din memorie sau
pe baza unor crochiuri, exteriorul
recompus, materia devenitd
imateriald, accentul narativ sau
geometrizat, exprimarea
inexprimabi-lului §i a inefabilului
din atmosfera naturii, aspectul liric
sau - muzical, imprecabila
schimbare a luminii i timpului au
devenit noi valori ale picturii
peisajului, ceea ce a determinat ca
lon Popescu-Negreni sid se

deosebeascd de Augustin
Costinescu, desi amindoi
urmiresc infitisarea §i

transparenta culorilor alituri de
efortul de sintezi, ceea ce le di un
sens modern, pe Traian Bridean,
maestrul reprezentirii traseului
unui peisaj prin virtuozitatea
desenului, de Spiru Vergulescu,
arhitectul peisajului urban, pe
nostalgicul Dimitrie Grigorag, Gh.
Constantin sau Bogdan Pietrig, de
coloristul violent care este Dragog
Vitelaru.

Traditia in arta peisajului este
extrem de bogatd §i dominanti.
Incepand cu N. Grigorescu, 1.
Andreescu, continuidnd cu
Luchian, Pallady, Petrascu, St.
Popescu, Ressu, L. Grigorescu, A.
Ciupe si terminind, in pleiada
artigtilor dintre cele doui rizboaie,
cu Al. Ciucurencu, care a
modernizat imaginea naturii, atét
prin primatul culorii cat §i prin
desprinderea desenului de obiectul
real, ficind din el arhitectura
constructiei plastice, peisajul
rdmane, si in deceniile noastre,
suprema preocupare si pasiune a
pictorilor. Explicabil, deoarece cei
mai multi adepti ai peisajului au
fost elevii lui Ciucurencu,
favorizdnd aparitia peisajului
sintetic §i poetic, in care esentiale
sunt expresia gi culoarea.

O ing in tmp

Privitd §i judecati corect, cu un
minim coeficient de obiectivitate,
orice expozitie ne poate furniza
cel putin doud categorii de
argumente. In primul rand, cele
referitoare la valoarea si evolutia
personajului luat in discutie.
Apoi, ca o consecint} inerenti,
cele care privesc  sfera
fenomenului artistic Tn ansamblu.
Uneori, fntre cele douX planuri
descoperim o relatie de
feciprocitate, cosubstantiali, ag
zice. Astfel, cazul particular
devine paradigmatic, participand
la dgﬁnirea unui climat artistic gi a
unei mentalitigi.
aceastd situatie privilegiaty —
daci  povara consecutivi

convertirii in model poate fi

consideraty un avantaj — se afli

_Geor_geta Niapirug. Motivul

Imediat,  vizibil si  supus

J“d€C§;ilor de tot felul, a fost

€xpozitia deschisi in iarna trecuti

@ Galeria Etaj 3/4 de la Teatrul

Na[l})nﬂl. Explicatia, profundi,
) _Tub_tlla $i de duratd, s-ar afla in

ucida, perseverenta si deplina

&sumare a picturii oficiate in jurul

sternelor intrebari existentiale.

b}esna fertil¥, sau proiectul ideal,

z’““i de mult, evoluind

sCl“mqlauv §i critic in afara

alturilor sau g puseurilor

‘onjuncturale, subordonind

;[infllm?bll metamorfozele stilului

dene' imbajului. Constante rimén

mc;{tatga iconicd si acuitatea
" 4jului codificat, cu deplasari
Semne §i accente dramatice

[ —

spre punctul rupturilor tragice.
Pornind de la o transcriere a
meditatiilor pe marginea conditiei
umane in scara ,,jocului” subtil de
tip ,,picturd in picturd“, cu planuri
secunde multiplicate, Georgeta
Nipirus ajunge astdizi la un
paroxism complice deghizat,
utilizdnd consecintele unui
expresionism actualizat. Desenul
sdu, capacitatea de a produce
metafiinte fird a parisi conturul
cartografiei umane, decizia
scriiturii agresive, o apropie de
arta unui Dubuffet din ciclul
~L'Hourloupe”, despirtit de
excesele ,artei brute”, dar si de
procedeele ,,artei minimale”. Dar
totul st sub semnul picturalititii
pure, sofisticati §i proteicd prin
clivajul morfologiilor si, mai ales,
urmirind cu fervoare nucleul
motivatiilor generice.

Conceptual, Georgeta Nipirug
opereazd cu ceea ce am putea
numi ,paradoxul  esteticii
urdtului”. Intre Schlegel, care

avanseazi  premisele,  §i
Rosenkranz, autorul unei
iconoclaste ,Aesthetik des

Hisslichen”, Solger vede nagterea
tragicului din anihilarea a ceea ce
este finit §i terestru, prin ceea ce
este infinit §i divin. Or, artista 1§i
redacteazi metafora globali,
scenariile sau parabolele
ontologice pornind de la
antinomia dintre omul imperfect,
vulnerabil, deci perisabil si fiinta
ca ideal peren al nesfarsitei
deveniri. in felul acesta méretia §i
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Schimbarea
de gust fatd de naturd s-a
multiplicat §1 ea in ultimii ani.
Popescu-Negreni, A. Costinescu,
Spiru Vergulescu, D. Grigorag,
Dragos Vitelaru, Tr. Bridean,
Angela Bridean, Gh. Constantin
sunt exemplele aparitiei
geometrizirii, a sintezei, poeziei,
lirismului, exaltiirii culorii ca §i a
literaturizirii calme a naturii.
Insisi fidelitatea reddrii naturii, a
spectacolului ei urmeazi alte
reguli decit aceea a impresiei
vizuale, directe, cu care ne-a
obignuit impresionismul, ca jocul
etern al migcirii aerului §i luminii,
al atmosferei, al schimbdrii
sezonului si orelor zilei.

Fidelitatea redirii naturii a
rdmas doar o problemi teoretic#,
deoarece acelasi colt din naturi
pictat_ intentionat de un grup de
artigti apare total diferit de Ia un
tablou la altul. Fidelitatea a fost
inlocuitd de diversitatea
emotionald, de simboluri i stiluri.
Aceasti diversitate este o nuanti a
progresului artistic actual, a
fenomenului de individualizare a
creatiei. Ion Popescu-Negreni este
un liric al atmosferei, al culorilor
plaiurilor intinse pe suprafete
mari. Augustin Costinescu este un
colorist de nuante fine ce
puncteazi voluntar unele detalii.
Traian Bridean accentueazd
desenul si conturul obiectelor, ca
si Spiru Vergulescu, iar Dragos
Vitelaru adord culorile vii,
strilucitoare. Diversitatea actuald
in picturd merge insd mai departe
daci ne gindim la romantismul
cosmic al peisajelor lunare ale lui
Sabin Bilasa, la peisajul teluric al
lui Ton Silisteanu, la cel cosmic al
Marilenei Preda-Sédnc sau la
peisajul abstract redat intr-un joc
luminos al culorilor la Valter
Paraschivescu, in lucririle sale

decdderea, abjectul si sublimul,
sagacitatea §i nebunia, dragostea si
ura, deghizate in homunculi
manuiti de o vointd implacabild,
alterneazd, coabiteazi sau se
confundd categorial, chiar daci
identitatea lor nu este totdeauna
explicit etalatd. De altfel, ar fi i
greu de efectuat o lecturd logic# §i
coerentd, rece si apodicticd, pentru
cé didacticismul i repugni artistei
structural. Ea preferi o sintaxi gi o
scriiturd evident pasionale, de o
acuzatd subiectivitate emotionald,
transformind aceste ontografii
intr-un jurnal de o exacerbati
intimitate relevati.

$i nici nu ar putea fi altceva,
desigur sub raportul motivatiei
iconice si psihologice, daci ne
gindim c#, simptomatic, aria
cronologicd se intinde intre
,Trupa de balet”, din 1984 si
,Pasaj Est-Vest”, datatd 1994. Un
deceniu de nelinigti, meditatie,
munc#, reconsiderdri, sperante §i
refluxuri, de confruntiri cu sine i
cu realitatea, de elanuri §i deceptii.
De viat3, deci, intre om si fiinga.

Imersiunea in substanta ideatic
trebuie ficutd prin conexiuni si
decoddri, prin reductii §i extensii,
intr-un fel de aventurd prin
labirintul semnelor i al limbajelor
ce ne poartd adénc, poate in chiar
stratul primar al imaginii simbol si
mesaj, aga cum o descoperim in
pictura pe piei de bizon a
indienilor din America de Nord,
intr-un ,graffiti” sau un
»gribouillage” ingenuu. Cici o

janumitd ingenuitate pluteste peste

imageria Georgetei Napdrug, ca o
permanenti sperant si un indemn
1a veghe si ratiune.

Strict pictural, strategia
perceptiei trebuie si opereze cu
telescopiri, clivaje si investigatii,
pentru a cuprinde totul expresiv.
Privite ca un ansamblu
semnificativ, lucririle compun

ibibli

actuale prezentate la ,,Ciiminul
Artei“.

Aceastd extraordinard
diversitate a picturii peisajului
ridici problema daci ea mai poate
pistra caracterul national in care
definim de obicei peisajele lui
Grigorescu §i Andreescu. Aceasti
problemi este determinati §i de
distinctia care existd, de exemplu,
intre o picturd nordic3 §i una
sudic3, intre una oriental i una
africand. Este oare un nonsens a
vorbi despre o pictur3 ca fiind pur
nationali?

La o analizi atentd descoperim
in redarea naturii o géindire
simbolicd, o interpretare a
formelor s§i culorilor lumii
sensibile inconjuritoare artistului,
o manifestare a unei lumi
spirituale ce leagi traditia de
perspectivele dezvoltirii ei. Astfel,
nu numai simbolul poate fi local,
ci si spiritul in care el este legat,
prin acea entitate misterioas#, care
uneste pe artist de traditia sa §i de
conjuratia conditiilor istorice §i
culturale.

Ideea simbolismului universal
nu este suficientd si definim o
manierd de a picta. Diferendul
dintre national §i universal poate
continua meditdnd §i asupra a
doud chestiuni, care se confundi
deseori, cea a continutului
peisajului §i cea a naturii
simbolului sdu. Artistul contempld
natura ca o manifestare a spiritului
sdu §i nicidecum . ca un joc
universal de linii §i culori.

Mesajul adus de pictura
peisagisticd, din expozitia de la
»Calderon“, se rdspandeste in
multiple sensuri expriméind in
esentd, o fascinatie care ne obligd
sd cdutdm forma, culoarea, lumina
propriului nostru peisaj interior.

Mircea DEAC

mari ecrane cromatice, evident
mai luminoase §i surdinizate prin
raportare la o perioadd anterioard.
Intrénd ia textura imaginii, uneori
punctatd de somptuoase ecouri
bizantine, suntem antrenati intr-o
lume agitati, cu proiect i scop in
subtextul febriliti{ii, organizati
evident pe sarpanta unor
precedente livresti, oricum
intelectuale. Ecouri de lecturi si
contacte cu opere filmice sau
picturale, o permanent# §i critici
selectare in favoarea mesajului
propriu se descifreazii dincolo de
sentimentul, nominalizat intr-o
lucrare, ci ne aflim intr-o imensi
»Curte a Miracolelor”. Lumea ca
spectacol initiatic, in acelagi timp
grotesc §i tragic, tandru si naiv, ar
putea fi una din cheile de bolti ale
demersului, dacd nu am avea
certitudinea ci, de fapt, Georgeta
Nipirus vorbeste despre
singurdtatea §i singularitatea
fiintei. Continudnd aventura,
suntem din nou victimele de
invidiat ale unui complot pictural,
pentru ci ne trezim nconjurati de
o lume de pretioase detalii infime,
cu subtilititi cromatice §i scriituri
hieroglife ce ne oferd o noui
fatets a imaginii.

Cum o fac, pe un alt plan, si
siluetele decupate din materiale
precare, degeuri innobilate artistic,
sau figurinele prefabricate,
incasetate in singuritate gi
alienare, tinzind spre alteritate,
degi precaritatea gi disparifia
planeazi inexorabil peste aceasti
,vitrind” & bélciului uman. Un aer
suprarealist, vag dadaist, ironic §i
trist marcheazi aceste piese
hibride ca apartenent# regnal, dar
peste tot descoperim amprenta
unic#, inconfundabild, a omului
Georgeta Nipirug, un artist ce
definegte un moment i o tensiune.

Virgil V. MOCANU

Pictura
fara granite

La decernarea premiilor
instituite pentru Concursul
tinerilor ;I ravori

S 93°,

DOMI
din E! Dumm:lseo :tr‘:fn 3
n a special pentru a
Tnména premiul sdu tAnarului
student Viadimir Semionev.
Am realizat atunci cu domnia
sa interviul de fata.

— Cum reugifi s4 vd ddruifi acestor
multiple pasiuni: medicind, artd
plasticd, poezie, jurnalisticd, ilustratie
de carte?

- E o interdependentd cu q,
complementaritate care se pot
manifesta fntr-o armonioasd

| ti. Ele cer abnegatic

3

perseverentd si eforturi impinse pand
la sacrificiu. Operez, ca si zic asa,
fard preferinte nete, fird dezacorduri
sau senzatii de frustrare.

— A fost dificil acest ,foraj* in
adincul disponibilitdtilor
dumneavoastrd spre a ajunge la filonul
creativitdfii, indltindu-1 la rangul de
arti?

— Sunt un slujitor onest, fidel,
netemitor al nobilei profesii de medic
§i, prin forta lucrurilor, interpret §i
pirtas al acestei stiinte exacte, care se
interpune suferintei, dar nu poate evita
ireparabilul. Am simtit intotdeauna
nevoia s3 mi rup de cotidian,
aveturfindu-mi pe tirdmuri
necenzurate, dar sanctionate de
ratiune, unde drumetii au dreptul la
vagabondaj, improvizaie §i reverie.
Dorinta de a metamorfoza §i inscrie
plastic viziunile care imi dau ghes,
care mi frimanti §i mi urméresc pind
la obsesie, cunoaste o continuitate in
intentie §i un ritm ciclic in executie,
fiind supusi succesivelor decantri
mentale si sufletesti.

— De-a lungul acestei experienfe
cdreia v-ai supus §i care a cunoscut
probabi! ezitiri §i dezamdgiri, ai avut
mdcar o singurd dati intentia de a
abandona cdutarea?

— Traversénd timpul, acest balast
greu de semnificatii al efemerei
noastre existente, acest fidel indiferent
si neinduplecat tovards de drum, ce fsi
Justifici prezenta inghitind clipele si
tréind din soadente, m-am striduit s4
imi pistrez neintinate constiinta,
identitatea i libertatea de actiune.
Este de necontestat ci indoiala face
parte din logica initiativelor gi
deciziilor noastre, fiind insi
compensati de perseverenti §i
diruire.

- VA considerati tributar vreunui
curent sau vreunel gcoli in materie de
viziune, constructie sau interpretare
plastici?

- Confident, complice §i interpret al
viziunilor mele, cét §i al transcrierii

Rt




Pictura:
fara granife:

lor plastice, angajat pe propriile
mele cii, refuzéind conformismul,

concertarca uniformizanthl §i
depersonalizantd a scolilor, am tins
d citre noi ori 1, cu
dese schimbéri de registru, intr-o
tendintd irepresibild spre libertate.
Cit privegte afilierea mea liber
consim{ith la vreun curent plastic, pot
sd afirm cd niciodatd nu m-am socotit
tributar normelor prestabilite sau
nigiditd{ii dogmelor cuprinsc in
manifestul program al vreunei astfel
de migedn. Totugi, in analiza esteticl
a unun artist, judeciind dupd multiple
criteni dominante sau (indnd de
originalitatea tematicd §i
compozitionald, se pot constata
uncori similitudini vidite sau fortuite
cu unele opere de referintd. Sunt

nelimitatd a viziunilor, stilurilor,
tehnicilor §i materialelor
intrebwintate, dar in acelagi timp nu
pot 53 it cd universul artistului este
personal, nefiind deci validat §1 fiabil
decit in miisura in care ¢l exprimd o
curiozitate cocrentd, o infelegere
omogend §1 0 audientd adecvati. Arta
stimulcazd curiozitatea §i imaginatia,
retine i surprinde, fixind atit
realitatea tangibild cit §i misteriosul,
enigmaticul §i arbitrarul; ca capteazi
privirea, stimegte emotia frontald,
asimileazd, transformd §i recreeazll
imaginea trditd a realului, trezind
interesul g constituind astfel un pnlej
de intrebdri 1 un lan{ de reflectii §i
rezonanic. Singularitatea unei opere
de artd nu se mdsoard nici cu
mijloacele Intrebuintate §i nici cu
rezultatele obiinute, ci cu distanta ce
le separd, afirma Alain Cueff

— Ce donifi, inainte de toate, sd
exprimai, sd evidentiafi In opercle
dumneavoastrd?

De totdeauna am fost §i un

pasionat admirator al naturii in
perpetud transformare, extaziindu-ma
in fata incgalabilulm spectacol ce ni-|
oferd. Trebuie sd mirturisesc ci in
compozitiile mele natura intervine
cerebral, aproape constant, ca liant al
clementelor ce le articuleaza, cel mai
adesea domindndu-le, gratie
perfectiunii grafismului ei, cit §i
atributelor incontestabile de vitalitate,
fortd de regenerare §i mister. N-am
incercat niciodatd s3 o imit, ca fiind
nimitabild in miretia §i unicitatea ¢i
— Publicul clruia vi adresafs,
incercati sk vi-1 faceqi pdrtag gi
complice sau numai un simplu
spectator?

— Emoia frontald cit §i impactul
vizual, resimtite de spectator, atestd
valabilitatea unei creatii artistice
Arta, aceastd permanentd fird
granite, se inscrie in marea familic a
culturii, conferindu-i prin excelen
functiune educativi. Artisty] e
drept obsectiv suprem creares o
speiu destinat schimbarilor de ide
de imagini, viziuni §i contraste, un
spatiu cultural polarizant, cotuziast. @

Sabina MADUTA o

suferintel

Valentina Bostind este, oricét
ne-am feri de cuvinte mari! un
nume monumental in sculptura,
romineascd contemporand. Cand
spun monumental nu am in vedere
neapdrat dimensiunea statuilor sale
(desi nici aceastd insugire nu este
de neglijat) cit calitatea artisticd,
ceea ce conferd autoarei un
piedestal aidoma unui vast §i
impuniitor promontoriu. Aceastd
insugire s-a resimtit (iar printr-o
anume “opozitie”, cb atdt mai
pregnant) §i la memorabila sa
iegire in lume pe care a
reprezentat-o expozitia Galeria
Simeza din Capitald: un spatiu
modest, unde lucriirile misurate cu
metrul nu-si au locul. Senzatia de
monumentalitate insd existd,
rdméine, persista.

Pentru a intelege mai bine
aceastd (noud) intdlnire cu o artd
atfit de impunitoare, se cuvine si
trimitem (fie §i succint) o privire
retrospectivd in aceastd originald
vérstd artisticd; o fac cu ajutorul
studiului poematic datorat poetului
lon Papuc, ce-a insotit marea
expozitiec de la Dalles, in
noiembrie-decembrie 1987. O

Monumental

astfel de concursuri sau comenzi 0
impun tarii: “Generalul
Dragalina”, la Bumbesti-Jiu;
“Independenta”, la Piatra Neam(;
“Petroligtii”, la Ploiesti. Acestea
atestd §i o mutatie in devenire
artistic a autoarei: insugirea si
transmiterea eroicului. A acelui
eroic pe-care Jon Papuc il descifra
in antica sintagmi omul-zeu (sau
zeul din om). Sub semnul unui
astfel de limbaj arhaic-divin incepe
cilitoria in lume a operei
Valentinei Bogtind: Grecia, Italia,
Franta, Austria, Germania. Opere
ale ei - precum “Petros

Aduc tragicul din om-zeu. Adl'xc
suferinta. $i mai aduc - din
prinosul operelor de pén& acum -

vitalitatea. De aceea, m-a§
fncumeta si numesc aceastd noud
ctapii atinsd de artistd vitalitatea
suferingei. Pare a fi o despletire a
gandului de pe urmi al omului-
zeu. Cici ce poate fi acel “Crist”
(sau “Soarele Luminii”) surprins
in chiar momentul cénd rosteste
(impécat, totusi, cu necesitatea
sacrificinlui): “O, Eli, Eli,
lamasabahtani!”? Dar “Sfintul
Andrei”? - o altX ristignire, fird
cruce - §i nu pe vertical: orizontal,

fundat in p I din care i-a

Protectorul”, “Himera”, “Perech
de zei”, “Mica Nimfa”, “Domnita
(Stdpdna Pidurilor)*
“Maternitate”, “Perechea
Dantesc3”, “Femeia valpurgicd”,
“Tors mic”; cioplite in sandstein,
travertin gi marmurd de Carrara -
poposesc definitiv in marile
gridipi ale lumii. (N-ar fi exclus ca
Valentin Bostind si fie sculptorul
romén cu cele mai multe lucrri
iniltate pe socluri din parcurile
Europei).

In sfarsit, marea expozitie de la
Dalles, 1987 - platou de altitudine

Valentina'Bostina,

primd importantd etapi o
marcheazd anul 1968, cind vastul
spagiu al fostei Case a Ziarigtilor
din Bucuregti a catapultat-o sub
ochiul marelui public, insotitd de
judicios-generoasele cuvinte ale lui
Petru Comarnescu. Tot atunci,
scriitorul Marcel Moreau, ziarist la
“Le Figaro”, impresionat de ceea
ce vedea, i prefata cariera
cumpeand

Au urmat expozit de la
Galeriile Apollo, 1970 (“Oul
dogmatic™ “Piatrd de hotar”,
“Pereche”, “Echinox” - in general,
piatrd) si Efonie ("Proiecte” - care
vor deveni realitate, prin cigtigarea
multor concursuri de artd
monumentalf). Onorarea ctorva

s

arele lumii

in limp. »ire §i impunere. Omul-
zeu - sub -« .meroase intruchipiri,
multe de o seninitate olimpiand.
§i, totusi, in aceasti ampli
seninitate - un sdmbure al
viitorului “Cogmar”; poate inoculat
de locul in care lipsea (prin
reductie) detaliul firesc. De altfel,
“Jertfa” §i “Luptitorul” lisau si se
intrevadi noi deschideri la capitul
acestor drumuri de experiente
implinite in izbandA. Este ceea ce
Valentina Bogting impune in 1994
- 1a 7 ani dupi Dalles - prin
lucririle expuse la Simeza.
Desi de dimensiuni reduse,
lucrdrile nou expuse nu scad in
litate, cum s 1
dimpotrivd. Dar aduc ;llccvaj

in mod cert, prea putini dintre
supraviejuitorii acelui mare targ
cultural, care a fost lagiul pana la
1940 igi mai amintesc de un
tanar visator, elev la gcoala
normald - internat, care cauta sa
potriveasca civilizatia profund
talmudicd din Micleusenii
Calaragilor basarabeni, unde s-a
nascut, cu civilizatia lumii. Nu i-a
fost dat sa ilumineze pani la
capat aceasta potrivire. Anul de
groaza 1940 a pus pe Prut un
sistem frontal care a influentat
dramatic cautarile plastice ale
artistului Mihail Petric. El a
inceput sa picteze natura, mai
ales unele colturi ale naturii, mai
ales unele nuante ale acestor
colturi, pe care le-a invrednicit cu
multé taind. Departari cefoase,
copaci infloriti si iarna (de
promoroacd), rauri in care se
oglindesc realitati ale sufletului
pe care ochiul nu le vede, stanci
de la Orheiul vechi, mandre si
aspre ca si bradul lui B.P.
Hasdeu - iatd cele cateva
“arhetipuri” ale picturii lui Mihail
Petric care i-au adus si pace si
slava.
. Peisajul din 1957, DIMINEATA
IN MOLDOVA (panz3, ulei, 90 pe
160, Muzeul de stat de arte
plastice din Moldova), care
reprezintd un colf de Nistru
innobilat cu cefuri, o gura de rai
Ce nu vrea sd curgd dupi
modelele civilizatiei (URSS
arunca deja sateliti in cosmos, iar
I:Iru;ciov declansase procesul
llc'hldafii stalinismului), un cioban
mioritic despre care manualele
comuniste nu vroiau s3 scrie,
geschide orizonturi  care
inmultesc tainele lumii §i scriitorul
acestor rénduri povesteste ce a
simit in preajma acestui tablou
azi, la 1994. Artistul va reveni
des asupra acestui model de
curgere a lumii prin curgerea
unei guri de Nistru acoperit de
culorile unui rasarit say apus de
soare, ale unei primaverj say
'erni care potrivesc natura,
universul cu sufletul nostry
doritor de pace.
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risrit - §i Tn care greu, Tmplinit de
datorie, se intoarce nu dupd puterj
noi (ca anticul Anteu, ci si.g
doarmi somnul germinatiy,
“Nostalgia” nu-igecét un alt chip
al suferintei, invocind Vizduhy],
»Adam si Eva“ amintegte de
vechile“perechi”, dar acum ny
doar constiente de picat, ci i
suferind pentru el. “Golgota”
reprezinti 0 cruce imens3, pe care
trei umeri o tin precum Atlas
piméntul. “Geea” suferd pe acelagi
portativ. Nici “Cilaretul” nu este
un vitorios. Chiar talpa si caschets
“Fantomei moartelor imperii” -
care sar in ochi din ansambly]
sculptural - desi nu vor si moar},
un anume intuneric le ascunde
chipul.

Ceva aparte: “Mass-media” §i
“Cogmarul”. Si fie deschiderea
ciitre un alt drum? Brrr! Prea aduce
a Apocalipsi. Dar daci ne este dat
sd suferim totul (adic¥, intregul)
nu avem incotro. Arta Valentinei
Bogstind ne pregiteste cu un ceas
mai devren.xe.

Lia-Maria ANDREITA

Peisaj Dasarabean

Dar chiar si in PROMOROACA
(carton, ulei, 1951, 50 pe 69,
colectie particulard) o femeie cu
un copil, pierduti intr-un codru de
argint inclind balanta lumii spre
nepieritoare tristeti de care doar
Eminescu se imbolnavise atat de
grav. Femeia si copilul vin din
codru pe o cararuie aurita, vin
spre noi de unde nu existd
inceput, ci doar taina si frumos,
si gandul care ma zapaceste
este daca creatorul le-a dat
stiina si despre hadoseniile lumi
spre care se indreapta. :

in PRIMAVARA (panz3, ulei,
1968, 60 pe 80, Muzeul de stat
de arte plastice din Moldova) se
pare ca acel copil a crescut,
fiindca o eleva in rogu vine de la
scoald printr-un créng inflorit §i
stalpul de telegraf pitulat departe,
sub copaci, parca ne spune: ‘laté
ca gi cea de a treia revolufie
industriald a intrat in rail”

Nu mai amintesc nicl

nenumdratele expozitii locale §i
internationale la care au
participat tablourile sale “aidoma
unor ferestre ale sufletului”, cum
observa inspirat la un vernisaj din
1984 regretatul poet Liviu
Damian. Ag mai adauga - aidoma
unor ferestre ale sufletulti
indragostit de mica gura de @l
care s-a intamplat s&-i fie patré.
,Am vizitat multe tari, peisajelé
mele infrumuseteaza destule
_colectii in toatd lumea - spuné
maestrul. Dar succesele astea &
inmultit numai sacra iubire 6
patrie, fara de care cine as i’

Pictura modern este destul &
mult bantuits de realism!
industrial, fantastic, fantomaylc-
paranoic, pornografic, teroris
etc. Peisajele tihnite,
deschideri spre orizont!
pagnice, paradisiace, sacr®
odihnitoare pentru zbuciumat!
calator al secolului XX, F“’!}
putine. Foarte putine. Mihd
Petric, pictor basarabean na
in 1922, inmultegte cu pasit"®
acest gen de pictura.

Andrel VARTIC
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Cronica
de concert

Intre concertul ilustrilor Placido
Domingo - Angela Gheorghiu (care
a polarizat interesul unui public
infinit mai larg decat acela efectiv
iubitor gi cunoscitor - ceea ce si
explicd, de altfel, reactia lui
monoton#, fard variatiile de
intensitate ale entuziasmului ce
caracterizeaz3 receptarea exigentd §i
sensibild a fenomenului artistic) si
recentul concert de binefacere al
unor soligti italieni fird prea mare
renume (desfsurat in aceeasi Sald a
Palatului care, dupX ce cX este teribil
de improprie genului, mai era de astd
dati §i dezolant de goal¥) a avut loc -
intr-o veritabild sald de concert
(“Mihail Jora”), infrumusetatd cu
splendide aranjamente florale si
umplutd pani la refuz de un public
avizat i receptiv, cu un program
admirabil ales, structurat i
prezentat (de citre dna Luminita
Constantinescu), cu o galerie de
soligti roméini de cea mai Tnalti clasi
(alituri de care a evoluat si soprana
Helen Donath), cu Orchestra
Nationald Radio Tntr-o forma de zile
mari (concert-maestru a fostVirgil
Zvorigteanu) si dirijatd de un oaspete
prestigios (Klaus Donath) - ceea ce
eu consider a fi fost, pentru
impitimitii ariei de oper (iar nu ai
spectacolului de operd, care este
totusi altceva...), evenimentul anului.
§i nu doar fiindc3 ciclul de concerte
“Vi place opera?” (initiat §i realizat
de cidtre neobositul om de
televiziune care este dna Luminita
Constantinescu) a implinit un
deceniu de existentd, prilej de
emotionanti aducere aminte a atfitor
artigti ce s-au perindat n tot acest

Vi place
opera’ Dal

ristimp pe scena lui sau micar (cei
foarte vérstnici, dintre care multi nu
mai sunt astizi printre noi) prin sala
lui, spre bucuria miilor de spectatori
§i a sutelor de mii de radioascultitori
§i telespectatori... Ci pentru cX - de la
uvertura operei Forta destinului cu
care s-a deschis programul §i pani la
celebrul ,,Brindisi” din Traviata,
unde, incheind seara, duetului

Soprana Gabriela Cegolea

Felicia Filip-Ionel Voineag 1ii
raspundea ,,corul” format ad-hoc din

ceilalti soligti, dar si din... specatori -~

totul a fost o inldntuire de momente
cu maxima vibratie esteticd.
Desigur, nu pot sd nu-mi pun
totusi unele intrebdri. De ce era
nevoie, intr-o pleiadd atat de

strilucitoare de stele ale scenei
lirice, s4 apar3 (fatalmente, palidi
prin comparatie) §i o... studentd, fie
ea oricét de talentati? §i cum de nu
s-au gsit nici un bariton §i nici o
mezzosoprand care si intregeascd
spectrul timbral §i repertorial al celor
mai apreciate arii din opere?
Rispunsurile le pot doar presupune.
Pentru cea dinti chestiune, el ar fi: o
generozitate din picate prost plasati,
ce n-a ficut vreun serviciu (ba, ag
spune, dimpotriva!) nici cauzei, nici
persoanei in cauzi... Pentru a doua
problemi, probabil ci volumul
corespondentei purtate pe aceasti
temd cu marii nostri cantireti din
striinitate ar fi griitor...

As mai avea 0 nedumerire; dac
este de inteles (gi de salutat!)
prezenta de céte trei ori in sceni a
Feliciei Filip si a lui Ionel Voineag,
tulburtori atit in arii (din Lucia i
respectiv Forfa destinului) cat i in
singurele duete din program (ca §i
partea a doua a concertului, prima s-
a incheiat tot cu un duet din
Traviata, dar din ultimul act), daci
este fireascd evolutia in doud arii
(cite una in fiecare parte a
concertului) pentru ceilalti cintireti,
dac¥ aparitia o singurd dati (cu aria
Rosinei din Barbierul din Sevilla) a
Ilenei Tonca este explicabil prin
calitatea ei de studenti (in anul ITI la
clasa prof. univ. Georgeta Stoleriu
de la Academia de Muzic3), nu
pricep in ruptul capului de ce acelasi
tratament discriminatoriu a fost
aplicat excelentului bas clujean Ion
Tibrea - chiar daci a fost unicul care
a cantat (aria lui Bartolo din acelasi
Bdrbier) in roméneste, iar nu in
original - §i mai cu seami sopranei
iesene Mioara Cortez, coplesitoare
(ca de obicei) prin forta expresiei
sale vocale de mare tragedian3 (in
Manon- Lescaut). O asemenea
intensitate a triirii artistice,
captivantd §i contaminanti in cel
mai Tnalt grad (capabild si
cutremure sufletul, iar nu doar si-
ncénte auzul), n-am mai intélnit pe
parcursul concertului decit la Felicia
Filip ( nu degeaba criticii stréini au
decretat-o a fi ,cea mai buni
interpretd a Violettei Valery”; ei
n-au aflat insd ce Lucia fantasticd
este!) si la Gabriela Cegolea.

Teoreticiand si poetd, posedind un
ambitus repertorial imens, soprana
noastrd a reusit si cucereascl
publicul din patria operei (totodati
patria ei adoptivi) si-a ales doud arii
mai putin cunoscute, din Andrea
Chenier de Giordano §i din Roberto
Devereux de Donizetti (aici, din
nestiintd, publicul a izbucnit in
aplauze; dar interpretarea chiar cerea
»aplauze la scend deschisd™"!),
etalind un joc fascinant pe scara
intensitétilor §i exceland in sublime
filaje.

Ceilalti cantireti romani stabiliti
in strdindtate - Marina Krilovici ( in
dou arii din Adriana Lecouvreur de
Cilea) i Tebdor Ciurdea (in ,Aria
calomniei” din Bdrbierul §i ,,Ave,
Signor” din Mefistofele de Boito) -
au impresionat §i ei prin forta §i
inteligen{a interpretdrilor. Iar Robert
Naghi (in Rodolfo din Boema si
Ducele de Mantua din Rigoletto) a
dezmintit cu brio temerea tot mai
des exprimati, de citre specialigti §i
publicul larg deopotrivi, cum ci in
Roménia nu s-ar mai nagte mari
tenori.

Singura solisti strdini a serii -
soprana Helen Donath - a tinut si o
omagieze pe dna Eugenia
Moldoveanu, directoarea Operei
noastre Nationale §i artista care a
céntai pe cele mai mari scene lirice
ale lumii (aflatd acum in sal2 si
clreia spectatorii i-au ficut o
frumoasi ovatie), intruchipind doud
eroine pucciniene; Cio-cio-san din
Madama Butterfly si Liu din
Turandot. Iar celdlalt oaspete de
marcd, dirijorul Klaus Donath, a
pédrut multumit de felul in care
Orchestra Nationald Radio a rispuns
gesturilor sale precise §i sugestive
(cu toate cd - sau poate tocmai pen-
tru cd - nu foloseste bagheta,
lasdndu-si degetele libere sa solicite
cele mai diverse expresii): corzile
erau bine sincronizate §i omogene,
pachetele de aldmuri - prompte §i
sigure, iar solo-urile lemnelor - de-a
dreptul emotionante.

Nu fird temei, seara s-a incheiat
cu o adevirati bitaie cu flori intre
spectatori, instrumentigti, dirijori §i
cantireti...

Luminifa VARTOLOMEI

Musica sacra

Cu patru ani si jumitate in urm¥
(mai precis: la 19 ianuarie 1990),
scriam fn ,,Contemporanul” (ce
vremuri! revista avea pe atunci o suti
de mii de exemplare, care se si
vindeau!) un articolag despre muzica
sacrd, previzindu-i o resuscitare
spectaculoasd, dup¥ aproape jumitatea
de veac de interdictie la care fusese
supusd. Inceputul era ficut inci din
primul concert de dupa Revolutie,
cind, in Ateneul ocolit ca prin miracol
de gloantele ce au rAnit fird mili
clidirile din juru-i, Cristian Mandeal
mlerpr'eta cu Filarmonica ,,George

escu” Recvi de Mozart. S mai
amintesc cf asta se-ntimpla vineri 12
lanuarie, in ziua de doliu naional in

ondarea eroilor-martiri al cdror

sacrificiu  ficuse posibild i
recistigarea dreptului elementar de a

ne bucura de bunurile  spirituale de

reculegere trdit vreodatd, ridicindu-se
spre a asculta divina Lacrimosa, iar
dupi incheierea muzicii rimanénd
técuti minute in gir, fird si aplaude si
fird s¥ incerce si rupd vraja ce-i
impiedica si plece?

Toate acestea sunt de-acum istorie...
O istori¢ ce ne-a redat Matthiius
Passion, Johannes Passion si-atitea
alte oratorii, misse si cantate de Bach
dar i Oratoriul de Criiciun si Oratoriul
de Pasti de Paul Constantinescu,
Stabat Mater de Pergolesi dar si
Recviemul de Verdi, Jufas Maccabiius
de Héindel dar si Copiliria lui Cristos

de Berlioz... Din cele céteva titluri pe ,

care le sugeram in rindurile mele de la
acel inceput de erd pentru viafa
muzicald romineasci, lipsesc insd si
acum de pe afigele noastre de concert
Recviemul lui Pierre de la Rue sau
Recviemul lui Heinrich Schiitz, dar si

care atéta vreme am fost privati? i ca, Recviemul de Rizboi al lui Benjamin

intimp ce, Ia citeva sute de metri mai
SUs pe aceeagi Cale a Victoriei,

muliimi incitate la rizbunare scandau

«Moarte pentru moarte!”, o méni de
Oameni abia, reuniti sub cupola pe

gart sunt gravate numele celor mai de
cami reprezentanti ai Pantheonului

cultura] romanqsc. pistrau cel mai
migcdtor moment de

nobil §i maj

—

Britten (si citd nevoie am avea de
acest veritabil ritual de exorcizare,
intr-o vreme in care conflictul armat
din imediata noastrd vecindtate se tot
inteteste, amenintitor! ) sau Utrenia
lui Krzysztof Penderecki (ea ne-ar
purifica sufletele si ne-ar da puterea de
amai spera...). )

Cum se vede, urmind aceeasi

politicd repertoriald ca in toate
celelalte genuri muzicale, unde
secolele cele mai indepértate §i
deceniile cele mai apropiate de noi
sunt sistematic ocolite de citre
interpreti, muzica sacrd este prezentd
pe podiumurile noastre de concert
doar cu virsta ei de mijloc. Context in
care, fie §i numai prin alegerea acestui
opus, Vespro della Beata Vergine
Maria de Claudio Monteverdi
interpretat la inceputul anului de citre
Ludovic Bacs trebuie considerat drept
cel mai important eveniment al
stagiunii> Cum nsi valoarea de unicat
a acestui admirabil act de culturd nu se

Dirijorul Ludovic Bacs

rezumi la atfit, insemnitatea lui nu
cred ci va putea fi egalatd prea curind;
vor trece poate ani de zile pind cdnd
un alt dirijor sd ne ofere un asemenea
dar muzical... Mai curéind presupun cd
se va intdmpla ca tot Ludovic Bacs sd
fie acela care si-gi egaleze
performanta! Cici acest artist nu este
numai seful de orchestra care conduce
inspirat procesul interpretativ final; nu

este nici doar acela care pregiteste, in
repetitii temeinice §i minutioase,
ansamblul (sau - mai precis -
ansamblurile, cici aici participau,
aliituri de Orchestra de Camerd, §i
Corul Mare, §i Corul de Copii Radio);
nu este nici numai pedagogul care i-a
invitat pe unii dintre muzicienii
orchestrei sale (de-a lungul anilor, pe
cei mai multi; dar si special pentru
acest concert, pe inci citiva) si cénte.
la instrumente de epocd; nu este nici
doar ,regizorul” care si-a alcituit o
,distributie” de zile mari a rolurilor
solistice (chiar dacd, aldturi de
sopranele Georgeta Stoleriu si Ileana
Tonca, mezzosoprana Gabriela
Hadzarian, Jolt Szilagy - cel mai
desdvarsit tenor de concert pe care
l-am auzit vreodatd ,,pe viu”! -, basii

‘Ton Tibrea §i Gheorghe Rosu, 1-a

agezat pe tenorul Ion Malai, artist care
este... violonist in Orchestra de
Camerd Radio!) §i a reugit si i
omogenizeze intr-un chip pilduitor
aceastd echipi... Pe lingi toate
acestea, Ludovic Bacs este
cercetitorul care a ciutat §i a comparat
cele 6(sase!) editii ale lucririi lui
Monteverdi, a elaborat pe baza acestei
analize propria sa versiune,
orchestrdnd-o §i (pentru ci Radio-ul
este - chipurile- prea sirac!) copiind
personal sau pe cheltuiala sa partiturile
necesare execuliei, ba chiar plitind §i
onorariile muzicienilor invitati, si
tipdrirea programelor de sald...
Este - orice s-ar spune - o

autor, cum rar se intdmpld si intdlnim
in arta muzicald! O operi ce poartd
pecetea unui artist cum nu sunt multi
in lumea asta mare...

L.V,

..............O.....O....O..O............................................O.Q..O..................
-
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$i muzica pop

in plin sezon estival, deschidem
aceasti rubricd lufndu-ne ca prim ghid
pe domnul Dan Iagnov, compozitor de
muzic ugoard, cu multe discuri la activ,
colaborator al unora dintre interpretii
care fac faima domeniului §i - ceea ce ne
intereseazX in egald miisurd la ora
actuald - cu lucriri cintate - aviz
amatorilor - in “peste 200 de baruri §i
restaurante din Bucuregti ( Ambasador,
Havana, Odobesti, Sexy Club, Golden
Fish, Ciocérlia, de exemplu) si din toatd
tara (litoralul fiind in fruntea listei)”.
Recunoscindu-ne ignoranti in
materie, dar dorind s4 ne informim
prompt §i exhaustiv - unde, cind si ce? -
aflim totugi mai intdi, despre muzica
ugoard, lucruri grave, despre care
interlocutorul nostru vorbegte cu pasiune
specifici, firi tracul cuvintelor
frumoase:

Dan Iagnov: Creatiile mele sunt ore
ale sufletului meu, ele incercind - nu
stiu cu citd reusita - s3 aldture, s¥
contopeascd doudl miracole ale lumii:
iubirea §i muzica (...). Nici nu pot si
scriu despre altceva decét despre iubire

)

~Nu existd riscul banalizirii, prin
supralicitarea nobilului sentiment, riscul
transformdrii Iui in moneda curentd, de
pilda prin textele cintecelor?
— Nici vorb (...), iubirea meritX
clintati pe o durati de foarte multe vieti
(...). Cét despre texte, depinde cu citre.
colaborezi. Eu am avut §i am privilegiul
unor textieri deosebiti. In plus, Tn acest
moment, vreau s scriu un musical
avénd ca suport versurile lui Paul
Géraldy din Toi et moi, o carte care a
ficut mare valv, la inceputul secolului,
printre indrigostiti. In privinta
interpretilor, am scris pentru foarte multi
soligti, incepand cu Aura Urziceanu,
Gabriel Cotabiti §i Adrian Daminescu,
péni la nume mai putin cunoscute, ca
Roxana Vulpescu, Daniela Nicol sau
Geanina Olaru. Dar sunt trei sau patru
soligti - pe care nu i-am numit incX - cu
care am avut colabordri de lung# durati:
Elena Cirstea, Angela Similea, uneori in
compania marelui actor $tefan Iordache,
iar n ultimii ani Sanda Ladosi.
~ Ce-ar i s4 ne oprim la $tefan
Iordache? Unde §i cénd 1l putem urmiri
interpretind muzica dumneavoastra?
—E o colaborare care a inceput in
1990, céind, impreunZ cu Dan V.
Dumitriu, am scris, pentru Angela
Similea i §tefan Iordache, musicalul
Adio, femeli, in regia regretatului Mihai
Berechet. E un spectacol itinerant, care
se joaci §i azi cu mare succes, in functie
de programul §i prezenta in {ari a
i tilor, in cadrul companiei
“Bucuregti”, condusi de actrita Dorina
Lazir. Ni s-a fécut §i o invitatie, cu acest
spectacol, pentru un turneu in SUA §I
Canada. Pentru $tefan Iordache am mai
scris un Céntec de Criciun care s-a
bucurat de o mare audientd §i pe care il
cénti impreund cu Elena Cirstea. Pentru
el, aceste spectacole muzicale sunt o
pauzi, un moment de respiro, intre un
Titus Andronicus si Ingerul Negru.
— Asta-i muzica ugoard - o pauzd?
—Nu, ea este in primul rind muzici,
fiindeA nu existd muzici ugoard si
muzici grea (...), existd pur i simplu
muzic bun §i muzic# proasti. Eu
ascult cu religiozitate Beethoven, dar,
departe de orice echivaliri, vibrez gi la o
sansoneti cintati de Edith Piaf sau
Jacques Brel §i la 0 melodie cu Witney
Houston sau Mariah Carey, cirora de
altfel nici nu li se potriveste termenul de
muzic ugoard, la care ar trebui s4
renuutdm, inlocuindu-1 cu muzica pop,
de pilda.
— Cu deosebirea ¢ pentru Edith Piaf ,

P
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de pild3, a scris versuri un Jacques
Prévent.

- Da, aga este, insd nu cred i
versurile lui Nichita Stinescu despre
toamnid, pe care au scris compozitorii
romdni muzicl, sunt mai prejos, ba din

contra.

- Chestiunca textelor fiind spinoasd,
propun sl ne intoarcem la melodii

Dan Iagnov: Roméinii sunt foarte buni
melodigt. Bundoard, la Paris, unde am
stat in ristimpun § am clintat, la un mic
bar din Montmartre, |-am cunoscut pe
Viadimur Cosma, unul dintre cei mai
mari compoziton de muzici de film din
fume, cum bine gtiti, plecat din {ard la 20
de ani, care mi-a ascultat compozitiile
$-mi vorbea despre aceastd calitate a
melodismulut, spunind ci ceca ce ne
lipseste este capacitatea de a ne croi
drum in lume, invingind barierele
lingvistice §i nu numai. Tot la Pans i-am
prezentat Nanei Mouskoun citeva piese,
iar cel putin una dintre ele, care i-a
plicut mai mult §i pe care mi-a refinut-o,
sper §-0 interpreteze.

~ Deocamdatd, insd, ce putem asculta

la Bucuregu?

- Foarte curiind urmeazl s3 aibd loc,

fa Teatrul “Constantin Tinase" - sala
Savoy - 2 doua etapd a concursului “Trei
din zece intr-un show™, organizat de
Televiziunea Romdnd, in regia lui
Ovidiu Dumitru § lon Barna. La prima
ctapd, duetul inedit format din $tefan
lordache §i Sanda Ladosi, pentru care
am scris melodia $i fatre noi mai e un
pas 3 ob{inut punctajul maxim. Acum,
acclegl duet va clinta §i in limba
francez3, iar Sanda Ladogi va nterpreta
o primd auditic a mea, N-a fost jubire,
Alre titlun ale durnneavoastrd, pe

care Je-am putea urmdni?

Sd incep cu cele interpretate de

Elena Cirstea: Miine, De ce crezi tu cd
fe-am witat?, Baladd pentru Sanda, Nu
mai stiu ce-i bine §i ce-i rdu i multe
ahele care au constituit trei discuri LP i
Goud cascte. Alie trei discuri §i o casetd
contm rodul colabordrii cu Angela
Similea, cu melodiile Cit ag ff vrut, M4
vei uita, Sunt umbea ta, Dormi, iubite §i
multe altele. Toate versurile cintecelor
mele din vitimul timp apartin Andreei
Andrei, fika compozitorului George
Grigoriu - md refer la ceea ce am
compus pentry Sanda Ladosi, melodiile

Clind vine seara, Te-am uitat, Mai bine
pieci i altcle care se ghisesc pe un disc
purtind tittul primei melodii citate 5i pe
0 casetd

- Am vrea g o fotografie a
dumneavoastrd

D1. 0,0y, nuam. Dar pot s3 vi ofer
o fotografic a noti mele colaboratoare,
2ici de fatd

~ Vi multumim

Intreaga discutie s-a purtat In

prezenta domnigoarei Luiza Cioca, de a
clrei pregitire muzicald se ocupd
amfitnonl, “co multd atengic”, dupd
cum Insugi precizeazd. Ea igva
debutul la radio g televizinne, dacs no
cumva s-a i produs intre timy . cuo
melodic 2 macsrului intituleed aiccvat
De dincolo de vis.

Alexandru TROFIN

Pédurea

Ags fi pus ca motto al acestor
insemndri ,tema pidurii” din
Tapiola, poem simfonic de Jean
Sibelius. Cum insd nu vreau ci
creez redactiei incurcituri, stiind
c# notele muzicale nu sunt foarte
ugor de tipdrit, apelez la memoria
muzicala a cititorului. Motivul
invocat se afld la inceputul
poemului §i e repetat de doudizeci
de ori, in diferite culori
orchestrale. Care sa fie sensul
acestei insistente repetitii, dubli
cantitativ fatd de celebra chemare
la luptd din Finlandia? Acolo
intelesul e usor de aflat,
orchestratia (trompete,
tromboane, timpani) ajutind
substantial. Aici, pe lingd o
semnificatie contextual tematici
(,,...a§a cum clrdrile se afundd si
ele in desisuri mereu aceleasi §i,
cu toate acestea, mereu altele. O
nesfargitd melancolie se ridic3
din orchestrdi, pluteste peste ea cu
voluptate §i urechea, imbitatd de
sunete, se lasd tdrdtd de chemarea
ei vriijitd spre licasul lui Tapio,
fiin{d vesnicd”, George Sbércea,
Jean Sibelius) se deduce §i una cu
grad superior de generalitate.
Figurd a totalititii, pidurea este
§i a figurd a strdbaterii, a ciutirii
continue, pline de surprize. Zeul
(,duhul pidurii”) siligluieste
intr-un ungher tainic dar zeul se
afld, de fapt, pretutindeni. in cea
mai insesizabild migcare, in
ultimul fir de iarb¥ triieste duhul
divin. El se materializeazi
melancolic  in  freamitul
copacilor, in lumina stribitdnd
perdeaua de culori §i sunete, in
muschiul moale §i tandru. Cerul
deasupra pidurii: o pictograma a
luminii.

Melancolia acestei ,teme a
pddurii” este impécarea blanda

cu cternitatea migcdrii. Pentru -

spirit, pddurea e inainte de toate
ribditoare Tnaintare. Chiar §i
gama folositd de Sibelius (si
minor) mirturiseste acest lucru
(dacd e sd-1 credem pe
Schubart!): , si minor este parci
tonalitatea rdbddrii, a agteptdrii
calme a destinului §i a smeritei
Impdcdri cu voia Domnului. De
aceea, plinsul in aceast}
tonalitate e atdt de bland, el nu
izbucneste niciodatd in mardit
sau scincet supdritor. Aplicatura
in aceastd tonalitate este destul
de dificild la toate instrumentele,
de aceea se gisesc atdt de putine
bucdi scrise anume Tn aceastd
tonalitate. ,,C.F.D. Schubant, O
istorie a muzicii universale).
Dintotdeauna, pidurea a
reprezentat una dintre infitigirile
naturale cele mai atrigitoare
peatru imaginagia artistului. Ea
insdgi, poate, una dintre
posibilele mater' Jiz%ri ale
imaginarului. A intr2 in pidurea
«intunecatd” e a cuceri treptat
teritoriul fictiv; a-i apropia
plismuirea §i a-i constata
miracolele. O observagie
verificabild nu numai in

literaturd: aproape niciodatd
pidurea nu si-a depisit
wconditia” de spatiu, med:u‘-
protector, analgezic _ori,
dimpotrivd, problematizant,
misterios. Codrul ambiental al
poeziei populare, ~ codrul
eminescian - peisaj distinct,
pidurea nordicd, stribitutd de
ceturile mitologiei §i stimuldnd

deopotrivd  eroismul i
melancolia, fabulosul i
coborfirea ,nocturnd” fin

strifundurile constiintei, pidurea
misterioasd, medievald, pidurea
tropicald, edenici, lunca §i o dati
cu ea reflexul Tn apd al arborilor -
narcisism  cosmic, dupd
Bachelard - ori, in sfargit,
~pidurea simulatd”, artificiald,
minusculd - boschetii parcurilor
de tip francez, rationalizdnd
intdlnirea gustului artistic,
rafinat, cu splendoarea virgini a
naturii. Pidurea - corespondent
sufigtesc, proiectie a
sentimentului cosmic al fiintei
umane. In nici una dintre aceste
posibile reprezentiri, de fapt tot
atiitea motive mai vechi sau mai
noi ale artei, pAdurea nu are
valoare simbolici. Nu privesc
lucrurile din punct de vedere
retoric: afirmatia mea nu vizeazi
planul limbajului, in care orice
semnificant ce trimite la o
componentd materiali a
universului este teoretic
susceptibil de a deveni din semn
iconic semn simbolic, ci se
opreste la conditia ontologica a
figurii in discutie. Spre deosebire
de alte “imagini (,corpuri”)
naturale: astrii, marea, izvorul,
rdul, muntele, pidurea e mai ales
locul | intdmplirilor” fictive
(spatiul sentimental,
materializarea unei stiri), §i nu
simbolul lor. Cénd, rar,
functioncazi ca eclement de
simbolizare, cind comunici
figurat o idee sau o stare, se
apropie de semnificatia cetii:
ceatd a spiritului,” pAdurea
tenebroasd igi va pistra ins)
totdeauna 0 anume
monumentalitate. Pidurea e locul
in care se aude, in modul cel maj
coerent muzical, imnul naturii,

Fals  paradox agadar:
materializarea pidurii e -una
spir:tnald. Ca a oricirui spatiu
struc. .rabil tipologic in directii
opuse: - aximi familiaritate say
maxim mister. Ea este
cuprinzitoare §i nu restrictivi. De
aicl, poate, §i spiritualitatea ei,
mutatis mutandis, condifia
divind. Divinitatea este idee purd,
nu simbol. Pidurea cuprinde gi
nu exclude. Celebra sintagmi
wpidurea de simboluri” contine,
involuntar, §i acest sens. Al
spatiului care adunj semne
wvesnice” - simbolurile existentei
primordiale. Un spatiu imuabi] in
aparentd, in realitate aflat in
continui migcare.

Artd a sugestiei indirecte,
muzica permite, intr-un grad

-materializare a imaginarului

mult mai mare decit literatura,
evidentierea sensului cinetic.
Miscarea  directionatd -
inaintarea sunt atribute ale
discursului muzical. ,,Cici
muzica ne obligd s mergem (..)
Marele farmec al muzicii
depinde, dupi Stendhal, de
caracterul ei ireversibil, de faptul
ci-1 obligi pe cel ce o asculti si
priveasci inainte, nu fnapoi:
«Imensul avantaj al muzicii, care
trece asemeni actiunilor
omenegti...»”  (Jean-Pierre
Richard, Literaturd §i senzatie).
Toate, indrdznesc sd spun,
reprezentdrile muzicale ale
pidurii folosesc din plin sugestia
migcdrii, de la patetism la
murmur, de la furtuna
spectaculoas# la povestea calmi
rostitd de glasul pasirii. latd
descriptivismul patetic al lui
Smetana, in poemul simfonic
Din padurile i livezile Boemiei.
Tema lichidd cu care se deschide
partitura pare o imbritisare a
frumusetii naturii (,,Cét vezi cu
ochii se intinde o mare de flori,
care-si varsd aromele in aerul
proaspit. Pe sub boltile pAdurilor
inverzite se scurg ape cristaline
si réicoroase”). Declinare patetic
a prospetimii, ea se linisteste apoi
in céntul larg al instrumentelor
de lemn (,,Un freamit abia auzit,
in crengi i frunze, se impleteste
cu céntecul pisirelelor”), curge
in chemarea senini a cornilor
(,,Sunetul visdtor al unui corn de
véniditoare stribate imnul
naturii...”), pentru a urca - in
dezvoltare - pini la apogeul unui
tutti, peste care risuni vocea
limpede a unei trompete. W91 in
sfarsit, aceastd armonie este
intreruptd de sunete mai
puternice: este ecoul unei serbiri
tdrdnesti, o sirbitoare de
primivari care ne inconjoary”.
Dans popular din Boemia, robust,
aspru, ficind totusi loc melodiei
generoase (melancolia sufletului
slav?) intonata de clarinet, ea
insdgi ,ruptd” apoi de dansul
colturos. Explozia din final: pe
tremolo-ul ostinat, forte, al
corzilor, un scurt dar tumultuos
coral de al¥muri. Sensul nsugi al
plenitudinii. Finalizarea migcirii.
La polul celilalt, muzica
osciland ntre sugestia senzorialx
§i narativism, a lui Wagner, fn
Siegfried, piesa  relativ
independentd Murmury] padurii
are functia unuj interludiu.
Siegfried se plimba prin pidure -
pnn‘co«.irul »mitologic”. Paralel
€U Inaintarea lui, paralel cy
povestea (formi, nu?, de a
inainta), freamitul pidurii,
migcare miruntd dar cat de
persistentdl. Unduitoare, ea ny are
totusi nimic lichid, E murmury]
insesizabil al codrului, Tntrand |a
Instrumentele grave (contrabagi,
violoncele), pentru a se regisi in
atmosfera metafizicy pe care o
creeazl motivul padurii
adevirat} transcendere 4
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melancoliei printr-o seninitate
inci meditativd. Vocea, iy
acelasi timp umand si inumanj,
cu sclipiri metalice §i vibratji
carnale, a clarinetului-bas:
imediat, apoi, armonicele exaltate
ale cornului. Murmurul pidurij-
adicd povestea auziti (e
Siegfried prin glasul pdsdrii. Uy
flaut, un clarinet, un oboj
deapini legenda. De
pretutindeni, mitologia
impresoar# clipele de seniny
regisire. La mijlocul piesei,
laitmotivul lui Siegfried, iniltat
de oboaie si corni. Prototipu]
eroic fuzioneaz aici cu tensiunea
imnici: dezvoltarea (intersectares
de motive si timbre, mai mult)
implineste apoteotic laitmotivy]
pdsdrii. Murmurul pddurij:
aceast piesd de nici 9 minute e o
capodoperd, desigur, simfonici.

Cilitoria prin pddure: am
»Citit” pand acum, in putine
exemple, semnificatia abstract} a
inaintérii in spatiul mirific. 0
concretizare a ei 0 vom gisi in
literatura lui Calistrat Hogas,
cidlitorul cu fire romantici
retinutd de surasul academic de
sub borul piliriei. Pidurea este
pentru el firea intreagd: substitut
metonimic al firii naturii. Ea e
direct legatd, retoric, de
semnificatia drumului. Ceea ce
incearcd si surprindd Hogas este
wclipa neclintitd a eternitdtii”. A
intra in padure devine astfel a
intra in eternitate.

Eternd - obiectiv eterni -
rdimane §i aici migcarea.
fnaintarea omului n singuritatea
naturii (Singur), miscarea ciclic
a acesteia, apoi inaintarea
nestdpanitd in  viziunea
hiperbolici. Hogas vede enorm
desi triieste totul cu misuri.
Furtuna din Singur are armonia
unei simfonii clasice. Este, ag
zice, corespondentul literar al
celebrei furtuni din uvertura la
opera Wilhelm Tell de Rossini.

n pddure, stribaterea poate
implini idealul eroic gi prin
progresiva  cunoagtere a
tragicului. La varsta modernd a
literaturii, proza fabuloas3 a lui
Stefan Binulescu mitizeazd
uneori intdmplari dramatice. Asa
se Tntdmpld in nuvela Mistrefii
erau blinz: trei oameni ncearci
sd Thvingd dezldntuirea naturii
pentru a respecta datina
inmormantirii. Parabolici sau
nu, nuvela se incheie cu sugestia
redobandirii stabilititii: hohotu!
de rds - rasul ,limpede §i
nepotolit” al lui Condrat ¢
semnul victoriei spiritului.
Potopul distruge totul, ,natura a
tridat pe om* (Eugen Simion);
nu i-a anihilat inc¥ aspiratiile.
Disperarea duce aici la eliberarea
unei energii extraordinare, ci
care cele trei personaje strébat
infernul: pAdurea dintr-una din
biltile din Delta Dundrii, iama,
rivigitd de furtunid, este 0
imagine infernali. Potopul s
anuntd prin inversarea ordinii
spatiale: ridicinile ating,
metaforic, crengile din vﬁrﬁ}l
coroanei. ,,Se ivea, izbucnind din
cind in cénd, pidurea, toatd
pidurea, tagnitd de sub apd §i
zlipadi, se ridica si apoi cidea
de-a-ndoaselea, cu varfurile
copacilor in jos, improscind
suvoaiele cu  radicinile
musticioase pline de nimol.
Barca lui Condrat traversind
.pidurea nebun¥” este simbolu
vointei umane.

Costin TUCHILA




Meditatii

1n burta balenei

Cu .IONA", premiera
germand @ unei piese de
Marin Sorescu, Maria von
Ostfelden, animatoarea neo-
bosita, pasionata si
experimentatd a Theater an
der Winkelwiese, Tisi con-
tnua seria de spectacole,
pe care le-a inceput la
Ziricch, cu Adamov. Mereu
aceleasi aspecte carac-
terizeaza aceste manifes-
tari: o regie minutioasa,
care nu lasa nimic hazar-
dului, o prelucrare extrem
de atentd a textului vorbit
(nici aci nu se fintélnesc
accente intamplatoare),
renun-farea totald la ,spa-
nacuri“ in favoarea unui stil
cameral de teatru, care ar
merita s& fie imitat, lucru
ce nu se intdmpla. Totusi
aceastd conceptie pare sa
se impund fincetul cu

incetul. Spectacolul ultimei
stagiuni, ,Noaptea asa-
sinului“ de José Triana, a
ajuns la o sutd de re-
prezentatii.

Povestea aventuroasa a
profetului lona, care a pe-
trecut trei zile si trei nopti
in corpul unei balene, I-a
inspirat pe poetul roman
Marin Sorescu pentru o
piesd de teatru intitulata
JONA®, in care se imbina
elementul Vechiului Testa-
ment cu reflectii despre
existentialism si politica.
Theater an der Winkelwiese
prezintd acum versiunea
autorizata in limba germana
a Doinei Lascu, a piesei,
dupa ce ,Kleines Theater
an Wallgraben” din Freiburg
o prezentase deja in iunie
trecut, intr-o traducere
neacceptata, ,libera”, sem-

nata de Paul Tatiana
Miron.
Marin Sorescu, autorul

roman in varstd de 34 de
ani, putin cunoscut pana
acum la noi, a studiat lite-
ratura, a fost redactor de
ziar la Bucuresti si a facut
dramaturgie  cinemato-
grafica. In anul 1965 a fost
distins cu Premiul national
roman pentru lirica, iar trei
ani mai tarziu, dupa
premiera absolutd a piesei
sale ,JONA“ la Teatrul Mic
din Bucuresti, a obtinut
premiul national pentru
dramaturgie. Intre timp
piesa a fost tradusd in mai
multe limbi si jucatd fin
diferite tari.

Nu este o piesa realista,
este poezie suprarealistd,
dar nu teatru absurd. Piesa
cu un singur personaj, a

carei reprezentare in
premierad la Zirich a durat
75 de minute, aduce, in
esentd, meditatiile lui lona
in burta balenei, care nu i
capata deplina amploare,
decat pe fundalul lor politic.
Caci ,lona“ se numara
printre piesele de teatru
poetice, cu cheie, dar totusi
eminamente politice, din
genul acelora care ajung la
noi in ultima vreme, tocmai
de la scriitorii din tarile
Europei de rasarit.

Atunci cand lona spune
in cursul monologului sau:
.De ce pierd oare oamenii
timpul cu lucruri care nu le
mai folosesc nicidecum
dupad moarte?“ sau cand
zice la sfarsit: ,Am pornit-o

bine. Dar drumul, el a
gresit-o. Trebuia s-0 ia in
partea cealalta“, recu-

noscind dupa sinuciderea
sa: ,Razbim noi cumva la
lumin&“, astfel de cuvinte
pot aparea banale in sine.
Ele nu capatd pondere si
semnificatie deplind decat
in context, ca un fragment
al reflectiilor filosofico-
politice ale unui profet care
traieste in intuneric, dar
care cunoasgte ce este
lumina, si care aici poarta
numele de lona.

Pentru premiera germana
a piesei putif“dramatice si
care nu este de actiune,
Rudolf Mainz a creat un

decor fascinant, mai ales
cu ajutorul unor lanturi
subtiri atarnand in partea
superioard a scenei. Deco-
rul a céastigat atmosfera
prin proiectiile cinetice ale
lui Peter Balla.

in sala Teatrului an der
Winkelwiese, asemanatoare
cu o cripta romanica, Maria
von Ostfelden a condus
regia cu multad sensibilitate
si inteligentd dar si cu acel
simt sigur pentru
problemele mai profunde
ale monologului, reusind
sa-l redea diferentiat si cu
numeroase idei ingenioase.
A fost sprijinitd cu eficientd
de muzica lui Y. Lakner,
ale carei elemente sonore,
insinuant ilustrative si
moderne, intregeau suptil
spectacolul. O performanta
interpretativa si de
expunere exceptionalda a
textului a fost realizata de
Herbert Padlechat, care a
intruchipat personajul titular
nuantat si impresionant.

Dieter SCHNABEL,
Sciwelizer Theater Zeifung,
nr, 2/1871, pag. 31-32

Un critic spaniol

despre t

DOI CLASICI
LA BUCURESTI

 latd atmosfera in care a apirut
insolitul Richard al III-lea de
Shalgespeare. in regia lui Mihai
Miniutiu. Dincolo de influentele
perceptibile  din~ Arianne
Mnogchkine - mai precis din
trilogia s Atrizii - absolut inedit Tn
tonceptia generald a spectacolului
frd crearea protagonistului, un
Personaj nu lipsit de farmec,
amoral §i surdzitor, care-§i comitea
trimele in acelagi spirit ludic al
ddtor asasini confemporani cu noi.
Oameni pe care 7i vedem zilnic in
fnlmeAldevizate ori reportaje de
actual}tate, folosind armele cu aer
Portiv, - sdrbitorind moartea
Propriilor victime - chiar §i atunci
¢ind le-au ales din intdmplare - ori
:ilr“blmg unor edificii, de parcX ar fi
reu;iala Tn‘:: 501 sa‘l:j;dcacealma

A -0’ parti e poker.
glllceharilal Illea al lui Miniutiu,
umrp A strdlucitor de Marcel
mriis.eunul dl{ltre marii actori ai
fem;nz[e[ un tanir care se doreste
pmmﬂ » Cucerind §i detinind
S]mpma cu réula}e, viclenie si
5mbe:uslpre 20 pierde n final cu
gy 4 celui care simte! sa-
dllor P‘t a fi fost céndva Tnvin-
o tlesa, plistrandu-gi deci

S

eatrul romanesc

Marcel es in Richard al lll-lea

de mare prestigiu n striinitate,

vechea conditie de analiz3 dra-
matici a Puterii, se adapteazi
timpului nostru - aceasti virtute a
textelor care supravietuiesc,
devenind clasice - propunindu-ne
o0 viziune amorald, sportivi, chiar
eroticd asupra politicii, in care
moartea este, pur §i simplu, lipsitd
de importanti. :

Un alt text clasic, Antigona de
Sofocle, a servit drept reflectie
politicd asupra prezentului nostru.
Spectacolul apartine unuia dintre
teatrele roménesti care se bucurd

Teatrul Bulandra, sprijinit
indeosebi de Ion Caramitru, figurd
emblematic3 a evenimentelor din
decembrie 1989 si excelent actor.
Aceastd Antigona, in regia lui
Alexandru Tocilescu, este
deosebitid prin accentul pe care-1
pune pe nedemna pasivitate a
Corului ce asistd la deciziile lui
Creon si la sacrificiul eroinei, fird
a se gindi vreo clipd Ia
posibilitatea de a interveni §i a
schimba cursul evenimentelor.

Sofocle §i rolul Corului n-ar fi fost
niciodatd compatibil cu aceast3
revoltd. Dar este vorba de istorie i,
vizutd prin prisma identificarii
spectatorilor cu Corul, se naste
intrebarea daci este necesari
absoluta supunere fat3 de cei care
fac istoria. Fatd de ideea acceptati
de spiritul stiintific, conform cireia
oamenii sunt cei care fac istoria,
Antigona lui Tocilescu pare a dori
sd ne reaminteascd faptul ci,
inainte ca §i astdzi, sunt putini
aceia care fac istoria, iar
motivatiile acestora scapd imensei
majorititi, condamnati si
priveascd si, dac# este necesar, si
moard, fird a avea posibilitatea -
dincolo de actul episodic - de a
interveni.

Monténd piesa fie rupénd
echilibrul in favoarea lui Creon,
obligat impotriva vointei sale si
respecte Legea Orasului, fie in
favoarea Antigonei, expresie a
dreptului personal i a libertitii
individuale in fata Puterii,
Alexandru Tocilescu a optat, firX a
renunta la cea de-a doua din
optiunile mentionate, si con-
struiascd metafora unui sentiment
pe care il tridiesc astdzi multi
oameni lucizi: ruptura dintre cursul
istoriei §i interesele majoritiitii i
continua  instrumentare a
ideologiilor de ciitre guvernanti.

BOCCACCIO
DUPA GRATII

in cadrul festivalului national,
numit ,Jon Luca Caragiale” - in
cinstea scriitorului cu acelagi nume
- s-au prezentat zece spectacole,
programate in mod oficial, si alte
céteva care puteau fi vizionate in
paralel de criticii care se
deplasaserd la Bucuresti. Au fost
chiar doui montdri ale

pe cea realizatd de Teatrul ,Radu
Stanca” din Sibiu, in scenariul lui
Alexander Hausvater §i regia lui
Iulian Visa.

Semnificatia spectacolului era
clard: in curtea interioari a unei
inchisori, subordonati ordinelor
unui gef morbid §i agresiv, mai
multi condamnati interpreteazi
episoade amuzante din "
Fér4 nici un decor, intr-un stil care
aminteste de Commedia dell’Arte,
in zeghe, personajele se destind in
joc pind cand, treptat, fluierdturile
gardianului introduc, mai intdi in
suflet, in trup apoi, o violentd de
nedescris a prizonierilor. De la
Boccaccio ajungem la Beckett sau
la Chutarea de Weiss, o trecere
care pe spectatorul strdin fl
surprinde la inceput, pentru ca apoi
si inceapd si inteleagi. Aplauzele
nesférgite, vehemente, cadentate si
unanime limuresc semnificatia
spectacolului, ce exprimi ideea
aceasta de a trdii intr-o democratie
supravegheati, nu atit de un Partid
- ales, in definitiv, de urne - cét de
un sistem economic care, ca §i in
piesd, neag in practici libertatea
pe care o oferd in teorie.

Pe aceeasi idee este construiti §i
piesa Cilldur¥ toridX gi furtun¥ de
zipadi, de Mihai Ispirescu, in
regia lui Dominic Dembinschi,
prezentati de Teatrul Nottara in
propria-i sali. Alegoria este
evidenti aici pentru toati lumea.
Protagonistul, un vechi lider
comunist, triieste hiituit de o serie
de telefoane anonime care-i
reamintesc trecutul siu; in final,
strivit de amintiri - reprezentate pe
scend Tn chip de flash-back-uri - se
sinucide.

José Monleon BENACER

Traducsrs de Luminifa RAUT
i rovista Primes Acts, Madrid, 1954




ponﬁnentele filmului

1n aceastd vara de neuitat

~ Cristina Corciovescu, doud mi
se par ticurile intratabile ale
publicistului romén ajuns la
Cannes: 1. nu se poate sd nu
inceapd el (§i mai ales ea) cu un
lung lamento pe tema vertijului
Incercat in fata zecilor de filme pe
care nu prididegte sd le vadd zilnic
la atét de numeroasele sectiuni ale
festivalului, dupd care urmeazd,
compensatoriu; 2. recursul doct la o
figd socio-psihologicd a planetei
fnsdgi, fiindcd epatarca inifiald nu
poate fi domolitd decit fudind pe loc
pulsul intregului mapamond (cum
stdm cu rizboaiele, cu violenfa, cu
viciile), filmele vizionate servind
ca intermediar, ca material
ilustrativ pentru aceste
aprehensiuni terorizante. Afldn-
du-te anul acesta in ipostazd de
debutantd la Cannes, ce-ar fi sd
rupem cu aceastd tradifie, sd ne
fnchipuim cd am evadat din acest
provincialism, care {ine de
sorgintea ziaristicd §i de
propensiunea sociologizantd a

Pentru ci in vestul filmic al
Europei a luat amploare, in ulﬁm}i
ani, o puternicd migcare anti-
americand, pentru ,salvarea”
cinematografului §i sistemelor
video europene, impotriva
chingilor GATT g.a.m.d. Din cauza
acestei campanii, marile case
produciitoare §i marii cineagti din
S.U.A. au boicotat Cannes-ul.
Rezultatul n-a fost insi favorabil
europenilor. Grozdvindu-se ci vor
si-§i pistreze fiinta proprie §i cd-i
vor depiigi in acest mod pe
americanii care ne oprimi prin
acapararea retelelor de difuzare,
vest-europenii n-au reusit s3-gi facd
demonstratia sanselor de care
dispun. Recte, desi americanii n-au
venit cu artileria lor grea, Europa
de Vest n-a strilucit la Cannes. lar
ciind gregeala de calcul a fost
inregistrati, s-a ficut pasul inapoi,
printre altele cu acest act de
recaptare a bun#vointei care a fost
La Palme d'Or. Gratie, bineinteles,
si prezentei in fruntea juriului a lui

John Travolta si Uma Thurman in Pulp Fiction de Quentin Tarantino

criticii noastre de film? S4 vorbim
despre filmele fasegi §i despre
lumea lor. De pildi, pentru inceput:
cine mai e la putere in lumea
filmului? Tot producditorii, instalai
autonitar in avanscend sau din nou
regizoni, care pdreau s revind, anii
trecufi, dar nu cei mari, ci regizorii
medii, intr-un fel de mediocragic -
ori actorii, dacd judecdm dupd
primele doud nume de pe lista
Juriului §i dupd gradul de
perspicacitate al palmaresului?

Cristina Corciovescu: La putere
sunt, mai mult decit oricind, cei ce
fac politica financiar a cine-
matografului, ceea ce nu Inseamni
ci arta i cinematograful insuyi
nu-§i viid de drum, chiar dac# acest
drum nu se intersecteazd sau nu
urmeazdl reperele palmaresului unui
festival

~ S4 traversdm cit mai repede gi
acest al treilea punct obligatoriu de
trecere: cit de drept sau nedrept a
fost palmaresul?

- Trofeul La Palme d'Or atribuit
tindrului regizor american Quentin
Tarantino, pentru filmul séu Pulp
Fiction, & avut mai mult ca sigur
functia unei compensatii politice.
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Clint Eastwood. Dealtfel, in
ultimul numir al revistei Le Film
Frangais, insusi cégstigitorul
trofeului recunoagte ingenuu:
«Credeam cd am cdgtigat premiul
din alte considerente, dar cind am
strins mina membrilor juriului, ei
aveau un aer att de fericit, Tncdt
mi-am dat seama c# filmul chiar
le-a pliicut”.

0 paradigm salvatoare

§i putind naratologie

~ Tema noastrd se profileazi a fi
continentele filmului. Unde te-aj fi
situat, dacd erai in juriu?
~Ajs fi conferit un Palme d'Or ex
aequo lui Nikita Mihalkov, pentru
Soare Tngeliitor §i lui Krzyzstof
Kieslowski, pentru filmul Rogu,
ultimul voleu al trilogiei Trei
culori. Marele nedreptatit a fost
polonezul, deloc pomenit in
palmares, drept care un ziar belgian
si-a intitulat articolul ,,Un palmares
cannez care ar trebui si fie rogu de
rugine”; in timp ce rusul a fost
cobordt la Marele premiu al
juriului, ex aequo cu chinezul

Zhang Yimou §i filmul siu Huo
Zhe. Daci juriul ar fi situat in
frunte filmele lui Kieslowski si
Mihalkov, s-ar fi vizut ci salvarea
cinematografului european poate
veni de la regizorii de mare
reputatie din Est, prin intermediul
unor coproductii cu Vestul.
Amindoi cei citati au recurs la
aceastd solutie financiarZ si teh-
nici, dar creativitatea, prospetimea,
emotia le apartin integral, degi
existd mari diferente intre ei.

— Se contureazi o paradigmi
salvatoare. Care ar fi ea, mai
precis?

- §4 incepem cu Kieslowski,
care nu face un film tipic polonez,
ci unul mai degrab# universal §i
totodati inconfundabil in unicitatea
Jui.

Actiunea se petrece in Elvetia,
actorii principali sunt francezi, dar
cineastul reitereazd in acest film
universul §i preocupdrile pe care i
le stim din Decalog, premonitiile
unui destin ce planeazi deasupra
personajelor, cu acel raport intre
real i supra-realul unei credinte
profund crestine, catolice si
implicit poloneze. FirX trimiteri
politice, fard alegorii transparente
ori sofisticate, filmul prezinti o
societate europeanX care nu ne mai
intereseazi daci este din estul,
vestul sau centrul continentului.

~ Dar nici nu ne situeazi pe vreo
winsuld” fabricatd artificial?

— Dimpotrivi, problematica
filmului ¢ eminamente umani,
sufleteascd, totul e tratat cu infinity
emoie, ceea ce nu se intdmpla la
acelagi nivel Tn piesele anterioare
ale aceleiagi trilogii sau in serialul
Decalog. Rosul care guverneazi
filmul de la titlu devine obsedant -
superbe imagini! - o culoare-
personaj, caldd, ardent3, dar cea
mai acaparanti este partitura insisi
§i presupun c¥, aflindu-se la
Literatorul, putem face putini
naratologie. Pe scurt, ¢ povestea a
trei personaje ale ciror existente se
desfigoard, pini la un punct,
paralcl. pentru ca apoi si se
Intersecteze: un tinir ce-gi termini
studiile de drept, o tn#ri manechin
- fiecare cu iubirea lui separatd - i
un bitréin pensionar, fost Jjudeciitor,
care-i petrece zilele 1ang un
aparat de radio special cu care
receplioneaz¥ convorbirile veei-
nilor din cartier. Avind acces pe
aceastd cale la viegile celorlalti,
biitrinul interpretat de Jean Louis
Triqtignam este un fel de semi-
demiurg convins X cei doi tineri nu
vor fi niciodati fericii; nici fata
manechin - indriigostit} de un
individ pe care nu-1 vedem, cu care
¢a converseazi doar telefonic,
ﬁ}nﬁel ¢ in alti zoni a globului -
nici biatul care se jul cu altd
fatd. Dramaturgic, futlb:ss::clengi §i
nu se leagy, prezen{a perpetui a
l.clcfoanclor §i a celorlalte aparate ¢
In sine o partitury foarte

expresivi... )
— Toti stim totul despre tofi.
— ..far4 s& stim, de fapt, nimic
unii despre ceilalti. E un fel de
paradox al fiintei umane ultra ( ca
si nu zic post) moderne, in acelasi
timp extrem de deschisd spre lume
si totugi impenetrabili. In sumi, un

Iréne Jacob in Rosu de Krzyzstol Kieslowski

film de o rar frumusete i o stranie
semnificatie, pe care tare m-ag
bucura si-1 revid la Bucuregti.
— Probabil vom avea de agteptat.
Deocamdat¥ noi suntem mai
- Dar filmul lui Nikita Mihalkov?

Un cinema mai puti
disperat, fn plind di

Cristina Corciovescu: Soare
fngeliitor al lui Nikita Mihalkov
are, in schimb, vidite trimiteri
politice i o tot atdt de evident)
legiiturd cu creaiile anterioare ale
regizorului. De altfel, ambii
realizatori despre care vorbim au
(nu gdsesc imediat alt cuvant) un
univers al lor care, chiar daci se
modificd in timp, e acelagi.

- N-au devenit de nerecunoscut
dupd 19897

~ Tocmai, nu! Daci i-au plicut
foarte mult Sclava iubirii si Piesd
neterminatf pentru pianini
mecanicl, constati cu uimire ci
Mihalkov reugeste si faci un
Cehov fird epoca lui Cehov,
aducindu-§i parcd propriile filme
anterioare intr-o poveste ce se
petrece in anii ‘30, in Rusia
cutremurului politic, cand toti fi
biinuie pe tofi, iar cei care au fost
cu Stalin in fruntea statului sunt si
ei eliminati, unul cite unul.
Interesanti este, §i n acest film,
structura narativi fluctuanty, intre
cele doudl lumi care coexistay nca:
lumea »Platonov™-ilor, a fostilor
nobili care ay supravietuit
rizboiului civil §i in felu] acesta
Cchyv_sc perpetueazd in societatea
sovietizatd, cu un fel de bucurie
trepresibili a vietii, undeva lingd
Mosc;v;. Intr-o datcha ruraly -
mergdnd la plaji, la scildat,
dansfind, céntand, band, petrecéind

in modul cel mai suav cu puting,
deasupra tuturor presiunilor
momentului - pe de o parte; jar pe
de alti parte, lumea din jur, pe care
la inceput doar o presimti, dar care
in cele din urmi va distruge lumez
,Platonov”-ilor - lumea obscurj
fiind reprezentatd prin citeyy
personaje, printre care un inalt
ofiter din armata rosie, interpretat
de Mihalkov insusi. Personaj
marcant al epocii, prieten persona|
al lui Stalin, care a intrat insj ip
lumea ,fostilor” fiindci g
indragostit de fata din familie, 5.5
césitorit cu ea §i au un copjl,
Deasupra oricdrui psihologism
demonstrativ, el incearci )
impace cele doud lumi, crezing
foarte tare in cea cireia i este
atasat trup si suflet, dar fiind lega
in acelasi mod si de lumea in care

intrat.

— Cineastul nu-gi vede
personajele ca pe nigte fantome
politice.

- E o pendulare, realX sau jucati
inefabil, care se repetX si in cazil
altor personaje, cum e kaghebistul
despre care familia nu stie cie
kaghebist si care petrece fericit cu
ceilalti, strneste reverii si gelozii,
inainte de a-1 aresta, oarecum
nestiut, din sanul familiei §i al
petrecerii, pe prietenul lui Stalin
insusi, ducandu-1 pe drumul firi
intoarcere ca gi cum l-ar conduce s
o paradd triumfald; un drum pe
care-1 va parcurge intrega lui
familie, fiindc¥ acest inefabil
potenteaz3 o cruzime dincolo de c¢
e imaginabil. Farmecul ﬁlm!llul
fécandu-1, totusi, relatia tatilui
fetita (Mihalkov cu propria fiicd),
deloc sentimentalista, dar aureolat
de gingdsie, Tntr-o comuniunt
spiritual¥ candidi, fn cadr
contigente cu sublimul. )

- Se poate face un cinema mi
putin disperat, fn plini disperare!

~ Nu stiu dacX filmul e mai puiit
disperat, dar e mai echilibral.
Nikita Mihalkov nici nu pare
deplin clarificat asupra sgnsurilo
catastrofelor istorice, nu di 0f
verdict asupra lumilor care $-#
pribusit una dupi alta, asupr
cauzelor acestor pribugiri. Dret
care, despre el §i despre And®!
Mihalkov-Koncealovski s-a M}md
ar fi nigte nostalgici nu numal
nobilimea rus#, dar cumva §i &
unele perioade din epoca sovIel®
fiindcX ei ar fi profitat, lucrind,
timpul precedentului regim™:
lecturi mai fidel¥ ar revel2 lﬂo
nostalgia dupi sufletul ruseSC’u
nostalgie a pAmantului natdl ¢
aderente la spatiul intinderilor ":
respird in acest film gi consi®

personajul  lui  princip®
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c“prinﬂndu-k pe toate celelalte.

Filmal ,fir story”
¢ nul 1a ora actuald

_ Dincolo de ce e strict specific i
oricum inimitabil, ce ar fi simp-
womatic, ca evolutie si ca mijloace, in
aceste filme est-europene?

Cristina Corciovescu: Dac#

im, firi a uita, sfera inefabilului,
1 poeziei, ne confruntdm cu puterea
redescoperiti §i, de fapt niciodati
uitatd, a povestii, invatatd de la
americani sau in rimd cu constantele
jor, Filmul ,frd story”, cu tot
ambiful respectiv, e nul, dupd pirerea
mea, la ora actuald. Deci story-ul in
primul rind - bineinteles nu unul cu
dezlinguiri de actiuni violente, ca in
filmele americane care fac rupere la
aasele de bilete, ci un story bazat pe
sntimente, pe emotie, pe o filosofie
scoasi din viatd §i cu o constructie a
personajelor foarte solidd in
fluiditatea ei. Ar fi patru elemente,
daci am numdrat bine, compunénd o
cheie variabild pentru ca filmul de azi
si fie de artd §i in acelasi timp de
public, o solutie de revigorare a
cinematografului european in genere.

- Dar filmul roménesc, cum a
apidrut Ia Cannes, dupd aproape 30 de
ani de absentd absolutd din
competitie §i - trebuie s& o spunem -
fird a fi depdgit inainte nivelul unei
prezente sporadice §i relative?

- In acest flux al revigordrii s-ar
inscrie §i filmul nostru, respectiv O
vari de neuitat de Lucian Pintilie.
Existd mai multe consonante cu
formulele inainte discutate: e un

foarte talentat regizor din Est care
si-a probat de multe ori talentul in
contactul cu cineagtii din Vest; e,
apoi, o finantare din doud surse, prin
coproductie cu o casi francezi -
aceeasi care l-a ,produs” pe
Kieslowski; existd i Tn filmul nostru
0 poveste consistentd §i o constructie
riguroasd a personajelor §i a partiturii
scenaristice (pornind de la nuvela
Sdata de Petru Dumitriu); in fine, se
videste o evolutie, dar nu divergent,
fatd de productiile anterioare ale
acluiagi autor. Dac mi fntrebi de ce
filmul nu s-a ficut remarcat §i
premiat, aga cum am fi dorit noi,
explicatile ar fi de diverse categorii:
politica financiard si culisele ei,
despre care fu vorba la inceput, mai
dles ci produciitorul vestic al lui
Pinilie ¢ acelagi cu al Iui Kieslovski
§ mici unul dintre ei n-a intrat in
Zlim"‘;gicﬂp?i, la Cannes, acum doi
& pldcut foarte mult B , degi

e in afard de concurs, iarai:??are s§e
Uleptau s3 regiiseascl aceeasi
Icisivitate  §n  tratarea  unei
Poblematici extrem de actuale s-au
Uezit cu ceva foarte diferit; din
o e vdee, 0 vk

are un subiect ,mic” si
drecum local, Povestea de epoci,
it 30, a ofiterului trimis intr-o

el D, o

Mmoroase]or 4 80tle n-a réspuns

Sptionlu, oy | avansuri ale

P sl u toath gecmgcu

Ut g cu toatd desfiigurarea

5 incidcnmmum icd la care au asistat,

% cimg 1 e de la granigy, soldate

Vol serie, intr-o fatalitate a
f care maillﬂmya unor victime care

licut ce] lxlncv'movateA Mie mi-a
Propriu.zg ala;.lmu]t Wrip:
cerea in v'l mu““" de Srpk
mucava. lra[all?‘:;:‘l:! 01'5.5&] de
: iera unei

Ui datoare traditieq filmuluj

nostru de epocd. Din momentul cind
se pleacd din origel §i familia ajunge
pe malul Dunirii, totul devine de o
puritate a sentimentelor, a relatiilor

sigeti

lumea din jur il crediteazd prompt
n locul originalului. De unde o
serie de qui pro quo-uri, cu citeva
firave adresate

umane, de o elocintd a tensiunii, cum
numai Pintilie stie s& ne ofere.

— Privim de sus Europa, am
impresia, de pe platforma celor mai
bune filme venite din Est.

- Dincolo de autoironia-ti, multe
pelicule europene au suferit, efectiv,
printre altele, de un soi de narcisism.
Mi refer la productiile mult agteptate
si apreciate, prezente la loc de frunte
in palmares, premiate, de exemplu,
pentru doud compartimente esentiale
n creatia cinematografic: pentru
regie - Jurnal intim de italianul Nanni
Moretti §i pentru scenariu - Grosse
Fatigue de francezul Michel Blanc.
Intamplitor, aceste doui filme
seamind ca doi frati gemeni §i anume
in ce au ele mai riu.

- O altd paradigmi?

Nombrilism - neologism
incl neasimilat

Cristina Corciovescu: Cele doud
filme sunt ficute de regizori care
sunt in acelasi timp §i interpreti
principali §i care se instituie §i ca
eroi principali, cu propriile lor
identititi din viata civild, aduse ca
atare pe ecran. Doar tonalitatea
diferd. Nanni Moretti vorbeste
despre sine in trei scurt-metraje
reunite sub titlul Jurnal intim,
despre casele care-i plac - §i ne
plimbim in consecintd prin Roma,
despre insulele care-i plac - si
facem o excursie pe insule, despre
temerile care-1 stipinesc - §i ne
ocupdm de boala lui, din fericire
curabild, plus gusturile lui, prietenii
lui, felul cum {i priveste el pe cei
din jur; el e in cadru §i el vorbeste
despre sine - un fel de nombrilism,
dac3 asimildm termenul acesta
ombilical. Nombrilismul lui Michel
Blanc e altfel, fird nuanta
dramatici a transalpinului. Grosse
Fatique e o comedie mai distilatd,
in care regizorul autor, interpret si
erou igi imagineazd ci ar exista
undeva, intr-o escaladi a narci-
sismului, 0 sosie a sa, un impostor
care-i seamand perfect §i pe care

0 vara de neuvitat de Lucian Pintilie

cinematografului francez de azi.
Nici foarte hazliu, nici foarte
original, filmul a luat, totusi -
culmea! - premiul pentru scenariu,
la fel de indreptitit ca Nanni
Moretti pentru regia unui film Tn
care actorul fermecitor din el
creeazd unele momente nostime,

« dar cel putin un episod din trei

putea si fie ficut de un student in
anul III la Centro Esperimentale,
cum sugera cineva pe coridoarele
festivalului.

— Destule motive sd trecem in
Asia, unde continud de ani buni
miracolul chinezesc, aldturi de
altele din zond.

— E un miracol, dar nu un mister.
Chinezul Zhang Yimou, distins ex
aequo cu Marele premiu al juriului,
a dovedit din nou c# nu e doar

favoritul festivalurilor europene, de
la Sorgul Rogu fincoace, ci un
creator din spita celor pe care nici o
turnur a istoriei nu-i eclipseazi. $i,
stim bine, China n-a fost deloc
scutitd de aga ceva §i nu e nici azi,
cand regizorul n-a fost prezent ca
sd-gi ia in primire premiul. Un
premiant fericit, dar pe merit, Tnci
de pe vremea cédnd era operator,
fiindc# asta-i formatia lui, care se
vede din cultul imaginii, din
rafinamentul culorii, al inca-
draturilor. Mai mult decét atét, noul
s#u film, Huo Zhe, a figurat in
palmares §i pentru interpretarea
principalului rol masculin, iar

Carole Bouquet in filmul Grosse fatigue de Michel Blanc

rafiunea ultimi a ,miracolui” e, §i
aici, structura narativi.

— Ne repetim, dar asta c.

- E saga unei Yamilii care
supravietuieste, §i ea, tuturor
evenimentelor politice, dinainte de
ocupatia japonezd pfnd azi.
Functioneazi in film, cu brio,
fluxul viu al traditiei personificate
vizual prin teatrul umbrelor chi-
nezegti, care revine mereu in cadru,
cu acel contrast intre o artil care are
atita delicatete, atita putere de
sugestie - si violenta, intoleranta,
cruzimea unei lumi inapte si in-
teleagl ce tine de trecutul istoric i
de tainele fiintei umane.

— Spuneai cd nu e un mister, dar
de ce, exceptindu-I pe Pintilie,
cineagtii nogtri, care nu prea ajung la
Cannes, par depdrtati de aceste cote
nu cu o treaptd, ci cu mai multe?

— Ceea ce cred eu ci este su-
ferinta ci grafului e
sl incapacitatea lui de a accede nu
doar Tn marile competitii, ci §i pe
marile piete, la Tntelegerea publi-
cului, larg sau restréns, jalea noas-
tri e ci facem filme foarte locale.
Nu discut nivelul artizanal al mul-
tora dintre putinele pe care le mai
facem, nu mi refer la subproduse,
nici la non-filme gen A doua ciidere
a Constantinopolului sau Crucea de
piatrd, vorbesc de filmele
profesioniste, meritorii, dar locale.

— Uneori cu atit mai ,locale” cu
cit vor sX fie mai passe-partout. In
timp ce chinezii, neo-zeelandezii,
de la o vreme gi cdte un regizor
iranian ori malaezian, nu se tem de
,localismul” lor, atit de acaparator
prin exotismul sdu, ies din el altfel.

— Pentru c# povestile lor sunt
foarte umane i, in esenta lor,
general-valabile, fird si se lase te-
rorizate de prea multe simboluri, de
parabold, de alte solutii patetice
vetuste.

— Mai putind sarjd.

—Mai putine degete in ochi..

~Mai putine clamdri adresate
cerului.

— Mai putin of personal afisat,
din partea unor autori care pun pe
mas3 micul lor univers, cu ricile
lor, cu... nombrilismul lor,
tricotdndu-le fn numele unei arte,
vezi bine, contestatare §i de eliti.
Sigur, suferinta si obida lor nu sunt
strict personale, nici fird temei, nici
fard semnificatie, nici atit de
minore cum mi s-a pirut mie ci ar
fi cele ale lui Moretti sau Blanc.
Disperdirile unora sunt autentice, ca
in cazul lui Mircea Daneliuc, dar
modul lor de a povesti riméne
criptic, Tn ciuda exceselor pe care
le fac in sens invers.

— Ca pe vremea lui Delluc, ar
trebui sd facem un inventar nu atét
cu ceea ce ne lipsegte, cit cu ce ne
prisoseste §i ne desfigureazd §i nu
permite ca filmul roménesc sd fie
film gi s& fie roménesc...dar nu

prea.

Cristina Corciovescu: Altfel nu
numai ci nu putem cere unui
spectator din Chicago ori Nanking
s4 ne priveascd cu interes, dar chiar
oamenii din Roméania anului 1998
nu vor mai reactiona deloc, nici ei,
la ceea ce unii dintre noi mai.
apreciem astiizi la propriile filme,
plicindu-ne s gustim savoarea
momentan# a unei replici, acuitatea
unei trimiteri sarcastice §.a.m.d.

— Bun venit de la Cannes, cu

multumiri.
Valerian SAVA
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- La aceastd rubricd pe care o inaugurafi in
“Literatorul”, intitulatd“Star”, n-am vrea si
functioneze acel reflex al timordnii fn virtutea
cliruia unele cuvinte sunt evitate gi inlocuite cu
altele, mai palide. Cuvintele au dreptul de a
fiinfa In toatd plindtatea lor. De pildd, dupd
rolurile jucate In Trilogia anticd 5i Ghetou, ca
sd citez doar doud virfuri, Intre Premiul
european &l celei mai bune actrife gi filmdrile
din Grecia, cum afi scric dumneavoastrd, peatru
un dictionar personal, articolul glaria?

Maia Morgenstern (ilaminare cenzuratd in
priviri, zZimbet suspendat): Responsabilitatea de
a scrie un articol de dictionar, fie §i personal,
mi sperie foarte tare, ca §i ideea de a trebui si
dau o definifie. Pot sd vi spun doar ceea ce §tiu
§i ce simt. $tiu i sunt ceea ce sunt, dacd sunt
ceva, §i ag dori foarte mult si nu fie doar o
modi trecitoare - ¢ un ghnd care, in parantezi
fie spus, mi face si sar noaptea din somn - dacd
sunt ceva, o datorez in Intregime domnului
Andrei §erban §i domnului Lucian Pintilie, care
m-au ndscut ca artistd, car¢ m-au format, au
avut incredere in mine, care m-au iubit, mi-an
dat energie, care mi-au dat mijloace, care m-au
inviitat foarte multe in ale artei §i m-au inviitat
foarte multe in ale vietii. Am sé-mi permit si
amintesc chteva dintre cuvintele domnului
Andrei Serban, pentru care {i mul{umesc: Dacll,
pentru o clipd, cit dureazi existenta noastril pe
acest Pimdnt, suntem chemati §i investifi a
purta ficlia san doar o luménare a teatrului, a
artei, sunci trebuie si fim foarte recunosciitori
gi sd [iskm pentru acea clipd - sau micar si
incercim sd Hsim deoparte - orgoliile
personale - care existd §i ¢ foarte bine ci existd
- §i sd privim aceastd investiturd cu toatd
responsabilitatea, cu decent, cu umilitate, in
sensul sublim al cuviintului. lar domnul Lucian
Pintilie, imi amintesc fn permanentd cum imi
spunca: Nu juca nimic, nu arlita nimic, refine,
refine totul, di la o parte orice tendintd
melodramatici, orice tendin{d de exagerare
Intr-un fel sau altul. Mi-au ficut un imens bine
§ sper ca lectiile primite de la ei si le pistrez
pentru totdesuna.

- Vid cd nu vi ferifi de cuvintele care ar
putea pdrea didactice: responsabilitate, lecie.
Andrei $erban §i Lucian Pintilie nu v-au fost
totugi profesori [n institut.

- Nu, dar ei mi-au fost §i sunt maegtrii mei
spirituali §i nu am destule cuvinte pentru a le
exprima intreaga mea recunogtinid §i intreaga
iubire §i cred cd - cel putin pentru Andrei
$erban ¢ valabil asta - n-au fost riispldtiti aici,
in Rominia, aga cum ar fi meritat §i meriti.
Dimpotrivd, au avut mult de suferit. Spun asta
cu toatd... responsabilitatea §i stiu c aga s-a
inthmplat - prin nepisarea noastrd, prin jignirile
pe care i le-am adus, mai eu perdea, mai direct,
mai de la inalte oficialiti{i, mai de la intreg
colectivul Teatrului Nafional, mai de la
intreaga presd, mai §i mai §i mai. Toate
cumaulate 20 ficut ca palma primiti de domnul
Andrei §erban sd fie teribil de grea. De aceea
imi permit gi {in s& amintesc, in orice discutie

pe care am onoarea sd o port, cit de tare imi
lipsegte, cit de tare ne lipseste domnul Andrei
§erban §i doresc din suflet s& nu fiu nici pe
departe o Casandrd, dar simt cd absena
prelungitd a domniei sale ar produce mai
devreme sau mai thrziu un dezastru, dintre
acelea pe care nu prea le-am congtientizat la
ump
- Ca sd nu nedreptdfim cinematografia, ce
pdrere avefi despre dezastral de la Uniunea

Cineagtilor, care prin juriul sdu de anul trecut a

situat pe locul 3 sau 4 filmul Balanga al lui

N despre

BIRE

Lucian Pintilie §i al dumneavoastrd? Sau despre
dezastrul de la Centrul National al
Cinematografiei, care a refuzat si inméneze lui
Lucian Pintilie Premiul Nafional propus de
juriul format anul acesta din critici?

~Imi face mare plicere ci ai subliniat
dumneavoastrd - i afi ficut-o atit de precis -
situatia, conjunctura, nebunia care il
impresoard pe domnul Lucian Pintilie. Nu sunt

nu a putea face nimic, ele mi tin in viatd §i in
uteri. )

’ - Dar cu istoria, in ce raport se afld... gloria,
cum afi parcurs articulafiile recente alg istoriei?

—Revin la notiunile pe care le-afi propus:
crez, sperantd, iubire. Sigur, am txayer;at §ien
spatiul de la entuziasm - dcgeat_:a imi spunea
ratiunea, imediat dup# Revolutie, ci 0 si fie
gr'cu, degeaba mi se spunea: Stai, stai ci de-
abia acum vine ce-i mai greu! - nu puteam si-
mi indbug entuziasmul - pind la a ajunge lg 0
disperare neagrd, pind la dezamigire cqmplltﬂ,
pini la neincredere in tot. $i-at£mc1 m-am
intors, am rimas la increderea mea in teatru, in
artd, incAt ar trebui s-o iau de la capit, cu ce-
am spus despre marii maestri cu care am lucrat.

- Mai aproape de dumneavoastrd personal,
care e preful unui succes purtat dincolo de
mésura comund a Jucrurilor?

Maia Morgenstern:Amza Pellea, pe care-1
urmiream cindva, demult, incX inainte de a fi
eu studentd la actuai numita Academie de

T musical, >
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eu chematil si dau definitii, nu eu trebuie si-1
aplir pe domnul Pintilie, dar domnul Pintilie
este una dintre figurile importante ale
cinematografiei europene, la ora actual¥. Filmul
pe care-l fac acum in Grecia, cu Theo
Anghelopoulos, rolul pe care acest alt mare
regizor mi |-a atribuit este in direct} relatie cu
filmul Balanta, pe care domnul Anghelopoulos
l-a vizut §i din nici o discutie pe care 0 am cu
domnia sa - n legiturd cu rolul, in legdturd cu
filmirile sau dincolo de ele - nu omitem §i nu
uitdm si vorbim despre Lucian Pintilie gi ce
reprezintd el §i ce inseamnd filmul Balanga gi
cum a fost el primit §i apreciat peste tot.

- Ce rol mai au astizi, in viafd unui artist §i
In artd, crezul, sentimentul?

- Pot s rispund ce rol au in viata mea: rolul
primordial. Fiira crez, fird iubire, fir) sperantd,

Tca}m i Film, zicea c teatrul iti rispunde si-ti
gﬁ Inapoi cu aceeasi masurd cu care investegti
in el. Sunt cuvinte pe care le-am inteles destul
de térziu, dar acum le gtiu bine. O s& vi dau un
exemplu. Eu sunt de felul meu afoni. Dar
pentru spectacolul Ghetou de la National si
pentru Astll seardl Lola Blau de la Teatrul
Evreiesc de Stat, a fost musai un cént. Pentru
Lola Blau am lucrat un an, jar pentru Ghetou
Vreo gase luni de zile, tncepdnd de la zero: de la
zero cu increderea, de la zero cu auzul, de la
Zer0 cu r{nuzicalitalea, de la zero cu totul, Dar
au avut incredere in mine, chiar daci ey n-
aveam incredere in mine - Alexandry Dabija.
Marius Pop, Dorina Crisan Rusu, Victor 1031;
Fmd cu care, trebuie s vy Spun, cu acesta
din urm¥, am avut nigte bitdlii teribile - s-a

https://biblioteca-digitala. .

luptat, m-a bitut aproape la modul fizic, ca g.
mi scoatd din cap girgiunii §i sé-mi scoatf iy
cap blocajele si s-mi scoatd din gét inhibitjile,
$i a reusit. §i pentru asta am sacrificat - m¥ rog
frumos - §i orgolii...

- Actorul romén e bine dotat §i cu orgolju,

- Actorul romén are dreptul s& fie orgoligs,
Eu, dac exist cumva ca actor, o datorez geoljj
de teatru roménesc, iar cit de puternicy este
aceastil scoald s-a vizut prin faptul ci nimej,
niciodat, n-a fost in stare sd impiedice actory]
romén s fie un mare artist, aici, in Romania §
in lume. E adevirat cd un Octavian Cotescu, u
Amza Pellea, o Gina Patrichi §i-au sfarsit viaja
mult prea curdnd - §i nu numai ei - iar acesta¢
un semn §i asta spune totul. Am fi putut s¥ e
bucurim de ei incd multi, multi ani, dar nimic
nu i-a putut impiedica si ne dezviluje
dimensiunile talentului si ale vocatiei lor.

- Dumneavoastrd face{i acum o experienji
noud, rard, dacd nu unicd pentru momen,
filménd in strdintate.

— Si Ovidiu Tuliu Moldovan §i Marcel fureg
si altii au filmat in Germania, in Grecia, in
Anglia.

- Dac ne géndim totugi la lucrul cu mari
regizori strdini, cum reugiti dumneavoastri
acum, adevdrul e cd actorul romén n-a pre:
intrat pe aceastd poartd. Dar s& ne fntoarcem |s
intrebarea initiald. De la care v eschivafi din
prea mare modestie: cum e succesul de mare
anvergurd?

—Pentru mine succesul este aga: intr-o
dimineatd de noiembrie sau, mai bine, de
februarie, care e luna cea mai grea din an...

- Din ce zodie sunteti?

~Taur... §i-n acea zi mi-e foarte greu §i totl
e mohordt i e frig i salaritl nici pe departe
e cel multumitor §i n-ag vrea sd mé plang dee¢l,
cii gtiu c-s oameni care triliesc §i mai greu §iin
general n-ag vrea si mi pling de nimic... dir
plou i pe sub ciciula tras3 foarte aproape &
ochi vid un om pe stradd - un necunoscut
pentru mine, care-mi zimbeste §i incearci sk
ascundi zAmbetul §i se bucurd ci m-a intinit
in dimineata asta la ora opt si jumdtate pe
stradd. Si-atunci inteleg eu, mi ingeleg pe
mine, ci meritX tot si ci n-am voie s las si s
viida nici un efort si nici o sufering, fiindcd in
dimineata asta de februarie oamenii se bucut
datoritX prezentei mele si-atunci md bucur §i et
§i mi-e mult mai bine.

- Existd gi riscuri in glorie, in succes?-

-Da, sigur. Domnul Andrei Jerban bin:
ficea cind ne atriigea atentia ci existi tentafi
de a biga fepede in mici sertare solutii bunelt
toate, prét-a-porter-uri pentru toate ocaziile, i
aga fel incdt putem oricind deschide acestt
sertare, putem s nu ne mai folosim suflet.
nici creierul, nici energia pentru a consi!
lucruri noi. Scoatem din sertare vegminte c&t
stim cX ne vin bine, pe care publicul le place, i
care am cunoscut... gloria, dacd vrefi - 1t
strigit, o lacrimi, o ticere semnificativi,¢
glumitd, o grimasy. §i le imbréicim reped: §
atungi, sigur ci da, avem succes - de c¢ IV
Riscdm insi ceva si se usuce, ceva inter’
Ceva ce constituie, de fapt, substanta adevirsl
din care ne putem modela arta, Jutul din ¢
incercdm s ne facem statuile noastre car ¥
spulberd imediat dup¥ l¥sarea cortinei. §i*
picat si se usuce lutul #sta. .

- Putem fincheia cu o imaginc !
dumneavoastra din filmul pe care-l facefl !
Grecia? )

Maia Morgenstern: Filmul domnului T
Anghelopoulos se numeste Privirea lui UL
este 0 metaforX sau mai curdnd o alegorie &
Odiseea - o Odisee modern, fncercind‘!
refacy traseul inijatic al lui Ulise, un Ui ¢ |
azi care se numeste tot initiatic A. A. &% |
cineast aflat intr-o crizi de creatie §i, CV'@",:
crizi existentiala. EI umbl, bantuie Balcas!
cliutarea unei ipotetice solutii i toale femett
pe care le intalneste in drumul siv S |
interpretate de mine. $i sunt si o Nausic# " |
Circe... i

- Probabil ci suntei - ma Jisii pe 17
spun - §i Calypso, cea care-i promité ui'l
nemurirea. Felicitdri §i mutfumiri.

Valerian SA/
—
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