309

Tipologia si simbolismul ornamenticii portilor monumentale
La typologie et le symbolisme des portes monumentales

Mihaela Muresan

Résumé

La porte est le symbole d’un passage et d’une transformation, d’une
étape parcourue. Comme le pont, elle sépare et lie deux états, deux mondes, deux
territoires. Acces vers un autre univers, la porte et le seuil sont des symboles
de facture mythique. La porte est le lieu par ou on fait la communication entre
une famille et le monde étranger de I’extérieur, c’est-a-dire au-dela du cercle
magique, représenté par la palissade qui cloture la maison et le foyer et qui
défend la famille des dangers extérieurs.

La porte accomplit, dans la vie du peuple roumain, le réle d’'une créature
magique, qui veille a tous les actes capitaux de la vie d’un individu. La porte
veille au mariage et sous la porte on emporté le mort vers sa tombe. Dans certains
cultes, les rituels de passage d 'une étape de la vie dans une autre sont symbolisés
toujours par le passage sous une porte. Par conséquent, la porte représente la vie
méme, c’est-a-dire la famille.

Pendant les périodes critiques de I’année, lorsque les forces maléfiques
étaient extrémement actives, on prenait des mesures supplémentaires pour la
défense des portes. Pendant les Pdques on faisait des croix avec la bougie sur
la porte; le Saint-Georges, les Armindeni (le 1-er Mai) ou pendant la féte de
[’Annonciation on mettait des rameaux d’arbres fleuris ou de petites couronnes
de saule bénie a l’église. Contre les revenants on graissait les portes avec de l’ail
et on mettait des branches de ronce ou de d’épine noire, qui, par leurs épines,
chassaient les mauvais esprits. Les portes étaient purifiées par du feu et de la
Sfumée rituels a [’occasion du pacage des troupeaux.

Toute une mythologie et symbolique extrémement complexe est inscrite
dans la forme et [’ornementation des portes monumentales, sur lesquelles on a
sculpté les images des animaux apotropaiques et des symboles astraux, dont le
role était de défendre la famille de I'intrusion des forces maléfiques et d’assurer
la prosperité de la famille. Parmi les plus répandus éléments apotropaiques on
peut distinguer: le serpent, la rosette, la corde tordue, des motifs phytomorphes
stylisés (le zigzague, le rhombe, les dents du loup etc.). L’évolution des motifs
ornementaux des portes en bois a pour conséquence, durant le temps, la perte
des valences magiques et apotropaiques et la victoire de |’élément décoratif.
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En étudiant la typologie et la symbolique des portes monumentales sur tout
le territoire roumain, Petru Caraman remarque le fait que dans les Carpates de
la Moldavie et de la Bucovine, les portes ont la plus simple forme architectonique
et décorative, pendant que celles des montagnes de Olténie et de la Valachie, du
sud de la Transylvanie (des départements Hunedoara, Sibiu et Tara Oltului, mais
surtout de Maramures), sont tout a fait remarquables par leur ornementation
complexe.

Cuvinte cheie: Poartd monumentala; tipologizarea portilor; simbolismul
portii; obiceiuri legate de poarta; motive decoartive; evolutia ornamentelor.

Poarta, reprezintd, Impreund cu gardul, elemente care marcheaza si
delimiteaza universul gospodariei taranesti. Aparent un element secundar in
cadrul gospodariei, ea este mijlocul prin care se realizeaza legatura intre universul
familial si cel exterior, simbolul unei treceri si al unei transformari, al unei etape
parcurse. Asemenea podului, ea separa si leagd doud stari, doua lumi, doud
teritorii §i reprezintd intrarea in spatiul fundamental al universului familial.

Simbolismul portii este cuprins in urmatoarea ghicitoare: “Eu la orice
casd / Sunt sluga aleasa; / Eu pe orisicine / IntAmpin cand vine; / Cand pleaca
afard, / Eu 1l petrec iard”. (Teodorescu, 1982)

Din cele mai vechi timpuri, portile erau sacralizate si puse sub obladuirea
unor zei importanti ai panteonului popoarelor. La romani, ianua (care insemna)
“poartd, usa”, era datd In stapanirea lui lanus — pazitor al portilor si al pragurilor,
zeul tuturor inceputurilor, patron al timpului si al ciclurilor vietii din natura si
societate. Lui 11 era consacratd prima lund a anului (ianuarius: poarta anului).
Portile cetatilor antice, ale catedralelor, ale curtilor oamenilor, prin ornamentica
lor, reprezentau concentrari de energie sacra, capabila sd opreasca raul, sa alunge
duhurile malefice, sd purifice pe oricine patrundea in incinta teritoriului sacru
strajuit de ele. (Evseev, 1998: 378)

In povestile populare romanesti intdlnim adeseori interdictia de a trece
printr-o poartd bine inchisa sau pazita, nerespectarea acesteia putand atrage dupa
sine mari nenorociri dar si o victorie. Legatura intre lumi si intre stéri ale fiintei,
loc al plecarilor si al sosirilor, poarta este simbolul ambiguitatii care fixeaza fiinta
intr-un spatiu de nesigura tranzitie.

Datorita arhitecturii, proportiilor impresionante si ornamenticii lor
extrem de complexe, etnologii, antropologii sau istoricii de arta au manifestat un
interes deosebit pentru portile monumentale romanesti $i indeosebi pentru partea
lor transversala pe care au comparat-o cand cu o “casutd”, cand cu o “lada de
zestre”, cand cu un sicriu (sau sarcofag). (Evseev, 1998:379)

Desi subiectul a mai fost tratat de mari carturari precum N. lorga, G.
Oprescu, P. H. Sthal, I. D. Stefanescu, T. Papahagi sau P. Petrescu, cele mai
semificative studii apdrute pe aceastd tema sunt cele ale eminentului folclorist
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si etnolog Petru Caraman (Portile monumentale ale Romdniei, redactat de doua
ori, ultima datd in 1974) si a lui Francisc Nistor (Poarta maramureseand, 1977).
Datorita lipsei unor cercetari serioase si a culegerii de materiale, nu s-a putut
realiza o clasificare a portilor monumentale de catre istoricii de arta. Antropologul
P.H. Sthal considera ca preocuparea taranilor romani pentru poartd se datoreaza
doar functiei sale reprezentative. Masivitatea portii si bogdtia ornamentatiei a
fost adeseori in flagrantd contradictie cu modestia casei taranesti.

Dacd majoritatea celor care au cercetat acest element arhitectural au
apreciat esteticul ca fiind primordial, o teorie interesanta si absolut originald in
literatura de specialitate, asupra originii §i semnificatiei portilor monumentale
romanesti, este dezvoltatd de Petru Caraman, care face legatura intre acestea si
inmormantarea supraterestra considerand c@ forma prismaticd a acoperisului nu a
avut Intru inceput o functie practica, aceea de protejare Impotriva intemperiilor,
ci una rituala.

In capitolul Consideratii asupra genezei si semnificatiei lor, autorul
mentioneaza faptul ca ,,Teritoriul Daciei antice a fost din veac tara padurilor. Un
stralucit vestigiu al acestei civilizatii a lemnului il constituie portile monumentale
ale Maramuresului ca si cele din alte tinuturi ale Romaniei. Daca materialul
perisabil al portii monumentale nu a putut rezista intemperiilor (...) poarta nu a
murit. Ea fost salvatd de vigoarea unei traditii, care s-a dovedit fard de moarte. (...)
Oricat de tare este lemnul din care sunt construite ele, (...) el nu poate rezista mai
mult de patru sau cinci generatii. De aceea nu posedam vestigii de porti dintr-un
trecut Tndepartat care sd ne permita a urmari evolutia aspectului lor arhitectonic,
precum si evolutia sculpturilor de pe stalpi, de pe gardul lor superior sau chiar de
pe portile propriu-zise, de la o epoca la alta”. (Caraman, 2006: 22)

Referitor la ferminologia acesteia, P. Caraman afirma: ,,.De ce ii spunem
poartd monumentala ? Pentru ca frapeaza nu numai prin frumusetea ei, ci i prin
proportiile sale care dau impresia de grandios. (...) Pentru a satisface nevoile
gospodaresti, o poartd simpla ar fi fost de ajuns. (Dar) ea sta in flagrant contrast
cu casuta deosebit de modestd din interiorul curtii aceluiasi stapan. (...) Grija
speciald pe care o manifestd gospodarul de a o face cat mai frumoasa si mai
importantd, ne lasd sa intelegem ca ea reprezintd ceva mai mult decat o poarta
banala, ca ea este intr-adevar o poarta-monument”. (Caraman, 2006: 23)

Pe dealta parte, in 1960, Francisc Nistor a inventariat portile din provinciile
istorice ,,Tara Maramuresului” si ,,Tara Lapusului”. La data inventarierii a mai
gasit 785 de porti si vranite de diferite tipuri constatand cd multe exemplare din
cele studiate cu ocazia cercetarilor de teren, intreprinse in perioada 1934-1960,
disparusera, fie datoritd degradarii lor in cursul vremii, fie datorita faptului ca
au fost stricate de proprietarii care au utilizat lemnul in alte scopuri. Din totalul
portilor invenatriate, 16% au fost executate de membrii familiei respective,
44,5% au fost construite de asa-numitii megteri pe seama lor, iar 39,5% au fost
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construite de mesterii de meserie. (Nistor, 1977:11) Materia prima era stejarul
sau gorunul (pentru porti si vranite) dar si bradul (pentru aripi, porti, fruntar si
acoperis).

Deosebirea esentiala dintre poarta si vranita consta din faptul ca prima
are doua aripi, care se impreund pe centrul intrdrii, In timp ce vranita are o singura
aripd, care se roteste intr-o singurd directie. Piesele componente ale unei porti
sau vranite sunt: stalpii, aripile portii, fruntarul (pragul de sus al portii), chitusii,
pragul de jos, pragul de sus al portitei, streajele, ursii, botele, portita, fundatura
(partea de deasupra portitei), hdizasul (acoperisul), amnarele, braul, tatanile,
batca, zavorul, cepurile, cornii si perinile. (Nistor, 1977:22)

Din punct de vedere arhitectonic, P. Caraman identifica o serie de variante,

care permit tipologizarea acestora dupa cum urmeaza:

a. Portile cu trei stalpi de aceeasi inaltime intre care sunt incadrate poarta
mare cu cele doud aripi si portita. Are un acoperis in doud pante care
pornesc de pe culme. Este acoperitd cu sindrild tiiata n “solzi de peste”
sau” coada de randunica”.

b. Tipul asimetric care are doi stalpi Tnalti, care Incadreaza poarta mare si un
stalp lateral mai scund care, impreund cu unul din stalpii inalti, Incadreaza
portita.

c. Tipul perfect simetric cu trei porti, avand poarta mare la mijloc incadrata
de doi stalpi inalti si cate o portita laterald incadrata intre un stalp nalt si
unul mai scund marginal.

d. Tipul perfect simetric tot cu trei porti, una mare la mijloc si cate o portita
laterald, care are patru stalpi de aceeasi indlfime.

e. Tipul portilor cu cinci stdlpi, care ofera adapost spre drum pentru trecatori
si doua porti: poarta mare la mijloc si o portitd lateral

f. Acelasi tip al portilor cu cinci stdlpi, care ofera adapost atat inspre drum
pentru céldtori cat si spre interiorul curtii pentru cei ai casei.

g. Tipul decadent — care desemneaza variante mai noi de porti monumentale
unde lemnul este Tnlocuit, partial sau total, cu piatra, caramizi, beton sau
metal. (Caraman, 2006:24)

In ceea ce priveste constructia prismaticd de deasupra portilor, in functie
de tipul de poarta, ea se Intinde fie pe tot sirul de stalpi, in cazul stalpilor de
aceeasi dimensiune, fie separat deasupra portii mari §i a portitei sau portitelor
laterale.

,Este evident faptul ca aceste porti au luat nastere in primul rand dintr-o
necesitate practica, de ordin gospodaresc, ca orice poarta. (Dar, n.n.) ce finalitate
a fost urmarita prin acea constructie de pe stalpi, care se prezintd ca o incdpere
prismatica ? Pe cine sau ce trebuia sa adaposteascd ea ? Sa fie o simpla specie
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de acoperis, (...) un adapost pentru oameni, (...) un alt adapost menajer ?”, se
intreba P. Caraman. (Caraman, 2006: 25)

Autorul nu vede nimic practic In aceasta ci, dimpotriva, “o serioasa
piedica pentru circularea carului cu fan”. O abordare etnologicd comparatista
il determind sa observe asemadnarea portilor monumentale romanesti cu un arc
de “triumf” a cdrui prototip este “mormantul pe stalpi din regiunile unde exista
uzul de locuinte lacustre”. (Caraman, 2006: 26) Totodata considera ca nu trebuie
eliminatd ipoteza unei “influente romane directa, venitd in Dacia chiar prin
colonistii romani” deoarece “portile monumentale romanesti conserva pana azi
(...) vestigiul vechiului sarcofag”.

Analizand diferitele tipuri de inmormantare cunoscute, P. Caraman
considerd cad “cea mai veche formd de inmormdntare este cea aeriand, pe o
platforma suspendata in arbori”, rezultata, conform etnologului Julius Lips, din
“adorarea soarelui, caracteristica popoarelor patriarhale”. (Caraman, 2006: 29)
O forma intermediard, intre inmormantarea pe platforma aeriana si ingroparea in
pamant, o reprezinta vechile “casute pe morminte, un fel de sicrie de lemn plasate
pe movila mormantului, in dosul crucii de la cdpatai — a caror arie se Intinde din
Siberia si pana in Polonia de est”. (Caraman, 2006: 27)

“O dovada indirecta ca uzul funerar al casutelor pe morminte (...) a fost
odinioard bine cunoscut romanilor, pare sd ne fie oferitd de acele bocete, care
exprima dorinta mortului, adresata rudelor apropiate, de a-i face o fereastra la
sicriu ca s poata privi lumea alba ori de cate ori il va ajunge dorul de ea si de ai
sdi”, obicei mentionat de S. Fl. Marian in “Inmormantarea la romani”, (capitolul
bocete).

Un stravechi rit funerar, atestat in contemporaneitate la tribul Baluba din
centrul Africii, consta in ingroparea mortilor familiei la usa de intrare in coliba,
sub prag, sau in fata portii. (Caraman, 2006: 31) In folclorul arab existia numeroase
legende a céror erou e Alexandru Machedon. Una dintre el povesteste ca acesta a
trecut in drumul sau pe la un neam de oameni sédraci de tot, care nu posedau nimic
din bunurile lumii acesteia. “Ei sdpau morminte pentru morti la portile casei lor
si 1n orice clipa vizitau aceste morminte, maturau praful de pe ele curatindu-le si
mergeau la ele, ca si se inchine acolo marelui Alah. “Intrebandu-1 pe imparatul
acelui popor care este motivul pentru care isi sapa acolo mormintele, acesta i-a
raspuns: Pentru ca s putem privi la ele si sa ne aducem mereu aminte de moarte,
spre a nu uita de viata viitoare si spre a pieri din inimile noastre dragostea pentru
viata pdmanteasca”.

»~Admitand ca obiceiul primitiv de a se Tnmormanta mortii familiei 1n
preajma casei ar fi putut ajunge si in Europa (in special in cea de sud-est), fiind
adoptat partial de vechii locuitori ai Daciei, urmat apoi de obiceiul inmormantarii
aeriene pe stalpi si imaginea arcului de triumf implementata de colonistii romani,
putem avea imaginea evolutiei tematice si decorative a acestei constructii
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arhitectonice, conchide autorul.” (Caraman, 2006: 32)

Tipologizarea propusa de F. Nistor, in functie de numarul stalpilor, de
felul in care era construitd portita, de portile laterale si de forma acoperisului,
cuprinde 17 variante:

- vranitd pe 3 stalpi scunzi, fara acoperis; vranitd pe 3 stalpi scunzi, cu
portita laterald acoperitd; vranitd pe 3 stalpi Tnalti, cu acoperis unic; vranitd pe
3 stalpi, cu acoperisuri distincte pentru parte centrald si pentru portitd; vranitd
pe 4 stalpi, cu 3 acoperisuri distrincte, cel central mai inalt, iar cele laterale, ale
portitelor, mai scunde; vranitd pe 5 stalpi, cu un singur acoperis, avand doar o
portitd; vranitd cu cumpana, pe 3 stalpi, cu portita laterald descoperita; vranita
cu cumpdna, pe 3 stalpi, cu portita laterala acoperitd; poarta mica (portitd), pe 2
stalpi, acoperita; poartd pe 3 stalpi, neacoperitd; poartd pe 3 stalpi, avand acoperita
doar o portita laterala; poartd pe 2 stalpi inalti, acoperita, fara portitd; poarta pe
3 stalpi, cu portita laterald, sub un singur acoperis; poartd pe 3 stalpi, acoperita,
cu doua portite laterale acoperite distinct; poartd pe 4 stalpi, acoperitd, cu doud
portite laterale acoperite distinct; poarta pe 5 stalpi, cu un singur acoperis si cu o
singura portitd; poartd pe 6 stilpi, sub un singur acoperis $i cu o singura portita.
(Nistor, 1977: 26-27)

Procentual, portile reprezintd peste 7 din totalitatea monumentelor
studiate, fapt datorat numarului mare de familii de nemesi din aceastd zona
(15000 la inceputul secolului al XVIII-lea, conform unei statistici austriece).

Obiceiuri legate de poarti

Creatd din necesitdfi practice, poarta a devenit, in timp, un element
incdrcat cu semnificatii magice, prezent in toate momentele capitale din viata
omului. Mircea Eliade scria despre rolul simbolic al portii: “Prima trecere pe
sub poarta ITnseamna aproape o intrare in viata reala de afara. Poarta vegheaza la
casatorie si pe sub poatd e dus mortul, solemn, spre lacasul de veci. Este atunci, o
reintoarcere In lumea dintai; ciclul e inchis si poarta raiméane mai departe, cu unul
mai putin, sd vegheze alte nasteri, alte nunti, alte morti” (Eliade, 1943: 373).

Pe plan mistic, poarta imprumutd de la gardul curtii respective unele
virtuti magice. Gardul, in mentalitatea primitiva, era simbolul cercului magic care
ocoleste de jur Tmprejur casa si gospoddria si care apard familia de primejdiile
exterioare. In interiorul cercului se afla tot avutul, tot norocul. Din exteriorul lui
pandesc toate ndpastele. Poarta este locul pe unde se face comunicarea Intre o
familie si lumea straina din exterior, adica de dincolo de cerc. Este limita dintre
cunoscut si necunoscut si, adeseori, dintre bine si rau.

In conceptia populard poarta e reprezentanta casei si chiar a intregii
gospodarii. Poarta este implicatd in cele mai importante evenimente legate de
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sarbatorile de peste an sau de ciclul familial.

Astfel, este binecunoscut obiceiul de a lega la nuntd un brad de unul
din stalpii portii pentru a vesti comunititii fericitul eveniment care va urma. Iin
dimineata din ziua nuntii, mirele si prietenii lor impodobeau doi brazi. Unul
dintre brazi era dus de catre tineri necdsatoriti la casa mirelui, unde era legat in
fata portii. Cel de-al doilea ajungea la casa miresei. Obiceiul era numit bradul si
semnifica tineretea, vigoarea si bogatia cu care noua familie era binecuvantata.
Prima trecere prin porti a tinerilor cdsatoriti simbolizeaza inceputul unei noi etape
in viata acestora, respectiv iesirea in lume ca o familie nou recunoscuta.

In toate culturile traditionale, trecerea pe sub o poarti, mai mult sau mai
putin grandioasa, simbolizeaza o transformare. Obiceiul de a trece ritual printr-o
poartd pentru a marca trecerea dintr-o etapa a vietii in alta este consemnata si de
Arnold Van Gennep in volumul sdu Rituri de trecere.

Poarta marcheaza totodata si momentul final al existentei umane. Cand
moare un membru al familiei, pe stalpii portii se pun praporii funebri, In semn de
doliu, iar prin poartd este scos mortul pentru a fi dus in ldcasul sau de veci.

In perioadele critice ale anului, cind fortele malefice erau deosebit
de active, se luau masuri suplimentare de aparare a portii. De Bunavestire
(25 martie), Sangiorz (23 aprilie), Pasti sau de Armindeni (1 mai) se puneau ramuri
de pomi sacri sau coronite de salci sfintitd la biserica. In ajunul sarbatorii de Sf.
Gheorghe ,,oamenii impodobesc portile, usile, ferestrele, ba chiar si acoperisurile
caselor, obiectele din casd, precum si bisericile $i mormintele cu crengi verzi de
paltin, stejar, fag, salcie, tei, par etc. pentru ca totul sd prospere, iar oamenii sa
fie feriti de rele”. (Talos 2001: 138) Portile erau purificate prin focuri si fumigatii
rituale cu ocazia scoaterii vitelor la pasunat.

Romanii sarbatoresc Armindenul, simbol al vegetatiei care protejeaza
recoltele si animalele. Cu acest prilej se puneau ramuri verzi la porti, la usa sau
la ferestre pentru noroc si belsug. Este consemnat obiceiul de a pune la poarta
cu aceastd ocazie un brad, care se lua de acolo numai cand se facea prima oara
paine cu graul din acel an; acest brad purta numele sarbétorii. La casele cu fete se
puneau puieti de mesteceni in fata portii. Aceleasi obiceiuri erau practicate i cu
ocazia altor sarbatori religioase precum Sf. Ion de vara (24 iunie) sau Duminica
Rusaliilor (50 zile dupa Pasti).

De asemenea, impotriva strigoilor, portile se ungeau cu usturoi (Sf.
Andrei, 30 noiembrie) si se puneau langa ele crengi de rug, maces sau porumbar,
care, cu spinii lor, alungau duhurile rele. (Evseev, 1998: 379)

Poarta reprezinta ,,casa”, respectiv familia. Dacd cineva vroia sa arunce
oprobriul asupra unei familii, actiona In primul rand asupra portilor. Iatd de ce
in asemenea momente fatidice, poporul trebuia sd respecte anumite interdictii.
Astfel, in noptile de Craciun si Anul Nou poarta nu se ldsa descuiata si trebuia
vegheata pentru a nu fi deschisa intentionat de vreun dugman, acest lucru
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putind aduce o nenorocire. In aceste nopti vrijmasii scoteau portile din tatani
pe care apoi le aruncau in drum, le ascundeau, le spargeau sau chiar le ardeau.
,Rauvoitorii obignuiau sa manjeasca portile pe timp de noapte (in special poarta
mare) cu pacurd, noroi sau oud clocite. In trecut o asemenea ofensa se rizbuna
chiar si prin moarte dacd se descopereau vinovatii. Asemenea practici au dus la
obiceiul de a se pazi portile in anumite momente sau perioade mai cu seama de
Craciun, Anul Nou si Boboteaza si ajunurile lor, primejdiile fiind mai mari ca
oricand”. (Caraman, 2006: 34-35) Traditia furatului sau schimbatului portilor,
a fost consemnata si in Moldova. In unele zone, in loc de furatul portilor, se
practica mutarea acestora intre ele si astfel, dimineata toti se trezeau ca au
alte porti decét ale lor. Cei care aveau o poarta mai simpli, se pomeneau cu
niste porti mari si frumoase, si invers.

Printr-un asemenea act, cercul magic care proteja familia era spart. lata
motivul pentru care poarta trebuia pazitd: pentru ca pe ea sa intre numai lucruri
bune (bogétie, belsug si sandtate) si sa nu iasd norocul, fericirea, sporul, avutia
sau sanatatea.

O alta practica interesantd legata de rolul protector al portii consemneaza
obiceiul de a se pune bani, agheasma si tamaie sub stalpul care lega pragul ,,ca sa
nu se apropie ciuma”. De asemenea, era interzisa orice fel de tranzactie din prag.
Este interesantd marturia unui tiran maramuresean care spunea: ,,Mai demult,
nu-si vindeau oamenii, din prag, nici pentru doi boi lucrurile”. (Nistor, 1977:14)

Motive decorative

O intreagd mitologie si simbolistica extrem de complexd este Inscrisd
in forma §i ornamentica portilor monumentale, pe care sunt sculptate imaginile
animalelor apotropaice, figuri antropomorfe si simboluri astrale, menite sa apere
de intruziunea fortelor malefice si sa asigure bundstarea gospodariei.

Ornamentul 1n sine este considerat in popor ca fiind de o importantd
secundard. Important este simbolul, elementul magico-apotropaic cu un inteles
profund, si prin acesta functia protectoare a decorului. Ornamentele nu sunt
numai forme decorative, ci ele transmit o simbolistica proprie, care astizi este tot
mai greu de interpretat.

Portile monumentale romanesti contin elemente apotropaice specifice
popoarelor din bazinul mediteranean dar, unele, si cu raspandire universala. Inca
din epoca credintelor totemice, oamenii, simtindu-se dezarmati in fata unor fiare
primejdioase foarte puternice, au crezut ca si le vor face favorabile, venerandu-
le.

Dintre toate speciile de animale apotropaice care populeaza portile
monumentale romanesti, figura sarpelui este cu sigurantd cea mai des intalnita.
Sarpele era considerat a fi paznicul cel mai sigur al comorilor, al caselor dar si al
templelor, palatelor sau cavourilor. Sarpele sau balaurul este sculptat intotdeauna
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pe stalpi in altorelief dar si pe pragul superior al portilor. (Caraman, 2006: 44)
F. Nistor consemneaza o reprezentare mai recentd, corespunzatoare unei credinte
din Evul Mediu in care motivul sarpelui apare combinat cu ingeri stilizati, In
acest caz sarpele fiind identificat cu duhurile rele dar dominat de ingerii pazitori
ai casei. Folclorul romanesc a conservat credinta in serpii protectori ai casei, pe
care membrii unei familii nu numai ca-i crutd, dar 1i privesc chiar cu veneratie si-i
hranesc. Locul preferat al acestui spirit protector era in jurul casei, sub pragul usii
sau al portii. C.A. Rosetti relateaza o legenda: ,,Cica o taranca din Transilvania,
observand ca zilnic copilul ei, in varsta de trei ani, lua paine si disparea din casa,
l-a urmarit si a vazut ca el merge sd hraneasca un sarpe mare. Spunandu-i sotului
ei, acesta l-a ucis. Copilul, cand a gasit sarpele mort, a doua zi a murit si el”.
(Caraman, 2006: 53)

Al doilea motiv este rozeta, care poate aparea ca o stilizare florala a crucii
inscrise Intr-un cerc. Rozeta este la origine un stravechi motiv solar, care apare
adeseori aldturi de un alt motiv astral, respectiv semiluna (crai-nou). Invocarea
talismanica a celor doi astri avea rolul de a proteja familia i de a asigura bogatia
acesteia (soarele, prin lumina si cdldura sa, asigurd practicarea agriculturii
si cresterea animalelor, dar si luna este importantd pentru ca regleaza regimul
pluviometric). Incizat pe stalpii portilor, acest semn solar, izvor de lumina si
caldura de care depinde 1nsasi viata, a fost cunoscut incd din vremea dacilor.
Dintre variantele sub care apare acest motiv amintim: cercul simplu, cercul cu un
punct la mijloc si cercurile concentrice.

Dar elementul care este omniprezent pe portile monumentale romanesti
din nordul Olteniei si al Munteniei, in sudul Transilvaniei, in Muntii Apuseni dar,
mai cu seama in Maramures, este motivul funiei rasucite in doua sau mai multe
ite. Acest motiv apare nu numai pe portile monumentale ci si pe usciorii usilor
bisericilor de lemn sau ca un brau protector al acestora, pe exterior sau interior,
pe troite sau crucile de morminte din lemn sau de piatrd. Ceea ce este interesant
in ceea ce priveste funia rasucita, care incadreaza stalpii portilor monumentale,
este faptul ca adeseori funia se termind sub forma unui cap de sarpe care musca
dintr-o rozeta. P. Caraman vede in acest simbol mitic dovada ca ,,funia Tnsasi nu e
decat o stilizare a serpilor Incolaciti unul in jurul altuia. Funia rasucita reprezinta
deci, in formd schematicd, fenomenul multiplicarii elementului apotropaic”.
Intrebandu-se unde oare a aparut intdia oard aceasti schematizare a fenomenului
multiplicarii, autorul conchide: ,,Ceea ce putem afirma cu siguranta e ca procesul
de schematizare a serpilor, multiplicati intr-o franghie, este foarte vechi si ca —
dupa toate probabilitatile — a aparut in chip spontan la diferite natiuni (...) in chip
cu totul independent.”

Un alt motiv apotropaic in ornamentica portilor monumentale romanesti
este crucea de cele mai multe ori inscrisa intr-un cerc. Figureaza de obicei pe stalpi
si deasupra portitei, traforatd, iar uneori si pe pragul superior al portii mari. La
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origine acest ornament este un simbol solar. Ulterior, in crestinism, semnificatia
lui s-a schimbat, crucea devenind un aparator impotriva relelor avand forta magica
de a inlatura primejdiile de la casa pe a cérei poarta figureaza.

Un motiv decorativ interesant mai rar intdlnit este acela al mdinii cu
degetele desfacute 1n sus. Ca si crucea, acest simbol are un substrat religios dar nu
crestin, fiind specific popoarelor semite, arabilor si vechilor evrei. Acest obicei a
fost preluat si de greci in cursul Evului Mediu. Figurile antropomorfe (“chipul de
om” sau “mana cu degetele rasfirate”) feresc gospodaria si familia de “duhurile
rele” si de “ceasul rau”.

Pe culmea acoperisului portii figureaza adesea imaginea cocosului,
simbol solar si apotropaic deosebit de puternic. Uneori pe culmea acoperisului
era ingiratd o Intreaga serie de pasdri mici a caror semnificatie s-a pierdut in
timp acesta rimanand un simplu element decorativ. In virtutea aderentelor de
ordin genetic dintre portile monumentale si mormintele pe stalpi, Petru Caraman,
presupune ca acest ornament ar putea reprezenta pasarea-suflet, intalnita frecvent
in anumite zone in cimitire, pe crucile mormintelor sau pe troite. In acest sens
mentioneaza ca, in Curtigoara, jud. Gorj, pe o troitd, s-ar afla motivul pasarii in
serie, de-a lungul intregii culmi. F. Nistor mentioneaza de asemenea prezenta
unui cocos pe o vranitd din Sieu, Maramures, care canta prevestind zorii zilei si
rasaritul soarelui.

Motivul ornamental al portilor si vranitelor, asa-numitul pom al vietii,
simbolizeaza viata fard de moarte si rodnicia nesfarsita. Tipul cel mai complex
al acestui motiv stravechi este realizat de obicei in relief puternic pe stalpul de
stejar. Arborele vietii simbolizeaza viata vesnica si tineretea fara batranete.

Alte stravechi motive decorative, frecvent utilizate pentru decorarea
portilor monumentale, sunt: furca de strans fan cu trei brate, dintele de lup (de
ferastrau), corigaul (linia in zig-zag), ghinul (unghia) sau bradul. Alaturi de
acestea sunt semnalate si motive rare cum ar fi lancea sculptatd pe doua porti din
localitatile Valeni si Mara. (Nistor, 1977: 18)

In evolutia ornamentelor portilor P. Caraman indica patru etape:
1. Faza cea mai arhaicd o constituie motivul sarpelui sau al balaurului, incadrat
de motivul solar al cercului magic.
2. A doua fazd incepe cand semnificatia magica a simbolurilor devine mai putin
clard iar preocuparea pentru estetic devine mult mai importanta. Din intentii pur
decorative apar elemente fitomorfe si geometrizate. Adeseori, cei doi serpi tind a
se reduce la o linie cu ondulatii iar aceasta linie devine un lung zig-zag. In cazul
a doi serpi, cele doua linii, Intdlnindu-se, dau nastere la o succesiune infinita de
romburi de-a lungul stalpilor portii.
3. Cei doi serpi incoldciti s-au transformat intr-o funie rasucita cu cap de sarpe
sau balaur si care apoi a disparut.
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4. Predomind motivele vegetale (frunze si flori). Uneori apare chiar si un ghiveci
din care se inalta floarea. Aceasta faza reprezinta pierderea valentelor magice si
victoria elementului pur decorativ. (Caraman, 2006: 57-58)

In ceea ce priveste repartitia geograficd a portilor monumentale, ea
a fost determinatd in principal, de materia prima, lemnul, existent din belsug
in regiunile carpatine. Oamenii de la munte au putut pastra traditia artisticd in
prelucrarea lemnului. Studiind tipologia si simbolistica portilor monumentale pe
intreg teritoriul romanesc, Petru Caraman remarca faptul cd in Carpatii Moldovei
si ai Bucovinei, portile au cea mai simpld forma arhitectonica si decorativa, n
timp ce in muntii Olteniei §i ai Munteniei, In sudul Transilvaniei (cu deosebire
in judetele Hunedoara, Sibiu) si Tara Oltului, dar, mai cu seama, in Maramures,
ornamentatia apare In toatd stralucirea si complexitatea ei.

Aceasta situatie de fapt il determind sd conchidd ca “aria, unde portile
monumentale sunt in cea mai infloritoare situatie, coincide aproximativ cu
regiunile Daciei antice unde colonizarea romana a fost cea mai compactd. Acesta
constituie un argument in plus, deosebit de elocvent, care vine sd confirme
aderentele genetice ale portilor monumentale romanesti cu arcul de triumf
roman”. (Caraman, 2006: 59)

In Maramures salba de porti monumentale reflecti o traditie istorica care
a permis, in Evul Mediu, numai nemesilor (nobili mici si mijlocii, stdpani de
pamanturi fara titluri nobiliare) sd-si construiasca porti inalte de lemn sculptat,
ca un privilegiu, in timp ce taranii de rand (,,portiesii”’) nu aveau dreptul decat
la vranite. ,,Atasamentul localnicilor fatd de aceste valoroase constructii, cu
atat de profunde radacini 1n traditiile de cultura si artd, cat si in istoria social-
politicd a Maramuresului, este ilustrat de faptul ca pana azi s-a pastrat obiceiul
de a categorisi gospodariile dupa porti. Cand intrebi de vreun satean de-al lor,
oamenii batrani 1ti indicd «poarta» de la casa unde locuieste acela, formularea
semnificand cinstirea pe care i-o acorda”. (Nistor, 1977: 13)

Frumusetea acestor porti monumentale uimeste cu atat mai mult cu cat
,creatorii lor au fost mesteri tarani lipsiti de o pregatire teoreticd speciala, care
au realizat cele mai variate motive ornamentale din imaginatie”, utilizand doar
acele modele si motive mostenite din mosi-straimosi. De aceea fiecare poartd a
fost, este si va fi un unicat si o adevarata opera de arta.

Portile monumentale ale Romaniei reprezinta, fard indoiald, o contributie
extrem de importantd la Tmbogitirea arhitecturii taranesti din aceastd parte a
Europei, o mostenire culturala care defineste, secvential, expresia unei culturi
materiale si spirituale a unui popor in care civilizatia lemnului a fost extrem de
bine reprezentata.
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Versurile poetului Adrian Paunescu definesc, cum nu se poate mai bine,
adanca semnificatie a portii:

,,.La casele taranilor romani,

Pe care vesnicia nu-i mai iarta,

O institutie se cheami POARTA !
Prin care intra numai cei stapani
Diverse vietati mai pot intra,
Tarandu-se precum li-i caracterul,
Dar pe aceasta poarta suie cerul
In Maramures, ca in curtea sa,

Si poarta-i cea mai mare bogatie.
Ea costa cat un sat din alte parti.
Biblioteca pare mari-i carti

Din care afli tot ce se mai stie

Si poti s-o treci pe cosmicele harti
Miroase-a om, a lemn si-a vesnicie.”
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