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Cronica unei expozitii dedicata satului romanesc
Albinel Firescu, Janeta Ciocan, Eva Giosanu

Expozitia ’Sat si societate. 1918-2018” este o punte sociald si temporald,
cu elemente simbolice dar, definitorii pentru asumarea unei tipologii — Civilizatia
sateasca.

Oamenii si vremurile sunt factori istorici concreti iar, daca ,,viitorul si
trecutul sunt a filei doud fete”, a construi este de datoria prezentului, prin
permanentul apel la memorie. in cazul nostru, civilizatia sateasca este fundamentul
statului roman unitar modern deci, rolul pe care ni-l asumam este de a redescoperi
mereu ,,sufletul satului”.

Trei regiuni istorice: Oltenia, Maramures, Bucovina, reprezentate prin
patrimoniul a trei muzee: Tg-Jiu, Baia — Mare si lasi sunt un exemplu al unitatii
identitare. Aceasta provine dintr-un fond stravechi, fiind perpetuatd prin satul
traditional si institutiile sale.

Anul 1918 este un eveniment exceptional din punct de vedere politic,
altminteri este, de fapt, concretizarea fireasca a unei realitdti persistente in timp si
spatiu.

Anul 1918 este incununarea luptei ,taranilor in uniforma”. Satul romanesc,
oriunde ar fi fost el, a reactionat ca un organism viu. Dincolo de anumite
particularitati locale, satul romanesc este acelasi: un permanent creator si pastrator
de constiinta, un simbol la libertatii prin trairile sale profunde.

In Gorj, ca si in intreaga Oltenie, satele au constituit intotdeauna marca
identitatii. Au prosperat si s-au remarcat prin institutii stravechi precum hora,
calusul sau sfatul batranilor, prin mestesugurile care au stat la baza ,,industriilor
casnice”, prin pastrarea traditiilor legate de marile momente ale vietii si de ciclul
calendaristic agro-pastoral.

Lumea satului este sursa de inspiratie pentru arta brancusiana: masa si masa
de pomana s-au trasfigurat in Masa Tacerii, poarta traditionald si lada de zestre in
Portal, stalpul funerar si stalpul casei in Columna iar Biserica ramane ce-a fost.

Si pictura sau literatura si-au gasit prestigioase reprezentdri din lumea
satului oltean prin Theodor Aman sau Marin Sorescu, de pilda. Insd, mai cu seama,
este de neuitat creatia anonima, care std acum la baza constituirii unor colectii
muzeale inedite.

Pe de —a randul, aceste adevirate elemente de virtuozitate artistica sunt dovezile
unei istorii triite care se vrea destdinuiti. In ansamblu, sunt reprezentirile
civilizatiei satesti care sta la baza agregarii statale.
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Plachetda de marmura pe Monumentul Eroilor “morti in rasboiul 1916-1919”
Comuna Deleni, Oltenia

Arethia Tatarescu, Sanda Tatarescu si Tudor Tatarescu la o nedeie in Gorj
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Constantin Brancusi, Arethia Tatarescu si reprezentante ale Ligii Femeilor Gorjene
in perioada realizarii Ansamblului Calea Eroilor

Secventa de Calus pe front in primul razboi mondial
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Cultura populara poarta prin vremi “valori eterne ale umanitatii”. Create de
oameni, obiectele apartindnd artei populare aduna in ele sentimentele, nazuintele,
gandurile creatorului si astfel toate poarta amprenta momentului in care s-au nascut.

De-a lungul timpului, istoria Maramuresului a evoluat ca intreg, mereu in
consonantd cu istoria nationald. Impreuna, maramuresenii de pe ambele maluri ale
Tisei au ales sd se uneasca cu tara — mama, in mod firesc, natural, atat ,,de jure” cat
si ,,de facto”. Momentul 1 decembrie 1918 nu a fost unul ivit din neant. A fost visul
de veacuri al romanilor, iar infaptuirea lui se poate asemana cu o panza tesutd in
razboi generatie dupa generatie.

Portul popular are o insemnatate deosebitd in comunitatea traditionald,
fiind strins legat de fiecare eveniment din viata omului. In vremurile in care nu le
era permis sa afirme apartenenta la natia romand, tdranii au gasit modalitati
uimitoare de a expune insemnele nationale prin obiceiuri, credinte si creatii de arta
populara. Referitor la portul traditional se poate remarca o schimbare a cromaticii
incepand din acea perioada. In zone in care se foloseau in exclusivitate albul, rosul
si negrul se introduce folosirea culorilor din drapelul national rosu, galben si
albastru prin care romanii isi declarau apartenenta la neamul romanesc.

Secole la rand, generatie dupa generatie, pana la mijlocul secolului al XX-
lea, satul maramuresean, si nu numai, a avut la baza functionarii sociale sfatul
batranilor. Stramosii, venerati ca aparatori ai casei si neamului, ramaneau in familie
prin intermediul stalpilor antropomorfizati, uneori legati cu lanturi din lemn de
pragul casei. Pentru artistii plastici credintele au devenit sursa de inspiratie si astfel
pentru a aminti generatiilor tinere vorba populara: dacd nu ai bdtrdni sd-ti cumperi,
sculptorul Vida Gheza, a cédrui opera se inspira din creatiile in lemn ale Tnaintasilor,
a pus in centru Baii Mari grupul statuar Sfatul Béatranilor. Tot el ne indeamna prin
intermediul Monumentului de la Moisei sd ne amintim intotdeauna de cei ce s-au
jertfit pentru neam si tara.

Oameni mandri si patrioti, maramuresenii s-au remarcat in luptele impotriva
vrajmasilor. Dorinta de libertate i-a facut insa ,,sa sara in sa”, precum Bogdan Voda,
sd descalece pe alte meleaguri si sd intemeieze state independente. Povestile acestor
lupte, dar si hora in care se uneau in bucurie, stau inscrise pe covoarele
maramuresene care Incanta prin bogétia de culori si simboluri.
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Covor cu hord din Tara Maramuresului

Costum de femeie din Tara Chioarului cu tricolor
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Stalpi antropomorfi - Muzeul Baia Mare

Catana de pe covorul maramuresean
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Expozitia comuna a celor trei muzee este o incercare de artd comparatd, pe

principiul polisemiei, prin valorizarea unor termeni precum stdlp, urzit, rdazboi. Se
expun obiecte de patrimoniu ce nu au legatura directd, functionala, intr-un concept
expozitional inedit, pentru care este necesara devoalarea semioticii.
Pentru ca expunem concepte folosindu-ne de martori culturali materiali, in formula
de expozitie pe care o propunem asociem stalpul casei cu costumul barbatesc,
intrucat in comunitatea traditionald barbatul este numit stdlpul casei. In pozitia
esentiala de sustinator, el are si menirea de a proteja casa, deci familia. De
altminteri, decorul geometric al stalpilor casei aminteste de reprezentdri de tip
totemic, stalpul fiind un rabus al familiei, cu semne incifrate a caror semnificatie
poate fi doar presupusa. Costumul barbatesc expus este cel de vreme rece, adica
costum cu suman. Vom expune un suman special: mantaua cu gluga, intalnita in
zonele graniceresti, adica de-a lungul granitei dintre imperiu si regat. Mantaua era o
haina practica, folosita de pazitorii de granitd romani si a fost adoptata ulterior in
costumul de mire, caruia 1i ficea cinste asocierea cu eroismul. In istoria armatei
romane sunt bine cunoscute trupele de dorobanti, trupe teritoriale numite si trupe
cu schimbul, pentru ca faceau serviciul prin rotatie, o sdptimana pe luna, In rest
fiind liberi a se ocupa de gospodaria proprie. Aceste trupe purtau uniforme simple,
inspirate din costumul taranesc, confectionate pe cont propriu. Din aceastd cauza
exista o diversitate mare a tinutelor, determinatd de materialul folosit, disponibil in
gospoddria tardneasca, de faciesul portului taranesc regional si de preferintele
dorobantului, care cduta sa-si individualizeze si infrumuseteze costumul. Oricum,
taranii plecau pe front de la coarnele plugului si cu imbracamintea de acasa.

Costumele femeiesti propuse vor fi cele de vreme calda, pentru a face
vizibila frumusetea camasii femeiesti. Sunt camasi cu martori culturali importanti
referitor la apartenenta la civilizatia pastoralda romaneasca: motive decorative
clasice, precum coarnele berbecului si cdrligul ciobanului. Propunerea noastra este
sd anturdm aceste costume cu instalatii de industrie textild intalnite in cele trei
zone: rdzboiul vertical (gherghef), rdzboiul orizontal (stative) si urzoiul (urzitorul).
Prin aceastd expunere dorim sa explicitim polisemia termenilor urzire si rdzboi,
care sunt intalnite atat in practica barbatului (lupta de aparare a gliei) cat si in cea a
femeii, care performeaza un mestesug esential familiei. Practic rdzboi se numeste si
lupta barbatului, dar si instalatia la care femeia face tesaturile pentru imbracarea
casei si a familiei. Daca razboaiele se declanseaza in urma unor urzeli, niciodata
devoalate complet, si la razboiul de tesut se asaza intai urzeala, care raméne in
buna parte ascunsa in tesdtura. Prin aceastd terminologie femeile romance pastrau
stransa legatura sufleteasca cu cei ce luptau. Pe front era un razboi al barbatilor, iar
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in spatele frontului era un razboi al femeilor, care teseau si purtau toata sarcina grea
a familiei 1n lipsa barbatului. Razboiul apasa deopotriva toata societatea. Razboiul
amesteca popoare si sange si imprima un desen al sangelui pe fata pamantului. La
tesut femeia amesteca culori si fire diferite, rezultdnd un decor complicat ce
acopera urzeala.

Daca barbatul este stdlpul casei, femeia este matricea neamului, ea tese

neamul pe care il apara si il hraneste barbatul. Oricum, razboaiele implica si
bulverseaza atat pe cei combativi si pe cei de-acasa, adica toata societatea.
Scoarta aminteste insa ca este mai bine a face razboi ca femeile, adica a izvodi
frumuseti noi pentru casa. Acest tip de manifest tacit au practicat totdeauna mamele
care in trecut raméneau sa sustina familia al carei stalp cazuse in razboiul sdngeros
si adeseori plangeau alaturi de sot si pe fii.

”Stalpul casei” - barbatul de pe prispa
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Veteran cu decoratii militare dupa Marele Razboi
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