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Arhitectura bisericii -
expresie a afirmării identitătii cultural-religioase 

' în comunitătile multietnice. 
' Studiu de caz: Sulina 

Anca Filip 

Sulina este un oraş-port fluvial şi maritim, cu o evoluţie particulară, 
datorată prezenţei Comisiei Europene a Dunării, care a funcţionat în Sulina 
timp de aproape un secol, de la jumătatea secolului XIX până înaintea celui 
de-Al Doilea Război Mondial. 

Cea mai veche menţiune asupra Sulinei aparţine împăratului bizantin 
Constantin al VII-iea Porfirogenetul (913-959), în scrierea sa De admini.\'­
tratio imperio. În acea perioadă Imperiul Bizantin îşi exercita autoritatea pe 
ţărmul de vest al Marii Negre şi în Delta Dunării. Pe fondul slăbirii puterii 
bizantine în zona Dunării de Jos, are loc o întărire a poziţiei negustorilor ita­
lieni - veneţieni şi genovezi. Sulina apare din ce în ce mai des pe documente 
cartografice din secolele XIV-XVII, sub numele Selina, So/lina, Salina, Seline. 
La stărşitul secolului XV, zona intră sub stăpânire otomană pentru aproape 
patru secole şi jumătate. 

În urma războaielor ruso-turce, prin Tratatul de pace de la Adrianopol, 
din 1829, dominaţia otomană asupra Dunării de Jos ia sfârşit, Delta Dunării 
intrând în sfera de influenţă a Rusiei. După Pacea de la Adrianopol, se declan­
şează şi procesul masiv de emigrare a grecilor, mulţi dintre aceştia aşezându-se 
în oraşele porturi de la Dunăre sau Marea Neagră. 

Pentru a-şi marca prezenţa în Sulina, ruşii construiesc, în centrul oraşului, 
pe o parcelă de teren fenn, retras de la Dunăre, o biserică impunătoare, astăzi 
dispărută, al cărei altar este marcat printr-un monument amplasat în curtea 
actualei biserici ortodoxe vechi „Sf. Nicolae''. Silueta pregnantă a acestei 
biserici, alături de cea a vechiului far construit în anul 1802 de Beshir Aga, 
marchează imaginea Sulinei la jumătatea secolului XIX, aşa cum este ea 
reprezentată în vechile gravuri ale epocii. 

În anul 1856, prin Tratatul de pace de la Paris, încheiat după încheierea 
războiului ruso-turc, se stabileşte libertatea de navigaţie pe toată întinderea 
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Fig. 1. ,,Die Zerstorung von Sulinadurch die Englender am 17 Juli 1854", desen anonim 
„Illustrierte Zeitung", Leipzig, 1854, Biblioteca Academiei Române, P.III, 3076 

Fig. 2. ,,Gura Sulina", gravură din volumul „The Danube", de William Bertie M.D., 
cu ilustraţii de W. Henry Bartlett, Londra, 1842 

fluviului şi se constituie Comisia Europeană a Dunării - C.E.D., iniţial ca un 
organism provizoriu, cu mandat pentru doi ani , alcătuită din reprezentanţii 
marilor puteri europene: Anglia, Franţa, Austria. Prusia, Germania, Italia, 
Sardinia, Rusia şi Turcia, dar care şi-a prelungit existenţa până în preajma 
celui de Al Doilea Război Mondial. 
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Atribuţiile C.E.D. erau de natură legislativă (elaborarea regulamen­
telor de navigaţie şi poliţie fluvială în sectorul Dunării maritime), judecăto­
rească (judecarea contravenţiilor faţă de regulamentele de navigaţie), admi­
nistrativă (stabilirea şi perceperea taxelor de navigaţie şi administrarea por­
tului Sulina) şi tehnică (executarea studiilor şi lucrărilor de amenajare pentru 
navigaţie pe braţul Sulina). În Sulina îşi desfăşurau activitatea: Casa de 
navigaţie, Serviciul tehnic, Inspecţia de navigaţie, Serviciul spitalelor, câteva 
birouri ale Contabilităţii generale, Căpitănia portului. 

În anul 1857 încep lucrările de amenajare la gura braţului Sulina, care 
este ales, dintre cele trei braţe ale Dunării, pentru a fi amenajat ca principală 
arteră fluvială navigabilă. Până în anul 1902, C.E.D. desfăşoară, după proiec­
tele inginerului englez Charles Hartley 1

, ample lucrări de amenajare şi regu­
larizare a Braţului Sulina, care este transformat în canal navigabil. 

Instalarea la Sulina a Comisiei Europene a Dunării determină o rapidă 
dezvoltare şi modernizare a oraşului. Creşte şi afluxul de imigranţi datorită 
avantajelor oferite de aceasta. Populaţiei autohtone alcătuite din greci, 
români, ruşi, turci şi italieni, i se adaugă funcţionarii Comisiei, împreună cu 
familiile lor, care proveneau din statele europene membre C.E.D., cărora li 
se alătură armeni, evrei, lipoveni, kosovari şi muntenegreni. Se constituie un 
adevărat mozaic multietnic şi multicultural. 

Fiecare dintre aceste etnii îşi afirmă identitatea culturală şi prin con­
struirea de biserici. Ruşii, grecii, românii şi italienii, prezenţi în Sulina 
dinainte de instalarea C.E.D., îşi construiesc bisericile foarte aproape una de 
cealaltă, în vechiul centm al oraşului, lângă biserica construită de ruşi înainte 
de anul 1842. Toate aceste biserici sunt închinate Sfântului Nicolae, patronul 
marinarilor. Biserica catolică este ridicată de comunitatea italiană în anul 1863. 
Biserica grecească şi biserica ruso-română sunt construite în perioada 1866-1868. 
C.E.D. contribuie cu subvenţii, în perioada 1865-1870, la ridicarea acestor biserici'. 

În acest timp, oraşul se dezvoltă. Prin asanarea şi secarea mlaştinilor, 
noi terenuri sunt destinate construirii. Se clădesc locuinţe, şcoli, sedii 
administrative: primărie, prefectură, judecătorie, percepţie, vamă, poliţie. Se 

' Sir Charles Augustus Hartlcy (3 februarie 1825 - 20 februarie 1915), inginer 
englez, specializat în construcţia de căi ferate şi amenajări hidrotehnice de porturi şi 

estuare; inginer şef al C.E.D. ( 1856-1872), apoi inginer consultant al C.E.D. ( 1872-1902); 
face parte din comitetul desemnat de Congresul S.U.A. pentru asigurarea navigabilităţii 
în Delta fluviului Mississippi ( 1875); membru în Comisia tehnică internaţională pentru 
lărgirea Canalului Suez ( 1884 ); consultant pentru lucrările de amenajare şi modernizare 
a porturilor: Odessa, Trieste, Constanţa, Burgas, Vama, Durban. 

'La Comission Europeene du Danuhe et son oeuvre de 1856 a 1931 I Comisia Eu­
ropeană a Dunării şi activitatea sa de la 1856 la 1931, A.F.D.J. - R.A., Galaţi, 2006. 
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construiesc reprezentanţe diplomatice şi agenţii ale companiilor de navigaţie, 
ateliere pentru repararea şi întreţinerea navelor. Cartierul C.E.D., alcătuit din 
reşedinţe ale personalului, palatul şi spitalele Comisiei este amplasat la marginea 
de est a oraşului, determinând astfel mutarea către est a centrului oraşului Sulina. 

Pe un teren cu deschidere la Dunăre, la est de bisericile catolică, 
grecească şi ruso-română, este construită în anul 1869 biserica anglicană, din 
subvenţii ale C.E.D., pentru funcţionarii acesteia şi pentru angajaţii reprezen­
tanţelor consulare şi comerciale de cult protestant. 

În urma războiului din 1877-1878, Dobrogea revine Regatului României. 
Pentru a-şi afirma prezenţa în aceste teritorii, autorităţile române hotărăsc 
construirea unei biserici catedrale, închinate Sfinţilor Ierarhi Nicolae şi Alexandru. 
Încă din anul 1882 sunt alocate fonduri guvernamentale în acest scop. Proiectul 
catedralei în stil nearomânesc este întocmit de arhitectul Nicolae C. Mihăescu·. 
Din lipsă de fonduri, lucrările încep abia în anul 191 O. 

Şi alte etnii îşi construiesc biserici. În cartierul armenesc, amplasat în 
partea de vest a oraşului, în Sulina veche, este construită o biserică armenească, 
în perioada 1892-1893, pentru armenii care munceau în port. În perioada 
1860-1870 este construită o moschee, în partea de est a oraşului, în apro­
pierea cartierului C.E.D. În Sulina mai funcţionase vechea geamie Hamedic. 
La stărşitul secolului XIX este construită o sinagogă. 

În anul 1900, Sulina numără 5.611 locuitori: 2065 greci, 803 români, 
594 ruşi, 404 armeni, 268 turci, 211 austro-ungari, 173 evrei, 140 kosovari şi 
muntenegreni, 45 italieni, la care se adaugă personalul C.E.D.4 

Ruşii lipoveni, stabiliţi în Sulina la începutul secolului XX, îşi constru­
iesc biserica în anii 1927-1928, în partea de vest a oraşului, dincolo de bise­
rica armenească. 

În anul 1938, în urma Aranjamentului de la Sinaia, principalele atribuţii 
ale Comisiei Europene a Dunării, care a menţinut prosperitatea Sulinei, trec 
asupra statului român. 

Al Doilea Război Mondial aduce mari distrugeri oraşului, care este 
bombardat în anii 1940 şi în 1944, acest al doilea bombardament, din 25 august, 

• Nicolae C. Mihăescu (3 martie 1863. Târgovişte - 20 decembrie 1934, Bucureşti). 
arhitect român; studiază la Şcoala de poduri şi şosele din Bucureşti şi la Şwala de arte 
frumoase din Paris; arhitect, restaurator şi profesor la Şcoala de arhitectură ( 1898-1934 ); 
principalele lucrări: Palatul Ministerului Cultelor şi Artelor, azi Ministerul Educaţiei şi 
Cercetării, Palatul Sinodal al Mănăstirii Antim din Bucureşti, Palatul Societăţii funqio­
narilor publici din Piaţa Victoriei din Bucureşti (azi dispărut), Tribunalul şi Şcoala comercială 
din Târgovişte, Tribunalul din Giurgiu, Catedrala din Drăgăşani, Biserica Bradu - Boteanu 
din Bucureşti; 

'Marele dicţionar geografic al României, voi. V, Bucureşti, 1902. 
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distrugând peste 60% din fondul construit. În timpul războiului a dispărut 
biserica anglicană. În unna avariilor suferite în timpul bombardamentelor şi 
datorită dispariţiei comunităţilor care le-au construit, după război au dispărut 
biserica armenească, sinagoga şi moscheea. 

În anul 200 I Sulina numără 460 I locuitori: 3955 români, 504 ruşi lipo­
veni, 62 greci şi 7 turci. În prezent, în Sulina se mai află: catedrala ortodoxă 
,,Sfinţii Ierarhi Nicolae şi Alexandru", biserica ortodoxă „Sfântul Nicolae" -
fosta biserică grecească, biserica lipovenească şi biserica ortodoxă veche 
,,Sfântul Nicolae", scoasă din uz. 

Modelul de convieţuire multiculturală al Sulinei este ilustrat şi de an­
samblul cimitirelor alcătuit din: cimitirul amenajat în anul 1864 de Comisia 
Europeană a Dunării, pentru toate confesiunile creştine - catolic, protestant şi 
ortodox, alături de care se află cimitirul lipovenesc, cel musulman şi cel evreiesc. 

Biserica ortodoxă veche „Sf. Nicolae" 
Prin firmanul sultanului Abdul Aziz din 15 mai 1866 li se dădea 

învoire românilor şi ruşilor să îşi construiască o biserică în Sulina, pe terenul 
vechii biserici ruse, construită înainte de anul 1842'. 

Biserica cu hramul „Sf. Nicolae'', patronul marinarilor, care este 
sărbătorit la 6 decembrie, este ridicată în perioada 1866-1868, prin contri­
buţia locuitorilor români şi ruşi din oraş. Vechea biserică rusă este demolată 
după terminarea bisericii celei noi. Monumentul din curtea bisericii actuale 
marchează locul altarului vechii biserici. La construirea bisericii „Sf. Nicolae" 
contribuie cu fonduri şi Comisia Europeană a Dunării". Biserica este sfinţită 
în anul 1868. Serviciul divin se oficia în limbile rusă şi română. După ali­
pirea Dobrogei la România, fiind singura biserică din oraş în care se oficia 
cultul creştin ortodox în limba română, a fost declarată biserică catedrală de 
către Episcopia de la Galaţi. 

Devenind neîncăpătoare, bisericii i se adaugă, în anul 1893, exonartexul 
cu turnul clopotniţă. Tot în acest an este construită şi casa parohială, care 
funcţionează ca locuinţă a preotului paroh, bibliotecă şi cancelarie a parohiei1

• 

În anii 1927-1928 ruşii lipoveni îşi construiesc o biserică în Sulina. 

' Th. Atanasiu, Autocefalia Bisericii Ortodoxe Române şi chestiunea Bisericii 
greceşti din Sulina, în „Biserica Ortodoxă Română", an XIV ( 1890), 2 (mai) şi 3 (iunie), 
Bucureşti, 1890. 

'La Comission Europeene du Danube et son oeuvre de 1856 a 1931 I Comisia 
Europeană a Dunării şi activitatea sa de la 1856 la 1931, A.F.D.J. - R.A., Galatz, 2006, 
p. 403. 

'Chestionantl pentnt Biserica Catedrală Sfântul Nicolae din Comuna Urbană Sulina, 
pr. paroh Calinic Gradea, Arhiva Parohiei Ortodoxe „Sf. Nicolae şi Alexandru", Sulina, 1925. 
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Fig. 4. Biserica ortodoxă veche „Sf. Nicolae", Sulina, vedere sud, 2008 
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În perioada 1953-1956 se efectuează reparaţii capitale. Biserica este 
pictată de pictorul Dimitrie Hornung. 

În septembrie 1982 este sfinţită catedrala ortodoxă „Sf. Nicolae şi 
Alexandru" şi biserica „Sf. Nicolae" este scoasă din uz. În prezent se desfăşoară 
lucrări de restaurare, urmând ca biserica să fie redată cultului. 

Biserica are plan în formă de cruce cu braţe libere, alcătuit din altar, 
naos, pronaos şi exonartex, adăugat ulterior. Absida altarului are formă 
semicirculară, în timp ce asidele laterale ale naosului sunt rectangulare. Pe 
faţada de nord se află un pridvor din lemn, minuţios decorat, adăugat ulterior 
construirii bisericii. Un al doilea pridvor era amplasat pe faţada de sud. 
Deasupra naosului se ridică o turlă masivă octogonală, cu diametru 6,27 m. 
Pe fiecare faţă a turlei se află câte o ferestră dreptunghiulară cu câte un mic 
fronton. La vest, deasupra exonartexului se înalţă un turn clopotniţă tot octo­
gonal. La etajul întâi al turnului clopotniţă este cafasul, separat printr-un 
parapet de pronaos. Turnul clopotniţă este acoperit cu un bulb rusesc. 

Biserica are trei accese: două în exonartex pe laturile de nord şi de sud 
şi unul în altar, pe latura de sud. Au mai existat două accese principale, 
situate în axul absidelor laterale, la nord şi sud, care au fost închise cu zidărie 
şi transformate în ferestre. 

Decorul exterior este neoclasic. Peretii exteriori sunt decorati cu asize 
' ' 

din tencuială. Colţurile pronaosului şi absidelor laterale sunt marcate cu 
lezene din tencuială, slab profilate. Sub cornişă este o friză decorată la 
colţurile bisericii cu elemente ceramice în formă de cruce. Frontoane triun­
ghiulare se ridică la partea superioară a pereţilor absidelor laterale şi ai tur­
nului clopotniţă. 

Biserica grecească „Sf. Nicolae" 
În baza firmanului sultanului Abdul Aziz din 15 mai 1866, pnn 

contribuţia comunităţii elene din Sulina se pune piatra de temelie a bisericii 
cu hramul „Sf. Nicolae" - protector al marinarilor, în ziua de 14 octombrie a 
aceluiaşi an'. Biserica este ridicată pe terenul vechii biserici ruse, alături de 
biserica ortodoxă ruso-română „Sf. Nicolae". În acea vreme, comunitatea 
greacă era cea mai importantă din Sulina, fiind în acelaşi timp şi cea mai 
numeroasă. Această situaţie se va menţine până după primul război mondial. 
Terenul ales pentru ridicarea bisericii se află în centrul vechi al oraşului, la 
intersecţia a două străzi principale, oferind o foarte bună vizibilitate. Hramul 
iniţial al bisericii era prăznuit la 9 mai: Aducerea moaştelor Sfântului Nicolae. 
Biserica este sfinţită în anul 1869. La construirea bisericii contribuie cu fonduri 

' Th. Atanasiu, op. cit. 
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Fig. 5. Biserica grecească şi biserica catedrală (vechea biserică ruso-română), Sulina, 1903 

U~ina de apă. 

(dt~•t;i 9 t- /✓~ 
f 

}3iserica /Î ;colile J(rllene. 

Fig. 6. Carte poştală cu cele două biserici construite pe acelaşi teren: 
biserica catedrală „Sf. Nicolae" ş i biserica grecească „Sf. Nicolae", Sulina, 1903 

şi Comisia Europeană a Dunării9 • Biserica nu are turlă în timpul stăpânirii 
turceşti. După alipirea Dobrogei la România, bi sericii i se ridică o mică turl ă 
deasupra naosului. 

În anul 1931 biserica este pictată în ulei în interior ş i pe peretele de 
răsărit al pridvorului . Fiecare scenă poartă numele familiei donatoare. Este 

• La Comis ion Europeene du Dam,be ... , p. 403 . 
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posibil ca autorul picturii să fie preotul loannis C. Chiriacos 111
, care slujea în 

această biserică în acea perioadă. În anul 1974, în Sulina rămânând puţini 
greci, biserica se afiliază Parohiei ortodoxe române din Sulina. 

În aceeaşi incintă cu biserica se află fosta şcoală de băieţi a comunităţii 
elene din Sulina, construită în anul 1883, în prezent casă parohială. 

În anul 200 I în Sulina sunt 62 de greci din totalul de 4600 locuitori. 
Biserica este de tip bazilical, cu trei nave cuprinse sub acelaşi acoperiş, 

în două ape. Absida altarului, de formă semicirculară, este decroşată. Pe pere­
tele de răsărit al altarului sunt practicate două nişe semicirculare în grosimea 
zidului pentru proscomidie şi diaconicon. Cele trei nave sunt separate prin 
două şiruri de coloane circulare. Nava centrală este mai lată şi mai înaltă decât 
cele laterale. Traveele delimitate de coloane şi ziduri sunt acoperite, după cum 
urmează: cele trei travei de la intrare, în zona cafasului, au tavane orizontale. 
Toate celelalte travei sunt acoperite cu bolţi a vela pe arce, cu excepţia traveei 
centrale care este acoperită cu o semicalotă penetrată de ferestrele turlei. 

O turlă de dimensiuni modeste se ridică deasupra cupolei centrale. 
Deasupra intrării în biserică. pe tot peretele de vest şi extinzându-se pe late­
rale prin două braţe uşor asimetrice se află un cafas din lemn, adăugat ulterior 
construirii bisericii. Iconostasul şi amvonul din lemn, de culoare albă, specific 
bisericilor greceşti, bogat decorate, împodobesc spaţiul interior al bisericii. 

Biserica are trei accese principale pe centrul laturilor de vest, nord şi sud. 
Faţadele au decoraţie neoclasică. Deasupra ferestrelor sunt frontoane triun­
ghiulare. Uşile principale de pe faţadele de nord şi sud sunt flancate de pilaştri 
neoionici. Colţurile bisericii sunt marcate tot prin pilaştri neoionici. 

Biserica catolică „Sf. Nicolae" 
Este construită în anul 1863 de comunitatea italiană, alcătuită din navi­

gatorii şi negustorii dalmaţieni şi veneţieni, care aveau interese în Sulina 
dinainte de instalarea C.E.D. Este amplasată în centrul vechi al Sulinci, în 
apropierea bisericii ortodoxe vechi şi a celei greceşti. În anul 1865 primeşte 
subvenţii de la C.E.D. 

Parohia este constituită în anul 1868. În anul 1906 parohia catolică 
numără 230 de credincioşi 11 • 

111 Ioannis C. Chiriacos (8 decembrie 1869 - 1941 ), preot grec; a slujit ca iero­
diacon al comunităţii greceşti din Brăila ( 1901-1920); a fost hirotonit preot în Biserica 
„Sf. Treime" a Facultăţii de Teologie din Halki; a slujit la comunitatea greacă Sf. Nicolae 
din Sulina ( 1920-1941 ); icoane pictate de el se află în bisericile greceşti din Brăila, 
Calafat, Bucureşti. Sulina. 

11 Anghel Constantinescu. Monografia Sfintei Episcopii a „Dunărei de Jos", 
Bucureşti, 1906. 
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Reparaţiile capitale din anul 1931 
îi aduc unele modificări : turla clopot­
niţă este înlocuită cu o campanilă plată 
cu trei clopote. 

Silueta bisericii e te discretă şi 

delicată , de tip bazilical trinavat: nava 
centrală fiind acoperită cu o boltă semici­
lindrică, colateralele cu tavan plat. De­
coraţia exterioară şi interioară este sobră. 

În anul 1864, în curtea bisericii 
este construită o cladire anexă, cu etaj , 
cu funcţiunea de casă parohială . Înce­
pând cu anul 1883, aici a funcţionat 
şcoala catolică. În anul 1906 şcoala ca­
tolică numără 81 de elevi 12• 

Biserica este în cult, deşi , în Sulina, 
în prezent mai sunt doar câţiva catolici. 

Fig. 7. Biserica catolică „Sf. 
Sulina, 2008 

Biserica anglicană este construită în anul 1869 din subvenţiile C.E.D., 
pentru funcţionarii săi, pe malul Dunării, în apropierea cartierului comisiei . 

Fig. 8. Biserica anglicană ş i moscheea, astăzi dispă rute, văzute din vechiul far, 
Sulina, a doua jumătate a sec. XIX 

" lhidem. 

https://biblioteca-digitala.ro



403 

Biserica, fiind construită înainte de amenajarea cheiurilor, este retrasă 
din aliniament, având, spre Dunăre, o curte plină de verdeaţă. 

În anul I 906 comunitatea anglicană este formată din 15 familii 1
1

• 

Biserica dispare la începutul celui de Al Doilea Război Mondial, în 
urma bombardamentelor. 

În anul 1895, în clădirea vechii cazarme turceşti, lângă biserica anglicană, 
este înfiinţat „British Seamen 's Institute" - Cercul Marinei Militare, cu subvenţii 
C.E.D. În prezent, în clădirea mult transformată funcţionează un hotel. 

Catedrala ortodoxă „Sf. Nicolae şi Alexandru" 
Catedrala este ridicată pentru a cinsti revenirea Dobrogei la „patria 

mamă" în urma Războiului de Independenţă din anul 1877. Ea este închinată 
Sfinţilor Ierarhi Nicolae, patronul marinarilor şi al tuturor bisericilor din Sulina 
şi Alexandru, de prăznuirea căruia, la 30 august 1877, fusese cucerită Reduta 
Griviţa. 

Încă din anul 1882, guvernul prevede în bugetul statului suma de 
80.000 Iei pentru construirea unei catedrale în Sulina. Se doreşte găsirea unui 
amplasament reprezentativ. pe malul Dunării, pe strada Carol I, pentru ca 
biserica să fie vizibilă de la mare 14. Nereuşindu-se achiziţionarea unui teren 
pe măsură, deşi proiectul şi caietul de sarcini fuseseră întocmite, banii rămaşi 
necheltuiţi sunt retraşi. Abia în primăvara anului 1899 este achiziţionat terenul 
pe care va fi ridicată catedrala''. Amplasamentul este foarte bine ales: cu des­
chidere spre Dunăre, pe chei, în noul centru al oraşului, constituit după înfiin­
ţarea C.E.D., în imediata apropiere a Palatului C.E.D. şi a Palatului adminis­
trativ al Sulinei care adăpostea primăria, subprefectura, judecătoria şi percep\ia. 

Proiectul catedralei, în stil neoromânesc, este întocmit de arh. Nicolae 
C. Mihăescu. Piatra de temelie este pusă la 31 octombrie 191 O, aşa cum stă 
scris în Actul de .fimdaţie al catedralei. Regele Carol I şi regina Elisabeta. 
aflaţi în vizită în Sulina, în primăvara anului 1911, examinează planurile noii 
catedrale. 

În perioada 1910-1912, sub conducerea arh. C. Nănescu, catedrala este 
ridicată la roşu şi învelită cu tablă de cupru. Din lipsă de fonduri, lucrările 
sunt sistate în anul 1912. Vor fi reluate abia peste 20 de ani. Catedrala se 
dovedea deja a fi un proiect prea grandios pentru oraşul care atinsese punctul 
maxim de dezvoltare la cumpăna dintre secolele XIX şi XX. 

"lhidem. 
"Memoriul relativ la construirea din nou a unei hiserici 1i1 urhea Sulina, pr. Ioan 

Gheorghe, parohul Bisericii ruso-române „Sf. Nicolae" din Sulina, înaintat P.S. Episcop 
Pimen al Eparhiei Dunării de Jos, 20 decembrie 1905. 
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La 24 mai 1932 regele Carol II vizitează Sulina şi dispune reluarea 
lucrărilor la catedrală. În urma acestei vizite, la 14 august 1932, este înfiinţat 
un Comitet de construcţie, care să se ocupe de strângerea de fonduri, alcătuit, 
printre alţii, din episcopul Cosma al Dunării de Jos, preotul Simion Vârgolici, 
parohul parohiei Sulina, Gala Galaction, generalul dr. Vasile Panaitescu, 
inspector general sanitar, comandorul Adam Jijie, fostul senator şi primar al 
oraşului Sulina, Gheorghe B. Popescu. Lucrările reîncep la 30 aprilie 1933. 

La stărşitul anului 1933, Comitetul de construcţie lansează Apelul către 
toţi adevăraţii creştini, către bunii români şi către toţi oamenii de bine din 
România Mare: 

„Acum aproape un sfert de veac, în amintirea victoriilor repurtate pe 
meleagurile Bulgariei, de către înaintaşii noştri, sub comanda marelui Căpitan, 
Carol I, la 1877, victorii ce-au dus la reîntoarcerea pământului scump al 
Dobrogei lui Mircea cel Bătrân. la sânul Patriei noastre; s-a pus, în asistenţa 
Regelui Carol I şi a Familiei Regale, la Sulina, temelia unei preafrumoase 
Biserici, care, atât prin arhitectura ei măreaţă, cât şi prin frumuseţea podoa­
belor ei, exterioare şi interioare, trebuia să însemne un imn de slavă Celui 
Atotputernic, pentru desrobirea acestui vechi pământ românesc, Dobrogea. 

Aşezarea Bisericii, aici la Sulina, poartă de intrare a vapoarelor tuturor 
neamurilor pământului în scumpa noastră Ţară, mai are şi altă semnificaţie şi 
anume aceea, că această Biserică trebuia să fie ca o emblemă a României 
drept credincioasă, în faţa lumii, ca astfel să meargă până departe, în cele 
patru părţi ale globului, vestea, nu numai despre bogăţiile solului acestei ţări, 
ci şi despre bogăţia sufletească a poporului, ce o locuieşte ... 

... Biserica nu este numai a oraşului Sulina şi nici numai a Deltei Dunării, 
ci ea este a întregului Neam Românesc ... 

... Trimitem, deci. apelul nostru în această Ţară a noastră, unde totdeauna 
s-au ajutat asemenea opere, chiar când ele se înălţau peste graniţă şi-l 
adresăm tuturor oamenilor de bine, rugându-i stăruitor, să dea obolul lor, oricât 
de mic, pentru terminarea acestei istorice ctitorii. spre îndeplinirea voinţei 
Celui ce a conceput-o, adică a Regelui Carol I şi spre cinstirea părinţilor noştri, 
căzuţi pe câmpurile Bulgariei în anul 1877, pentru Independenţa României ... ·· 

Războiul găseşte biserica complet finisată în exterior. Medalioanele cu 
sfinţi de pe faţadă sunt realizate din mozaic veneţian de pictorul D. Norocea. 
Lucrările interioare nu fuseseră încă începute. 

Sulina are mult de suferit în um1a bombardamentelor din timpul 
războiului. Suflul exploziilor atinge biserica. Lucrările de reparaţii se termină 
abia în anul 1974. În perioada 1976 - 1982 sunt finalizate lucrările interioare. 
Pictura în frescă este realizată de pictorul Gh. Răducanu. La 5 septembrie 1982 
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Fig. 9. Catedrala ortodoxă „Sf. Nicolae şi Alexandru", Sulina, 2008 

biserica este sfinţită, încununându-se acest efort uriaş de construire, care a 
durat un secol. 

Biserica arc plan triconc. cu pronaos supralărgit, trinavat, cu naos cu 
abside curbe în interior, exprimate prin două decroşuri dreptunghiulare în 
exterior, cu altar semicircular la interior şi poligonal la exterior, cu prosco­
midie şi diaconicon ca încăperi independente. Biserica are cafas, extins şi pe 
laterale. Navele laterale sunt separate de nava centrală prin stâlpi octogonali. 
Duuă p1idvoarc marchează acce::;ele principale, de pe fa\adeJe de vest şi de nord. 

Braţele crucii alcătuită din nava centrală, altar şi abside laterale, sunt 
marcate volumetric, având toate aceeaşi înălţime, ridicându-se mai sus decât 
navele laterale, proscomidia şi diaconiconul. 

Biserica are trei turle. Turla centrală, circulară la interior şi poligonală 
cu 12 laturi la exterior, sprijină, prin pandantivi, pe arcele, care unesc cele 
patrn puncte de spijin masive din naos. Două turle octogonale se ridică 

deasupra traveelor centrale ale navelor laterale. 
Decorul exterior este foarte bogat, specific stilului nearomânesc. Pereţii 

sunt decoraţi cu arcuşoare aternând cu arcade oarbe, cu arhivoltele bogat 
decorate cu motive vegetale. Un brâu răsucit se desfăşoară pe fiecare perete 
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la 2/3 de bază. Deasupra brâului se află o friză cu motive vegetale. Sub 
cornişă, un brâu cu denticuli. 

Braţele crncii sunt decorate la paiiea superioară cu medalioane cu chi­
puri de sfinţi, realizate din mozaic din sticlă de Murano. Ancadramentele 
ferestrelor sunt inspirate de cele ale bisericii mănăstirii Goleşti. 

Această biserică este o bijute1ie a stilului neoromânesc, aşa cum se 
manifestă acesta la sfârşitul secolului XIX şi începutul secolului XX, datorită 
calităţii şi unităţii imaginii arhitecturale, monumentalităţii exterioare şi inte­
rioare, volumului complex şi echilibrat, calităţii materialelor utilizate, bogăţiei 
şi am1oniei decorului. 

Biserica armenească este construită în anii 1892-1893, în partea de 
vest a oraşului, în cartierul armenesc. Amplasamentul ales, la intersecţia a 
două străzi, oferă o bună vizibilitate bisericii. 

Fig. I O. Biserica armenească, astăzi dispărută, Sulina, I 958 

În anul 1895, în Sulina sunt 115 armeni. În anul 1900 numărnl arme­
nilor creşte la 404 locuitori 1°. În anul 1906 biserica are un preot şi un cântăreţ. 

Până la primul război mondial în biserică se slujeşte în mod regulat. 
Biserica suferă multe stricăciuni în penada 1916-1918, soldaţii ruşi 

' Procesul-1·erbal nr. 62 al Primăriei 11rhei Sulina, 22 martie 1899. 
'" Marele dicţionar geografic al României, \Ol. V. Bucureşti, 1902. 
" Chestionarul pentru Biserica Catedrală Sfântul Nicolae din Comuna Urbană Sulina. 

pr. paroh Calinic Gradea. Arhiva Parohiei Onodoxe „Sf. Nicolae şi Alexand.m. Sulina, 1925. 
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adăpostindu-şi în ca caii şi căruţele, la fel ca şi în geamia turcească, distru­
gându-le interiorul 1

-. 

În perioada interbelică, in Sulina rămânând puţini armeni, în biserică 
se slujeşte doar la sărbători. În anul 1958 biserica este în ruină, iar astăzi în 
Sul ina mai sunt doar trei familii de armeni, care merg la s l ujbă în celelalte 

biserici. 

Biserica lipovenească este constrnită în anii 1927-1928 de către rnşii 
lipoveni, stabiliţi la începutul secolului XX în Sulina. Biserica este situată în 
partea de vest a oraşului, în zona rurală a Sulinei, în cartierul locuit de lipoveni. 
Terenul ales pentru ridicarea biseticii are dublă deschidere, la două străzi paralele. 

În anul 1930 în Sulina sunt 138 de lipoveni, din totalul de 6400 locuitoti. 
Până la construirea bisericii, ruşii lipoveni frecventau biserica 

ortodoxă veche „Sf. Nicolae", construită de ruşi şi de români, în care slujbele 
erau oficiate atât în limba rusă, cât şi în limba română. Vechea biserică 
lipovenească, devenită neîncăpătoare, este demolată în anu l 1995, când au 
fost finalizate lucrările de construire ale noii biserici lipoveneşti, desfăşurate 
între anii 1991-1995. oua biserică este situată lângă locul ocupat de vechea 
biserică. Arhitectura acestei biserici se înscrie în tipologia bisericilor lipo­
veneşti din Delta Dunării . 

În anul 2001, dintre cei 4600 de locuitori din Sulina, 504 sunl lipoveni. 

Fig. 11. Vechea biserică lipovenească, 
astăzi dispărută, Sulina, 1958 

Fig. 12. Biserica lipovenească, Sulina, 2008 
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ABSTRACT 

The Church Architecture - Expression of the Cultural-Religious ldentity in 
the Multiethnic Communities. A Case-Study: Sulina 

Certified in documents of950 BC in Byzantine emperor Constantin Porphirogenet's 
De Administratio lmperio, Sulina is a port providing access to both the Black Sea 
and Sulina Branch of the Danube. The habitants of Sulina wcre: Turks, Greeks. 
Russians, Romanians, Genovese. 

Created in 1856, through the Peace Treaty of Paris. following the Crimean War 
( 1854- I 856 ), in order to protect politica!, economica I and military interest of the 
great Europeans powers at the Danubc's Mouth, the European Danube Commission 
E.D.C. ( 1856-1939) was installed in Sulina. 

E.D.C. transfonned the small village of Sulina into a modem town, inhabited by 

intemational office workers, diplomats. merchants. engineers, doctors. ship owners. 
craftsmen, dockers of all nationalitics. 

The confessional process was pro\'ided by nine different churches: an Orthodox 
Russian-Romanian church, a Greek church. a Catholic church, an Anglican church. 
an Orthodox Romanian cathedral. an Annenian church. a Russian Lipovan church. 
a Turkish mosque and a Jewish temple. 

The architecture of each of thcse places of worship expresses the cultural identity 
of their speci fie ethnic group. 
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Biserica „Sfântul Gheorghe" din I vesti 
' 
Radu Moţoc 

Pământul roditor din lunca unde se întâlnesc apele Bârladului cu cele 
ale Siretului, în Ţara de Jos a Moldovei. a fost dăruit de domnul Ştefan cel 
Mare, drept răsplată pentru vitejia sa, unui anume Ivaşcu. În jurul acestei 

gospodării, cu timpul, s-a ridicat localitatea care poartă numele de Iveşti, în 

judeţul Galaţi. 

Un hrisov datat 26 noiembrie 1668 şi semnat la Tecuci, atestă vânzarea 

acestei moşii de către Chirilă şi soţia acestuia, Ana, lui Florea şi soţiei sale 
Safta 1

• În anul 1700. se înalţă o biserică cu hramul „Sf. Gheorghe", cu cheltuiala 
acestui cioban înstărit, Florea. Locuitorii i-au dat numele „Biserica Florii", 

la care se închinau creştinii din toate satele învecinate. Se poate spune că la 

temelia !veştilor stă spada lui Ivaşcu şi crucea lui Florea'. Această biserică a 
fost ruinată în 1812, refăcută ulterior, apoi prădată şi incendiată de turci în 1828. 
Cu sprijinul unui bun creştin, Panaite Ciucă, biserica este din nou refăcută. 

În ţinutul Tecuciului erau proprietari boierii Balş. ,,Primul strămoş incon­
testabil al boierilor Balş a fost vornicul Cristea Balş, atestat între 1573 şi 1602, 
dar înaintaşii acestuia sunt cu două generaţii mai sus pe linie patemă şi cu 
cinci generaţii mai sus pe linie maternă"'. Prin hrisovul din 14 martie 1829, 
logofătul Constantin Balş lasă moştenire fiicei Ecaterina moşiile sale. 

Cel ce va construi după anul 1860 o biserică pe locul celei vechi din 
Iveşti va fi Panaite Balş ( 1817-1889) . .,Urmare a căsătoriei dintre Ruxandra 
Cantacuzino-Paşcanu. fiica spătarului Mihalache. cu Panaite Balş. propietar 
al !veştilor, moşia vecină, satul Torceşti şi împrejurimile, trec în stăpânirea 
acestui ambiţios boier"'. Postelnicul Panaite Balş este unul dintre editorii şi 
colaboratorii revistei progresiste de la 1844 cu titlul Propăşirea, în care 
publică articole pe teme juridice, dar devine potrivnic acţiunilor unioniste în 
perioada anilor 1857-1859, îndemnând chiar la separare, în anul 1864. Manifestă 
un interes pentru cultura europeană, trimiţându-şi feciorii să studieze la 

' Către un început de Monografie al !veştilor de ing. Cezar Cristea. 
' Recunoştiinţa eroilor Divizia I Gardă, Col. Ştefan Opriş, 1943. 
'Mihai Dim. Sturdza, Familiile hoiereşti din Moldova şi Ţara Românească, voi.I, 

Bucureşti, 2004, p. 262. 
' lhidem, p. 324. 
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Berlin5
• S-a păstrat de la postelnicul 

Panaite Balş o catagrafie a robilor 
ţigani de pe moşiile sale din ţinutul 
Tecuciului, întocmită cu prilejul elibe­

rării lor. În baza Legii Rurale din au­

gust 1864, păI1i din aceste moşii au 
fost expropiate şi redistribuite ţăranilor 
clăcaşi, în număr de 115 familii. La 

sfârşitul secolului al XIX-iea, comuna 
Iveşti era populată cu 825 români şi 

846 evrei. Nevoile spirituale ale popu­
laţiei erau asigurate de două sinagogi 

şi de o singură biserică, cea construită 
de Panaite Balş pe locul vechii bise­
rici de lemn, denumită „a Florii"6

• 

După moartea lui Panaite Balş, 
moşia trece în stăpânirea lui Mihai şi 
a fratelui său Paul Balş. Mihai Balş 
este cel care a subvenţionat publicarea 
Dicţionarnlui geografic, statistic şi is-
toric al jude(ului Tecuci, din anul 1897, Fig. 1 - Panaite Balş 

întocmit de profesorul Theodor Ciuntu 1 . În anul 1906, urmaşul postelnicului, 
Paul Bal ş, care mai era în viaţă, hotărăşte să reclădească vechea biserică, 
fiind ajutat şi de un bun creştin din localitate, Toma Filipescu. 

Arhitectul noului lăcaş de cult a fost I. D. Traianescu, iar pictura bise­
ricii a fost executată de artiştii Bulgăraş, Ţintă şi Constanţiu . Conform unor 
vechi obiceiuri, la temelia bisericii s-a săpat şi o „gropniţă" unde au fost 
înmonnânta{i unnaşii mil0stiv11hii rostelnic Paiwite Fblş8 

Cutremurul din l O noiembrie 1940 a distrus turlele şi zidurile bisericii 
din I veşti, făcând-o impracticabilă. Dumnezeu hotărî ca pe aceste meleaguri 
ale !veştilor să fie de strajă. cu faţa spre răsărit, Divizia r de Gardă, coman­
dată de generalul Nicolae Şova. Văzând că singurnl locaş de închinăciune 
ortodox din Iveşti este distrus, acesta, la rugămintea preotului Alexandru Cristea, 

' Ion T. Sion, Umhrăreşti, \latră 111i/e11arâ dl' istorie. Focşani, 1999. p.164. 
• Mihai Dim.Sturdza , op. cil .. p. 325. 
- fon T. Sion, op. cit., p. 169. 
' În cavoul familiei Balş din subsolul naosului sunt înmonnântaţi Panait Balş 

( l 817-1889), Ruxandra Balş ( 1827-1889). G1igorc Balş ( 184 7-1899), Mihai Balş ( I 849-
1901 ), Costică Balş ( 1853- 1905 ). Paul Balş ( 1850- l 9 I 8 ). 
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Fig. 2 - Biserica din Iveşti, 1906 
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Fig. 5 - Placa George Balş 
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Fig. 7 - Placa Mihai Balş 
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Fig. 3 - Cavoul familiei Balş 
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Fig. 4 - Placa Paul Balş 
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Fig. 6 - Placa Ruxandra şi Panaite Balş 
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Fig. 8 - Placa Costea Balş 

hotărăşte să constmiască o nouă biserică pe acelaşi loc. ,,Părinte , biserica se 
va face . O veţi avea mai curând decât gândiţi ... . " a făgăduit generalul N. Şova 
în acele vremuri grele de război . A fost o dovadă a credinţei în Dumnezeu a 
poporului nostru şi a strânsei legături dintre annată şi biserică. Dar la 2 l 
iunie 1941 începe campania din răsărit , astfel că acţiunea de reclădire a bise­
ricii va trebui să aştepte victoriile de la Odesa din octombrie 194 l, unde au 
căzut 106 ofiţeri, 30 de subofiţeri şi 1934 de soldaţi. În memoria acestor eroi, 
la 5 iulie 1942 se punea piatra de temelie a noii biserici din Iveşti. 
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Generalul N. Şova9 iniţiază un 
comitet pentru strângerea de fonduri 
şi supravegherea construcţiei acestei 
biserici. În prima zi de la constituirea 
acestui comitet, s-au strâns 291.862 lei 

Prin contributia ofiterilor, subofiterilor , , , 
şi so ldaţilor din Divizia I de Gardă. 
Printre alti donatori trebuie mentionati: ' , , 

- Vasile Tudorică din Năneşti, 
care a asigurat pe lângă bani şi lemnăria 
pentru întreaga construcţie; 

- Elena Grigorescu, văduva gene­
ralului Erernia Grigorescu, care a donat 
pe lângă bani şi terenul pentru mărirea 
parcului bisericii şi pentru construcţia 
unui cămin cultural în vecinătatea 

bisericii; 
- Natalia Vlădoianu, născută Balş; 

Fig. 9 - Gen. Nicolae Şova 

- Preşedinţia Consi li ului de Miniştr i , prin mareşalul Ion Antonescu; 
- Ministerul Afacerilor Interne, prin ministrul general de armată Dumitru 

Popescu; 
- Ministerul Culturii Naţionale şi al Cultelor, prin ministrul prof. Ion 

Petrovici; 
- Ministerul Finanţelor, prin general Stoenescu. 
Pe listele de subscriere apar foarte mulţi localnici şi nu numai, în frunte cu 

aviatorul Valeriu Petrescu, locotenentul. Vlassopol, Ştefan şi Petre Moise etc. 
Căpitanul în rezervă arhitect Epaminonda Ciorapciu este autorul planu­

rilor şi conducătorul lucrărilor de construcţie a bisericii. Pictura din interiorul 
• Generalul icolae Şova s-a născut la 8 noiembrie 1885, în comuna Poduri, jud. Bacău. 

Primul război mondial ii găseşte pe căpitanul N. Şova la comanda unui companii de 
mitaliori cu care se acoperă de glorie în luptele din zona Oituz, din iulie 1917. Avansează 
în gradul de general de b1igadă în l 938, iar în 1941 i se încredinţează comanda Diviziei I 
de Gardă, cu care participă la războiul din răsărit , unde se remarcă în luptele sângeroase 
pentru cucerirea Odesei. În 1943 este numit secretar de stat în Ministerul Apărării Naţio­
nale pentru Marină. Participă la operaţiunile de cuce1ire a Budapestei, dar la 24 martie 1945 
este trecut în rezervă. Um1ează arestarea şi încarcerarea la Văcăreşti. degradarea civilă. 
confiscarea averii şi condamnarea la I O ani de închisoare. Aceasta este răsplata unui 
guvern comunist adusă unui general român care a luptat pe front şi a slujit cu credinţă 
timp de 38 de ani. Încetează din viaţă la 14 martie l 966 cu conştiinţa împăcată că şi-a 
făcut datoria faţă de Ţară. (Eugen Ichim. Generalul de Co1p de Armată Nicolae Şova. 
strălucit.fiu al oştirii române, în „Carpica", XXIV. 1993. 
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Fig. IO - Biserica din Iveşti 

bisericii a fost coordonată de locote­
nentul în rezervă Jon Iacobescu. Cal­
culul de rezistentă al bisericii a fost tăcut 

' 
de inginerul Marcel Kănig, care a su­
pravegheat şi construcţia din beton. 

Descrierea bisericii 

413 

Fig. 11 - Biserica din Iveşti 

Biserica este clădită pe o structură din beton annat cu pereţii pnJm1ţ1 

de contraforţi. Stilul bizantin-moldovenesc este armonios îmbinat cu influ­
enţe gotice. Un parc frumos amenajat înconjoară biserica, punându-i în valoare 
măretia. , 

Casa parohială este zidită din temelie lângă biserică şi se încadrează 
fericit în ansamblul acestei lucrări : biserică , parc, esplanadă, casă parohială . 

În faţa bisericii s-a amenajat o esplanadă care a fost consolidată cu contra­
forţi pe o suprafaţă de 250 m.p . De pe scările de marmură albă ale bisericii 
e poate vedea lunca Bârladului, iar în zare, în zile senine, Munţii Vrancei . 

Accesul în curtea bisericii se face prin două porţi din fier forjat, având ca ele­
ment decorativ principal crucea. 

Biserica este în formă de cruce latină, cu ziduri înalte, sprijinite în 
exterior de contraforţi, meniţi să preia o parte din greutatea bolţilor, cu 
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Fig. 12 - Casa parohială Fig. 13 - Detaliu - nişele cu cei 44 sfinţi 

ferestre înalte şi nişe amplasate pe pereţii exterior în formă de arc frânt. Sub 
cornişă, biserica este înconjurată de un brâu, cu 44 de nişe, unde sunt pictaţi 
diferiţi sfinţi. Pe pereţii exteriori se remarcă o serie de medalioane circulare, 
frumos ornamentate, ce seamănă cu nişte paftale domneşti, amplasate după 
cum urmează: 

- 11 medalioane la partea 
superioară a nişelor în formă de ogivă, 
amplasate pe un brâu înalt de 2,5 m. 
aşezate între contraforţi, deasupra unor 
Jardm1ere; 

- 18 medalioane diferite, în baso­
reliet~ amplasate deasupra ferestrelor, 
dintre care cele amplasate în zona pro­
naosului, au ca motiv decorativ crucea 
grecească cu laturile egale; 

- Medalioane mai mici se regăsesc 
deasupra ferestrelor din turlele bi ericii. 

Fig. 15 -Medalion sub formă de cruce grecească 

Fig. 16 - Detaliu de medalion 

Deasupra pronaosului se ridică majestos două turnuri, care adăpostesc 
şapte clopote, iar deasupra naosu lui este amplasat turnul cel mare al bisericii. 
Biserica este acoperită cu ţiglă roşie. 
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Fig. 17 - Pisania din marmură 

La intrarea principală, în interior, este amplasată pisania din marmură 
albă pe care este sculptat următorul text: ,,Cu vrerea Tatălui, cu puterea 
Fiului şi cu ajutorul Harului Mângâetorului Duh, pusu-s-au în anul 1942 luna 
iulie, ziua 5, temelia Sfintei Bisericii acesteia, cu hramul: Sfântului Gheorghe, 
Sfântul Nicolae şi Înălţarea Sfintei Cruci, ca semn de biruinţă a ostaşilor 
noştri în Răsăritul îndepărtat şi întru pomenirea Eroilor Diviziei I-a Gardă şi 
s-au zidit şi tenninat acest Sfânt şi măreţ Locaş , sub glorioasa domnie a 
M.S. Regelui Mihai I, Conducător al Statului fiind Mareşalul Ioan Antonescu, 
iar întâiul stătător al altarelor din aceste meleaguri D. D. Lucian al Roma­
nului. când sângele ostaşilor români schimbă faţa războiului şi pecetluieşte vii ­
torul neamului, prin victorii glorioase de la Prut şi până-n Caucaz, învingând 
barbarii din răsărit. 

Şi pentru pildă, mulţumire cu pomenire neuitată a noastră şi-a fiilor 
noştri care aci se vor ruga, să se ştie că toată lucrarea este rodul gândului şi 

muncii Diviziei I-a Gardă din Bucureşti, începând cu Dl. General Nicolae 
Şova, Comandantul Diviziei şi în unnă Ministru al Marinei, ajutat de statul 
major, în frunte cu colonel Alex. Dobriceanu, intendent Căpitan Dumitru 
Haidău, arh. E. Ciorapciu şi pictorul Ionel Iacobescu, până la mulţimea de 
ostaşi a căror multe nume să le însemne Dreptul judecător, în Cartea Vieţii. 

Sfânţitu-s-au acest Sfânt Locaş cu bogată cântare şi slujbă, în ziua de 
19 septembrie 1943 . 
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Fig. 18 - Sf. Gheorghe 

Pă tor de suflet fiind în această 
comună preot Alex. Cristea pensionar 
şi Paroh Ion Guguianu". 

Acea tă pisanie, aplasată ini\ial 
în exterior, a fost salvată de la d1 tru-
gere în perioada comuni tă şi repusă 

Fig. 19 - Plafonul din pronaos 

Fig. 21 - Tabloul votiv cu îngeri 

Fig. 22 - Crucile din cafas 

în interiorul pridvorului (tindei), după anul 1990. În locul rămas liber, deasupra 
uşii de intrare, a fo t pictat Sf Gheorghe. 

În pridvorul bisericii, de dimensiuni reduse, ctitorul a zidit un sanctuar 
al Eroilor din Divizia I de Gardă, ca un pios omagiu adus acestor eroi, morţi 
pe câmpul de luptă pentru reântregirea neamului. Cele opt plăci de ma,mură 
cu numele eroilor erau grnpate pe regimentele din care făceau parte: 

- Regimentul de Gardă „Mihai Viteazul"; 
- Regimentul l Vânători Gardă nr. 2 „Regina Elisabeta"; 
- Regimentul 2 Vânători Gardă nr. 9 „Regele Alexandru"; 
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Fig. 23 - Pisania din pronaos 

- Regimentele 2 şi 3 Artilerie Gardă, Pioneri şi Cavalerie. 
Acest sanctuar era străjuit de patru candele, care ardeau încontinuu, pe 

fiecare perete câte una. În prezent se păstrează suporţii pentru candele, care 
stau mărturie a locului unde ardeau aceste candele sfinte. Stema Tării era 

' 
încrustată pe fiecare placă de mam1Ură, la partea superioară, sub care stătea 
scris: NIHlL SINE DEO, urmate de numele fiecărui erou 111

• Toate aceste opt 
plăci de marmură au fost scoase în perioada comunistă, odată cu pisania. În 
prezent nu se ştie soarta acestora. 

În partea de sus a pridvorului, în dreapta şi stânga, sunt pictate două 
pilde: Fiul risipitor şi Vameşul şifariseul, unite de plafon cu o boltă înstelată. 
Din pridvor, în dreapta se poate pătrunde într-un spaţiu pentru pangar, unde 
sunt pictaţi Sf. Constantin şi Elena, iar în stânga este amplasată scara de 
acces în turle, care adăpostesc clopotele. 

După ce trecem de pridvorul închis, intrăm în pronaos, care are o 
fom1ă aproape pătrată, cu un tavan deosebit, alcătuit din nouă casete pătrate. 
În caseta centrală este pictată Sf. Treime. înconjurată de patrn casete, în 
cruce, cu simbolul ochiului în triunghi, al lui Dumnezeu Atotţiitorul. În case­
tele din colţuri sunt scene din activitatea publică a Mântuitorului. 

În prezent, pereţii pronaosului sunt pictaţi astfel: în dreapta, pe peretele 
de sub cafas, locul tradiţional al ctitorilor, este pictat generalul de divizie 
Nicolae Şova, care dăruieşte simbolic sfinţilor purtători de biruinţe, Sf. 
Gheorghe şi Sf. Nicolae, biserica al căror hram îl poartă. În stânga, tot pe 
peretele votiv, pictorul a reprezentat doi îngeri în mărime naturală, care ţin o 
coroană, în semn de slavă, deasupra unei cruci dintr-un cimitir de eroi, unde 
crucile sunt acoperite cu o cască militară. 

'
0 Recunoştinţă eroilor Divi::ia 1 Gardă, de col. Ştefan Opriş, l 943, p. 54. 
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Fig. 24 - Coborârea de pe cruce Fig. 25 - Predica de pe munte 

Deasupra uşii de intrare, în pronao , stă o a doua pisanie, în care este 
pomenit ctitorul, generalul Nicolae Şova, arhitectul Epaminonda Ciurapciu, 
pictorul Ionel lacobescu, credinciosul părinte Alexandru Cristea ş i parohul 
bisericii, Ioan Guguianu. Balustrada cafasului este din lemn, în care sunt 
decupate opt cruci cu tălpi, cu laturile egale. 

Pe peretele lateral drept, între ferestre, sunt reprezentaţi Sf. Antonie, 
Sf. Ioan cel ou de la Suceava, Sf. Filofteia şi Sf. Ecaterina. Pe partea stângă 
sunt reprezentaţi Sf. Stelian, Sf. Paraschiva, Sf.Veronica, Sf. Varvara. Tot în 
pronaos, pe pereţii laterali, deasupra ferestrelor, sunt reprezentate în mărime 

natura l ă la nord „Coborârea de pe Cruce" , la sud „Predica de pe munte''. 
Dacă privim cu atenţie fotografii le din interiorul bisericii , aşa cum 

arătau în 1943, putem constata modificările făcute ulterior, prin repictarea 
bisericii , în 1969 (pictor Teodor Ganea) şi 200 I (pictor Vasile Popescu) . 
Aceştia au făcut mu lte modificări şi adăugiri, doar picturile tematice 

Fig. 26 - Sf. Victor Fig. 27 - Sf. Teodor 
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Fig. 28 - Sf. Mina Fig. 29 - Sf. Gheorghe 

rămânâd la fel. În locul sfinţilor de pe pereţii laterali din pronaos, iniţial, pic­
torul Iacobescu a împodobit ace t spaţiu cu un „covor" de cruci greceşti (mil­
itare), încadrate în cercuri, care simbolizau decoraţiile pe care ar fi trebuit ă 

le primească fiecare dintre eroii căzuţi la datorie. 
Pe brâul de sub ferestre era pictată o pânză albă, prinsă in falduri, pe 

care era reprezentată din loc în loc, crucea de tip irlandez cu braţele egale ter­
minate cu o frunză de trifoi. Acum crucile sunt înlocuite cu flori cu patru 
petale. Putem concluziona faptul că atât în exterior, prin medalioane, cât şi 
în interior, la cafas, draperii, pereţii de sub ferestrele din pronaos, era repre­
zentată crucea grecească cu laturi egale adoptată de armată pe decoraţii şi pe 
veşmintele bisericeşti putrate de preoţii militari. 

Arcada care separă pronaosul de naos are reprezentaţi, de la dreapta la 
stânga, pe Iisus Hristos, Sf. Arhanghel Gavril, Sf. ichita, Maica Domnului, 
Mucenicul Leon, Arhanghelul Mihail şi Maica Domnului cu Pruncul. Sfiinţii 
din mijloc sunt pictaţi în medalioane, fiind înconjuraţi de o frumoasă orna­
mentaţie. În pictura originală erau numai două icoane laterale, arcada fiind 
decorată cu ornamentaţii florale, medalioanele cu ceilalţi sfinţi , fiind adăugate 
ulterior. 
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Fig. 30 - Sf. Procopie Fig. 31 - Sf. Teodor Tiron 

Naosul include două abside laterale, iar altarul este amplasat într-o 

absidă semicirculară. În pa,tea dreaptă a naosul ui, între ferestre, sunt repre­

zen taţi Sf. Victor, Sf. Teodor, Sf. Mina şi Sf. Gheorghe, care nu este repre­

zentat confonn tradiţiei, călare pe un cal alb. În partea stângă sunt pictaţi 

Sf. Procopie, Sf. Teodor Tiron, Sf. Eustaţiu şi Sf. Dimitrie. 

Fig. 32 - Sf. Eustatie Fig. 33 - Sf. Dimitrie 
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Fig. 34 - Maica Domnului 
cu pruncul în braţe Fig. 35 - Învierea Domnu lui 

421 

Pe bolta înstelată a altarului, se află pictată Maica Domnului cu Sfântul 
Prunc în bra ţe, iar absidele, care dau măret1e naosului, au reprezentate Icoana 
Învierii Domnului şi 

Fig. 36 - , aşterea lui lisu~ Fig. 37 - Cristos în gradina Ghetsimani 

Picturile de la baza turlei cclei mari. inspirate după canoanele crc~tinc. 
redau patimi le Mântuitorului, încep,"tnd cu Domnul Hristos care se roagă în 
grădina Ghetsimani, vânzarea lui luda, cah arul şi răstignirea pe cruce. Pictura 
făcută în pantocratorul dm turlă reprezintă pc I-iul Domnului bmecuvantând. 
La baza tu rlei este reprezentată liturghia îngerilor. 

Fig. 38 - Vânzarea lui luda Fig. 39 - Calvarul 
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Fig. 40 - Răstignirea pe cruce 

În partea de sus, reţin atenţia cele cinci cadre de inspiraţie divină care 
reprezintă scene din viaţa Mântuitorului. În alte patru cadrane sunt redaţi cei 
patru mari evanghelişti ai religiei creştine. Toate sunt încadrate cu chenare şi 
rozete decorative. 

Fig. 41 - Catapeteasma 
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Fig. 42 - Detaliu clin catapeteasmă 

Catapeteasma din lemn are toate icoanele îmbrăcate în argint: Maica 
Domnului, Iisus Hristos, Sf. Spi,idon. Sf. Ioan Botezătorul şi Sfiinţii Arhangheli, 
Cina cea de Taină, Sf. Maramă, cei 12 Apostoli şi 12 icoane Prasnicale. 

Sfănta Masă cu Evanghelia, Chivotul, Crucea şi policandrele sunt din 
argint, fnunos lucrate, din perioada 
când s-a sfinţit biserica. Mai sunt şi 

alte crncifixuri, pocale, sfeşnice, icoane 
vechi care au rămas de la vechea bise­
rică, ctitorită de Panait Balş . 

Fig. 43 - Crucifixul 

Fig. 44 - Chivotul 

Fig. 45 - Evanghelia 
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Cripta funerară (gropn iţa) a boierilor Balş 
În partea dreaptă a bisericii, din exterior, se vede uşa de acces în cripta 

funerară a ctitorilor din familia boierilor Balş, care a fost păstrată intactă la 
reconstrucţia din 1943 şi inclusă în fundaţia solidă. Aici sunt înmormântaţi 
urmaşii postelnicului Panaite Balş. În centru, pe o placă de marmură, apar 
însemnele heraldice ale familiei Balş. 

Această criptă, destul de încăpătoare, adăposteşte astăzi un mic muzeu, 
unde sunt păstrate mai multe obiecte vechi religioase, cu binecuvântarea Prea 
Sfinţitului Episcop al Dunării de Jos, dr. Casian Crăciun. Amintim trusa de 
împărtăşanie a unui preot militar, o cutie din lemn de nuc, cu mâner, în care 

Fig. 46 - Obiecte de cu lt vechi Fig. 47 - Trusa milita ră de împărtăşan i e 

se ţineau trei sticluţe, una cu vin, una cu mir de la Sfântul Maslu şi una cu 
împărtăşania. Atrag atenţia şi câteva cruci greceşti (militare) brodate, care se 
prindeau pe veşmintele preoţilor militari. 

Odată tenninată construcţia, la 19 septembrie 1943, în te1men record 
de 15 luni, cu capetele plecate. în dangăt de clopote şi fum de tămâie, sfânta 

Fig. 48 - Cruce brodată Fig. 49 - Cruce grecească militară brodată 
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slujbă a fost oficiată de P.S cir. Par­
tenie Ciopron, Episcopul Am1atci, încon­
jurat de alţi doi episcopi, P.S. Grigore 
Leu şi P.S. Policarp Moruşca. Din partea 
guvernului au fost prezenţi prof. Ioan 
Petrovici, Ministrul Culturii ş i al 
Cultelor, şi Petre Strihan, Ministru 
Subsecretar de Stat la Interne. Gene­
ralul Şova, care la aceea dată era Ministru 
Subsecretar de Stat la Marină, spunea 
în discursul lui, referindu-se la biserica 
ctitorită la Iveşti : ,,Aceasta nu este 
numai un falnic locaş de închinăciune, 

este un prinos de recunoştiinţă al cama­
razi lor supravieţuitori, pentru cama­
razii jertfiţi pc altarul patriei ... Aici 
vor învăţa copiii voştri şi urmaşii lor 
că numai popoarele care ştiu să moară 
atunci când ţara este în pericol , numai 
acelea au dreptul la viaţă onorabilă" 11 • 

În curte, în partea dreaptă a bise­
ricii , se află mormântul pr. Alexandru 
Cristea, care este străjuit de un frumos 
bust, lucru inedit pentru biserica orto­
doxă. Postamentul este inscripţionat 

cu data naşterii ( 1870) şi perioada cât 
a fost parohul bisericii din Tg. Iveşti 

( 1893-1942). Data când a decedat, 1949, 
ne sugerează nouă faptul că el este cel 
care a salvat de la distrugere pisania şi 
plăcile de marmură cu înscrisul celor 
2100 de eroi. 

În imediata apropiere a acestui 
monument este amplasată o cruce din 
piatră, datată 1832 şi care are sculptată 
în centru o cruce grecească care con­
sfinţeşte pentru eternitate menirea bise­
ricii alături de armată. 

11 Ibidem, p. 56. 
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Fig. 50 - Cruce irlandeză brodată 

Fig. 50 - Bustul pr. Alex. Cristea 
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Călătorind pe drumul dintre 
Galaţi şi Tecuci, complexul arhitec­
tonic al bisericii „Sf. Gheorghe" din 
Târgul I veştilor atrage atenţia prin ele­
ganţa lui. Valoarea istorică a acestui 
locaş şi frumuseţea sa justifică din 
plin introducerea lui pe lista monu­
mentelor istorice. Muzeul localităţii, 

Fig. 51 - Crucea grecească, 1832 

deschis anul acesta în casa scriitoarei Hortensia Papadat Bengescu, amplasată 

în imediata apropiere a bisericii, aduce dovezi despre istoria fascinantă a 
locuri lor şi a oamenilor care au trăit pe aceste meleaguri. 

ABSTRACT 

The St. George Church of Iveşti 

On the way between Galaţi and Tecuci, the architectural complex ofthe St. George 
Church in Iveşti attracts the viewer' s attraction by its eiegance. The museum of the 
iocality, opened this year in writer Hortensia Papadat Bengescu's house, situated 
very close to the church, brings testimonies on the fascinating history of the brings 
testimonies on the fascinating history ofthe people and piaces that places and people 
that lived on these lands. The nowadays church was bui lt by general Nicolae Şova, 
in 1943, on the location of a previous church, erected by noblemen of the Balş 
fami ly, whose tombs exist therein. 
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Biserica „Izvorul Tămăduirii" 
din Valea Călugărească, jud. Prahova -

o operă mai putin cunoscută 
' a arhitectului Ion Mincu 

Mircea Tănase 

Valea Călugărească. localitate emblematică a judeţului Prahova, dar şi 
a ţării. prin specificul îndeletnicirii dintotdeauna a majorităţii locuitorilor săi -
viticultura - este situată pe drumul na!ional Ploieşti - Buzău, la I O kilometri 
de Ploieşti. Dispusă de-a lungul a 7 kilometri de şosea naţională, pc axa est-vest, 
localitatea se intinde pe o lungime mult mai mare pe axa nord-sud, graniţele 
sale naturale fiind delimitate pe această dimensiune de dealul Bucovelului, la nord, 
şi râul Teleajen, la sud. Dealul Bucovelului este o entitate distinctă, delimitată 
la est de râul Cricovul Sărat şi la vest de pârâul Bucovelul, dar este inclus totuşi 
în ceea ce ne-am obişnuit să denumim Dealul Mare, fonnaţiune deluroasă care 
se întinde până la râul Buzău, o zonă renumită mai ales prin podgoriile sale. 

Atestată documentar încă de la începutul secolului XVI, localitatea s-a 
remarcat de-a lungul vremii, graţie puterii sale economice, dobândită prin 
valorificarea poziţiei geografice care a pem1is locuitorilor să ridice la rang de 
artă o îndeletnicire străveche: vinăritul. Desigur, nu le-au fost străine nici cele­
lalte ocupa\ii specifice zonei deluroase şi subcarpatice (creşterea animalelor, 
exploatarea pădurilor), precum şi celor de şes ( cultura cerealelor). Nu este, 
aşadar, întâmplător că la un moment dat localitatea, care purta numele Săcuieni, 
să dea chiar numele unui judeţ ce a fiinţat până în 1864. Denumirea de Valea 

Ccilugcirească apare pentru prima dată în august 1527, într-un document 
emis la cancelaria domnitorului Radu de la Afumaţi, unde mai apar şi denu­
mirile, pentru aceeaşi aşezare, Poiana şi Cemăteşti. De cc. până la unnă, Valea Călugă­
rească? Mai mult ca sigur pentru că pe aceste văi s-au aşezat, în vremurile de 
demult, la viile care apaqineau unor cunoscute mănăstiri (Snagov, Cemica, 
Glavacioc, Mărgineni) mai mulţi călugări, care au rămas în continuare truditori 
pc moşiile acestor mănăstiri 1 • 

' Elis Râpeanu, Valea Câlugiireascii pe spiralii de timp - monografic. Ploieşti. 
2004. p. 23. 
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Mărturiile documentare, însemnările pe cărţile vechi de slujbă, aminti­

rile bătrânilor stau mărturie celor afirmate mai sus. Referirile la vinurile de 
aici sunt menţionate în scrieri vechi româneşti şi străine. În lucrarea sa Din 
viaţa moşnenilor vieri ai ţinutului Săcuienilor, Nicolae Iorga spune că între 

Prahova si Buzău a dăinuit un judeţ intermediar cu acest nume şi face referire 

la un document prin care Matei Basarab a întărit o ocină unui nepot, ocazie 
cu care se face şi cea dintâi menţiune a viilor, ,,un pogonu şi o cetvartă de vie". 

Cu timpul, viile încep din ce în ce mai mult să ia locul păşunilor de aici. La 

1 O iulie 1703, ,,Cârtea pârcălabu, de împreună cu feciorii mei otu Schei", 

dădea zapie (zapis, n.n.) lui popa Crăciun „şi a coconilor sfinţiei sale" pentru 

pădure ca să facă vie'. Frantz loseph Sulzer, în lucrarea sa Geschichte des 
transalpinieschen Daciens, vorbind despre Valea Mantii, Valea Popii, Valea 

Călugărească şi celelalte văi, spune că acestea erau cunoscute sub numele de 

Cernăteşti, cu mult vin uleios, tare şi durabil. 

Actualmente comuna de întinde pe o lungime de 7 km, având în tota-

1 itatea ei o suprafaţă de 42 km', în care sunt incluse un număr de 15 sate, 
păstrate din vechime, şi anume: Gura Văii, Arva, Rachieri, Schiau, Vârfurile, 

Valea Nicovani, Valea Poienii, Valea Popii, Valea Ursoi, Valea Mantei, Valea 

Largă, Valea Săracă, Pantazi, Radila, Dârvari şi Coslegi. 

Desigur, pe fondul acestei îndeletniciri viniviticole, în localitate a fost 
înfiinţată, la începutul secolului XX, prima şcoală de viticultură din România, 

devenită ulterior liceu agricol cu profil viticol, iar din 14 septembrie 2009 
Colegiul Agricol „Gheorghe Ionescu-Siseşti". La începutul deceniului şase 

al secolului trecut, în localitate a fost înfiinţat Institutul de Cercetări pentru 
Viticultură şi Vinifica\ie, astăzi Institutul de Cercetare - Dezvoltare pentru Vi­
ticultură şi Vinificaţie. Tot aici a funqionat, timp de aproape un secol, Com­
binatul de Îngrăşăminte Chimice. 

Multe l.lin casele care au ua1nuic vreme îndelungata in mijlocul viilor 

de la Valea Călugărească amintesc despre marii proprietari care îşi aveau aici 

podgoriile. Exproprierea şi naţionalizarea acestor conace boiereşti, folosite 
mai apoi ca localuri ale fermelor viticole ale IAS, nu a făcut decât să le supună 
unui rapid proces de degradare şi ruinare, deşi multe dintre ele erau adevărate 

bijuterii arhitectonice. 
Astăzi, Valea Călugărească se prezintă ca una dintre cele mai mari şi 

mai moderne localităţi ale jude\ului Prahova, cu multe utilităţi care ar fi putut 

să constituie tot atâtea argumente spre a fi inclusă în rândul aşezărilor urbane. 

: Elis Râpcanu, op. cil. 
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De cc nu este încă'! O întrebare al cărei răspuns trebuie căutat, desigur, în 
sfera politicului. 

Biserica ,,Izvorul Tămăduirii", situată în centrul localităţii, a fost 

construită între anii 1893-1896, după planurile celebrului arhitect Ion Mincu, 

fondatorul şcolii româneşti de arhitectură, cu cheltuiala ctitorului colonel 

George Ghiurghiu şi a soţiei sale Elena. 
Pisania bisericii consemnează în piatră, deasupra uşii de la intrare: 

„ACEST SFÂNT LOCAŞU CU HRAMUL IZVORUL TĂMĂDUIRII 
ŞI SFÂNTUL GEORGE S-A CLĂDIT ÎN ANUL 1893 CU CHELTUIALA 

COLONELULUI GEORGE GHIURGIU ŞI A SOŢIEI SALE ELENA 

DUPĂ PLANUL ARHIT. I. MINCU PREOT S.S.P. RĂDULESCU". 
Biserica a fost construită pe locul alteia, care fusese ridicată la anul 1806 

şi demolată în 1893, ca urmare, probabil, a avariilor suferite în urma cutre­

murului din ianuarie 1893. Dovadă (incompletă, pentru că nu clarifică din ce 

cauză a fost demolată vechea biserică, chiar dacă deţinem informaţia că la 11 
ianuarie 1893 a avut loc un puternic cutremur, care ar fi putut-o avaria serios) 

este o cruce din piatră albă, situată în curtea bisericii, în partea stângă a 

clopotniţei, pe care este dăltuit următorul text: 
„RIDICATĂ LA ANUL 1896 PE LOCUL SFÂNTULUI PRESTOL 

AL BISERICII ZIDITE LA ANUL 1806 ŞI DĂRÂMATĂ LA ANUL 1893". 

Arhitectul Ion Mincu s-a născut la 20 decembrie 1852 la Focşani, unde 
a urmat studiile gimnaziale şi liceale. În anul 1871 s-a înscris la Şcoala Naţio­
nală de Poduri şi Şosele, pe care a absolvit-o în anul 1871, obţinând diploma 
de inginer. Şi-a continuat studiile la Paris, la Şcoala Naţională de Arte Frumoase, 
între 1877-1884, obţinând diploma de arhitect. În 1883 a primit premiul Societăţii 
centrale a arhitecţilor francezi. Întors în ţară, a desfăşurat o bogată activitate 
didactică, la Şcoala de arhitectură a Societăţii Arhitecţilor Români ( 1892-1897), 
atelierul de proiecte al Şcolii Naţionale de Arhitectură şi apoi la Şcoala 

Superioară de Arhitectură din Bucureşti ( 1898-1912). Între 1903-1912 a fost 
preşedintele Societăţii Arhitecţilor Români, iar între 1895-1898 a fost deputat 

în Parlamentul României. S-a stins din viaţă la 6 decembrie 1912, la Bucureşti. 
Ion Mincu a fost printre primii arhitecţi români care au pus în valoare 

tradiţiile arhitecturii populare româneşti, fiind iniţiatorul unui nou stil în do­
meniu, neo-românismul. Patrimoniul artistic medieval, ilustrat în arhitectura 
bisericeasc bizantină, vechile conace boiereşti şi casele ţărăneşti au reprezentat 

o bogată sursă de inspiraţie, oferindu-i posibilitatea de exprimare într-un reper­
toriu ornamental bogat, cu soluţii stilistice şi tehnice preluate într-o sinteză 

originală. 
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Câteva dintre lucrările sale rămân reprezentative pentru arhitectura înno­
bilată de tradiţionalul românesc: Casa Lahovari ( 1886 ), Bufetul din Şoseaua 
Kiseleff ( 1882-1892), în prezent restaurantul Doina, Vila Robescu din Sinaia ( 1897), 
Casa Petraşcu din Piaţa Romană ( 1904 ), Şcoala Centrală de fete din Bucu­
reşti ( 1890), Palatul Administrativ din Galaţi ( 1905-1906 ), Palatul Băncii Co­

merţului din Craiova ( I 906, terminat de C. lotzu, în 19 I 6 ), Cavourile Ghica, 
Cantacuzino, Gheorghieff din Cimitirul Bellu ( 1900-1904 ), Casa Monteoru 
(1887-1888) (Sediul Uniunii Scriitorilor), Casa Yemescu ( 1887-1889). De 

asemenea, a decorat interiorul Palatului de Justiţie din Bucureşti (l 890-1895) şi 
a restaurat biserica Stavropoleos din Bucureşti ( 1904-1910)'. 

Ca o recunoaştere a importanţei sale în evoluţia şcolii româneşti de 

arhitectură, începând cu anul 1953, Universitatea de Arhitectură şi Urbanism 
din Bucureşti îi poartă numele. 

Biserica „Izvorul Tămăduirii" din Valea Călugărească conţine o serie 

de elemente arhitectonice şi decorative prin care arhitectul s-a făcut remarcat 

în multe din creaţiile sale, valorificând şi înnobilând tradiţionalul românesc, 
şi aici destul de evident. 

Construită din cărămidă şi piatră, biserica are ziduri groase de aproape 

I m. Planul bisericii este de cruce clasică, cu un privdor deschis, cu coloane 
de piatră sculptată. Pereţii sunt susţinuţi în exterior de patru contraforţi, câte 
doi de o parte şi de alta a pronaosului. Ca element decorativ, şapte şiruri de 
cărămizi aparente, de culoarea roşie, împodobesc zidurile exterioare, şiruri 

care se termină sub cornişă cu o decoraţie constând în şiruri de mici firide 
arcuite. Turla Pantocratorului, de deasupra naosului, prin care arhitectul se 
pare că ar fi vrut să redea, la scară redusă, imaginea bisericii Stănta Sofia, 
reprezintă unul dintre elementele de noutate, considerat chiar insolit, în expri­
marea arhitecturală a epocii. Această cupolă este alcătuită exclusiv dintr-o 
1c:-.Jlu1J 1.k p1ufik 111cl<1li1.:c l<1111i1wte, pc i.:an: este prim, :rnpurtul fi-c:s.:dur-. De 

altfel, deşi nu impresionează prin înălţime, biserica, prin dezvoltarea sa pe 
orizontală, prin am1onizarea proporţiilor, cu un acoperiş ale cărui forme se 
multiplica în etaje spre înălţimea turlei, poate sugera o apropiere de imaginea 
celebrului edificiu bizantin. 

Privdorul deschis se sprijină pe două coloane rotunde din piatră, cu 
baza şi capitele simple, de formă pătrată, legate între ele prin arcuri simple. 

Intrarea în biserică se face printr-o uşă masivă de stejar, cu o sculptură îngrijit 
lucrată, încadrată de un chenar de piatră, la fel de frumos sculptat. Între pro­
naos şi naos, o grindă ornamentală având încrustate frumoase motive vechi, 

' http://ro.wikipedia.org./wiki/lon _ Mincu 
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ţărăneşti, se sprijină pc două coloane scurte şi desparte cele două spaţii, ofe­
rind în acelaşi timp posibilitatea de etalare a celor două busturi de marmură 
ale ctitorilor bisericii, George şi Elena Ghiurghiu. Naosul se lărgeşte în două 
abside laterale, primind lumina prin cele două ferestre. Stranele din lemn de 

stejar impresionează prin frumuseţea elementelor tradiţionale româneşti sti­

lizate în sculptură. 
Altarul se deschide larg, în semicerc, cu o masivă masă de piatră, pe mar­

ginea căreia sunt săpate cuvintele: ,,Acest Sfânt locaş s-a clădit în anul 1893, 

de col. George Ghiurghiu şi soţia sa Elena şi s-a sfinţit în anul 1895". Cata­

peteasma, originală şi bine păstrată, este lucrată din lemn de stejar, cu şirul 

sfinţilor apostoli, prooroci si icoanele praznicale atent şi frumos pictate. 

Printre obiectele de cult se remarcă, prin vechimea lor, o carte de slujbă reli­

gioasă ( Te-Deum ), tipărită la Bucureşti în 1879, un potir din 1876 şi o cădel­

niţă din 1881. 

Ansamblul arhitectonic este întregit de clopotniţa din imediata apro­

piere a bisericii, de asemenea operă a marelui arhitect Ion Mincu. 
Pictura bisericii a fost realizată iniţial de pictorul Aurel Vintilescu, dar 

s-a deteriorat în timp. Cutremurul din 1940 a afectat în mod serios biserica, 

fiind necesare lucrări de reparaţii capitale, îndeosebi la acoperiş şi turlă. 

O încercare de restaurare a picturii, pe la mijlocul secolului trecut, s-a 
dovedit a fi neinspirată, fapt care a impus refacerea acesteia în totalitate, mai 

ales că recent au fost finalizate lucrările de consolidare la interior şi în pre­

zent se lucrează şi la consolidarea exterioară. 
Ctitorul bisericii, colonelul George Ghiurghiu, s-a născut la 2 august 1838. 

Încorporat în armata română la 3 mai 1859, a trecut prin toate treptele ierar­
hiei militare, în specialitatea intendenţă (o ramură a logisticii de astăzi). În 

timpul Războiului de Independenţă a avut gradul de maior şi a fost decorat 
cu ordinul Steaua României clasa a V-a. La 14 iunie I 882 a fost numit şeful 
intendenţei Diviziei 3 Infanterie Bucureşti. La 8 aprilie 1886 a fost avansat 

la gradul de colonel şi numit şeful serviciului de intendenţă al Corpului 2 
Armată. În 1887 a fost decorat cu Steaua României clasa a IV-a, iar în anul 
I 888 a fost trecut în rezervă·. A locuit în ultima parte a vieţii în Valea Călu­

gărească şi se pare că a existat o legătură de rudenie între familia sa şi marele 
arhitect Ion Mincu, cel căruia i-a solicitat să proiecteze biserica pe care a 

construit-o din temelii şi a oferit-o la cheie comunităţii. 
Busturile acestor doi ctitori au fost realizate de sculptorul Ion Geor­

gescu ( 1856-1898). Acesta a absolvit Şcoala de Belle-Arte din Bucureşti ( 1877), 

' Elis Râpcanu. op. cit .. p. 230. 
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unde i-a avut ca profesori pe sculptorul Karl Storck şi pictorii Theodor Aman 

şi Gheorghe Tăttărescu. După absolvire a beneficiat de o bursă la Paris. unde 
a rămas timp de cinci ani. Aici a participat la trei expoziţii, în cadrul cărora 

a prezentat prima sa lucrare de mari dimensiuni. ,,Izvorul". dar şi sculpturile 

,,Aruncătorul cu lance" şi „Copilă rugându-se". Aceasta din urmă a fost dis­

tinsă cu „Menţiune onorabilă". De-a lungul carierei sale artistice, impregnată 

de o puternică formaţie clasică, a realizat numeroase lucrări, dintre care putem 

enumera monumentul funerar al Domniţei Bălaşa ( 1884), statuia lui Gheorghe 
Lazăr ( 1886), bustul lui Mihai Eminescu ( 1890) şi alegoriile „Justiţia" şi „Agri­

cultura" pentru faţada Băncii Naţionale din Bucureşti. În 1890, la laşi, a avut 

loc dezvelirea operei sale dedicate lui Gheorghe Asachi. iar un an mai târziu 

a realizat medalionul „Mihai Eminescu" pentru mormântul poetului de la 

Cimitirul Bellu. Au mai fost imortalizate sub dalta artistului figurile lui Alexandru 

Odobescu, Mihail Pascaly, Dimitrie Bolintineanu, Vasile Alecsandri, Matei 

Basarab, Vasile Lupu, I.C. Brătianu, C.A. Rosetti. 

Concomitent cu activitatea artistică, sculptorul Ion Georgescu a 
desfăşurat şi activitate didactică în cadrul Şcolii de Belle Arte din Bucureşti, 
unde i-a avut elevi pe C. Brâncuşi, Frederik Stork, D. Mirea etc.; 

Casa în care a locuit în Valea Călugărească familia George şi Elena 
Ghiurghiu este proiectată tot de Ion Mincu, la începutul secolului XX. Destul 
de bine conservată, având în vedere vârsta sa respectabilă, casa reprezintă un 

model remarcabil de îmbinare a stilului tradiţional cu elementele de moder­
nitate ale epocii, remarcabilă fiind, pe lângă dimensiunile sale deloc neglija­
bile, în raport cu construcţiile imobiliare ale vremii, formula de împărţire a 
spaţiului locuibil şi catalogarea ci ca locuinţă decomandată. Destul de îndrăz­
neaţă, am putea spune, această opţiune pentru începutul de secol XX, dar 
dacă acceptăm că a fost proiectată de marele Ion Mincu, îşi merită, credem, 
statutul de casa boiereasca, relativ repede câ~tiga1 i11 spa\iul edilitar respectiv. 

Revenind la biserica „Izvorul Tămăduirii". trebuie menţionat că aceasta 
se află în prezent într-un amplu proces de restaurare şi este îndreptăţită să 
aspire la statutul de monument istoric, ca operă ( deşi mai puţin cunoscută) a 
marelui arhitect român Ion Mincu. purtând trăsăturile stilului neoromâncsc, 
consacrat de acesta. Cu toate dificultăţile generate de insuficienţa fondurilor 
necesare acestei întreprinderi, preotul paroh iconom stavrofor Dumitru Dorian 

supraveghează cu osârdie lucrările de consolidare şi restaurare a bisericii, cu 
speranţa că acest locaş de cult îşi va recăpăta strălucirea de altădată, la 
înălţimea numelui celui care a proiectat-o, dar şi a renumelui locuitorilor din 

' http://ro.wikipedia.org/wiki/lon _ Georgescu 
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Valea Călugărească. Este de dorit. totuşi, ca autorităţile locale să aibă deter­
minarea şi putinţa de a susţine demersurile începute pentru includerea acestor 
obiective în patrimoniul istoric naţional şi înscrierea lor în circuitul turistic, 

astfel încât potenţialului economic al localităţii să i se adauge şi valenţele 
sale spirituale. 

ABSTRACT 

The Church of the Healing Spring in Valea Călugărească, Prahova County -
A Less Known Work of Architect Ion Mincu 

The Church of the Healing Spring situated in the center of the locality Valea 
Călugărească was built between 1893-1896, according to the plans of the famous 
architect Ion Mincu, founder of the Romanian architecture school, the costs being 
covered by the founder, colonel George Ghiurghiu and his wife Elena, in a time 
when most of the so-call ed educatcd Roman ian society looked and considered with 
a ·'discouraging indifference" any manifestation of the Romanian national spirit. 
The church was built on the place of a previous one, that had been erected in 1806 
and demolished in 1893, probably due to damages resulting from the January 1893 
earthquake. 

https://biblioteca-digitala.ro



434 

https://biblioteca-digitala.ro



435 

https://biblioteca-digitala.ro



436 

https://biblioteca-digitala.ro



,,Mănăstirea dintr-un lemn" 
a aviatorilor si marinarilor români 

' 
Jon Giurcă 

Aşezământul monahal „Mănăstirea dintr-un lemn", format din două 
biserici, una de lemn, cealaltă de piatră. în construcţie aflându-se o a treia 
biserică, cărora li se adaugă Palatul Domnesc, stăreţia şi complexul adminis­
trativ, format din trapeză, bucătărie, magazie de alimente, locuinţe pentru 
personalul monahal, casa de primire pentru pelerini şi anexe, este situat la 3 km 
nord-vest de localitatea Frânceşti, judeţul Vâlcea într-o zonă geografică pitorească, 
cu un climat plăcut pentru localnici şi vizitatori. 

Complexul monahal are o istorie veche, de aproape 600 de ani. perioadă 
în care a cunoscut transformări importante, restaurări de bună sau necores­
punzătoare calitate, toate determinate de factorii obiectivi şi subiectivi. 

Primul şi cel mai vechi edificiu 
al aşezământului este bisericuţa din 
lenrn care, potrivit unor izvoare istorice. 
mai mult unor legende, a fost ridicată 
la începutul secolului al XVI-iea, uti­
lizându-se materialul lemnos al unui 
stejar multisecular, în care s-ar fi găsit 
Icoana Maicii Domnului. Nu îmi propun 
să intru în controversata legendă a 
con ' trLIC\iei primei biserici de lemn, ci 
să subliniez doar aspectele concrete, 
incontestabile. 

Folosirea lemnului de stejar, poate 
chiar a celui provenit din stejarul în 
care, conform legendei, s-ar fi găsit Icoana 
Maicii Domnului, pentru construqia 
primei bisericuţe de lemn, este plauzibilă . Existenţa stejarilor multiseculari în 
zona aşezământului monahal este vizibilă şi astăzi. Nu există date despre dimen­
siunile şi arhitectura primei bisericuţe din lemn. Cert este că actuala Bisericuţă 
din lemn nu este cea originală. 
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Bisericuţa din lemn a fost refăcută pentru prima dată în 1733, astfel că 
cea de-a doua biserică a avut o existenţă scurtă, arzând din motive neeluci­
date în anul 1814. 

Biserica actuală a fost reconstruită în acelaşi an de către Iancu Lahovary, 
om cu preocupări pentru cultură, stolnic, clucer şi mare ispravnic de Vâlcea 
şi deputat al Adunării Obşteşti, ginerele biv vei vistierului Constantin So­
coteanu, provenit din familia Socotenilor, ,,singurii boieri adevăraţi din 
Râmnic", după aprecierea lui Nicolae Iorga. 

Din punct de vedere arhitectural, bisericuţa de lemn este lucrată din 
bârne groa e de stejar, încheiate în coadă de rândunică, dreptunghiulară, 
având o lungime de 13 m, lăţime de 5,50 m şi o înălţime de circa 4 m. 

Se remarcă, la exterior, brâul în torsadă (motiv arhitectonic ornamental 
care imită o frânghie răsucită) săpată în grosimea lemnului . 

Intrarea în bisericuţă se face 
printr-un pridvor susţinut de stâlpi 
frumos ornamentaţi. 

În interior, biserica are o frumoasă 
catapeteasmă din lemn de tei, nu a fost 
niciodată pictată, pereţii interiori fiind 
acoperiţi cu icoane având o valoare 
artistică inconte tabilă, care formează 
o adevărată colecţie, aflată în altar, 
nao ş1 pronaos. 

Cu ocazia unor lucrări de restau­
rare efectuate în perioada 1938-1940, 
la iniţiativa generalului Paul Teodorescu, 
atunci ministrul Aerului şi Marinei, la 
realizarea stranelor -a avut în vedere 
adăugarea unui element de valoare sm1-
bol ică - timona - care. peste ani. marchează legătura creată de către această 
personalitate militară I aşezământul monahal. 

Bisericuţa se află în mijlocul unui cimitir în care odihnesc trupurile 
monahilor şi preoţilor slujitori ai acestui lăcaş de cult. 

În cimitir se află monnintele a doi militari , colonelul Victor Tănă . eseu. 
din Serviciul Geografic al Annatei, autorul, în anul 1925, al unei celebre hă11i 
a României Mari, cu un plan al Bucureştilor. care în anul 2005 a fost vândută 
la Casa de Licitaţii Alis cu 55 milioane de lei vechi, şi cel al generalului Paul 
Teodorescu, o legendă vie între maicile aşezământului monahal, considerat 
unul dintre imp011anţii ctitori, căruia i se face în permanenţă pomenire. 
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Accesul spre bisericuţa din lemn e face pe o alee datată în stânga 
căreia se află un stejar multisecular, cu un diametru de circa 2 m, în interiorul 
căruia se află o icoană pictată pe lemn care este în mare parte acoperită de 
scoarţa stejarului. 

În lipsa unei semnalizări a existenţei acestei icoane, cât şi a dimen­
siunii mici a acesteia, mulţi vizitatori sunt privaţi de ocazia de a admira 
această lucrare a omului şi a naturii , de la stejarul sfânt, cum mai este denumit. 

Biserica de zid în forma a ac­
tuală, construită în secolul al XVI-iea, 
face şi astăzi obiectul controversei în 
privinţa ctitorului acesteia: Matei 
Basarab sau Preda vei vomic Brânco­
veanu. După aprecierea arhimandritului 
Chesarie Georgescu, Matei Basarab a 
fost ctitorul fondator al biesricii de piatră, 
iar la construcţie ar fi contribuit şi 

Preda Brâncoveanu. 
Afirmaţia are la bază inscripţiile 

de pe picturile votive ale ctitorilor, aflate 
în pronaosul bisericii, înlăturate cu ocazia 
restaurărilor din anii 1926-1936, pe care 
era scris: ,,Fondator Matei Voievod-Ba­
sarab şi soţia sa Doamna Elena; Preda 
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vei vomic Brâncoveanu cu Doamna Păuna; Şerban Cantacuzino cu Doamna 
Maria; Constantin Brâncoveanu; Papa postelnic; Elisabeta schimonahia Brân­
coveanca". 

Biserica a fost pictată în anul 1687, restaurări având loc în anii 1715 şi 
1841, pierzând astfel mult din valoarea artistică originală. 

În anul 1715, Şerban Cantacuzino, pe lângă refacerea picturii interioare, 
a dispus restaurarea completă a clopotniţei mănăstirii de la intrarea 
principală, cât şi Casa Domnească (stăreţia), cu un frumos foişor pe stâlpi de 
piatră, în stil brâncovenesc, pictaţi în tradiţie bizantină. 

La începutul secolului al XX-iea, în anii 1908 şi 1909, la ansamblul 
monahal s-au executat o serie de lucrări, care au vizat, în principal: nivelarea 
incintelor şi drenarea apei, consolidarea şi restaurarea tuturor clădirilor. 

Cele mai importante lucrări de reparaţii, consolidare şi restaurare s-au 
executat în anii 1938 şi 1939 din iniţiativa generalului Paul Teodorescu şi cu 
implicarea consistentă a maicii stareţe Paisia Vasilescu, care, în perioada 
1920-1966, a condus destinele comunităţii monahale la Mănăstirea dintr-un lemn. 

Generalul Paul Teodorescu, al cărui tată îşi avea originile în localitatea 
Şirineasa, nu departe de Frânceşti, a vizitat pentru prima dată Mănăstirea 
dintr-un lemn în anul 1938, cu ocazia unei recunoaşteri în scopul stabilirii locului 
de dislocare a Comandamentului Aerului. în zona Govora - Râmnicu Vâlcea. 

Aşa cum rezultă dintr-un Memoriu înaintat în anul 1977 Episcopiei 
Râmnicului şi Argeşului, cu ocazia vizitei la Mănăstirea dintr-un lemn, ,,Am 
găsit această aşezare, monument istoric. într-o jalnică ruină, începând de la 
grajduri şi până la Casa Domnească. cu acoperişurile distruse, adăpostind 
doar sute de ciori. Profund impresionaţi de imaginea deprimantă care ne 
înconjura şi la rugămintea fierbinte a maicilor de a Ic ajuta ca să nu se piardă 
istoricul lăcaş, am stabilit: restaurarea. reconstruqiilc exterioare şi interioare, 
precum şi amenajarea din 3 camere a unei săli corespunzătoare pentru muzeul 
mănăstirii. construirea din temelie a 3 clădiri cu mai multe camere şi 3 băi 
destinate drumeţiei, folosind pentru aceasta mai ales mâna de lucru gratuită 
a ostaşilor şi ofiţerilor din aeronautică şi inarină. între care jumătate erau 

. .,, 
mesenaş1 . 

Implicarea generalului Paul Teodorescu în reconstrucţia şi restaurarea 
ansamblului monahal nu era întâmplătoare. ci doar o nouă manifestare a vo­
caţiei sale de constructor, dacă avem în vedere câteva din edificiile la a căror 
realizare s-a implicat nemijlocit: realizarea clădirii Şcolii Superioare de Război 
(1937), repararea bisericilor din localităţile Fundeni şi Joiţa (Ilfov), Sfinţii 
Împăraţi din Bacău, proiectarea şi construirea de silozuri în Constanţa şi pe 
tot cuprinsul ţării, participarea la construirea primei fabrici de avioane IAR 

https://biblioteca-digitala.ro



441 

de la BraşO\. iniţierea şi realizarea l\1onumentului Eroilor A\iatori din Bucu­
reşti, recuno<;cut ca unul dintre cck mai reuşite din I::.uropa şi dm întreaga lume. 

Lucrările de construcţie. reparaţii şi restaurare la Mănăstirea dintr-un 
lemn au durat doi ani de zile. timp în care s-au făcut reparaţii, au fost reali­
zate aducţiunea de apă şi canalizarea, s-a introdus curentul electric, au fost 
realizate garduri, alei, plantaţii de arbori, arbuşti, flon. 

În îndeplinirea scopurilor şi obiectivelor propuse, generalul Paul Teodo­
rescu a primit un sprijin substanţial din partea Episcopiei Râmnicului ş1 

Argeşului. Concomitent cu desfăşurarea lucrărilor, generalul Paul Teodorescu 
s-a preocupat de stabiiirea pe cale legală a unui statut special pentru acest 
aşezământ monahal, acela de ocrotitoare a aviatorilor şi marinarilor români. 
de altar de închinare pentru aviatori şi marinari, loc sfânt de reculegere. 

Statutul oficial al mănăstirii prevedea un serviciu religios pentru 
pomenirea aviatori lor şi marinari lor morţi la datorie, care se oficia în zi lele 
de Sfântul Ilie şi Sfânta Maria, patronii celor două anne, la care trebuia să 
asiste câte un reprezentant din fiecare grad, de la soldat la general şi amiral. 
Serviciul religios trebuia să fie desfăşurat sub conducerea Mitropolitului 
Olteniei. pe terito1iul căruia se găsea mănăstirea. Ahmci trebuia să se citească 
numele tuturor jertfiţilor pentru patrie prevăzuţi în pomelnic. 

Lucrările executate în anii 1938-1940 au fost conduse de către colo­
nelul inginer principal Repano\ ici Ioan. din Turnu Măgurele. participant cu 
gradul de căpitan la Războiul de întregire, care şi-a îndeplinit sarcinile 
încredinţate. 
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Convenindu-se asupra noului statut al mănăstirii, construcţiile, 

reparaţiile şi restaurarea au avut în vedere realizarea unor însemne care să 
evidenţieze locul şi rolul de Altar de închinare pentru aviatori şi marinari. 

Intrarea principală în incinta 
mănăstirii, realizată în anul 1895, a 
fost decorată simbolic. Deasupra 
porţii sub formă de arc a fost înscrisă 
destinaţia lăcaşului de cult: ,,Pentru 
cei ce călătoresc pe ape şi în văzduh, 

Domnului să ne rugăm". 
În partea dreaptă a intrării, într­

o nişă, este reprezentat Sfântul Proroc 
Ilie, patronul spiritual al aviatorilor, iar în partea superioară o scenă alegorică. 

Simetric, în partea stangă, este 
reprezentată Preasîanta Fecioară Maria, 
ocrotitoarea marinarilor, iar în partea 
superioară o scenă cu semnificaţie 

religioasă pentru cei care călătoresc 
pe mare şi patronii lor spirituali. 

Zidurile clopotniţei mănăstirii scot cel mai bine în evidenţă faptul că 
(foto) Mănăstirea dintr-un lemn este „ loc de rugăciune pentru aviatori şi 
marinari", cât şi perioada când s-au executat lucrările de reparaţii şi restau­

rare: ,, Cu ajutorul lui Dumnezeu şi 

vrednicia oamenilor înnoitu-sau 
această ctitorie voievodală cu chiliile 
şi aşezările ei gospodăreşti de către 
Ministerul Aerului şi Marinei în anii 
1931?-1939 ~pre a nu lăsa prăpădirei 
sfântul lăcaş de închinăciune şi slavă 
Domnului ". 

Pe părţile lateraie superioare de 
sub clopotniţă, pe bolţile interioare au 
fost fixate două plăci cu însemnele sim­
bolice ale aviatorilor şi marinarilor. 

Deosebit de importantă, cu o 
semnificaţie aparte din punctul de 
vedere al simbolisticii, a fost aşezarea 
a două tablouri de carton, înrămate, pe 
locul unde în prezent sunt plăcile de 
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marmură, care cuprind numele a o parte din aviatorii şi marinarii distinşi, 
căzuti la datorie sau în viată . 

' ' 
Toţi ceilalţi aviatori şi marinari au fost înscrişi în registrul-pomelnic. 
Aşa cum relata generalul Paul Teodorescu într-un memoriu adresat 

Prea Cuviosului Vicar Preot I. Dumitraşcu, din cadrul Episcopiei Râmnicului 
şi Argeşului , la 8 februarie 1977, ,,Hotărârea de a înscrie pe aceste tabele şi 
o parte dintre aviatorii şi marinarii în viaţă, a fost luată ahmci (în 1939, n.n.) 
deoarece s-a apreciat că merită a fi pomeniţi şi acei care îşi riscă zilnic viaţa , 

reuşind să învingă moartea, iar pe de altă parte cunoscut fiind - că toţi cei 
căzuţi la acea dată figurau şi pe Monumentul Eroilor Aviatori de la Bucureşti". 

Pentru întocmirea listei celor care au fost înscrişi în fiecare tablou, 
generalul Paul Teodorescu s-a consultat cu inginerul Henri Coandă şi ingi­
nernl aviator Radu Irimescu, cu generalul de aviaţie Gheorghe Negrescu, cu 
generalul Traian Burduloiu, cu alţi aviatori şi marinari care au fost de acord 
cu conţinutul textului şi lista aviatorilor şi marinarilor care urmau a fi înscrişi 
iniţial în tabloul de carton, apoi pe câte o placă de marmură. 

Deşi lucrările de reparaţii şi restaurare au fost încheiate în anul 1940, 
sfintirea acestora s-a executat abia la l octombrie 1942. 

' Despre acest moment important, în Cartea de Aur a Mănăstirii dintr-un 
lemn este consemnat: ,,Sfintitu-s-au lucrările de reînnoire şi înfrumusetare 

' ' ale acestui frumos şi istoric locaş monahicesc azi, la 1 ale lunii octombrie, 
anul mântuirii 1942. Şi s-au sfinţit cu slujbă arhierească, în sobor mare de 
preoţi şi diaconi, de faţă fiind trimişii de mare cinste ai Ministrului Aerului 
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şi Marinei. Domnul Comandant General Paul Teodorescu (la acea dată trecut 
în rezervă, n.n.) - ctitorul acestor lucrări de reînnoire şi alte cinstite obraze 
bisericeşti şi mireneşti .... Cinste, recunoştinţă şi mulţumire ctitorilor, Prea 
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Sfănta Născătoare de Dumnezeu, Ocrotitoarea acestui sfănt locaş, să-i ocro­
tească de tot răul şi să le răsplătească însutit buna lor faptă creştinească şi 
românească. Binecuvântează, Doamne, pe cei ce iubesc podoaba casei Tale". 
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Se pare că unele lucrări de restaurare efectuate în anii 1938-1940 nu au 
fost realizate cu profesionalism, astfel că în anii 1956-1963 şi 1968-1982, în 
coordonarea Comisiei Monumentelor Istorice, prin Departamentul Cultelor şi 
cu acordul Episcopiei Râmnicului au fost executate alte lucrări de restaurare. 

În contextul lucrărilor demarate în anul 1968, generalul Paul Teodorescu, 
a cărui viaţă a rămas strâns legată de acest aşezământ monahal, s-a preocupat 
de realizarea şi montarea, în anul 1974, a plăcilor de marmură, care se află şi 
azi pe pereţii boltei interioare a clopotniţei. 

Interesant de reţinut este faptul că generalul Paul Teodorescu, în vârstă 
de 89 de ani, a avut de suportat moral gestul incalificabil al unui subordonat, 
pe nume Racoveanu, nume luat după 23 august 1944 prin renunţarea la numele 
real Raţă, care l-a reclamat pentru faptul că pe plăcile de marmură erau 
înscrise numele unor aviatori şi marinari care părăsiseră ţara după anul 1945. 

Chiar în condiţiile din societatea românească din anul 1977, generalul 
Paul Teodorescu a răspuns cu demnitate acuzaţiilor: ,,Faptul că tabelele, care 
au stat la baza înscrierilor actualelor plăci au fost întocmite şi aprobate în 
anul 1940, când toţi cei care figurează acolo se aflau şi acţionau în slujba patriei 
noastre. Acest cap de acuzaţie nu poate rămâne valabil. 

Pe de altă parte, chiar dacă ulterior aceştia au plecat din ţară, aceasta 
nu poate şterge activitatea lor deosebită din trecut în slujba aviaţiei şi marinei 
române. În plus, majoritatea, sunt plecaţi în mod legal şi nici unul nu a adus 
vreo activitate dăunătoare sau defăimătoare, ci dimpotrivă au purtat cu cinste 
numele de român şi au făcut propagandă favorabilă patriei noastre". 

Faţă de pericolul care se contura, al înlăturării plăcilor de marmură din 
locurile unde fuseseră montate cu mari eforturi financiare, generalul Paul 
Teodorescu, deşi la o vârstă înaintată, solicita cu luciditate imbatabilă: ,,Vă 
rugăm Înalt Prea Sfinţite să înlesniţi să se facă lumină în această problemă 
pornită. atât de înălţător şi cu stăruinţă încă din anul 1940. când Sf. Mitropolie 
a Olteniei, împreună cu Departamentul Cultelor - Direcţia Monumentelor 
Istorice - au înţeles să acorde înalta lor apreciere, mulţumire şi binecuvântare 
pentru înfăptuirile noastre şi să nu permiteţi ca invidia şi răutatea să 

pângărească memoria aviatorilor şi marinarilor înscrişi pe plăcile fixate la 
Sfănta Mănăstire, aviatori şi marinari, care - după cum Sfinţia Voastră veţi 
putea deduce - cât sunt de meritoşi". 

Temerea cea mai mare era ca în cazul unui răspuns favorabil reclaman­
tului să nu se piardă statutul pe care Mănăstirea dintr-un lemn îl avea, cel de 
loc de mgăciune şi închinare a aviatorilor şi marinarilor. 

Era motivul pentru care generalul Paul Teodorescu, vorbind în numele 
tuturor celor care contribuiseră la refacerea ansamblului monahal, în încheierea 
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memoriului adresat Episcopiei Râmnicului, arăta: ,,Rugămintea noastră Înalt 
Prea Sfinţite este ca Sf. Mănăstire Dintr-un Lemn să rămână aşa cum a fost 
hărăzită. LOCAŞ de rugăciune, pomenire şi reculegere pentru aviatori şi 

marinari, cu tot ceea ce s-a făcut până în prezent şi cu tot ceea ce aviatorii şi 
marinarii de bună credinţă unnăresc şi doresc să mai înfăptuiască pentru 
menţinerea tradiţiei, întărirea legături lor atât cu Marea Ctitorie Voievodală, 
cât şi cu Glia Strămoşească". 

Demersul generalului Paul Teodorescu, poate nu singurul, a avut ecoul 
scontat sau, poate, reclamaţia petentului Racoveanu, fost Raţă, nu a fost luată 
în considerare. 

Cert este că plăcile de marmură au rămas la locul fixat, iar aşezământul 
monahal a rămas loc de închinare, rugăciune şi întâlnire pentru o parte a avia­
torilor şi marinarilor pensionari, legaţi în mare măsură de generalul Paul 
Teodoresc, o prezenţă constantă în incinta mănăstirii, acolo unde şi-a scris 
memoriile, a ajutat măicuţele în activitatea curentă, în limitele posibilităţilor 
sale fizice. Ultima sa realizare a fost plantarea sălciilor pe aleea de intrare în 
mănăstire, vizibile şi azi. 

Generalul Teodorescu a fost, adoptat în comunitatea mănăstirii, unde a 
devenit un simbol pentru maici, atât pentru realizările din anii 1938-1940, cât 
mai ales pentru integrarea sa în viaţa lăcaşului de cult, căruia s-a străduit să­
i dea strălucire din toate punctele de vedere - ordine, curăţenie, estetică, viaţă 
intelectuală şi sipirit religios. Acesta a fost motivul pentru care generalului i-a 
fost acordat şi pregătit un loc de veci interesant prin inscripţia de pe placa 
funerară pe care, între altele, scrie ,,Aici odihneşte fratele nostru Paul, 1888-1981 ". 
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Restul textului, care azi unora e te posibil să le pară radical, este demn 
de a fi citit şi reţinut, evidenţiind dragostea <;a faţă de ţara pc care a slujit-o 
cu devotament, deşi atât regimul politic antonescian , cât şi cel comunist, cel 
puţin până în anul 1965, au fo t potrivnice măretelor sale idealuri . 

La 18 ianuarie 1981, Paul Teodorescu a fost înmonnântat cu ceremo­
nial religios la nivel înalt şi ceremonial militar rezervat generalilor. 

Astăzi, stareţa mănăstirii, maica 
Emanuela Oprea, cât şi maicile care 
le-au cunoscut au nu, păstrează o vie 
şi frumoasă amintire fratelui lor, aşa 
cum -a intitulat şi a fost generalul 
Paul Teodorescu. 

Legătura dintre Mănăstirea dintr-un 
lemn şi aviatorii şi marinarii români 
s-a reluat după anul 1990, prin acorda­
rea de sprijin material şi forţă de muncă 
nece ară unor realizări stringente. 

Însemnele legăturii dintre 
mănăstire, aviatori şi marinari se regă­
sesc în câteva realizări din ultimii ani. 

Liga ofiţerilor din Marina Mi­
litară a montat o placă de marmură în 
anul 200 I, iar aviatorii un simbol în 
memoria generalului Paul Teodorescu. 

În anul 2008, cu ocazia zilei 
Marinei Române, Statul Major al For­
ţelor Navale a inaugurat un monument 
dedicat „t:ro1lor lannan contopiţi cu 
valurile pentru păstrarea libertăţii dru­
mului fără pulbere al Dunării şi Mării". 

Un an mai târziu, cu ocazia zilei 
Aviaţiei Române, personalul Bazei 90 
Transpo11 Aerian a ridicat şi inaugurat 
un „Monument închmat aviatorilor 
militari". 

După cum e poate constata, în 
activităţile şi problemele Mănăstirii 

dintr-un lemn se implică structurile 
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aviapei şi marinei militare . Mănăstirea este loc de rugăciune, închinare şi po­
menire pentru toţi aviatorii şi marinarii români, indiferent de structura în care 
aceştia îşi desfăşoară acti\'itatea. Prin unnare, o implicare a tuturor structurilor 
aviaţiei şi marinei române în problemele mănăstirit este un deziderat necesar. 
Tot atât de importantă şi necesară este şi prezenţa aviatorilor şi marinarilor 
cel puţin la două sărbători, Sfântul Prooroc Ilie şi Sfânta Maria, cât şi la hramul 
bisericii „Naşterea Maicii Domnului", în fiecare an la 8 septembrie, prilej de 
rugăciune şi pomenire a celor care şi-au dat viaţa pe uscat, în aer şi pe mare, 
din r:îndul celor două categorii de luptători . 

După anul 1990, conducerea mănăstirii a fost încurajată şi susţinută pe 
plan financiar şi economic atât de către Sfânta Episcopie a Râmnicului, cât 
şi de către Consiliul de Administraţie al Băncii Naţionale a României. 

În perioada 1991-1999 au fost restaurate principalele obiective din 
mănăstire (biserica de piatră, stăre\ia) , resistematizarea complexului de edi­
ficii administrati\e. 

În anul 2004 a fost finalizată restaurarea bisericii din piatră, la 8 sep­
tembrie fiind re fin\ită de către Prea Sfinţitul Episcop Gherasim al Eparhiei 
Râmnicului . 

Unul dintre obiectele de cult 
supuse restaurării a fost Icoana ,\rfaicii 
D01111111/11i. Făcătoare de mmuni, aflată 
azi în biserica de piatră, activ itatc desfă­
şurată în perioada 2006-200~. 

La 15 noiembrie 2008 a arnt loc 
re<;finţirea icoanei , u111cat în România 
şi a patra ca \'aloan.: în lume, după cele 
cu acelaşi subiect aflate în Rusia, Grecia 
:;,1 Turcia . 

În prezent este în curs de restau­
rare Casa Domnească, proces complex 
şi dificil, prin care se um1ăreşte readucerea acesteia la starea iniţială, prin 
refacerea şi reconstrucţia tuturor elementelor de arhitectură. 

Construcţia unei noi biserici în interiorul ansamblului monahal va 
schimba în mare măsură întreaga fizionomie a complexului, unnează ca spe­
cialiştii în domeniu să se pronunţe asupra consecinţelor în privinţa valorii 
istorice şi arhitecturale a întregului complex, devenit deja prea diversificat şi 
aglomerat cu clădiri noi, mari, care tind să pună în umbră edificii mai mici, 
dar cu valoare arhitecturală şi simbolică unanim apreciată. 
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ABSTRACT 

The Romanian Aviators' and Seamen's Monastery 
"Made of A Sole Tree Trunk" 

The monastery was rebuilt by general Paul Teodorescu. The official statute ofthe 
monastery required a religious service for the commemoration of the aviators and 
seamen deceased at work, service that was officiated on the feasts of St. Elias and 
St. Mary, patrons of the two branches, service that was tobe attended by an officer 
of each degree, from soldier to general and admirai. The religious service was supposed 
to be carried out under the coordination of Metropolitan Bishop of Oltenia, on whose 
territory the monastery was located. lt was then that the names of all the deceased 
for the country, included in the commemorative list, were tobe read. 

The works carried out in 1938-1940 were coordinated by colonel main engineer 
Repanovici Ioan, of Turnu Măgurele, participant with the degree of captain to the 
Unification War and who fulfilled the tasks assigned to him. 
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Casele boieresti din Bucuresti - Calea Victoriei 
' ' 

Narcis Dorin Jon 

Bucureştiul a fost numit odinioară, în perioada interbelică, Micul Paris, 
sintagmă care pe unii încă îi mai intrigă, dar care, în epocă, definea cum nu 
se poate mai bine imaginea acestei Capitale orientale care încercase - şi în 
mare parte şi reuşise - o racordare rapidă, din zbor, la modelele arhitecturale 
ale Europei apusene. Au început, astfel, să apară, alături de vechile case boie­
reşti din prima jumătate a secolului al XIX-iea, case şi palate clădite în stil 
occidental, spre sfârşitul veacului existând o adevărată frenezie constructivă. 
Marii boieri, moşieri. bancheri. comercianţi, industriaşi şi oameni politici şi-au 
construit luxoase reşedinţe, apelând la serviciile unor talentaţi arhitecţi fran­
cezi. elveţieni, germani sau români. 

S-a construit mult, s-a clădit frumos şi durabil şi s-a croit o nouă imagine 
a oraşului. O imagine ce îmbină elementele arhitecturii vechi tradiţionale, 
orientale, cu bogata decoraţie eclectică a caselor noi, cu acoperişuri înalte şi 
alură europeană. Apar în acelaşi timp, ca un accesoriu indispensabil, grădinile 
mari în jurul caselor, unele fiind adevărate parcuri, mutilate însă după 1948. 
Se fonnează astfel noi cartiere rezidenţiale (Cotroceni, Şoseaua Kiseleff, Parcul 
Filipescu), unde se construieşte unitar, ca stil şi proporţii, fiecare casă 

păstrându-şi însă farmecul ei. 
Calea Victoriei - numită, până la 1878, Podul Mogoşoaiei - este strada 

definitorie pentru arhitectura bucureşteană de la cumpăna celor două secole. 
Mereu modernizată, în pas cu vremea, în detrimentul unor vechi şi valoroase 
clădiri care au dispărut cedând locul altora noi, mai ales administrative, 
Calea Victoriei mai păstrează totuşi câteva case boiereşti reprezentative 
pentru arhitectura bucureşteană a celui de-al XIX-iea veac. 

Cea mai veche casă boierească de pe Calea Victoriei a fost cea a boie­
rului cărturar Dinicu Golescu ( 1777-1830), construită în stil neoclasic „pentru 
viitorime", între anii 1812-1815, lângă Biserica Kretzulescu din Bucureşti. 
Pentru decorarea casei sale, Dinicu Golescu a încheiat la 18 ianuarie 1820 un 
contract în valoare de 4 OOO de taleri cu sculptorul german Karl Schmutzer, 
prin care acesta se învoia să realizeze 46 de basoreliefuri (,,barii leu") deasupra 
ferestrelor de sus, 29 de figuri „rotunde" (altoreliefuri) deasupra ferestrelor 
de jos, cinci figuri „rotunde" la ferestrele de la balcon, toate urmând a fi vopsite 
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cu „văpsea făcută cu ulei". Sculptorul sc mai angaja prin contract să facă 24 
de capiteluri (,,căpiitaluri") cu 16 vaze şi 50 de coţi de frize pentru decorarea 
interiorului celor 25 de camere ale clădirii. 

În anul 1832, unnaşii boierului cărturar de la Goleşti au vândut casa 
statului, care a instalat aici Sfatul Administrativ . Ulterior, între anii 1834-1837, 
la cererea domnitorului Alexandru Dimitrie Ghica ( 1834-1842), inginerul 
Rudolf A1tur Borroczyn şi arhitectul Xavier Villacrosse realizează planurile 
pentru transfom1area clădirii în reşedinţă domnească , acea ta primind chiar 
numele de Curtea Domnească . Clădirea şi-a păstrat aceeaşi destinaţie şi în 
timpul unnaşilor lui Ghica, Gheorghe Bibescu ( 1842-1848) şi Barbu Ştirbey 
(1849-1856), dar aceştia au utilizat-o mai mult ca „palat de ţeremonie", pre­
ferând să locuiască în propriile lor palate din Capitală . Alexandru Ioan Cuza 
( 1859-1866) şi Carol I de Hohenzollem ( 1866-1914) vor folosi şi ei această 
reşedinţă domnească, dar surprinderea tânărului domnitor străin în faţa aşa­
zisului palat domnesc este relatată în mod savuros în Memoriile sale: ,,Alături 
de una din casele pe lângă care trecea convoiul, era postată o gardă de onoare 
cu steag. Prinţul întrebă pe însoţitorii săi: Qu'est-ce qu'il y a dans cette mai on? 
Generalul Golescu răspunse cam încurcat: C'est le palais ... Prinţul Carol 
crezu la început că nu-l înţelesese bine şi-l întrebă cu îndoială: Ou e t le palais? -
ceea ce puse pe general în şi mai mare încurcătură. Arătă spre casa simplă cu 
un singur etaj. Chiar şi înaintea acestui aşa-zis palais pavajul era nespus de 
primitiv. Prin\ul era atât de zguduit în trăsură, încât cu greu se putea ţine liniştit 
şi în atitudine dreaptă". 

Casa Dinicu Golescu, transformată în Palat Regal 
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Unul dintre călătorii străini care au evocat Bucureştiul secolului al XIX-lea, 
francezul Ulysse de Marsillac, sesiza şi el că „palatul domnesc din Bucureşti, 
construit de un simplu particular, într-o epocă în care artele civilizaţiei erau 
prea puţin cunoscute în România, este departe de a corespunde unei reşedinţe 
pentru suveranul unei naţiuni de cinci milioane de oameni. Nici nu ne gândim 
să-l comparăm cu reşedinţele princiare ale altor state; simpli milionari din 
zilele noastre l-ar considera nedemn de ei". Domnitorul şi, apoi, regele Carol I 
al României a locuit în această casă până în anul I 885, când a început con­
struirea - după planurile arhitectului francez Paul Gottereau, care amenajase 
şi apartamentele suveranilor din casa lui Dinicu Golescu - a unui palat regal 
demn de rangul său. 

Una dintre cele mai luxoase reşedinţe boiereşti de pe Calea Victoriei a 
fost casa Lenş-Vernescu (la nr. 133), azi sediul Cazinoului Palace. Construită 
în 182 I de Filip Lenş ( 1779-1858), vomic, mare vistiernic şi logofăt al Dreptăţii, 
casa va adăposti - după moartea lui - o cazannă de infanterie, iar apoi 
Ministerul de Război, până în 1868, când a fost cumpărată de magistratul şi 
omul politic liberal Gheorghe Vemescu (1830-1900). Acesta, nemulţumit 
probabil de aspectul cazon pe care îl dobândise casa, va apela la servicii le 
arhitectului Ion Mincu şi ale pictorului G.D. Mirea pentru a o transforma în 
stil occidental. Renovată de cei doi mari artişti între anii 1887-1889, casa 
Vemescu va deveni o somptuoasă locuinţă, decorată fastuos cu o scară 

monumentală, cu plafoane pictate în stuc, cu lambriuri din lemn de stejar, cu 
elemente de feronerie artistică. În salonul de la etaj, pictorul G.D. Mirea a 

Casa Lenş-Vernescu din Bucureşti 
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reprezentat pe plafon o scenă înfăţişând „Dansul". marcată la colţuri de patru 
cmiuşe curbe ce simbolizează .,Justiţia", ,.Adevărur· . .,Temperanţa'' şi „Forţa". 

Vis-a-vis de Casa Vernescu se află o altă clădire impozantă, care sur­
prinde prin bogata decoraţie în stil neo-renascentist şi neo-baroc a faţadelor 
sale. Este casa Grădişteanu-Ghica, situată la intersecţia cu strada Nicolae 
Iorga nr. l şi construită de soţii Elena ( 1832-1918) şi Constantin Grădişteanu 
( 1833-1890). Începută în 1884, după planurile arhitectului Jules Berthet, casa 
Grădişteanu va fi modificată în anii 1895-1897, când este realizată şi noua 
decoraţie interioară. conţinând plafoane casetate şi pictate ( ce reprezintă îngeri. 
compoziţii alegorice şi mitologice), lambriuri, vitralii. o scară interioară 

monumentală pe peretele căreia sunt reprezentate mai multe medalioane 
monocrome. 

Casa Grădişteanu-Ghica 

Casa a fost locuită ulterior de Maria Grădişteanu şi soţul ei Scarlat 
Ghica. ultimul proprietar fiind fiul lor. Şerban Ghica ( 1882-1958). a\iona­
lizată în 1948, casa va reveni ( după 1990) în proprietatea fraţilor Constantin 
şi Şerban Ghica. şi va fi restaurată ( 1996-1997). conform proiectului arhitectei 
Adina Dinescu, recăpătându-şi aspectul de odinioară. Astăzi edificiul adă­
posteşte sediul Fundaţiei „Ion Ghica". 

Casa Cleopatra Trubetzkoi, situată pe Calea Victoriei nr. 194. a fost 
construită în stil neoclasic francez în prima jumătate a secolului al XIX-iea 
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pentru paharnicul Manolachc Faca. În ziua de 12 aprilie 1840 prinţesa 
Cleopatra Trubetzkoi ( 1786-1878). fiica lui Costache Ghica-Brigadier şi a 
Ruxandrei Cantacuzino, căsătorită cu prinţul Serghei Trubetzkoi, cumpără 

Casa Cleopatra Trubetlkoi 

casa (la un preţ de 3500 galbeni), o decorează în stilul epocii (plafoane pic­
tate în stuc) şi o mobilează după moda pariziană . Bogată, cultă, frumoasă şi 

rafinată, prinţesa Cleopatra Trubetzkoi a avut ca oaspeţi în salonul ei pe toţi 
marii scriitori şi oameni politici ai vremii (Ion Heliade Rădulescu, Cezar 
Bolliac, Grigore Alexandrescu, Vasile Alecsandri, Ion Ghica, Mihail Kogăl­
niceanu). Cum prinţesa iubea muzica clasică, timp de aproape două săptă­
mâni ( 19 decembrie I 846 - ianuarie 1847) oaspete de marcă în salonul ei a 
fost marele compozitor şi pianist maghiar Franz Liszt, care a locuit şi concertat 
în această casă. 

Vândută la licitatie <lupă moartea prinţesei, casa va fi cumpărată de un 
bogat negustor şi moşier, Z. cnciu, care o redecorează în interior (într-o 
cameră se păstrează initialele numelui său îmbinate într-o monogramă) cu 
picturi pe pânză maruflată (în marele salon) ce imită tablourile lui Boucher. 
Vanitosul moşier îşi va pune monograma „N" pe frontonul neoclasic al casei 
şi pe grilajul de fier. Fiica sa, Nica Nenciu, a fost o figură celebră a epocii 
prin frumuseţea şi extravaganţele ei (schimba zilnic căptuşeala trăsurii cu 
care se plimba la Şosea şi care trebuia să se asorteze cu culoarea rochiei sale 
şi cu cingătoarea vizitiului) . Căsătorită de trei ori (cu Petrache Grădişteanu, 
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Alexandru Djuvara şi Theodor Capitanovici), Nica Nenciu a fost ,,femeia cea 
mai elegantă din Bucureştii sfârşitului veacului trecut", după cum o caracte­
riza Gheorghe Crutzescu. Odată cu dispariţia ei, a apus şi gloria bătrânei case 
a prinţesei Cleopatra Trnbetzkoi, care azi adăposteşte Centrul de Cercetări 
Fonetice şi Dialectologice al Academiei. 

Lângă casa Trubetzkoi, la nr. 192, se află o altă vestită casă boierească, 
cea a familiei Manu. Domeniul pe care se află casa are o istorie de două 
secole, în 1803 aparţinând clucernlui Ioan Faca şi soţiei sale Maria. În 1827 
casa şi terenul au fost date ca zestre fiicei lor Ecatetina, în momentul căsătoriei 
cu marele ban Mihail Ghica. Ulterior, în 1842, casa a fost vândută marelui 
logofăt Alexandrn (Alecu) I. Florescu, care reface în stil neoclasic, în 1843, 
corpul principal al clădirii. Zece ani mai târziu, în 1853, casa este cumpărată 
de Dimitrie Ioanidi, care o vinde în 1868 generalului Gheorghe I. Manu 
(1833-1911), pentru suma de 8000 de galbeni. Om politic conservator, preşe­
dinte al Adunării Deputaţilor şi prim-ministru al României ( 1889-1891 ), 
generalul Manu este cel care va reda viaţa acestei clădiri cu saloane vaste şi 
bogat mobilate, în care soţia sa, Alexandrina Cantacuzino (1835-1916) a 

Casa generalului Gheorghe Manu 

primit întreaga protipendadă bucureşteană. Intrarea principală a casei, prin 
curte, se remarcă prin antablamentul susţinut de două coloane neocorintice. 
Casa a fost locuită apoi de fiul generalului, Constantin G. Manu, până în 1948, 
când a fost naţionalizată. Fonna în care s-a săvârşit acest act - purtând data 
15 martie 1948 - a fost aceea a unei donaţii către stat, autentificată de 
Tribunalul Ilfov, în scopul înfiinţării unui Muzeu Documentar al Ministe­
rului Artelor. 
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În continuare, re accca~i parte a străzii, la interseqia cu strada General 
Manu, se află casa Dissescu ( Calea Victoriei nr. 196 ), frumos exemplu de 
arhitectură în stil românesc. Clădirea a fost constrnită la sfârşi lui secolului al 
XIX-iea de familia Lahovary, trecând apoi în posesia familiei Plagino. Cel 
care îi va da fo1ma actuală este juristul Constantin G. Dissescu ( 1854-1932), 
om politic, senator, deputat şi ministru, care a cumpărat-o în 191 O. Timp de 
doi ani (1910-1912) arhitecţii Grigore Cerchez şi Al. Clavel o vor transfonna 

Casa Dissescu din Calea Victoriei 

radical, la cererea noului proprietar, rezultatul fiind o nouă casă, care îmbină 
elementele stilului românesc cu cele ale arhitecturii brâncoveneşti (loggia de 
pe faţada dinspre Calea Victoriei). Intrarea se află pe strada General Manu, 
având la etaj trei arcade sprijinite pe coloane cu caneluri unite prin balustrade 
sculptate în piatră. Astăzi în casă este ediul Instilutului de Istoric a Arte1. 

Tot pe Calea Victoriei, la nr. 113, se află casa Monteoru-Catargi, azi 
sediul Uniunii criitorilor. Constrnită în 1874 de Alecu Nicule.cu şi moşte­
nită de fratele său, Nicolae iculescu, casa a fo t cumpărată în 1883 de către 
marele proprietar funciar Grigore C. Monteoru ( 1831-1898), cel care a înfi­
inţat, pe moşia sa, staţiunea Sărata-Monteoru din Buzău. La scurt timp de la 
achiziţionarea ei, între 1887-1889 arhitectul icolae Cuţarida renovează 
radical clădirea, amenajând interioarele în stil eclectic francez, cu plafoane 
pictate în stuc, cu lambriuri din esenţe rare, cu scară monumentală. Saloanele 
mari, cu oglinzi, aveau pere\ii tapisaţi cu mătase franţuzească, iar mobilierul 
era adus de la Paris. 

În micul parc din faţa casei, Grigore Monteoru a amplasat trei statui pe 
care le aduse e din Grecia, cărora li s-au adăugat încă două, realizate în 1898 de 
sculptorii Ion Georgescu şi Ion Valbudea, înfăţişând Agricultura şi Industria 
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Casa Monteoru-Catargi din Bucureşti 

românească ( acestea din urmă au dispărut în 1917). După primul război mon­
dial casa a adăpostit, un timp, Legaţia Poloniei (în 1923), rămânând apoi în 
posesia fiicei lui Grigore Monteoru, Elena, şi a soţului ei Lascăr L. Catargi 
până în 1949, când a fost naţionalizată. 

Începutul secolului al XX-iea este marcat de construirea pe Calea 
Victoriei a uneia dintre clădirile emblematice ale Bucureştiului: palatul George 
Grigore Cantacuzino din Bucureşti. Este palatul construit de cel mai bogat 
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om din România acelor vremuri George Grigore Cantacuzino ( 1832-1913) -
fost primar al Cap1tale1 ( 1869-1870, 1913 ). ministru în mai multe guverne, 
prim-ministru ( 1899-1900, 1904-1907) şi preşedinte al Partidului Conser­
vator ( 1899-1907) - supranumit Nahahu!, datorită uriaşei sale averi. Pentru 
ridicarea reşedinţei sale, Nababul a apelat la serviciile unor mari artişti: arhi­
tectul Ion Berindei a realizat proiectul clădirii, în stil Ludovic al XIV-iea, iar 
decoraţia interioară a fost opera pictorilor G. D. Mirea, Nicolae Ve1111ont, 
Costin Petrescu şi a sculptorului Carol Storck. Mobilierul palatului, în stil 
Ludovic al XIV-iea şi LudO\,ic al XVI-iea, a fost realizat la Paris de către fir­
mele Mercier şi Krieger. Aceeaşi casă Krieger din Paris a furnizat şi materialele 
necesare decoraţiei interioare a palatului: tapi erii, candelabre, lămpi, vitrouri. 
Alegerea arhitectului Berindei pentru construirea palatelor Cantacuzino din 
Bucureşti şi Floreşti are şi o explicaţie: în 1898 Ion Berindei fusese numit ar­
hitect şef al Ministerului de Interne, funcţie pe care a ocupat-o până în I 90 I, 
calitate în care a colaborat cu George G1igore Cantacuzino, ministru de Interne. 

Imagine interbelică a Palatului Cantacuzino din Bucureşti 

Palatul Cantacuzino - situat pe Calea Victoriei nr. 141 şi care adă­
posteşte astăzi sediul Muzeului ,,George Enescu" - a fost construit între anii 
1901-1903 şi inaugurat la 29 ianuarie 1906. În acea seară, familia Can­
tacuzino a dat un mare dineu (de şaizeci de tacâmuri), urmat de un „bal uluitor, 
fără precedent în ţară", după cum îşi amintea Maria Cantacuzino-Enescu, nora 

ababului. Decorarea interioarelor a continuat până în 1907, dată în crisă pe 
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trei dintre cele şase medalioane pictate de icolae Vermont şi care reprezintă 
un „Cioban cu oile", o „Tărăncută cu cofă", trei femei la scăldat, mai multi , , , 

tineri ce petrec la iarbă verde cu un taraf cu lăutari. În anul 1909, acelaşi 
pictor Nicolae Vermont realizează pe peretele bibliotecii o scenă istorică de 
mari dimensiuni reprezentând „Judecata lui Stroie Leurdeanu". Plafonul 
sufrageriei palatului a fost pictat de tânărul Costin Petrescu, în timp ce fres­
cele de pe plafonul salonului mare şi al salonului de muzică - intitulate 
,,Primăvara" şi „Preludiu" - poartă semnătura lui G. D. Mirea. Pentru reali­
zarea lor, pictorul a făcut o excursie de documentare la Paris, unde lucrările 
au fost prezentate la Salonul de pictură din 1905. În biblioteca palatului se 
află tabloul în mărime naturală al comanditarului, George Grigore Canta­
cuzino. Sculpturile decorative ale faţadei palatului sunt opera lui Emil Wilhelm 
Becker, care a realizat blazonul familiei Cantacuzino, sprijinit de câte un 
putti, şi mai multe grupuri alegorice cu mascheroni, statui, motive antropo­
morfe, zoomorfe, flori şi lujeri. Leii ce străjuiesc portalul de acces în palat au 
fost montaţi în 191 O şi sunt copii la scară redusă ale leilor din grădinile 
Tuileries de la Paris executaţi de sculptorul francez Antoine Louis Barye. 

După moartea Nababului, în 1913, palatul a fost locuit de soţia sa Eca­
terina (născută Băleanu), ulterior trecând în posesia fiului lor Mihai 
Cantacuzino ( 1867-1928) şi a soţiei sale Maria (Maruca) Rosetti-Tescanu 
( 1879-1968). Din anul 1929, pentru un timp, palatul a fost utilizat ca sediu al 
Preşedinţiei Consiliului de Miniştri. 

Casa principesei Elisabeta a României, într-o imagine de epocă 
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În sfârşit, tot pe Ca/ca Victoriei, la numărul 163, se află - ascunsă în 
spatele blocurilor - casa prinţesei Elisabeta, fiica regelui Ferdinand I şi a 
reginei Maria. Edificiul a fost construit în 1925 pentru Marie Angele Massart 
(n. Polizu), care în 1927 l-a vândut familiei regale. Transformată şi moder­
nizată în acelaşi an, după proiectul arhitectului G.M. Cantacuzino, casa a fost 
locuită de prinţesa Elisabeta, fostă regină a Greciei, până în 193 7, când s-a 
mutat în propriul palat din Parcul Herăstrău şi a vândut casa Clubului Marii 
Industrii (Clubul Miliardarilor), care şi-a avut sediul aici până în 1948. 
Ulterior, casa a găzduit Uniunea Ziariştilor şi apoi restaurantul „Mărul de Aur". 

ABSTRACT 

Noblemen's Houses on Calea Victoriei in Bucharest (Narcis Dorin Ion) 

The Bucharest of the between world war period, also known as the Small Paris, 
a phrase that still raises the interest of some people, but which in that epoch was the 
best way to define the image of this eastern capital city which had tried, and to a 
great extent had managed to adapt quickly to the architectural models of western 
Europe. There started appearing in the neighborhood ofold noblernen's houses built 
in the first half of the J 9•h century, houses and palaces in western style, the end of 
the ] 9•h century testifying about a real constructive frenzy. 

Calea Victoriei - known until 1878 under the name of Podul Mogoşoaiei - is the 
street that best defines the architecture of the city of Bucharest of the turn of the cen­
turies. ln a continuous rnodernization process, to the detriment of old and valuable 
buildings that disappeared leaving the place to new edifices, especially administra­
tive ones, Calea Victoriei still preserves sorne noblernen's houses representative for 
the I 9•h century Bucharest architecture. 
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Monumentele de for public din centrele oraselor. 
' Studiu de caz: 

creatiile sculptorului Ioan Schmidt-Faur* 
' 

Virgiliu Z. Teodorescu 

Dezvoltarea generală a localităţilor a generat în timp şi un anumit mod 
de tratare a centrelor civice ale acestora, cu anumite dotări edilitare, care au 
conferit o prestanţă deosebită oraşelor respective. Biserica, şcoala, sediul 
administraţiei locale relevă o concentrare a acestor edificii într-un anumit 
perimetru ( ce corespunde adeseori cu vatra de formare a respectivei localităţi 
ce iniţial a servit şi ca loc de desfăşurare a activităţilor comerciale). Respectivul 
spaţiu a cunoscut el însuşi o evoluţie care, de la etapă la etapă, i-a modificat 
conformaţia. funcţionalităţile şi respectiv dotările, starea economică fiind 
factorul determinant al acestor modificări. Pentru cele mai bine situate, ca 
potenţial economic, prestigiul dorit s-a realizat şi prin amplasarea în respec­
tivul spaţiu şi a unor monumente evocatoare ale unor evenimente şi a unor 
personalităţi care au contribuit la afirmarea aşezării 1 • Evoluţia s-a manifestat 
conceptual şi prin mutaţii de natură urbanistică. Vatra iniţială a schimburilor 
comerciale zilnice, săptămânale sau cele cu caracter ocazional sezonier, 
deseori organizate şi găzduite în perioada care încadra ziua patronului pro­
tector al localităţii (stăntul ce a dat hramul principalei biserici), a determinat 
modificări care, treptat, au scos aceste manifestări din zona devenită centrală 
spre periferie. A fost momentul când suprafaţa anterior folosită ca loc de târg 
să fie transformată în spaţiu verde care, la rându-i, a cunoscut o treptată 
modificare prin dotările ce i-au conferit caracterul de parc central al aşezării. 
Dotările au fost predilect cele cu caracter funcţional însă, cu timpul, au dobândit 
şi menirea de „Pro memoria" a respectivei urbe prin monumentele de for 
public realizate, amplasate, întreţinute, prezentate ca efectivă carte de vizită 
a oraşului. Adesea, asemenea creaţii de natură artistică au devenit chiar ele­
ment definitoriu ca simbol al oraşului. Această posibilitate a impus edililor, 
urbaniştilor şi tuturor celor implicaţi în aducerea în forul public a unor ase­
menea simboluri, să-şi definească scopul enunţat în momentul când de la 

* Din cauza lungimii. notele de subsol au fost transformate în note de sfarşit de pagină. 
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ideea unei persoane, preluată de un comitet de iniţiativă, se ajungea la dema­
rarea subscripţiilor publice şi lansarea concursurilor pentru desemnarea scul­
ptorilor ce aveau să realizeze monumentele respective. Din momentul dezve­
lirii, sfinţirii, monumentul devenea un loc de memorie al respectivei comunităţi, 
în jurul căruia se desfăşurau, periodic, ceremonii. Cele enunţate relevă că res­
pectivul monument devenea al tuturor locuitorilor, care se implicau în a-l 
păstra şi onora, cinstindu-i prezenţa prin modul cum era îngrijit, venerat, pre­
zentat ca ceva ce făcea parte din biografia lor, el fiind considerat ca o investiţie 
a fiecăruia. 

Evoluţia localităţilor a generat în timp anumite „specializări" urbanistice 
manifestate prin crearea de centre cu caractere bine delimitate ca funcţio­
nalităţi. Astfel s-a ajuns la centre cu caracter administrativ, comercial, şcolar, 
cultural, sanitar, sportiv, recreativ, adeseori unul din aceste centre având şi 
menire de agora ca loc de reuniune a locuitorilor la momente de maxim interes 
public. S-a ajuns ca dotările să fie în majoritatea cazurilor în concordanţă cu 
specificul respectivului centru, fiind păstrate simboluri realizate anterior. 
Este necesară precizarea că, în majoritatea cazurilor, iniţiatorii realizării unor 
asemenea simboluri au căutat să asigure amplasamentele în spaţii care ele 
însele erau evocatoare a temei abordate în noua creaţie artistică. 

Trecerea timpului, schimbările de optică, desemnarea unor alte priori­
tăţi au generat adeseori înlăturarea din forul public a unor simboluri, pentru 
ca pe locul respectiv să fie amplasat un alt simbol. În acest caz avem două 
situaţii distincte. Prima a condus la evacuarea şi reamplasarea într-un nou 
spaţiu a vechilor monumente, iar a doua, cea mai nefericită şi totalmente 
nejustificată, a constat din îndepărtarea şi „depozitarea provizorie", până la o 
definire a viitorului spaţiu oferit de edilii localităţii. Această „soluţie" în 
majoritatea cazurilor s-a soldat cu deteriorarea, dispariţia parţială sau totală 
a componentelor monumentelor. încât ulterior n-a mai fost posibilă o ream­
plasare a acestora. Nu ne-am referit la monumentele „epurate" din forul public 
ca urmare a schimbărilor de optică politică. Patima, vrăjmăşia, infatuarea au 
avut şi au prioritate în asemenea ocazii, prilej prediiect de răzbunare, înlătu­
rând raţiunea şi bunul simţ. Trecerea timpului, judecata mai detaşată a gene­
raţiilor ulterioare, neimplicate politic, a dus la o apreciere mai nuanţată a eve­
nimentelor şi personalităţilor. Noua perspectivă, mai relaxată, a venit adesea 
prea târziu, făcând loc doar regretelor pentru pripeala care a generat, în epocă, 
distrugerea unui monument din forul public. Sunt numeroase exemplele de 
lucrări, neacuzabile politic, care au fost îndepărtate şi pierdute. Unele din ele 
au fost înlăturate şi prin oculta vrăjmăşie generată de concurenţa între artişti 
plastici, fapte susţinute uneori şi de edilii şi presa partizană. Altele au fost 
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îndepărtate pentru a face loc altora sau pentrn a genera o nouă sistematizare 
şi dotare a zonei. Adeseori, asemenea fapte se realizează prin hotărâri ale 
celor care au dobândit, te miri cum, calitatea de edil, ca foaite repede să uite 
de a mai consulta pe cei care ar putea să-i consilieze. Odată declanşată, ope­
raţiunea distructivă, demolatoare este greu de stăpânit, cu toate aspectele ce 
decurg dintr-o asemenea măsură. În asemenea situaţii, ,,corul" linguşitorilor, 
al celor preocupaţi mascat a provoca denigrarea „făptaşului", au prioritate, 
tam-tamul, praful orbitor generând acte de aparent entuziasm al celor mulţi 
care, din prudenţă, teamă, constrângere nu au posibilitatea să fie glas deza­
probator care ar putea stopa, în ceasul al 12-lea, înlăturarea, distrugerea res­
pectivului simbol. 

Noţiunea de centru urban a cunoscut la rându-i o evidentă evoluţie, 
încât acum în aceeaşi localitate avem două sau mai multe centre, uneori dis­
tincte, alteori, printr-o cale rutieră, fiind o dispunere gen „mărgelele unui şirag". 
În asemenea cazuri, este o diferenţiată nuanţare arhitecturală, relevând trăsă­
turile unei epoci caracterizată prin linie, decoraţiuni, materiale puse în operă, 
funcţionalităţi caracteristicile etapei istorice. Şi monumentele de for public, 
în general, sunt în concordanţă cu habitatul respectiv. Excepţiile sunt disto­
nante, relevând o nefericită „lipitură" generată din ignoranţă, care efectiv „sfidează'' 
ambientul amplasamentului. 

Forul public al multor localităţi 
din România găzduieşte lucrări reali­
zate de sculptorul Ioan Schmidt-Faur. 
Din varii motive, linţoliul ignorării 

contribuţiei sale la completarea patri­
moniului sculptural a fost coborât încă 
din anii vieţii sale, proces accentuat 
după decesul petrecut acum 75 de ani. 
Oraşul Iaşi are integrat în fonii public 
simbolul cinstirii lui Mihail Eminescu, 
lucrare monumentală, dobândită de 
artistul plastic în unna unor concursuri 
la care au participat şi alţi sculptori de 
seamă. Deşi s-au scurs 75 de ani de la Johann Schmidt-Faur 

prematura sa dispa1iţie, comoditatea, ignorarea mărturiilor re levante, deter­
mină fie fonnulări neconforme cu realitatea, fie acordarea unor definiri ce nu 
concordă cu lucrările integrate în patrimoniul cultural artistic din România. 

Parcurgând, pe parcursul deceniilor de documentare, documentele epocii, 
păstrate în fondwile arhivistice, coroborându-le cu cele din presa anilor respectivi 
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şi cu mărturiile deţinute de urmaşii familiei sculptorului. consider necesar, în 
actuala conjunctură, o evocare care să readucă în atenţie opera acestui artist 
plastic. Atât la laşi, cât şi în alte multe locuri numele îi este fie ignorat, fie 
citat fără a fi realizate conexiunile necesare pentru ca ansamblul creaţiei sale 
să-i definească contribuţia la îmbogăţirea patrimoniului forului public. Sperăm 
ca evocarea - în contextul valoroasei manifestări anuale generos susţinută de 
intelectualii Iaşului şi predilect de colectivul Muzeului Unirii - va fi un bun 
prilej de receptare, care să ducă ulterior la publicarea unei lucrări monografice, 
scrieri care să reunească contribuţii ale mai multor discipline, deoarece omul 
Ioan Schmidt-Faur a fost, totodată, un valoros cadru didactic şi un om pasionat 
de progresul tehnicii, cu rezultate meritorii (soldate chiar şi cu brevete de in­
venţie), stăpânind problemele tehnice ale zborului sau ale navelor maritime. 

Consider că municipiul Iaşi trebuie integrat în anul 2009 la actul de 
comemorare a acestui înaintaş realizator al componentelor monumentului 
,,Mihail Eminescu", având datoria morală de a-i perpetua cuvenita cinstire. 

Enunţând cele de mai sus, recurgem la evocarea unui activ şi valoros 
sculptor a cărei activitate a fost stopată acum 75 de ani. Iohann Schmidt-Faur 
s-a născut la 8 mai 1883, la Znaim, azi Znojmo, în Cehia, şi a decedat la 29 
martie 1934, la Bucureşti. A fost înmormântat în cimitirul din Târgu-Jiu la 2 
aprilie 1934. 

Anii de studii din localitatea natală, precum şi cei petrecuţi după venirea în 
România, la începutul secolului XX, sunt evocaţi cu bibliografia respectivă 
în o serie de studii publicate cu alt prilei, După studiile făcute la Viena, sta­
bilit în Ardeal, unde a fost numit iniţial profesor la Odorheiu( Secuiesc. Acolo, 
modelările realizate l-a făcut repede cunoscut şi apreciat. Aşa a ajuns să preia 
comenzile pentru oraşul Târgu Mureş şi judeţul Mureş. Au urmat anii de acti­
vitate creatoare de la Târgu Jiu şi Craiova, unde realizările sale au fost pre­
dilect în domeniul ceramicii. De la Târgu Jiu a fost chemat pentru a fi profe­
sorul de modelaj din cadrul Şcolii de Ceramică cc fusese înfiinţată de Iuliu 
Moisil, ca o componentă a Gimnaziului „Tudor Vladimirescu". Acum a rea­
lizat o suită de busturi ale personalităţilor culturale locale. A fost chemat apoi 
să preia conducerea sectorului de modelaj al unei întreprinderi din Craiova, 
profilată pe realizarea de cahle pentm sobe. După scurt timp, el a fost solicitat 
a veni la Bucureşti. 

Pentru Iohann Schmidt-Faur, un prim prilej de integrare a creaţiei sale 
în forul public bucureştean l-a constituit comanda primită de la arhitectul 
Dumitru Maimarolu' la venirea în Capitală. La Bucureşti, Schmidt-Faur a 
fost modelatorul unor decoraţiuni interioare şi exterioare la noua construcţie 
a Cercului Militar'. Evenimentele militare ale anilor 1916-1918 au generat, 
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din partea ocupanţilor a zonei sudice a ţării, internarea lui Iohann Schmidt, 
ca nesupus la încorporare în 1914, în calitatea sa de cetăţean al Austriei. Anii 
respectivei „sancţiuni" i-a petrecut cu o exemplară demnitate de român (deşi 
cetăţenia română a obţinut-o abia după un deceniu). Comportamentul mani­
festat 1-a determinat pe Nicolae Iorga să-i acorde sprijinul dobândirii unei 
burse de studii în Austria, unde s-a specializat în artă monumentală. Creaţiile 
sale de la Viena au fost unanim apreciate de cei care i-au fost îndrumătorii în 
desăvârşirea sa ca artist plastic. La revenirea în România contactul cu lumea 
plaiurilor transilvane i-a oferit lui lohann Schmidt posibilitatea înzestrării 
temporare a centrului oraşului Târgu Mureş cu semnificative simboluri. O 
primă comandă a fost realizarea unui monument dedicat Soldatului Român 5 

care, după turnarea în bronz, a fost amplasat în zona centrală a oraşului. 
Fondurile necesare au fost colectate prin organizarea a variate manifestări. 
Deşi lucrarea fusese adusă şi montată, din varii motivaţii se întârzia dezve­
lirea, situaţie care a provocat prompta reacţie a opiniei publice româneşti, 
revendicându-se operativa organizare a solemnităţii. 

În anul 1924, tot la Târgu Mureş a fost amplasat, în zona verde din faţa 
palatului Prefecturii, monumentul Latinităţii, Lupoaica Capitolină, lucrare 
modelată de sculptorul lohann Schmidt. La începutul lunii septembrie 1940, 
în ultimele momente ale prezenţei administraţiei româneşti pe teritoriul 
„cedat" în urma raptului impus prin Diktatul de la Viena, ambele lucrări au 
fost salvate de energica acţiune a Armatei Române, componentele celor două 
simboluri fiind demontate şi transportate la Turda, unde edilii locali le-au 
integrat prompt în forul public din zona centrală a oraşului. Monumentele 
rămase au fost repede distruse de noua stăpânire, preocupată prioritar de a 
înlătura în teritoriul dobândit orice prezenţă evocatoare a identităţii istorice 
româneşti". 

De pe plaiurile dobrogene, lohann Schmidt a primit comanda realizării 
unui monument al Eroilor în localitatea Hârşova~. El a modelat o statuie a 
Ostaşului Român, mărimea I/ I, înfăţişat cu arma în poziţia de aşteptare. 
Monumentul a fost amplasat în faţa Primăriei. Pe o platformă formată din 
două trepte este amenajat un trunchi de piramidă realizat din piatră dobro­
geană pe care se află încastrată o placă în faţă: ,,EROILOR HÂRŞOVENI 
MOR'fl PENTRU PATRIE ... COMUNA HÂRŞOVA ŞI CETĂŢENII EI­
RECUNOŞTINŢĂ". Monumentul a fost dezvelit în anul 1924. 

Bucureşti. O mobilizatoare iniţiativă au avut-o slujitorii aviaţiei române, 
doritori a cinsti memoria zburătorilor români căzuţi în epoca de pionierat, 
inclusiv în anii Primului Război Mondial, prin realizarea unui simbol cu caracter 
naţional'. În 1922 a fost lansată o primă tentativă, care, prin laconismul apelului 
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tematic către eventualii competitori realizatori. n-a adus oferte din partea 
unor sculptori semnificativi. Chiar entuziaştii iniţiatori nu aveau conturată cu 
claritate concepţia monumentului (cum va arăta simbolul dorit, proporţiile 
acestuia, materialele puse în operă). Ca atare, au fost necesari câţiva ani de 
tatonări, când, prin repetate concursuri anunţate. s-a ajuns la o clarificare a 
comanditarilor în raporturile cu executanţii. Se poate spune că această limpe­
zire a intervenit din analizarea fiecărei participări, preluându-se cele mai 
bune idei, pentru a se ajunge în final la a cere executantului monumentului 
să folosească, selectiv, acele soluţii premiate, pe care juriul răsplătindu-le 
material, comanditarul devenise proprietarul acestora. La momentul 
implicării în concurs a lui lohann Schmidt, macheta lui a fost răsplătită cu 
premiul I, însă execuţia urma să fie încredinţată după o nouă consultare. 
Preşedinte de onoare al juriului era principele moştenitor Carol care, la data 
vizitării expoziţiei de machete, a fost plăcut impresionat de ideea lui lohann 
Schmidt de a plasa pe un înalt obelisc un reprezentativ zburător, un Icar al 
veacului XX. Mulţumit, acesta s-a arătat interesat de identitatea autorului. 
lohann Schmidt-Faur, fiind de faţă la această vizionare, s-a prezentat enun­
ţându-şi numele. Reacţia principelui a fost categorică, traducându-i în limba 
română numele: ,,Domnule, dumneata eşti efectiv un FAUR". Oamenii presei 
prezenţi la vizionare au preluat definirea şi astfel. treptat, pentru următorul 
deceniu sculptorul a devenit ,,Ioan Faur". În 1927, după alte tatonări, tărăgănări, 
juriul, având ca preşedinte pe dr. Ioan Cantacuzino, a găsit cu cale să încre­
dinţeze spre realizare Monumentul Eroilor Aerului sculptoriţei Lidya Kotzebue". 
Contractual, realizatoarei i-au fost enunţate elementele esenţiale din compu­
nerea monumentului, precum şi sursele de inspiraţie necesare pentru a obţine. 
în final. în forul public, un simbol reprezentativ. Au urmat dificultăţile de natură 
financiară, sumele dobândite în primii şapte ani diminuându-se prin depre­
cierea Icului. pierzându-se prin falimentul unor bănci unde fuseseră depuşi 
banii spre fructificare. Această penurie se petrecea în condiţiile crizei economice 
mondiale de la cumpăna deceniilor 3-4 a perioadei interbelice. Perseverenţi, 
initiatorii au făcut noi dem~rsuri, noi acţiuni pentru dobândirea sumelor 
necesare, efort care a durat 13 ani. Astfel. la 20 iulie 1935 (de ziua patronului 
protector al aviaţiei. Sf. Ilie), aceştia au reuşit să-şi vadă scopul împlinit, 
organizând o mare manifestare în cadrul căreia a avut loc dezvelirea şi sfinţirea 
monumentului. Componentele sculpturale. de mari dimensiuni, au impus 
realizatoarei să recurgă la ajutoare în etapa modelării în lut a acestora. Printre 
ajutoare s-a aflat şi tânărul sculptor Iosif Fekete 11

' care, în mod regretabil, la 
anii senectuţii, a ajuns să-şi atribuie rolul de colaborator în conceperea monu­
mentului şi apoi chiar de autor efectiv. Din păcate, deşi exista o documentare 
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care. prin elementara lectură, ar ti stopat asemenea revendicări incorecte. au 
fost persoane care au preluat pretenţiile fomrnlate de sculptorul Iosif Fekete. 
atribuindu-i realizarea monumentul. 

Pentru plaiurile vâlcene. în anul 1923, lohann Schmidt a conceput un 
impresionant Monument al Eroilor, amplasat în localitatea Ocnele Mari, în 
micul spaţiu verde din faţa clădirii primăriei oraşului. Anumite tărăgănări locale 
au condus la întârzierea, timp de câţiva ani, a dezvelirii acestui simbol 11

• 

Localitatea Buhuşi, componentă în trecut a judeţului Neamţ, azi înglobată 
la judeţul Bacău, a acţionat printr-un comitet de iniţiativă pentru a aduce în 
forul public un monument al Eroilor". S-au adresat sculptorului Iohann Schmidt, 
care a integrat în compoziţia monumentului, pe faţa principală a piedestalului 
dedicaţia „POPULAŢIA COMUNEI BUHUŞI RECUNOSCĂTOARE". Pe 
feţele laterale ale piedestalului au fost plasate: basorelieful Atacul (0,50x0,40 m) 
şi placa cu numele Eroilor. Statuia Ostaşului Român, dominând piedestalul, 
relevă demnitatea apărătorului de glie strămoşească. Pe piedestal este inscrip­
ţionată menţiunea: ,,MAESTRU (pietrar) P. VINCENZO PIATRA N/eamţ/ -
SCULPTOR I SCHMIDT BUCUREŞTI". 

O relaţie remarcabilă s-a creat între comitetul de iniţiativă din Caracal 
şi sculptorul Iohann Schmidt. Locuitorii plaiurilor Romanaţiului şi-au dorit 
un reprezentativ monument" întru cinstirea Eroilor, în capitala judeţului res­
pectiv. În acest scop au declanşat o amplă şi variată acţiune de colectare de 
fonduri. S-au adresat sculptorului Iohann Schmidt pentru a concepe un monu­
ment care - în condiţiile generoase ale spaţiului zonei parcului central şi a 
construcţiilor limitrofe, de o monumentalitate deosebită - să constituie expresia 
totalei gratitudini pentru cei care. la ceasul înaltei datorii către Patrie, s-au 
jertfit exemplar. Lucrările de modelare. de turnare în gips şi apoi în bronz, ca 
şi cele de realizare piedestalului :;;ide amplasare a componentelor s-au finalizat 
în anii 1925-1927. Cu acest prilej oraşul Caracal, capitala judeţului Romanaţi, 
a dobândit un impresionant monument care, prin proporţii şi componente, a 
devenit un demn mesager către viitorime. Dezvelirea noii opere monumen­
tale s-a desfăşurat la 12 iunie 1927. prilej de masivă reuniune a localnicilor, 
dar şi a numeroşilor invitaţi la solemnitate. Presa timpului a înregistrat reacţii 
ale multora, impresionaţi de amploarea monumentului, a componentelor, 
relevând înalta tensiune a demnilor apărători de ţară. Au fost aprecieri atât 
din partea românilor, cât şi a străinilor, surprinşi de o asemenea grandoare, 
în care istoria şi-a dobândit o realizare artistică de înaltă ţinută. Nu întâmplător, 
în anul următor, caracalenii au considerat că era necesar şi un Monument al 
Eroilor în incinta cimitirului. Bunele relaţii şi girul anterioarei realizări i-a 
îndemnat să recurgă tot la serviciile sculptorului Iohann Schmidt. Pentru 
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sculptura monumentală românească, o asemenea consecvenţă, determinată 
de reciproca stimă comanditar-realizator, poate fi apreciată ca o pilduitoare 
excepţie. De fapt, ca şi în cazurile monumentelor executate pentru localităţile 
de pe valea Bistriţei, sau cele de la Târgu Mureş, corectitudinea şi prompti­
tudinea ce l-au caracterizat pe Iohann Schmidt, au generat asemenea relaţii, 
aceste calităţi dovedite fiindu-i efectiva cale de reprezentare către alţi even­
tuali comanditari. 

În al treilea deceniu al secolului XX, locuitorii Năsăudului erau 
dominaţi de preocupările pentru organizarea manifestărilor dedicate sărbă­
toririi centenarului liceului „George Coşbuc" 1 \ Era prilejul de a evoca oameni 
şi fapte de bine, care au afirmat înalta demnitate a acestei citadele de româ­
nism. A fost inclusă în suita acţiunilor şi dezvelirea unui simbol dedicat cin­
stirii memoriei unui ierarh cu contribuţii la tot ce a fost actul educativ, cul­
tural şi spiritual al zonei grănicereşti. Pentru realizarea simbolului, Iuliu 
Moisil 1

; a găsit cu cale să se adreseze sculptorului Iohann Schmidt. Acesta a 
răspuns prompt şi, astfel, la 4 octombrie 1927 - cu ocazia sărbătoririi cente­
narului liceului - la mormântul din curtea bisericii-catedrală din centrul oraşului 
a fost dezvelită placa comemorativă evocându-l pe Grigore Moisil, primul 
director al gimnaziului şi vicar al Năsăudului 1 ". Textul explicativ şi medalionul 
cu efigia prelatului Grigore Moisil sunt repartizate pe suprafaţa plăcii în mod 
echilibrat. 

La 7 martie 1927, Comitetul şcolar al liceului „Alexandru Papiu 
llarian" din Târgu Mureş se adresa M.C.A, aducând la cunoştinţă iniţiativa 1 -

de a ridica - cu prilejul împlinirii a I 00 de ani de la naşterea lui Alexandru 
Papiu llarian 1

' şi a 50 de ani de la moarte. - un bust întru cinstirea memorie 
sale. Se solicita, în acest sens, o alocaţie bugetară de I 00.000 lei, urmând ca 
o sumă similară să fie strânsă prin subscripţie publică, în jude\. Lucrarea 
urma să fie gata la 27 septembrie 1927. ziua de naştere a patronului şcolii. 
Bustul urma să tic aşezat in faţa 1Jceulu1 dm largu Mureş. 1::,ra considerat ca 
„prinosul de recunoştinţă şi admiraţiune pentru oamenii mari, vrednici care 
au adus o contribuţie deosebită pentru neamul românesc". Fiul acestui ţinut, 
Alexandru Papiu llarian a avut în cursul \'ieţii ca ideal realizarea unirii tuturor 
românilor, fiind alături de Iancu, Buteanu, Bămuţiu în memoria marelui isto­
riograf. 

La 6 ianuarie 1928, din Târgu Mureş, prof. Ioan Boja, preşedintele 
comitetului pentru monumentul dedicat lui Alexandru Papiu llarian, solicita 
Ministerului Cultelor şi Artelor (M.C.A.) sprijin material pentru ridicarea 
monumentului menţionând că: ,,Unul din marii reprezentanţi ai culturii româ­
neşti este Alexandru Papiu Ilarian, al cărui nume împodobeşte frontispiciul 
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liceului din Târgu Mureş. Apreciind jertfele de muncă intelectuală şi naţio­
nală ce le-a adus, ca tribun al poporului în 1848 alături de Iancu, Buteanu, 
Bămuţiu, ca profesor universitar, ca ministru de Justiţie, ca procuror general 
al Înaltei Curţi de Casaţie, ca membru al Academiei Române, acest erudit rar 
şi mare istoriograf român, credem de o datorie pioasă şi de recunoştinţă adre­
sându-ne către M.C.A. cu propunerea ridicării unui monument comemorativ". 

Cu prilejul centenarului naşterii şi semicentenarului morţii, iniţiatorii 
preconizau ca, în toamna anului 1928, să fie aşezat în faţa liceului un bust al 
lui Alexandru Papiu Ilarian. Aceasta era o revenire la cererea din 7 martie 1927. 
A fost necesară o nouă solicitare, la 11 februarie 1929, formulată din Târgu 

Mureş, de către conducerea liceului „Alexandru Papiu Ilarian", care intervenea 
la M.C.A., pentru obţinerea sprijinului material necesar terminării monumen­
tului. Monumentul a fost dezvelit la I decembrie 1930. La solemnitate, 
Academia Română a fost reprezentată de Gheorghe Bogdan-Duică. 

După trecerea anilor de numeroase vicisitudini din a doua jumătate a 
secolului XX, inclusiv de înlăturare a unor simboluri din forul public, în 
condiţii de libertate ideologică, s-a impus, ca ceva firesc, creşterea interesului 

pentru cunoaşterea genezei unor monumente moştenite din epocile ante­
rioare. A fost momentul în care iniţiativa comemorării lui Alexandru Papiu 
Ilarian la Târgu Mureş a impus autorului unei evocări şi remarcarea calităţilor 
bustului din faţa liceului, fiind nevoit să se întrebe cine este artistul creator al 
respectivei opere. Din păcate, el constata că basoreliefurile nu mai existau. 
Vitregiile anului 1940 şi cu tot ce a urmat, au impus şi coborârea linţoliului 
uitării artistului care. în perioada interbelică se bucurase de aprecierea local­
nicilor, căruia îi comandaseră suita de simboluri integrate în forul public. La 
,,cedarea" teritorială impusă României de imperativul Diktat de la Viena, 
monumentele naţionale au avut soarta românilor: evacuarea sau distrugerea. 
Unele au putut fi operativ evacuate, dar monumentele care n-au putut fi sal­
vate au căzut pradă urii deşănţate a hortismului, fiind pângărite şi dinamitate. 

Locuitorii laşului de la cumpăna veacurilor XIX-XX şi-au dorit un 
monument întru cinstirea lui Mihail Eminescu. Diverse situaţii conjuncturale 
au blocat încercările de a declanşa procedurile necesare strângerii de fonduri, 
încredinţarea lucrării unui competent şi inspirat sculptor, dobândirea spaţiului 
de amplasare, lucrările de montare, organizarea ceremoniei dezvelirii şi 

sfinţirii simbolului 1
''. Concomitent însă, edilii oraşului aveau, în diverse stadii 

de realizare, alte priorităţi. Limita posibilităţilor financiare i-au determinat să 
întârzie cu aducerea în forul public a simbolului cinstirii perpetue a lui Mihail 
Eminescu. Au urmat anii Primului Război Mondial când, cu toate suferinţele 
îndurate, având credinţa în biruinţa izbăvitoare, nu au uitat ce datorau înaintaşilor. 
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După Primul Război Mondial, laşul. fostă temporară Capitală a României în 
anii 1916- I 918, revendica o radicală refacere; s-au găsit oamenii de bine care 
au considerat că printre acutele priorităţi se număra şi aducerea în forul 
public a unui monument dedicat lui Mihail Eminescu. Iniţiativa şi-au asumat­
o Ateneul Popular „Toma Cozma" din Păcurari. Reprezentantul acestei insti­
tuţii, colonelul C. Manolache, activ animator cultural, a reuşit să-şi alăture o 
serie de personalităţi cu care a format un activ comitet de iniţiativă; împreună 
au purces la strângerea de fonduri ca să poată comanda dorita lucrare. A fost 
o muncă de ani de zile, cu variate formule, prin care s-au adunat banii nece­
sari. Consecvenţi, ieşenii au reuşit în câţiva ani să strângă fondurile necesare 
şi să-şi definească, în mare, cum doreau să arate şi unde să fie amplasat monu­
mentul poetului naţional. Aşa s-a ajuns la lansarea concursului care să iden­
tifice pe viitorul realizator. Anunţarea intenţiei a condus la o diversitate de 
reacţii, concretizate şi prin modul în care artiştii competitori au înţeles să dea 
contur machetelor depuse pentru vizionare de juriu. C ci desemnaţi de a face 
cuvenitele aprecieri, prin diversitatea competenţei profesionale, experienţa 
unor situaţii similare anterioare, anumite afinităţi cu unul sau altul din concu­
renţi au generat, chiar în rândurile juriului, o diversitate de opinii. O reacţie 
diversă şi uneori chiar adversă a fost manifestată de reprezentanţii presei. 
Aceştia, prin articolele încredinţate respectivelor periodice. provocau în rân­
durile cititorilor reacţii pro sau contra pieselor prezentate. Atât presa centrală, 
cât şi cea locală au publicat, la timpul respectiv. articole referitoare la preco­
nizatul monument. 

Sculptorul Ioan Schmidt-Faur a decis să participe la concursul lansat 
de iniţiatorii aşezământului cultur:il din cartierul Păcurari. Încă din toamna 
anului 1922 ci expusese o lucrare Mihail Eminescu. relevând o afinitate cu 
respectiva te1rnP'. 

Alegerea comanditarilor. acceptată de edilii oraşului. s-a oprit la am­
plasarea viitornlui monument pc Copou. în faţa Palatului Universităţii. Geneza 
respectivului simbol dedicat lui Mihail Eminescu a cunoscut. pc parcursul a 
mai mulţi ani. o efectivă luptă. în care s-au implicat numeroase interese. 
Sprijinitori. dar şi detractori. au avut prilejul de a găsi în presa timpului o 
tribună prin care s-au enunţat argumente şi contraargumente. injurii şi grave 
acuzaţii. nemulţumiri. dar şi judicioase propuneri. 

Adjudecarea lucrării a fost o problemă spinoasă, fiind necesare parcur­
gerea treptelor care să conducă la înlăturarea veleităţilor locale. deseori par­
tizane. ca urmare a gradului de amiciţie sau chiar de rudenie. La începutul 
lunii ianuarie 1927, comitetul de iniţiativă s-a reunit pentru probleme orga­
nizatorice menite a declanşa lansarea concursului. Pentru primăvara anului 
se preconiza ca lucrările prezentate de concurenţi să permită adjudecarea. 
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La 23 aprilie 1927. colonelul C. Manolache reprezentantul Ateneului 

Popular din Păcurari „Toma Cozma" din Iaşi, invita pe Constantin Meissner", 

membru în juriu, să participe la 2 mai, la vizionarea machetelor pentru adju­

decarea realizatorului viitorului monument Mihail Eminescu. Scrisoarea era 

ştampilată cu textul: Ateneul Popular din Păcurari„ Toma Cozma", având în 

centru: Secţiunea „ Mo1111me11111I M. Eminescu" laşi. Vizionarea care a avut 

loc n-a putut desemna un câştigător; s-a decis doar lansarea unui nou concurs. 

În unna concursului din primăvara anului 1928, presa centrală informa citi­

torii despre cele hotărâte. Astfel, la 3 iunie 1928, cotidianul „Curentul" din 

Bucureşti, prin articolul Mo1111111ent11I Eminesrn din laşi, informa pe cititori 

că s-a ajuns la al treilea concurs. Era prezentat juriul, format din scriitorul 

Mihail Sadoveanu, colonel C. Manolache, preot Emilian Vasilovschi, prof. 

univ. Orest Tafrali'', prof. univ. V. Costin"', Şoarec, reprezentantul primăriei, 

şi prof. Andriescu. Aceştia au desemnat câştigător, în unanimitate, pe Ioan 

Schmidt-Faur din Bucureşti. Premiul li a fost adjudecat de către ieşeanul 

Richard P. Hette'➔, primind 15.000 lei, iar sculptorul Ion Mateescu'; a obţinut 

premiul III, primind suma de I O.OOO lei. Urma ca monumentul să fie ridicat 

în faţa Palatului Universităţii. Consecventul cronicar V.B. (Victor Bilciurescu)'" 

tăcea referinţă în coloanele ziarului central „Universul" la evoluţia problemei 

monumentului Mihail Eminescu de la Iaşi. 
Comitetul de iniţiativă, cu stoicism şi cu o răbdare incredibilă, a reuşit 

să înlăture piedicile, ajungând, ca după concursurile ţinute, să acorde reali­

zarea monumentului sculptorului Ioan Schmidt-Faur. Decizia a fost, la timpul 

respectiv, prilej de comentarii, discuţiile fiind un prilej de a manifesta nemulţu­
mirea că un străin de urbea lor, prin machetele prezentate, a convins pe mem­

brii juriului că poate realiza cel mai bun monument dedicat lui Mihail Eminescu. 
Unele sume, dobândite în anii anteriori ca angajamente ferme, n-au 

mai putut fi onorate. în condiţiile unor dificultăţi financiare curente. Trecerea 
la definitivarea lucrării reclama etapizat finanţarea artistului executant. Ca 
atare, Ateneul Popular Păcurari din Iaşi, Comitetul pentru realizarea monu­

mentului dedicat lui Mihai Eminescu, la 3 iulie 1928, solicita Primăriei Iaşi 

ordonanţarea sumei de 150.000 Ici, oferită încă din exerciţiul financiar 1926 
şi înscrisă în actualul buget pentru realizarea „statuii". În octombrie 1928, 

Ateneul Popular din Păcurari ,.Toma Cozma" revenea cu altă adresă, pentru 

obtinerea sumei de 150.000 lei. Ulterior, membrii comitetului au fost informati 
' ' 

că Ordonanţa de plată a 150.000 lei din 30 septembrie 1926 a fost anulată. 

Presa şi-a asumat misiunea de a prezenta pe cei trei concurenţi premiaţi 

de juriu, textele fiind însoţite de fotografii ale machetelor. Consemnăm selectiv. 
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În periodicul „Oraşul nostru" a fost reprodusă fotografia machetei 

monumentului Mihail Eminescu realizată de Ioan Schmidt-Faur, fotografia 

machetei modelată de Ion Mateescu, clasată pe locul 3, şi fotografia machetei 

lui Richard P. Hette, clasat pe locul 2. Era redată şi a doua machetă a sculpto­

rului Ioan Schmidt-Faur, prezentată la concurs, care preconiza un hemiciclu 

ca fundal, iar Mihail Eminescu era redat şezând. Un text semnat cu iniţialele 

C.M. (C. Manolache, colonel şi membru în comitetul de iniţiativă al monu­

mentului) prezenta Statuia monumentală Mihail Eminescu la laşi. Autorul se 

referea la rezultatele concursului de machete câştigat de Ioan Schmidt-Faur. 

Era preconizată o înălţime a monumentului de 8,20 m, din care statuia urma 

să aibă 3,20 m. Era estimată ca necesară suma de 1.400.000 lei, din care, 

până în acel moment, Comitetul adunase doar I .OOO.OOO lei. Artistul s-a angajat 

ca lucrarea să fie finalizată în 18 luni. 

A urmat demersul formulat de Comitetul monumentului Mihail Emi­

nescu din cadrul Ateneului Popular Păcurari, prin care intervenea, în octom­

brie 1928, pentru a obţine delegarea inginerului de la Serviciul Tehnic al 

Primăriei Municipiului Iaşi pentru a face delimitarea terenului din faţa 

Universităţii, unde urmau să înceapă lucrările la fundaţia radierului, a piedes­

talului monumentului lui Mihail Eminescu. La 18 octombrie 1928 se avizase 

o amplasare provizorie a monumentului Mihail Eminescu, asemenea monu­
mentului lui Mihail Kogălniceanu. Referatul din 25 octombrie, semnat de 

inginerul delegat, arăta că acesta a făcut delimitarea amplasamentului provi­

zoriu, aşezându-l simetric cu cel al lui Mihail Kogălniceanu şi în raport cu 

Bd. Carol I. Delimitarea s-a făcut în prezenţa delegaţilor comitetului şi a 
sculptorului Ioan Schmidt. 

Gazetarul V.B. (Victor Bilciurescu), în articolul Monumentul lui Emi­
nesrn, publicat la începutul lunii iunie 1929, informa cititorii cotidianului 
,,Universul" că lucrarea modelată pentru laşi de către sculptorul Ioan Schmidt­
Faur a fost finalizată, prin turnarea în bronz a tuturor componentelor şi urma 

să fie amplasată în faţa Palatului Universităţii. Piesele componente, realizate 
la mărimea dorită după turnarea în gips, au fost încredinţate turnătoriei în bronz 

a Şcolii Superioare de Arte şi Meserii din Bucureşti, unitate coordonată de 

artistul plastic. Piesele componente au fost aduse la Iaşi, unde iniţiatorii au 
reuşit să le integreze în spaţiul oferit, cu menţiunea de provizorat de către edilii 

oraşului. Semnificativ este faptul că potrivnicii au creat o asemenea atmosferă 

încât o solemnitate a dezvelirii n-a avut loc în anii perioadei interbelice. 

Există referinţe la anumite date când ar fi trebuit să aibă loc o asemenea solem­

nitate, însă manifestarea nu s-a mai desfăşurat. Iniţial, era preconizat ca 
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solemnitatea dezvelirii să aibă loc la 16 iunie 1929. la împlinirea a patru 

decenii de la moartea lui Mihai Eminescu. 
Preotul Emilian Vasilovschi. parohul bisericii „Toma Cozma", adresa. 

la 13 iunie 1929, lui C. Meissner invitaţia de a participa la o şedinţă a Comi­
tetului de iniţiativă pentru monumentul Mihail Eminescu, care era aproape 
gata ca amplasare. unnând să se stabilească ultimele detalii privitoare la inau­
gurarea monumentului. Reuniunea unna să aibă loc în locuinţa generalului 
Iacob Zadik=-. 

Sculptorul Ioan Schmidt-Faur a modelat şi o preconizată medalie 
pentru a fi mărturie a momentului dezvelirii. Acţiunea fiind amânată sine die, 
medalia dorită n-a devenit piesă numismatică. 

Din păcate, demersurile nemulţumiţilor au făcut ca festivitatea dezve­
lirii monumentului Mihail Eminescu de la Iaşi să mai aibă loc. Problema 
vernisării a constituit un deziderat pentru mulţi ani. Apoi a intervenit mutarea 
statuii pe un nou amplasament, prin înlăturarea din forul public a Monumen­
tului Unirii, realizare şi donaţie din partea sculptoriţei Olga Sturdza''. Acesta 
a fost un alt moment al odiseei monumentului Mihail Eminescu. 

În aceeaşi epocă în care ieşenii se preocupau de viitorul monument 
Eminescu, omul de ştiinţă, filozoful Ion Petrovici'", în perioada ministeria­
tului său, a iniţiat realizarea şi amplasarea la Iaşi a unui monument dedicat 
oamenilor de ştiinţă din domeniul preocupărilor sale ştiinţifice"'. Alocând o 
sumă stimulatoare, acesta a declanşat şi strângerea de fonduri. El a supus 
acest proiect unor dialoguri cu confraţii, dar şi cu sculptorii, mai ales cu artistul 
plastic Constantin Baraschi• 1

• Respectivii ani i-au fost de ajutor în a contura 
concepţia viitomlui monument: alegerea personalităţilor ce urmau a fi repre­
zentate, precum şi modul de sugerare a apoteozei dedicate cinstirii lor. Când 
suma necesară s-a strâns, a invitat pe mai mulţi sculptori să elaboreze machete 
care să redea artistic cele preconizate de comanditar. Proiectul lui Constantin 
Baraschi s-a detaşat, prin concepţie monumentalistă şi redare artistică. Dobândind 
lucrarea, artistul a modelat-o şi încredinţat-o turnării în bronz. Dorind ca 
lucrarea să poată fi apreciată şi de publicul bucureştean, artistul s-a adresat 
conducerii Academiei Române pentm a primi aprobarea expuneri temporare 
a celor trei statui în spaţiul din faţa clădirii Fundaţiei Ioan l. Dalles''. Aceasta 
era, la timpul respectiv, fonnula prin care lucrări executate pentru provincie, 
realizate de artiştii bucureşteni (sau turnate în bronz la finnele bucureştene 
poposeau temporar fie la Ateneul Român) să fie expuse la amintita fundaţie 
pentru ca realizarea să fie cunoscută, comentată şi eventual să aducă respec­
tivului artist o altă comandă. În cazul celor trei statui, redându-i pe Vasile 
Conta'\ Titu Maiorescu'" şi Alexandru D. Xenopol", transportarea la Iaşi a 
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fost mult întârziată, întrucât problema amplasamentului viitorului monument 
nu era rezolvată, fiind afirmate şi în acest caz acuze că ar fi fost încălcate pre­
vederi legale. Cele anterior stabilite nu mai erau de actualitate şi, ca atare, a 
intervenit soluţia „salvatoare". Mutarea monumentului Eminescu pe vatra 
monumentului Unirii, realizare şi donaţie a sculptoriţei Olga Sturdza3

", iar pe 
amplasamentul iniţial din faţa palatului Universităţii să fie înălţată „coloana 
Ştiinţei" încadrată de cele trei statui create de Constantin Baraschi. S-a trecut 
la executarea respectivei hotărâri, îndepărtând - şi nu reamplasând - Monumentul 
Unirii care, peste puţini ani, după cel de al Doilea Război Mondial, a fost dis­
trus, fiind considerat incompatibil cu noua istorie pe care eliberatorii ocupanţi 
ne-o impuneau. Prin concepţia artistei, monumentul sugera cum femeia 
matroană, simbol al Patriei, strângea la pieptu-i copilele sale, provinciile isto­
rice care, în martie, noiembrie şi decembrie 1918, se reuniseră cu România. 
Înfăptuitorii de rapturi nu puteau accepta o asemenea realizare şi ca atare s-a 
dispus distrugerea respectivei compoziţii. Au trebuit să treacă bune decenii, 
ca după 1990 tânărul artist plastic ieşean Constantin Crengăniş" să ia îndrăz­
neaţa hotărâre de a se documenta, folosind fotografiile de epocă, pentru a rea­
liza o replică a lucrării sculptoriţei Olga Sturdza. Lucrarea a fost reintegrată 
în forul public ieşean, realizându-se, prin grija edililor, sistematizarea zonei 
din faţa Universităţii de Medicină, care conferă astfel monumentului un 
generos spaţiu pentru privitor, prilej de meditare şi cinstirea a înaintaşilor. 

Revenind la monumentul Mihail Eminescu, consemnăm că de la monu­
mentul anterior, cel al Unirii, a fost păstrată platforma, care a preluat piedes­
talul cu componentele sculpturale şi banca ce oferă prilej de dialog, cu cele 
două basoreliefuri ataşate pereţilor laterali ai piedestalului. 

Este necesar şi un cuvânt despre soarta Monumentului Filozofilor". 
După „întronarea" noii stăpâniri, procesul de „epurare" a forului public a 
determinat o „selectivă" dezmembrare a Monumentului. fiind înlăturate. ca 
incompatibile cu noile orientări ideologice. statuile evocând personalităţile 
Vasile Conta şi Titu Maiorescu. A fost menţinută statuia monumentală a lui 
Alexandru D. Xenopol, care - prin dispunerea în raport cu fundalul clădirii 
şi amplasamentul monumentului Mihail Kogălniceanu - constituie o reuşită 
din punct de vedere urbanistic şi chiar peisagistic. 

La timpul respectiv, pentru buna informare a ieşenilor, a fost făcută, de 
către istoricul de artă Orest Tafrali, o remarcabilă prezentare, a statuii poe­
tului naţional, în articolul Monumentul lui Mihail Eminescu din laşi şi reali­
:atorul I. Schmidt-Faur. A fost un prilej de referinţă la creaţia sculptorului. 
Reproducerile prezentau macheta monumentului Eminescu privită din faţă; 
lateral relevând statuia Poeziei şi statuia Filozofit!ui: precum şi banca, revendicată 
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de Orest Tafrali. Au fost reproduse ~i alte creaţii reprezentative ale sculpto­
rului: macheta monumentului .frra111 Iancu, ansamblu şi detaliu, Don Quijote, 
Otel/o, macheta monumentului Eroilor Aviaţiei; detalii la preconizatul 
monument al Aviaţiei, statuia din vârful monumentului Aviaţiei: Icar cu aripile 
desfăcute. 

Gheorghe Ungureanu''', în lucrarea laşul, note istorice, prezintă monu­
mentul Mihail Eminescu din faţa Universităţii, făcând referinţă şi la bustul 
Mihail Eminescu din Grădina Copou. 

Sugestive sunt fotografiile realizate de atelierul fotografic „Girescu" 
din Bucureşti, redând monumentul Mihail Eminescu conceput de sculptorul 
Ioan Schmidt-Faur, preconizat pentru amplasamentul din Piaţa Universităţii 
din laşi: 1) ansamblul machetei; 2) detaliu: Filozoful; 3) basorelieful cu Cătălin 
şi Cătălina lângă copaci şi versurile din Luceafărul: ,,COBORI ÎN JOS, 
LUCEAFĂR BLÂND, I ALUNECÂND PE O RAZĂ/ PĂTRUNDE-N CODRU 
ŞI ÎN GÂND / NOROCU-Ml LUMINEAZĂ". 

Distingem şi textele complementare de la monumentul Mihail Eminescu: 
,,TURNAT ŞCOALA SUP. DE ARTE ŞI MESERII BUC. 1929". 
Numele autorului şi data: ,,I. SCHMIDT-FAUR 1929". 
Onorant pentru oraşul laşi şi pentru cel astfel evocat, monumentul 

Mihail Eminescu este o lucrare de amploare, reprezentativă pentru concepţia 
artistică a anilor perioadei interbelice. În ultimă instanţă, monumentul a fost 
reamplasat în apropierea palatului Fundaţiei „Regele Ferdinand I"'(', instituţie 
moştenitoare a Bibliotecii Universitare, pe atunci găzduită în alt spaţiu, unde 
Mihail Eminescu i-a coordonat activitatea în calitate de custode, pentru scurtă 
vreme. 

Bucureşti. Un exemplu concludent al modificărilor pe care o aşezare 
umană o cunoaşte în timp, periferia devenind la un moment dat parte integrată 
în zona centrală. o constituie amplasamentul actualului Colegiu .. Gheorghe 
Şincai"•;. În primii ani ai perioadei postbelice Primului Război Mondial 
amplasamentul viitorului edificiu şcolar a fost preconizat intenţionat într-o 
zonă periferică, lipsită pe atunci de o instituţie şcolară de acest grad. Intenţia 
iniţiatorilor anticipa traseul viitorului bulevard bucureştean, menit a prelungi 
axa nord-sud a oraşului, care, peste decenii, a preluat directivele planului de 
sistematizare a oraşului, adoptat în anul 1935, şi a condus la realizarea 
Bd. Dimitrie Cantemir, de la traversarea râului Dâmboviţa în zona Pieţii Unirii, 
până la poalele colinei străbătută de Calea Şerban Vodă. 

O constantă şi benefică relaţie a avut-o Iohan Schmidt cu personalul 
liceului „Gheorghe Şincai". Iuliu Mosil l-a prezentat lui Constantin Moisil", 
directorul general al Arhivelor Statului, care avea în subordine mai multe 
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cadre didactice ce aveau şi catedre în respectivul liceu. Directorul adjunct 
Gheorghe Nedioglu· 1 era şi director al liceului. În anii când s-a declanşat 
acţiunea de depistare a terenului viitorului amplasament al edificiului propriu 
al liceului, desemnarea proiectantului viitoarei construcţii şi dobândirea 
sumelor necesare tuturor lucrărilor s-a găsit cu cale de a se elabora o plachetă 
care să onoreze pe cei care se alăturau acestei opere. Comanditarii s-au adresat 
lui Iohan Schmidt, care a modelat respectiva plachetă finalizată în bronz. 

Aceasta este o plachetă dedicată aniversării a 32 de ani de activitate a 
gimnaziului şi a ceea ce devenise liceul „Gheorghe Şincai"•\ Comparti­
mentată în trei sectoare, are în partea centrală următoarele elemente: în partea 
superioară textul „LICEUL GH. ŞINCAI DIN BUCUREŞTI", în centru textul 
definitoriu în exergă „GHEORGHE ŞINCAf', încadrând un medalion cu 
efigia sa privind spre stânga, discret sub efigie plasată semnătura modelato­
rului: I. Sch/midt/, iar jos textul: ,,A 32-ANIVERSARE DE LA ÎNTEMEIEREA 
ŞCOALEI 28 FEBRUARIE 1925". 

Sectorul din stânga a consemnat funcţii şi nume: ,,MINISTRUL 
INSTRUCTIUNII Dr. C. ANGELESCU I SECRETAR GENERAL I. 

' V ALA ORI / Dir. D-1. AL ÎNVĂŢĂMÂNTU LUI SECUNDAR CONST. 
KIRITESCU / DIRECTORUL LICEULUI GH. NEDIOGLU / PR. I. CON-

' STANTINESCU-LUCACI / N. COLCEAG IP. STROESCU I N. BĂDESCU / 
C. TANOVICEANU /V.VLĂDESCU/ GH. GORCIU / C. NICULESCU­
SLAVE / Dr. A V. GRĂDINESCU / C. ŞĂINEANU /V.CONSTANTINESCU". 

Sectorul din dreapta a continuat menţionarea personalului liceului: 
,,M. LIŞCU / CL. ISOPESCU / OV. ŢINO / EUG. LOVINESCU/ M. PERIE­
ŢEANU / ST. TACORIAN / R. PERIANU I N. NICULESCU I I. TEODO­
RESCU I GH. ŞTEFĂNESCU-GALAŢI / CHR. MIRONESCU / I. CHI­
RESCU / G. MAGIARI / C. URZICEANU I Dr. GH. CONSTANTINESCU I 
C. IONFSClJ-SÂN(iER / AL. MARClJ I I. DORRESCl J; V RĂDlJIESCl! I 
V. SOLOVEANU / GH. PETRESCU". 

Placheta turnată în bronz, având 19.8 x 12,3 cm, are medalionul efigiei 
0 8,7 cm. 

O altă realizare a constituit-o placheta pe care a modelat-o pentru a fi 
înmânată la solemnitatea pensionării profesorului Nicolae Pr. Colceag•'. 

După terminarea construcţiei noului sediu al liceului, edificiu de amploare 
proiectat de arhitecta Virginia Andreescu-Harer", având faţade atât spre 
Calea Şerban Vodă, strada Gh. Şincai şi aliniamentul viitorului Bd. Dimitrie 
Cantemir, pentru a onora pe patronul călăuzitor al liceului, s-a dorit ca în 
micul spaţiu verde din faţa intrării principale să fie amplasat un simbol evo­
cator al ilustrului înaintaş, Gheorghe Şincai. Lucrarea a fost încredinţată spre 
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realizare sculptorului Iohann Schmidt. Acesta a modelat şi amplasat pe pie­
destal un bust, bronz, s.s.j., având pc plintă, în faţă textul:,, 1753 GHEORGHE 
ŞINCAI 1816" şi textul pe o placă de bronz: ,,PURTAŢI-VĂ BINE PUI DE 
ROMÂNI, ŞI NU UITAŢI ŞI PRE ŞINCAI. BLAJ 1812", iar pe lateralele 
piedestalului din beton armat buciardat: în stânga un medalion redând sim­
bolul Romei - lupoaica rn cei doi gemeni şi un soare ale cărei raze se difuzează, 
conferind viaţă pe Terra; în dreapta este reprezentat un raft de bibliotecă cu 
mai multe tomuri; iar în spate o placă de bronz cu dedicaţia: ,,LUI GHEORGHE 
ŞINCAI 1753-1816 DIN PARTEA LICEULUI „GHEORGHE ŞINCAI 1930", 
în partea de jos un medalion cu un opaiţ, simbol al flăcării recunoştinţei 

veşnice. Sculptorul modelator a oferit şcolii şi exemplarul bustului turnat în 
gips după care s-a turnat în bronz piesa definitivă. La 13 noiembrie 1991, am 
avut prilejul să văd acest exemplar, lucrat în gips patinat, având semnătura 
dreapta jos: ,,I. SCHMIDT". 

Piatra-Neamţ. La începutul deceniului al patrulea sculptorul Iohan 
Schmidt din nou a poposit pe plaiurile nemţene. A fost prilejul de a modela 
bustul edilului oraşului, Nicu Albu·-, persoană apreciată pentru modul cum s-a 
îngrijit pe timpul primariatului său de gospodărirea urbei şi a mediului limi­
trof. La timpul respectiv, lucrarea a fost integrată în patrimoniul statuar al 
oraşului. După 1948, fiind incomod pentru noua stăpânire, a fost îndepărtat 
din forul public; lucrarea a fost însă salvată prin preluarea în patrimoniului 
muzeului judeţean. Acolo a fost admirat de personalul muzeului, până când 
o atentă analiză, soldată cu fapte reparatorii, a condus la adoptarea deciziei 
de a readuce pe vechiul amplasament a respectivului simbol. 

Bucureşti. Un mai vechi deziderat al cadrelor didactice şi a tuturor 
celor care au apreciat contribuţia lui Spiru C. Haret'~ la opera educativă a 
neamului românesc a devenit, la începutul celui de al patrulea deceniu al seco­
lului XX. o preocupare care a condus la strângerea fondurilor necesare pentru 
un monument cu caracter naţional. Pentru desemnarea executantului con­
cursul de machete a fost mobilizator. Au participat artiştii plastici: Dimitrie 
Paciurea·", Ion Mateescu, V. lonescu-Varo5

", Gheorghe Tudor' 1
, Mihai Onofrei;:, 

Gheorghe Leonida;\ Ioan C. Dimitriu-Bârlad'", Ion Pantazi", Alexandru 
Severin;", Zahiu Raiciu5

-, Ion Faur, Ion Jalea5
', Constantin Brâncuşi'". După 

analiza întreprinsă, Juriul a acordat premiul I lui Dimitrie Paciurea, însă 
decesul acestuia a determinat comandarea lucrării lui Ion Jalea. După trei ani 
lucrările de execuţie şi amplasare'" s-au încheiat, având loc solemnitatea dez­
velirii" la 9 iunie 1935. 

Evocând modul cum la timpul respectiv sculptorul Ioan Schmidt-Faur a 
răspuns comanditarilor pentru a înzestra forul public cu semnificative simboluri, 
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considerăm totodată că realizările sale au anticipat viitoarea amplificare a 
centrului aşezării, sau a contribuit la crearea de noi centre în respectivele 
comunităţi umane. În toate cazurile, respectivele monumente conferă prilej 
de dialog şi meditaţie. 

Dorim ca studiul nostru, prilejuit de împlinirea a 75 de ani de la 
moartea lui Ioan Schmidt-Faur, să fie pentru istoricii de artă, prilej de analiză 
şi corectă apreciere a contribuţiei artistului plastic la ceea ce este patrimoniul 
forului public. Prin cele înfăptuite - atât ca artist plastic, cât şi în calitatea de 
formator al unei noi generaţii de artişti - Ioan Schmidt-Faur a dovedit profunda 
sa de integrare în trăirea şi simţirea românească. 

Note 
1 Yirgiliu Z. Teodorescu, Respect pentru monumentul de for public; în: Prote­

jarea Patrimoniului Cultural Naţional, volum editat de Fundaţia „România de mâine", 
Bucureşti 1996, p. 90-95 (reacţie faţă de actele agresive la adresa monumentelor evoca­
toare ale istoriei poporului român); ibidem, Monumentul de .for public - Contribuţia 

muzeografului la transmiterea mesajului, în: ,.Yalahica·•. Studii şi cercetări de istorie şi 
istoria culturii, editor Complexul naţional „Curtea Domnească" Târgovişte, voi. 18, 
Târgovişte, 2005, p. 283-295; Ibidem, Monumentul de.for public - Carte de vi::ită a iden­
tităţii unui popor, în: Globalizare şi identitate nafională. Simpo::ion, I 8 mai 2006, 
Bucureşti, Editura Ministerului Administraţiei şi Internelor. Bucureşti, 2006, p. 177-248. 

1 Yirgiliu Z. Teodorescu, Informaţii referitoare la actil'itatea srnlptorului Ioan 
Schmidt-Faur, în: .,Revista Muzeelor şi Monumentelor·· - seria „Monumente Istorice şi 
de Artă", Bucureşti, anul XX, nr. 2, 1989, p. 38-55 (depistarea şi parcurgerea documen­
telor din Arhivele Statului, a celor deţinute de familie şi presa timpului a evidenţiat pres­
tigioasa creaţie a artistului plastic, azi ele onorând forul public. instituţii muzeale, 
colecţii particulare); idem, O comemorare: srnlptorul Ioan Schmidt-Faur, în: Statul major 
general în arhitectura organismului militar românesc /859-2009, Centrul Tehnic-Editorial 
al Armatei, Bucureşti, 2009. 522 p. La p. 353-392. 

' Dumitru Maimarolu ( 1859, Bucureşti-1926). Studii de arhitectură la Paris la 
$coala de Aelle-Arte: după 1885 s-a integrat în opera de proiectare şi constrnire a unor 
importante edificii: arhitect proiectant al bisericii armeneşti din Bucureşti. Bd. Carol / 
str. Annenească; Palatul Cercului Militar. Palatul Adunării Deputaţilor. inaugurat în 1907, 
Palatul Prefecturii din Piteşti, al bisericii Sf. Sihestru. Membru fondator al Societaţii 
Arhitecţilor Români la 26 februarie 1891. Carieră didactică. la 1892 a reînfiinţat Şcoala 
de arhitectură, în 1897 aceasta a fost trecută la Şcoala de Belle Arte. ( Paul Constantin, 
Dicfionar unii·ersal al arhitecfilor. Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică. Bucureşti, 1986, 
p. 209). 

' Cercul Militar de pe Calea Victoriei din Bucureşti, definit Casa Centrală a Armatei 
(C.C.A.) după reorganizarea armatei în conformitate cu directivele eliberatorilor­
ocupanţi. după 1991 a fost redenumit Cercul Militar Naţional. De la soclu şi până la 
cornişe o serie de elemente sculpturale decorative au fost modelate de Ioan Schmidt, 
inclusiv cei doi mari vulturi plasaţi a fi protectori ai panoului cu firma instituţiei (Comandor 
dr. Ilie Manole, colonel Grigore Buciu, istoric de artă Victor Simion, Cercul Militar 
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Na/ionat. Timişoara. 2002: Victor Simion. Cerrnl Militar Naţional din Bucureşti, în: 
.. Dimineaţa"", anul XIV. nr. 573 (3502 ). V 31 ianuarie 2003. p. 9 evocare la împlinirea a 
80 de ani de la darea in folosin!ă a ralatului proiectat de arhitectul Dumitru Maimarolu. 
(Petre Otu. Cerrnl Militar .\'afionul. Istoria unui palat, Editura Triconic, Bucureşti. 
2004. 88 p. text şi ilustraţie; Gheorghe Creţu. O carte document, in: ,,Naţiunea", Bucureşti, 
anul XV, nr. 277 (742). 17-23 noiembrie 2004. p. 7. Cronica cu referinţă la cartea 
elaborată de Petre Otu. Cerrnl Militar Na/ionat. istoria unui palat). 

' Foaia volantă: Apel ( lista de subscripţie nr. 44 7) lansat la 9 februarie 1923 din 
Târgu Mureş de Comitetul de iniţiativă pentru ridicarea monumentului Soldatului 
Român, prin care anunţând intenţia, se solicita sprijinul material al tuturor şi predilect al 
celor din jud. Mureş-Turda. Semnăturile olografe ale prefectului N. Popovici şi a prima­
rului Dandrea. Vezi Arhivele Naţionale. Direcţia Arhivelor Istorice Centrale (se va cita 
DANIC), fond Ministerul Culturii şi Artelor (M.C.A.), Direcţia Generală a Arhivelor 
(D.G.A. ). Subdirecţia artelor primare. dosar 2 I /I 923, f. 35, 35v., 44 Memoriul din 21 
ianuarie 1923 din Târgu Mureş prin care se aducea la cunoştinţă hotărârea societăţii 
româneşti de a realiza monumentul Soldatul Român. Preşedinte activ generalul coman­
dant al Diviziei 29 Infanterie. preşedinte onorific. ministrul Cultelor şi Artelor. Rezoluţia 
din 3/4 februarie 1923 enunţa acceptarea ideii şi promisiunea de ajutor; f. 44 răspunsul 
formulat la 21 februarie 1923. DANIC. Fond M.C.A., O.A., inv. 819, dosar 68/1937, f. 46 
la Târgu Mureş monumentul Ostaşului Român, Ioan Schmidt). 

• Virgiliu Z. Teodorescu. Monumente - Simboluri ale cinstirii - distruse prin 
intoleranfâ. în: ,,Marisia", Târgu Mureş, voi. XXV, 1996, p. 435-443 (istoria unor mo­
numente româneşti distruse prin dinamitare de reprezentaţii revizionismului maghiar 
după I sertcmbric 1940, în teritoriul „cedat" în urma Diktatului de la Viena). 

' DANIC. Fond M.C.A., O.A.. inv. 819, dosar 70/1937, f. 82v.-83 la Hârşova 
lucrări ale lui Iohann Schmidt: Monumentul Eroilor, cu o statuie a Ostaşului Român 
mărimea I I I = 160.000 lei. dezvelit 1924; Bustul Luca Oancea, fost prefect şi primar al 
oraşului. bronz = Râşcanu = 70.000 Ici. 1936; bustul Jon Cotovu, prim institutor în 
Dobrogea şi director al Şcolii de băieţi. bronz turnat la firma „V.V. Râşcanu". 1936 
=70.000 lei ( Florian Tucă. 111 memoriam. itinerar eroic. Editura Militară, Bucureşti, 1971. 
( in continuare citat: F.T.. 111 memoriam ). p. 144-148. 324 la Hârşova, în faţa primăriei: 
Monumentul Eroilor luirşm·eni mor/i pentru Patrie ... comuna Hârşoi-a şi cetăţenii ei-· 
recunoştinfă, descriere: pe o platfonnă fonnată din 2 trepte un trunchi de piramidă rea­
lizat din piatră dobrogeană pe care se află în faţă încastrată o placă. Deasupra statuia 
redând un ostaş român cu arma în poziţia de aşteptare (.,Arta", Bucureşti, anul XXXVI, 
nr. 11, 1989, p. 16 monumentul Eroilor din Hârşova = Schmidt). 

" Monografia monumentului Eroilor Aerului, Bucureşti, 1939, 23 p. + 7 p. foto 
[B.A.R. II 160.996]; vezi Colonel Corneliu P. Vasiu, Eroilor Aerului (Scurt istoric al 
monumentului) Editura Militară, Bucureşti. 1983. I I 2 p. citează: ,,Revista Aeronautica 
Română", Bucureşti, 1922: nr. 4, februarie 1923 la p. 15 machete cerute de iniţiatori lui Ion 
Jalea, Comei Medrea. Alexandru Severin. Ioan Dimitriu-Bârlad; concursul public cu machete 
expuse la Ateneul Român în iunie I 925 la care au participat 11 sculptori cu 14 machete. 

Arhivele Naţionale, Direcţia Municipiului Bucureşti (ANDMB), Fond Ateneul 
Român, dosar 2/ 1925 datare după rezoluţie: 20 aprilie 1925, preşedintele comitetului pentru 
monumentul Eroilor aviatori mulţumea conducerii societăţii Ateneul Român pentru 
punerea la dispoziţie a spaţiului de expunere a machetelor participanţilor la concurs, 
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urmând ca ziua concursului să fie 25 aprilie 1925. Rezolu\ia face rcferin\ă la expunerea 
în aceleaşi condiţii ca şi în cazul concursului machetelor Monumentului Cadrelor didac­
tice; f. 38 se revenea cu o solicitare de spaţiu la 14 noiembrie 1925 pentru expunerea a 
3-5 machete pentru perioada 20-30 noiembrie timp în care vor fi vizionate de preşedin­
tele comitetului, principele moştenitor Carol; f. 51 la 9 decembrie 1925 se intervenea 
pentru a fi reţinut respectivul spaţiu de expunere şi în luna decembrie. (,,Universul", 
Bucureşti 20 iunie 1925: sculptorii I. Faur; Oscar Spaethe; Ioan Dimitriu-Bârlad; 
Spiridon Georgescu; Comei Medrea; Ioan Iordănescu; Horia Miclescu; Theodor Burcă; 
Lydia Kotzebue; Savargin). La 21 februarie 1927 Lydia Kotzebue obţine din partea 
juriului premiul I, iar la 11 iulie 1927 contractul de realizare a monumentului [L.K. (9 de­
cembrie 1885 - 13 iunie 1944 ), căsătorită cu generalul de divizie Pavel Kotzebue, artistă 
plastică cu participare la Salonul Oficial şi o expoziţie personală în 1926 ] Ia 27 octom­
brie 1927 juriul aprobă macheta definitivă a monumentului. p. 26: în toamna anului 1928 
în atelierul de la Obor a lucrat I. Fekete (revista „Realitatea ilustrată". Bucureşti, 1935). 

DANIC, Fond V.V. Râşcanu, Registrul Comenzi f. 6v.-7; 103v,-I29v. 

Monumentul Aviaţiei prin dr. I. Cantacuzino, 1929-7 ianuarie 1930 ( Florian Tucă col., dr., 
Mircea Cociu, Monumente ale anilor de luptă şi.Jertfă, Editura Militară, Bucureşti, 1983, 
447 p. cu bibliografie la fiecare obiectiv tratat. [Abreviat: F.T., M.C. ]. La p. 101-102 
monumentul Aviatorilor din Bucureşti, Lydia Kotzebue 1930-1936; Virgiliu Z. Teo­

dorescu, Contrihu(ii la cunoaşterea alllorului 11101111111e11tului Eroilor Aerului din Bucureşti, 
în: Muzeul Naţional, voi. IX, Bucureşti, 1997, p. 197-210 + planşe). 

'Lidya Kotzebue (născută Lydia Nicolae Suhanov) a fost căsătorită cu generalul 
Pavel Ernest Kotzebue / (9 decembrie 1885 - Rusia?, 1944'!); înmormântată în locali­
tatea Moara Domnească, comuna Afumaţi, jud. Ilfov, mormântul în faţa bisericii. După 
venirea în România s-a dedicat creaţiei artistice, participând la cxpozi\ii colective şi per­
sonale. Realizatoare de busturi ale unor personalităţi ale ştiinţei şi culturii precum şi din 
domeniul aviaţiei, a primit din partea comitetului de iniţiativă, în ultimă instanţă, mi­
siunea de a realiza modelarea componentelor monumentului Eroilor Acrului, inaugurat 
la 20 iulie I 935. După decenii au fost fonnulate pretenţii asupra paternităţii, Iosif Fcketc 
atribuindu-şi calitatea de autor al monumentului, după o mică machetă realizată de Lydia 
Kotzcbuc. Fără a cerceta documentele epocii au fost acceptate ascqiunilc acestuia, igno­
rându-se studierea problemei în evoluţia ci (G. Bezviconi, /1iecropola Capitalei, 
Du~·urc:;,ri. I 97.J, p. 167; .,.-\uuan1I .'\1c1i.'11l11i Rom,in pc' I Q_l(;·, n11c11rcşti, p . .JŞl() d:ilC' 

biografice; Vasile Florea, Arta româncascâ 111odcn11i şi co11te111pormui, Editura Meridiane, 
Bucureşti, 1982. 444 p. La p. 256 nici nu pomeneşte ca autoare pe Lydia Kotzebue: 
„Arta plastică", Bucureşti, anul XII. 5. 1965. p. 256-257 citează colaborarea IosifFekete 
Lydia Kotzcbuc; ibidem, anul XIX, 8-9, 1972, 23 citează pc ambii artişti ca autori). 

La 28 mai I 986 în holul Institutului „Ion Cantacuzino", Splaiul Independenţei nr. I 03, 
Bucureşti a fost instalat bustul lui Bernard Claude 1813-1878 Saint Julien, fiziolog, 
membru al Academici Franceze, (având pe piedestal menţionate numele, anii vieţii şi ce 
a fost), bronz, semnat la spate jos: ,,L. Kotzebuc" (.,Arta", Bucureşti, anul XXXVI, I O, 
1989, p. 16 precizează că monumentul a fost realizai de Iosif Fckcte după un mic proiect 
întocmit de Lydia Kotzebue; Anghel Marcu, Amintiri: Doamna Delavrancea, arhitectul 
face referinţă la colaborarea arhitectei Henrieta Delavrancea-Gibory cu sculptoriţa Lydia 
Kotzebue, în: ,,Arhitect Design", Bucureşti, anul IV, nr. 4, 1993, p. 2). 
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1
" lozsef-lanos Iosif Fekete I în deceniul 4 a adoptat ca artist fonnulele: I. 

Negrulca şi Iosif F. Hunedoara. ( 15 iunie 1903. Hunedoara - 12 octombrie 1979. Băile 
Felix. comuna Sânmartin. Oradea înmormântat în cimitirul din Oradea). Părinţii: lozsef 
şi Iuliana. A urmat câteva clase de liceu în mai multe şcoli ca apoi să meargă la Bucureşti 
pentru a urma cursurile Şcolii de Belle Arte. avându-i profesori pe D. Paciurea şi Oscar 
Han. Debutul l-a avut la Salonul Oficial din 1925. A fost angajat ca sculptor animalier 
la serviciul Zootehnic (Mircea Ţoca. Iosif" Fekete. Editura Meridiane, Bucureşti, 1977. 
112 p: Alexandru Cebuc, Vasile Florea. Negoiţă Lăptoiu, Enciclopedia artiştilor români 
contemporani, voi. IV. Editura Arc 2000. Bucureşti, 2001. p. 64; ,,Arta plastică", 
Bucureşti, anul XIX, nr. 8-9. 1972. p. 23 I. Fekete „statuia" Aviatorilor din Bucureşti 
realizare I. Feketc şi L. Kotzebue, foto: C. Praja. losifFekete, în: ,,Familia", anul X, 1973 
referinţă la faptul că artistul încă nu împlinise vârsta de 30 de ani şi elabora împreună cu 
sculptoriţa Lydia Kotzebuc monumentala statuie a aviatorilor din Bucureşti, p. 21 
referinţă la expoziţia retrospectivă organizată cu prilejul împlinirii a 76 de ani; Maria 
Boli:ini, Nicolae Mariş, Bihor '73. Oradea, 1974, p. 303. poziţia bibliografică: 2364, 
lo:::se/Fekete, în „Făklya" Oradea, serial prezentând schiţa autobiografică a sculptorului 
orădean. nr. din 25. 27, 28 februarie; I, 2. 3. 6, 7. 8. 9 martie 1973: Constantin Prut, 
Dicfionar de artă plastică modernei. Bucureşti. p. 146. Brâncuşi, Vizionari. Precizarea 
că între 1936-1961 Fekete a purtat numele de Negrulea. Între 1928-1938 i s-a încredinţat 
transpunerea modelului monumentului Aviatorilor realizat de artista poloneză(!) Lydia 
Kotzebuc). 

11 Arhivele Na\ionale Vâlcea. Fond Primăria Ocnele Mari, inv. 21, dosar 1349/1927: 
actele comitetului de iniţiativă pentru realizarea Monumentului Eroilor din comuna 
Ocnele Mari. dosar supliment pentru împrejmuirea monumentului în 1927: f. I la 9 mai 1926 
membrii comitetului de iniţiativă erau convocaţi pentru a participa Ia şedinţa care urma 
să hotărască data dezvelirii monumentului ridicat. Invita\ia din 7 mai 1926 era făcută 
celor 29 membrii de Gr. Grigorescu, preşedintele comitetului; - f. 2 P.V. din 9 mai 1926 
prin care s-a hotărât ca dezvelirea să aibă loc la 13 mai 1926, de Ziua Eroilor. Sf. 
Înălţare: I) invitaţi din comună şi localităţile care au contribuit cu sume de bani la ridi­
carea monumentului: li) slujba religioasă la ora I O: III) intervenţie la Regimentul 2 Vâlcea 
pentru a pune la dispoziţie o companie militară: IV) se va preda comunei acest monu­
ment: V) discursuri; VI) comisia cenzorilor va verifica şi descărca gestiunea comitetului. 
De fapt, dosarul cuprinde actele emanate în 1927 pentru lucrările de împrejmuire, justi­
ticand incasările1cheltuielile: f. 12 grilajul oferit ca donaţie de Ioan P. Constantinescu 
(F.T .. /11 memoriam. p. 425 în faţa primăriei: Monumentul Eroilor (VZT august 1991: în 
faţa clădirii primăriei într-un mic spa\iu cu bogată vegetaţie este amplasat monumentul 
Eroilor, având pe piedestal grupul statuar cu o Victorie şi un ostaş. Pe feţele piedestalului 
sunt ataşate 4 plăci bronz. turnate în 1925. Statuia. bronz s.s.j.: I. Schmidt: s.d.j.: Fabrica 
V.V. Râşcanu, 1923 (Corneliu Tamaş, Istoria oraşului Ocnele Mari, Editura Compbys, 
Râmnicu Vâlcea, 1996. 297 p.: Bibliografia istorică a oraşelor din România, ediţie 
revăzută şi adăugită, Editura Academiei Române. Bucureşti, 461 p. La p. 297-298). 

" Carte poştală ilustrată color: Monumentul Eroilor din Buhuşi amplasat în cen­
trul pieţii. Editura Meridiane, 11.304, I 5x I 0,5 cm. are în fundal clădirea coopera\iei 
meşteşugăreşti (F.T., /11 memoriam, Editura Militară, Bucureşti, 1971, p. 288) în fa\a Casei 
de Cultură: Monumentul Eroilor (F.T., M.C., p. I 13-114 Monumentul Eroilor 1916-1918 
în faţa Casei de Cultură dezvelit 1925 Ioan Schmidt Faur Statuia bronz - un ostaş român 
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echipat de luptă ţinc cu mâna dreaptă o annă la picior. iar cu cealaltă un drapel des­
făşurat. Pe soclu placă bronz cu numele Eroilor din Buhuşi. Inscripţia: EROII MORŢI 
PENTRU ÎNTREGIREA NEAMULUI MĂRĂŞTI. MĂRĂŞEŞTI. OITUZ. CIREŞOAIA, 
POPULAŢIA COMUNEI BUHUŞI RECUNOSCĂTOARE (C. Botez. D. Berlescu, 
I. Saizu. Buhuşi. Din istoricul fahricii şi localităţii (I 885-1969). Comhinatul textil 
Buhuşi, Universitatea „Alexandru Ioan Cuza" Iaşi /Bacău/. 1971. 376 p., fig., facs.; 
Virgiliu Z. Teodorescu, Inf<Jrmaţii .... p. 45. Monumentul Eroilor din Buhuşi ridicat în 
1925 având în compunere: pc piedestal statuia ostaşului român, echipat de luptă, cu arma 
la picior ţinând-o cu mâna dreaptă, iar cu cca stângă un drapel desfăşurat). 

11 Arhivele Naţionale Olt. Fond Prefectura jud. Romanaţi, inv. 66, dosar 77/1924 
subvenţii pentru piatra comemorativă a Eroilor din jud. Romanaţi. A.N. D.J. Olt, Slatina, 
fond Prefectura jud. Olt. dosar foi volante: 19 mai I 925. Caracal. Publicaţia comitetului 
pentru realizarea Monumentului Eroilor prin care aducea la cunoştinţă rezultatelor 
obţinute de specialişti la analizarea pietrei care unna să fie folosită pentru monument. 
Analizele au fost efectuate la Institutul Politehnic din Bucureşti, cele 20 de eşantioane 
(cuburi) dovedindu-se de bună calitate, rezistând aeţiunii îngheţului şi dezgheţului, ca 
atare nu este gelivă. Totodată se aducea la cunoştinţă că acţiunea de realizare a monu­
mentului continuă. Preşedinte al comitetului prefectul Marinescu, vicepreşedinte primar 
G. Nicolescu. comandantul garnizoanei colonel Gra( comandantul Regimentului 2 
Călăraşi, colonel Gh. G. Argeşeanu, comandantul Regimentului 19 Infanterie. colonel 
Marinescu, comandantul cercului de recrutare Romanaţi. colonel Constantin Constan­
tinescu, Administratorul finanţelor P. Sfetcu. inginerul judeţului D. Floreşteanu, secretar 
M. Voiculescu. casier D. Soleanu. A.N. D.J. Olt. Slatina. mapa Monumentele Eroilor din 
jud. Olt. La 19 mai 1925. Caracal Adresa către liceul ,.Ioniţă Asan" din Caracal prin care 
se aducea la cunoştinţă rezultatele analizelor întreprinse la Şcoala Politehnică din 
Bucureşti transmise cu adresa 364 din 12 noiembrie 1925 '! A.N. D.J. Olt, Slatina, fond 
Primăria Caracal. dosar 15/24/ I 926. pachet 61926, infonnaţia formulată de sculptorul 
Schmidt despre evoluţia lucrărilor la componentele monumentului Eroilor ( .. Romanaţiul", 
Caracal. anul I. nr. 24-25. 29 mai 1927. p. I, nr. 27. 12 iunie 1927. p. I. 2 dezvelirea 
monumentului Eroilor la 12 iunie 1927). DANIC. Fototeca li. 2975 Caracal. Monu­
mentul Eroilor. 

" DANIC. Fond M.C.A .. D.A .. inv ..... dosar 11311925. f. 40 la 22 aprilie 1925 
din Năsăud Vasile Bichigcan. directorul liceului grăniceresc .. Gheorghe Coşbuc" din 
Năsăud. donnd a tenrnna lucrările pregăt11oare pentru dez\elm.:a llw,tulu1 poetului Uheorglle 
Coşbuc solicita fonduri. 

Arhivele Naţionale Bistriţa-Năsăud. Colecţia Iuliu Moi~il 1812-1948. inv. 59. 
dosar 175 Programul dezvelirii la Năsăud a bustului George Coşbuc. [ 1926 j (Omagiului 
George Coşh11c - c11 oca:ia de.1Tălirii hustului în :Vâsâud. l'enitul curat este de1·tinat 
pentru s11.1/inerea :iarului .. Ga:eta Bistri/ei ... Tip. Naţională Ci. Mathciu. Bistriţa. 1926. 
164 p. / 64+ I 00). Acţiunea din 20 iunie I 926 de la Năsăud: p. 20 istoricul în aprilie 1914 
Despărţărnântul ASTRA Năsăud a hotărât să ridice un bust în faţa sau în interiorul 
liceului. S-a încredinţat realizarea lui Comei Medrca urmând ca artistul să-l modeleze 
după natură la Bucureşti unde se afla atât sculptorul. cât şi subiectul: p. 21 s-au strâns 
fonduri prin participarea benevolă. Izbucnirea războiului a făcui ca bustul să tic păstrat 
de familia George Coşbuc, aducându-se la Năsăud după Unire. Au intervenit mai multe 
amânări. Inundaţiile catastrofale din vara anului 1922 au întârziat acţiunea timp de câţiva 
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ani: p. 22 ministrul Alexandru Lapedatu a oferit din partea M.C.A. suma de 70.000 lei 
pentru inaugurarea bustului. lnfonnaţii din discursul lui Ioan Pecurariu, preşedintele fon­
durilor grănicereşti şi reprezentantul ASTRA: p. 25-26 textul discursului lui Vasile 
Bichigean, directorul liceului grăniceresc din Năsăud: p. 27-30 textul discursului lui Ioan 
Lupaş, ministrul Ocrotirilor Sociale: 31-35 textul discursului lui Gheorghe Bogdan­
Duică, reprezentantul Academici Române: p. 35-37 textul discursului lui Liviu Rebreanu 
din partea Societăţii Scriitorilor Români: p. 37 textul discursului lui C. Lungulescu, 
reprezentantul Casei Şcoalelor: p. 38-42 textul discursului protoiereului Grigore Pletosu 
reprezentantul Episcopiei Ortodoxe de la Cluj: p. 42-46 textul discursului doctorului 
Valeriu Seni. inspector regional: p. 46-48 textul discursului lui Romulus Rebrean. din 
cadrul Cercului studenţilor someşeni: p. 48 textul discursului lui Dumitru Nacu. primarul 
oraşului Năsăud. Volumul a preluat şi o seric de texte din presa timpului referitoare la 
eveniment: p. 52-54 ,.Patria". Cluj: p. 55-56 „România", Bucureşti 21 iunie Bustul lui 
Gheorghe Coşbuc: p. 57-58 „Universul", Bucureşti: M. Negru, Respect pentrn aleşii 
neamului [M. Negru= Mihail Negru= Ion Teodorescu, născut 1888, vezi: Mihail Straje. 
p. 479]: p. 59-61 „Societatea de mâine". Cluj, De:::velirea bustului lui Coşbuc: p. 61-62 
,.Ţara noastră". Cluj: 63-64 „Cosânzeana". Cluj. Bustul lui Coşbuc: .. Gazeta Bistriţei" 
număr închinat memoriei lui George Coşbuc. realizator: Leon Scridon (Vasile Bichigean, 
Prinos. în: ,,Arhiva Someşană". Năsăud, nr. 5, 1926, p. 5-1 O articol referitor la George 
Coşbuc scris cu ocazia dezvelirii bustului George Coşbuc de la Năsăud). DANIC, Fond 
M.C.A., O.A., inv. 819, dosar: 68/1937. f. 17 la Năsăud, jud. Năsăud bustul George 
Coşbuc. în faţa liceului grăniceresc ,.Gheorghe Coşbuc" având piedestalul 3 m. = 70.000 
lei. Comei Medrea. dezvelit la 20 iunie 1926. 

'' Iuliu Moisil ( 19 mai 1859, Năsăud, azi jud. Bistriţa Năsăud - 28 ianuarie 1947 
la Năsăud). după studiile de la Năsăud a urmat Politehnica şi ştiinţele naturale la Viena. 
Venit în România. a desfăşurat o bogată şi prestigioasă activitate atât didactică. cât şi 
culturală, fiind un neobosit animator, deschizător de noi afirmări ale capacităţilor româ­
nilor în diversele domenii ale creaţiei. A venit în 1894 la Târgu Jiu unde, decenii bune, 
a profesat, din septembrie 1895 şi până la 7 august 1905 fiind directorul Gimnaziului real 
apoi liceul „Tudor Vladimirescu", pe care 1-a promovat în rândurile prestigioaselor licee 
ale ţării. A iniţiat înfiinţarea muzeului Gorjului. contribuind la îmbogăţirea patrimo­
niului, la reţinerea atenţiei localnicilor pentru valoarea relicvelor trecutului. A acordat o 
atenţie specială ocupaţiilor ancestrale ajungând. printre altele, la înfiinţarea şcolii de vii­
tori ct.:ramişti. În Târgu Jiu a avut rolul de liant a tot ceea ce era generator de cultură, 
atrăgând oameni de diverse specialităţi şi naţionalităţi care, prin contribuţia lor, au 
ridicat prestigiul zonei. A fost un activ publicist punând bazele unor periodice ca revis­
tele: ,.Gorj ul" şi „Amicul Tinerimii" la Târgu Jiu şi „Arhivei Someşene" la Năsăud, ulti­
mele decenii de viaţă, după pensionare, trăindu-le intens pe plaiurile natale remarcându­
se şi acolo pentru grija acordată culturii, salvării relicvelor trecutului reuşind să creeze 
instituţia cu triplă funcţionalitate de arhivă, bibliotecă şi muzeu care în Uimătoarelc 
decenii a generat respectivele instituţii bine profilate. La 24 mai 1943, ca o supremă recu­
noaştere a contribuţiilor sale ştiinţifice şi culturale, a fost ales membru de onoare al 
Academiei Române (Dorina N. Rusu, op. cit .. p. 219). 

Arhivele Naţionale Bistriţa Năsăud, Fondul-colecţia Iuliu Moisil: dosar 171 
documente referitoare la activitatea lui I.M.: dosar 29 „centralizator activitate" infor­
maţia că I. Schmidt Faur a realizat bustul A.F. /Frumuşanu/; DANIC, Fond M.C.I.P., 
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inv. 527, dosar 176/1898, f. 214 Iuliu Moisil. directorul Gimnaziului real „Tudor 
Vladimirescu" din Târgu Jiu, jud. Gorj. solicita aprobarea organizării unei excursii de 
documentare istorică în Transilvania in perioada 21-25 mai pentru vizitarea la Grădiştea 
a Sarmisegetuzei a ruinelor dacice şi a bisericii Densuş din zona Haţegului Arăta ce 
muncă organizatorică a desfăşurat în acest scop (,,Calendarul Minerva, 1904", Bucureşti, 
Şcoala ceramică de la Târgu Jiu organizată de Iuliu Moisil). 

DANIC, Fond Casa Şcoalelor. dosar 1/1910, f. 54 jurământul lui Iuliu Moisil, 
bibliotecar şi custode al Muzeului Casei Şcoalelor începând din aprilie I 9 IO; f. 70 
Decret Regal din 3 mai 191 O dat la Castelul Pe leş pentru numirea lui Iuliu Moisil, înce­
pând din 29 aprilie. Semnat de Carol I şi contrasemnat de Spiru Haret; f. 71 propunerea 
înaintată către rege pentru numirea lui Iuliu Moisil pc respectivele funcţii; f. 72 copia 
Decretului (Iuliu Moisil. Alfabete vechi româneşti, în: .. Almanahul Graficei Române", 
Bucureşti. 1929, p. 51-52 + planşe [A.N. Biblioteca P I 114): .,Boabe de grâu", 
Bucureşti, anul 11, nr. 5. mai 1931, p. 290-291 Şcoala de la Târgu Jiu. referinţă la cartea 
lui Iuliu Moisil; Iuliu Moisil, Românii ardeleni din 1·echiul regat şi activităţile lor până 
la ră::.boiul întregirii neamului, Bucureşti, 1939: Lucian Predescu, Enciclopedia 
Cugetarea - Material românesc - Oameni şi 1i1/ăptuiri. Editura Cugetarea - Georgescu 
Delafras. Bucureşti. 1940 Bucureşti, 1940, p. 562: Ion Rusu. Iuliu Moisil ctitor de aşeză­
minte culturale, în Muzeul Năsăudean - Arhiva Someşană, Studii şi comunicări I, Năsăud, 
1972. p. 17-36 date cu caracter biografic, p. 26 Şcoala ceramică de la Târgu Jiu, în nota 29 
pomenit Ioan Schmidt (mai târziu Faud ! = Faur): Elisabeta Ancuţa Ruşinaru, Gorj, 
Bucureşti. 1973, p. 33 la Târgu Jiu la intersecţia străzii Unirii cu strada Griviţa clădirea 
monumentală ridicată după planurile arhitectului Th. Dobrescu în anii I 896-1898 
găzduieşte liceul „Tudor Vladimirescu". Pe la 1900 aici era un gimnaziu pe lângă care 
în anii 1900-1918 a funcţionat o Şcoală ceramică. organizată din iniţiativa lui Iuliu 
Moisil. directorul gimnaziului şi a lui Aurel Diaconovici. inginerul şef al judeţului Gorj: 
Teodor Tanco, Virtus Romano Redivirn, voi. VII. Cluj Napoca. 1993, p. 51 O date bio­
grafice referitoare la Iuliu Moisil. problemă tratată şi în: voi. Ip. 229-230 şi voi. V, p. 75-78; 
VZT 9 martie 1988, Năsăud la Muzeul Năsăudean. sala I. inv. 497 bustul Iuliu Moisil 
0.34x0.63. gips patinat bronz, semnat in faţă jos: Ion Faur, în spate. prin incizare menţiunea: 
. .Iuliu Moisil. 1926 .. ). 

'Grigore Moisil (10 ianuarie 1814 în Şanţ (Rocna Nouă). azi jud. Bistriţa 

Năsăud - J octombrie I 891. Năsăud). pregătire şi carieră ecleziastică ca preot. vicar epis­
cuµal al DbcHe11 grccu-ca1u11cc. 'v LT. 'i maruc I 'JKK. ,--.a~auo: in parcul llin centrul 
localităţii. lângă altarul bisericii ortodoxe. fostă greco-catolicii. o stelă comemorativă 
realizată din 2 blocuri masive din piatră şlefuită Pc postamentul Je formă paralelipi­
pedică este plasat al doilea bloc de piatră. tăiat mai subţire. În partea superioară acest 
bloc este rotunjii. Mai jos are un brâu reliefai. Pc faţada orientată spre vest a fost realizat 
un chenar, având dăltuită în piatră o ghirlandă vegetală. Chenarul încadrează placa de 
bronz de circa 0.50x 1.00 m. Pe placă în partea superioară se află un relief înalt de formă 
ovală. redând efigia orientată spre stânga. În partea de jos. în dreapta semnătura auto­
rului: . .ION FAUR". Sub efigie textul realizat cu litere reliefate de circa 0.03 m.: 

„GRIGORE MOISIL I FOST PAROH ÎN BORGO-TIHA ŞI NĂSĂUD 7 VICAR 
EPISCOPESC AL ROCNEI I DIRECTOR AL GIMNAZIULUI DIN NĂSĂUD I 

PREŞEDINTE AL COMISIUNE! FONDURILOR GRĂNICEREŞTI DIN NĂSĂUD I 
10 IANUARIE 1814 ÎN ŞANŢ (ROCNA NOUĂ)+ 3 OCTOMBRIE 1891 ÎN NĂSĂUD". 
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Lucrarea arc calităţi artistice şi documentare. Medalionul cu efigia lui Grigore 
Moisil redă omul la anii maturităţii. îmbrăcat cu haine prco\cşti. N.B. ! Rocna = forma 
veche de numire a Rodnci. 

,- DANIC, Fond M.C.A„ D.A .. inv ..... dosar 93/1927, f. 7-8 La 7 martie 1927 
Comitetul şcolar al liceului „Alexandru Papiu Ilarian" din Târgu Mureş se adresa M.C.A 
aducând la cunoştinţă ini\iativa de a ridica un bust întru cinstirea memorie sale cu pri­
lejul împlinirii a I 00 de ani de la naşterea lui Alexandru Papiu Ilarian şi a 50 de ani de 
la moarte. Solicita în acest sens o aloca\ie bugetară de I 00.000 lei, urmând ca circa 
I 00.000 lei să fie strânşi prin subscriptic publică în judeţ. Lucrarea unna să fie gata la 
27 septembrie 1927, ziua naşterii patronului şcolii. Bustul urma să fie aşezat în faţa 

liceului din Târgu Mureş. 
DANIC, Fond M.C.A., D.A., inv .... , dosar 135/1928, f. 13 la 6 ianuarie 1928 din 

Târgu Mureş prof. Ioan Boja, preşedintele comitetului pentru monumentul dedicat lui 
Alexandru Papiu Ilarian solicita M.C.A. sprijin material pentru ridicarea monumentului. 
Unul din marii reprezentanţi ai culturii româneşti este Alexandru Papiu Ilarian al cărui 
nume împodobeşte frontispiciul liceului din Târgu Mureş. Apreciind jertfele de muncă 
intelectuală şi naţională cc Ic-a dus, ca tribun al poporului în 1848 alături de Iancu, 
Buteanu. Bămutiu, ca profesor universitar. ca ministru de Justiţie. ca procuror general al 
Înaltei Curţi de Casaţie. ca membru al Academiei Române acest erudit rar şi marc isto­
riograf român, credem de o datorie pioasă şi de recunoştinţă adresându-se către M .C.A. 
cu propunerea ridicării unui monument comemorativ. 

Cu prilejul centenarului naşterii şi semicentenarului morţii iniţiatorii preconizau 
un bust care să se aşeze în faţa liceului în toamna anului 1928. Era o revenire la cererea 
din 7 martie 1927. 

DANIC, Fond M.C.A., D.A.. inv .... , dosar 100/1929, f. 34 la 11 februarie 1929 
din Târgu Mureş conducerea liceului „Alexandru Papiu llarian" intervenea la M.C.A. 
pentru obtincrea sprijinului material pentru terminarea monumentului Alexandru Papiu 
Ilarian. 

DANIC, Fond M.C.A .. D.A .. inv. 819, dosar 68/1937, f. 40 foto: la Târgu Mureş 
bustul Alexandru Papiu I I arian 1827-1877. bronz, 1928 amplasat în fa\a clădirii cu firma 
Căminul cercetaşilor - Cohorta Horea. Monumentul a fost dezvelit la I decembrie 1930. 
La solemnitate Academia Română a fost reprezentată de G. Bogdan-Duică. 

J.B. /Jean Baras/. Cine e artistul?. în: ,.Arta plastică", Bucureşti, anul V. nr. 3-4, 
I 95X. p. 69 autorul referindu-se fa comemorarea lui Alexandru Papiu llarian fa Târgu 
Mureş remarca calită\ile bustului din faţa liceului. întrebându-se cine este autorul. Din 
păcate basoreliefurile nu mai existau. VZT: Lucrarea a fost realizată de sculptorul Ioan 
Schmidt Faur (Danos Mikloş. Târgu Mureş. Bucureşti, I 966, p. 38 la liceul „Alexandru 
Papiu Ilarian'' bustul Alexandru Papiu Ilarian: Liceul „Alexandru Papiu !/arian", 50 
Semicentenar 1919-1969, iar pc foaia de titlu: Liceul „Alexandru Papiu I/arian" Târgu 
Mureş. St!micenten,1r /969-1919-/969, p. 81-84 monumentul lui Alexandru Papiu Ilarian 
[A.N.-D.J. Mureş, Târgu Mureş Biblioteca inv. 9354 cota li 5.469]: Dr. Florian Tucă, 
Constantin Ucrain, Locuri şi monumente paşoptiste, Editura Sport Turism, Bucureşti, 
I 978, 232 p, (abreviat: F.T., C.U.), p. 198 la Târgu Mureş, în faţa liceului „Alexandru Papiu 
Ilarian" pc str. Bcmad Gyi:irgy. Bustul şi basoreliefuri. Pe piedestal textul: ,.Alexandru 
Papiu Ilarian 1827-1877": Mihai Monoranu, Pagini din istoria învăţământului românesc -
Colegiul naţional „Al. Papiu I/arian"_ Târgu Mureş (I), în: ,,Naţiunea", Bucureşti, anul XIII, 

https://biblioteca-digitala.ro



488 

nr. 155 ( 621 ), 3-9 iulie 2002, p. 5 foto: faţada şcolii având în faţă bustul Alexandru Papiu 
llarian realizat de Ioan Schmidt-Faur; ,,Universul". Bucurqti. anul XLVIII, nr. 106, 14 
mai 1930. p. I foto: statuia AYram Iancu de la Târgu Mure!;i. 

'' Alexandru Papiu llarian (27 septembrie 1827. Aezded, comuna Gârbău, azi 
jud. Sălaj - 23 octombrie 1877, Sibiu). Studii secundare la Târgu Mureş, Blaj, Cluj, 
superioare în domeniul juridic la Viena şi Padova. doctorat în 1854. S-a integrat în acti­
vitatea revoluţionară, fiind unul din participanţii radicali în revoluţia de la 1848, având 
contribuţii majore în desfăşurarea adunărilor românilor de la Blaj. A avut o bogată acti­
vitate ca jurist, istoric cu preocupări predilecte pentru istoria românilor din Transilvania 
şi om politic. Carieră didactică universitară la Iaşi. colaborator apropiat al lui Alecsandru 
Ioan I Cuza, ministru, sprijinitor pennanent al aspiraţiilor românilor din teritoriile încor­
porate la alte state. a fost unul din fondatorii societăţii „Transilvania" de la Bucureşti în 
1868. Publicist. donator. Mcmbm fondator al Academiei Române în 1867 (Vasile 
Curticăpeanu, Alexandru Papiu llarian. în: Enciclopedia istoriografiei româneşti, Editura 
Ştiinţifică şi Enciclopedică. Bucureşti. 1978, (abreviat: F../ R.). p. 252-253; Dorina N. 
Rusu, op. cil., indice p. 376; Mihai Monoranu, I 35 de ani de la Disrnrsul de recepţie în 
academie a lui Ale.randru Papiu llarian, în: .,Naţiunea", Bucureşti. anul XV, nr. 263 (728), 
11-17 august 2004. p. 6; Papiu llarianu, Te.rnuru de mon11111e11te istorice pentru români, 
Bucureşti, I 862. p. VI; Virgiliu Z. Teodorescu, ln/hrma/ii referitoare la activitatea 
srnlplorului !oa11 Schmidt-Faur, în: ,.Revista Muzeelor ~i Monumentelor" - seria 
„Monumente Istorice şi de Artă". Bucureşti. anul XX. nr. 2. 1989, p. 38-55 (depistarea 
şi parcurgerea documentelor din Arhivele Statului, a celor deţinute de familie şi presa 
timpului a evidenţiat prestigioasa creaţie a al1istului plastic. azi ele onorând forul public, 
instituţii muzeale. colecţii particulare.) Referinţă şi la monumentul de la Târgu Mureş 
amplasat în fa\a liceului „Alexandru Papiu Ilarian''). 

,., ,.Universul". Aucure~ti 8 octombrie 1925 informa\ii referitoare la problemele 
monumentului M. Eminescu de la laşi. DA~IC. fond C. Meissner, inv. 1077, dosar 
111/16, r. 9 colonelul Manolache. animator cultural în cadrul Ateneului Popular Păcurari 
„Toma Cozma" la 8 ianuarie 1927 adresa invita\ia lui C. Meissner. membrn în comitetul 
<le ini\iatiYă pentru ridicarea monumentului Mihail Eminescu pentru a discuta probleme 
curente în ziua de I O ianuarie 1927; A.N.-D.J. la~i. fond Pri1miria \!tunicipiului laşi, inv. 505, 
dosar 270.· 1927 monumente istorice. statu 1, plăci comemorati\ e; DA'.'ilC. Fond C. Mcissner. 
111\· 1()7', dn-..:u- III' I(,, f I() cnloiwlul l\fonol:adw din /''"''-'" .'u~•n~·ului Popul<1r Jin 

Păcurari „Toma Cozma". Iaşi la 23 aprilie 1927 invita pc Constantin Meissner, rncmbm 
în juriu, să participe la 2 mai la vizionarea machetelor pentru adjudecarea realizatorului 
viitorului monument Mihail Eminescu. Ştampila: Ah.:ncul Popular din Păcurari „Toma 
Cozma". având în centru: Seqiunca „Monumentul M. Eminescu" laşi. 

Cup „Adevărul", Bucurqti. 3 iunie 1928 Mon11me11111I 1-;minescu din laşi, al 3-lea 
concurs. Juriul era format din M. Sadoveanu, colonel C. Mihalache, preot Emilian 
Vasilovschi, prof. univ. O. Tafrali. prof. univ. V. Costin, Şoarec. reprezentantul primăriei 
şi prof. Andriescu care, în unanimitate, a desemnat câştigător pe Ioan Schmidt Faur. 
Premiul li a fost adjudecat de către Richard P. Hettc primind 15.000 lei, iar Ion Mateescu 
a obţinut premiul III primind suma de IO.OOO lei. Urma ca monumentul să fie ridicat în 
faţa Universităţii. ,,Universul'", Bucureşti, 4 iunie 1928 V .A. /Victor Bilciuresacu/ 
referinţă la evoluţia problemei monumentului M. Eminesrn de la laşi. 
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A.N.-D.J. la~i. fond Primăria Municipiului la~i. inv. 505, dosar 12/1928. f. 2 
Ateneul Popular Păcurari. laşi. Comitetul statuii M. Eminescu la 3 iulie 1928 solicita 
Primăriei Iaşi ordonanţarea sumei de 150.000 lei oferită încă din exerciţiul financiar 
1926 şi înscrisă în actualul buget pentru realizarea statuii Mihail Eminescu; f. 2v la 3 
iulie 1928 menţiune avansurilor acordate; f. 3 în octombrie 1928 se intervenea <le către 
Ateneul Popular <lin Păcurari .,Toma Cozma" pentru obţinerea sumei <le 150.000 Ici.; f. 
4, 5, 6, 7. 8, 9 Ordonanţa de plat,i a 50.000 lei din 30 septembrie 1926 anulată . 

.. Oraşul nostru", laşi. anul I, nr. I O, 11 iulie 1928 p. I foto macheta monumen­
tului Eminescu realizată de Ioan Schmidt (Faur), p. 2 foto macheta modelată de Ion 
Mateescu clasată pc locul 3 şi p. 4 foto macheta lui Richard P. Hctte clasat pc locul 2; p. 3 
a doua machetă a sculptorului Ioan Schmidt Faur prezentată la concurs preconiza un 
hemiciclu ca fundal iar Eminescu era redat şezând; p. 4 text C.M. /Corneliu Moldovanu'' 
sau C. Manolache. colonel şi membru în comitetul de iniţiativă al monumentului Statuia 
lui Eminescu la laşi. Referinţă la rezultatele concursului de machete câştigat de 
I. Schmidt Faur. Era preconizată înălţimea de 8,20 m. din care statuia urma să aibă 3,20 m. 
Era estimată suma de 1.400.000 Ici. comitetul având până în acel moment numai 
I .OOO.OOO Ici. Artistul angajându-se ca lucrarea să fie finalizată în 18 luni (Mihail Straje. 
Dicţionar de pseudonime .... Editura Minerva. Bucureşti, 1973. p. 116 C.M. = Corneliu 
Moldovanu. p. 456 Corneliu Moldovanu la naştere Corneliu Vasiliu ( I 883-1952) 
scriitor, publicist; .,Universul". Bucureşti. 20 octombrie 1928 Y.B. /Victor Bilciurcsacu/ 
infonna cititorii că statuia Eminescu a fost modelată pentru Iaşi de către sculptorul Ioan 
Schmidt Faur; cup .. Universul". Bucureşti ... iunie 1929 V .B. /Victor Bilciuresacu/ 
Monumentul lui Eminescu. lucrarea fiind finalizată unna amplasarea în faţa Universităţii 
din laşi. Era preconizată solemnitatea dezvelirii la 16 iunie I 929, la împlinirea a 4 
decenii de la moartea lui M. Eminescu. 

DANIC. Fond C. Meissner, inv. 1077, dosar 111/16. f ..... Preotul Emilian Yasi­
lovschi la 13 iunie 1929 adresa lui C. Meissner invitaţia să participe la o şedinţă a Co­
mitetului de iniţiativă pentru monumentul Mihail Eminescu, care era aproape gata, 
urmând să stabilească ultimele detalii privind inaugurarea. Reuniunea urma să aibă loc 
la generalul I. Za<lik. 

Arhivele Naţionale laşi. Fond Primăria Municipiului Iaşi, inv. 505, dosar 141/1928. 
f. I Ateneul Popular Păcurari, laşi, Comitetul statuii M. Eminescu intervenea în octom­
brie 1928 pentru a obtinc delegarea inginerului de la Serviciul Tehnic al Primăriei 

Municipiului Iaşi care să facă delimitarea terenului din faţa Universităţii unde urma să 
înceapă lucrările la fundaţia soclului şi piedestalului monumentului Eminescu. La 18 oc­
tombrie 1928 se avizase o amplasare provizorie a monumentului Eminescu în faţa monu­
mentului Mihail Kogălniceanu. Referat din 25 octombrie a inginerului delegat care arăta 
că a făcut delimitarea amplasamentului provizoriu aşezând-o simetric cu cca a lui 
Kogălniceanu şi în raport cu str. Carol I. Delimitarea s-a făcut în prezenţa delegaţilor 
comitetului şi a sculptorului I. Schmidt. 

Orest Tafrali. Monunu!ntul lui Mihail Eminesrn din laşi şi realizatorul I. Schmidt­
Faur, în: ,,Arta şi Arheologia". Iaşi, anul li, fasc. 3, 1929, Cartea Românească, p. 33-40 
referinţă la creaţia sculptorului la p. 34 fig. 29 macheta monumentului Eminescu privită 
din faţă; p. 35 fig. 30 macheta privită lateral relevând statuia Poeziei; p. 35, fig. 31 macheta 
privită lateral relevând statuia Filozofului; p. 36. fig. 32 aceeaşi la care s-a adăugat banca 
revendicată de Orest Tafrali; p. 36, fig. 33 statuia Mihail Eminescu; p. 37 macheta 
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monumentului Avram Iancu, ansamblu şi detaliu. Don Quijote. macheta monumentului 
Eroilor Aviaţiei; 38 foto Otello şi 2 detalii la preconizatul monument al Aviaţiei; p. 39 
statuia din vârful monumentului Aviaţiei: Icar cu aripile destacute. 

Gheorghe Ungureanu, laşul. note istorice [A.N.-D.J. laşi Biblioteca 11.670] p. 39 
monumentul Eminesrn din faţa Universităţii [VZT amplasamentul iniţial, fiind re­
remutat pentru a pennite amplasarea în faţa Palatului Universităţii a statuilor monumen­
tale ale filozofilor, atunci a fost îndepărtat din forul public mo1111ment11/ Unirii pentru a 
asigura o fericită perspectivă, anulând însă dezideratul lui Orestc Tafrali de care artistul 
creator a ţinut seama, realizând banca pentru eventualii cetăţeni opriţi temporar pentru a 
dialoga cu componentele monumentului], referinţă şi la bustul Eminescu din Grădina 
Copou. 

3 foto 8,5x 12 cm., realizate de atelierul fotografic ,.Girescu" din Bucureşti, 
redând monumentul Eminescu conceput de sculptorul Ioan Schmidt Faur preconizat 
pentru amplasamentul din Piaţa Universităţii din Iaşi: I) ansamblul machetei; 2) detaliu: 
Filo::o/ul; 3) basorelieful cu Cătălin şi Cătălina lângă copaci şi versurile din Luceafărul: 
Cobori în jos, luceafăr blând, / Alunecând pe o rază / Pătrunde-n codru şi în gând / 
Norocu-mi luminează. 

Constantin Cloşcă, Ateneul Tătăraşi din laşi aşe::ământ de rnltură naţională 
/9/9-1940, Editura Junimea, laşi, 1984, p. 51 nota 70 Ateneul din cartierul Păcurari, 
căruia i-a revenit meritul iniţiativei de a ridica, prin subscripţie publică, monumentul lui 
Mihail Eminescu din laşi. [A.N. Biblioteca II 7.737]. 

Ştefan Stănciulescu, iulie 1987, Iaşi, textele de la monumentul Mihail Eminescu: 
semnătura şi data I. Schmidt-Faur 1929.,,Cobori în jos luceafăr blând/ Alunecând pe-o 
rază/ Pătrunde în codru şi în gând / Norocu-mi luminează" Turnat Şcoala Sup. de Arte 
şi Meserii Buc. 1929. Fototeca Combinatului Poligrafic Casa Scânteii, clişeele: 194.726; 
359.688; 525.571; 85.919-79; 320,169-83 monumentul M. Eminescu, laşi. A.N.-D.J. 
Iaşi, fond Primăria Municipiului laşi, inv. 505, dosar 5/1928 subscripţii. 

"' ,,Adevărul", Bucureşti, 8 noiembrie 1922 Expoziţia Ioan Schmidt, având şi o 
lucrare dedicată evocării lui M. Eminescu. 

" Constantin I. Meissner ( 15/27 mai 1854. laşi - 9 august 1942, Iaşi, cimitirul 
Eternitatea parcela 22/1, rândul 22, locul 11 ). Părinţii de origine germană. Studii de litere 
la Iaşi, dreptul la Viena, filozofia la Berlin. Specializare la Weimar, Jena, Halle, Franţa, 
Relgia Mcmhni al ~n,ietiitii „Junimea". cnlahorator al rcvi~tei „Cnnvnrhiri literare". hngatii 
carieră didactică. experienţa dobândită definindu-l ca un bun metodist în activităţile 
M.C.I.P. care l-au determinat să elaboreze lucrări de specialitate. Organizator al învăţă­
mântului în şcolile nonnale. Pensionat în mai I 9 I 3. Om politic. Partidul Conservator, 
Partidul Conservator-Progresist, deputat, senator, ministru, Partidul Poporului. Fondator 
al societăţii filantropice. Membru de onoare al Academiei Române 31 mai 1934. Activi­
tatea îi este reflectată de bogata arhivă personală, azi la DANIC, inv. 1077. Căsătorit la 
2 ianuarie 1905 cu Elena, născută Buznea ( 1867. Huşi, azi jud. Vaslui - 1940, laşi). 
Studii la Facultatea de Litere laşi, carieră didactică filantroapă. ,.Calendarul Minervei 1900", 
Bucureşti, p. 163 foto C. Meissner date biografice părinţii de obârşie germană, catolici. 
La laşi a fost profesor. apoi şi director la Şcoala Normală de învăţători „Vasile Lupu". 
În 1983 a fost adus la Bucureşti. A fost şi inspector general al Învăţământului primar şi 
normal. [A.N. Biblioteca P 598] (Ion Mamina, Ioan Scurtu. Guveme şi guvernanţi /9/6-1938, 
Editura Silex, Bucureşti, 1996, p. 206-207; Dorina N. Rusu, op. cit .. p. 192). 
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" O rest Tafrali. \'lina, Filip ( 14 noiembrie I 876, Tulcea - 5 noiembrie 193 7. 
laşi. cimitirul Eternitatea. parcela 14. I. rândul 3 ). studii Tulcea, Galati. Bucureşti, Paris. 
licenţa în filologic clasică Bucureşti 1904. doctorat în litere la Sorbona, Paris 1912. teza 
fiindu-i onorată în I 9'l.7 de Academia de Inscripţii din Paris cu Premiul Bordin. Istoric. 
arheolog. bizantinolog, editor de documente, carieră didactică universitară şi de cerce­
tare în domeniul arheologiei. a bizantinologiei, fondator al Muzeului de Antichităţi, Iaşi. 
secretar. director al acestei instituţii. publicist. membm corespondent al Academiei 
Române, 26 mai 1936. şi al altor prestigioase foruri ştiinţifice internaţionale. (,,Cronica 
numismatică şi arheologică". Bucureşti. anul XIII, nr. I 09, ianuarie-martie 1938, p. 11 
Emil Condurache. Necrolog Ore.1·1 Ta/i·a/i. Sunt menţionate instituţiile ştiinţifice care s-au 
onorat alegându-l ca membm: membru corespondent al Academiei din Atena, al Insti­
tutului de arheologie din Sofia. sal Institutului Kocedekof din Praga. al Academiei 
Române, al S.N.R: ,,Calendarul Universul, 1939", Bucureşti, p. 283 decesul lui la 5 no­
iembrie I 93 7: Olga Rusu. Constantin Ostap, Adrian Pricop, Cimitirul Eternitatea laşi, 
Dicţionarul personalităfilor şi documentare. Iaşi, 1995, 352 p. + I hartă. La p. 205; 
Lucian Predescu, op.cit., p. 830: Constantin Preda, Ore.1·te Ta/i·a/i, în: E.I.R .. p. 320: 
Dorina N. Rusu. op. cit .. la p. 198. 

Dr. Dorina N. Rusu, op. cit .. la p. 815: L. Kalustian. Simple note. voi. III. Editura 
Eminescu. Bucureşti 1983. 277 p. La p. 80 referinţă la omul arheolog); DANIC, Fond 
Visarion Puiu. inv. 823. dosar 2001 1921 O. Tafrali. 

'' Vasile Costin ( 1875 - 1930. laşi, cimitirul Eternitatea, parcela 13/1. rândul 17), 
profesor de desen. Olga Rusu, Constantin Ostap, Adrian Pricop. Gheorghe Macarie. 
Constantin Bucos. Constantin-Liviu Rusu. Lucian Vasiliu, Ioan Holban, Cimilim/ Etemitatea 
Iaşi, Iaşi. 1995, p. 2, 84 şi coperta redând monumentul, stelă funerară, cu un personaj 
feminin. piatră, realizare a sculptorului Vittorio Rossini. 1932. 

" Richard P. Hette ( 11 februarie 1890. Piatra Neamţ - 17 iulie 1981, Bucureşti, 
cimitirul /Bălăneanu/ Iancu Nou). a absolvit Şcoala de arte frumoase din laşi, speciali­
zare după primul război la Paris. elev al lui Bourdellc. şi la Florenţa. Carieră didactică 
universitară şi artistică cu activitate în laşi până în anul 1952 când s-a mutat la Bucureşti. 
Participări la expoziţii din ţară şi străinătate, are lucrări în forul public, predilect la Iaşi 
dar şi la Bucureşti. Botoşani, Humuieşti, Cluj, Mălini, Arad. Vaslui. 

'' Ion /Ioan/ Mateescu ( 1876, Bucureşti - 1951, Bucureşti ), frate vitreg al lui 
George Topârceanu. Studii la Şcoala de Arte Frumoase din Bucureşti. specializare în 
Italia, carieră didactică la Academia de Arte Frumoase din laşi, sculptor. desenator, 
acuarelist. prezent în expoziţii în perioada 1899-1943, arc lucrări în forul public, la 
Craiova, Focşani, Vaslui. Iaşi. precum şi în colecţii ale statului şi particulare. 

'" Victor Bilciurescu ( I martie 1865. Bucureşti - 1945, Bucureşti, cimitirul Iancu 
Nou). Studii liceale şi militare la Bucureşti. iniţial carieră militară, având şi contribuţii 
din 1888 la gazetele timpului ca apoi din 1913 să devină efectiv un gazetar. creator de 
periodice, finalizată printr-o îndelungată activitate la „Universul" unde a semnat croni­
cile şi cu iniţialele „V.B.". Autor de snoave versificate şi a două volume de schiţe şi 
nuvele. Concomitent a fost şi om politic, deputat, deţinând diverse funcţii în aparatul sta­
tului, prefect, inspector administrativ. 

(Lucian Predescu, op. cit., p. l 02; G. Bezviconi. Necropola Capitalei - Dicţionar 

enciclopedic, Editura Museum, ediţia a li-a, Chişinău, 1997., p. 68; ,,Almanahul Asociaţiei 
publiciştilor români", Bucureşti, anul I, 1938. p. 25. 
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G. Lungulescu, Sărhătorirm lui Victor Bilciuresrn, foto şi text referitor la 
recepţia din I O iunie 1931 dată de Asociaţia publiciştilor români fiind sărbătorit pentru 
activitatea literară şi ziaristică, colaborator la „Revista Nouă". Printre participanţi s-a 
aflat şi pictorul Paul Molda, în: ,,Universul". Bucureşti, anul XLIX. nr. 154, 13 iunie 
I 931, p. 5): Cafegiul de la Ministerul Finanţelor. .. la V. Bilciurescu = Ştefan Ionescu 
Valbudea (Victor Bilciurescu, Bucureşti şi hurnreşteni de ieri şi de a::.i, Editura „Universul", 
Bucureşti, 1945, X + 369 p., ii.; Victor Bilciurescu, Bucureşti şi hucureşteni de ieri şi de 
a::.i, Editura Paideia, Bucureşti, 2003, 282 p., postfaţă de Dan C. Mihăilescu). 

,. Iacob Zadik ( 186 7 - I 970, Bucureşti, cimitirul Bellu. figura 53-54, locul 91 ), 
de etnic anneană, pregătire şi carieră militară, fiind avansat la gradul de colonel (1914 ). 
În anul 1916 este numit şef al Statului Major al Armatei de Nord şi apoi al Armatei I 
( 1916-1917). În anul 1917, este avansat la gradul de general de brigadă şi numit secretar 
general la Ministerul de Război. În anul 1918. este numit în funcţia de comandant al 
Diviziei 8, funcţie pe care o va deţine până în anul I 920. 

La 19 octombrie I 918, la Liov, o Adunare Naţională a ucrainenilor proclamă 
independenţa „teritoriului ucrainean·· din Austro-Ungaria, teritoriu care cuprindea con­
fonn unei telegrame trimisă de liderul ucrainenilor din Bucovina către arhiducele 
Wilhelm: Galiţia de est, Bucovina cu oraşele Cernăuţi, Storojineţ şi Siret şi zona locuită 
de ucraineni din nord-estul Ungariei. S-a constituit o legiune ucraineană care avea prin­
cipal scop apărarea noii republici, dar şi desfăşurarea de acţiuni teroriste de jaf şi intimi­
dare a Bucovinei. în special în Cernăuţi, Rădăuţi şi Suceava. Ca urmare a mişcării de eli­
berare naţională a românilor din Bucovina de după primul război mondial, Iancu Flondor, 
preşedintele Congresului General al Bucovinei, ecre guvernatorului austriac Etzdorfpre­
darea puterii către români. Refuzul guvernatorului provoacă tulburări, ceea ce determină 
chemarea în ajutor a armatei române. 

La 6 noiembrie 1918, ministrul de război, generalul Constantin Hârjeu transmite 
o directivă însărcinându-l pe generalul Iacob Zadik, comandantul Diviziei 8, având în 
subordine Regimentele 16. 29 şi 3 7 infanterie. precum şi pc to\i grănicerii şi jandarmii 
cu serviciul de pază pe frontiera Bucovinei. să ocupe fără întârziere localităţile Iţcani şi 
Suceava. iar de aici să extindă progresiv ocuparea până la Cernău\i inclusiv. La data de 
8 noiembrie 1918, comandamentul Diviziei 8 este stabilit la Burdujeni. iar generalul 
Zadik pleacă la Suceava şi ia legătura cu autorită\ilc locale. iar apoi la 9 noiembrie 
Brigada 16 infanterie este primită în Siret de unde continuă înaintarea spre nordul Bucovinei 
ncîntâmpmând nici o rezistentă. La 11 noiembrie 1918, trupele române conduse de gene­
ralul Iacob Zadik intră în Cernău\i şi restabilesc ordinea şi participă la preluarea puterii. 
Ulterior, la 28 noiembrie 1918, este convocai Congresul General al Bucovinei în Sala 
sinodală a Reşedintei Mitropolilane din Cernău\i şi se rntează unirea Bucovinei cu 
România de către reprezentan\ii Bucovinei. În anul I 920, Iacob Zadik este avansat la 
gradul de general de divizie (Ion Zadik, Generalul /acoh Zadik şi rnenirea Bucovinei 
la România. în: ANB. 1998. 5. nr. I. p. 21-29; G. Bezviconi. op. cit .. p. 287. Soţie: Rose 
I 872-1965: A.N.-D.J. Suceava. fond Prefectura jud. Rădăuţi, inv. 231, dosar 98/1933, f. 1-23 
Casa comemorativă a Unirii „General I. Zadik", din comuna Ciohor. N.B. ! I.L.R. 1943, 
p. 799 o asemenea localitate nu apare în nici un judeţ. Există doar Ciohoreni, comuna 
Miroslăvcşti, jud. Baia). 

'' DANIC, Fototeca, colecţia Fotografii, inv. 1487 nr. 7680 Monumentul Unirii 
de la Iaşi realizat şi donat de sculptoriţa Olga Sturdza, mannură albă. A fost dezvelit la 
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29 mai 1927. amplasai în zona verde din centrul Bd. Carol I (Copou) în vecinătatea tere­
nului preconizat construqici localului Funda\iei Regele Ferdinand I (azi Biblioteca 
Universitară „Mihail Eminescu''). A fost dezafectat în 1940 pentru a permite remutarea 
monumentului Eminescu şi apoi distrns după 1944 din ordinul eliberatorilor-ocupanţi. 7 foto; 
A.N.-D.J. laşi, fond Primăria Municipiului laşi, inv. 505, dosar I 1/1928 serbări (Noul 
ghid al laşului, Iaşi. 1927, p. 72 monumente: Monumentul Unirii dezvelit la 29 mai 1927. 
[A.N.-D.J. laşi Biblioteca 9.606]; Primul Anuar-ghid al municipiului laşi, 1935 octom­
brie I 1936", p. 25 I Monumentul Unirii. str. Carol. [A.N.-D.J. laşi Biblioteca 15.263]; 
TVR, I decembrie 1999. La Iaşi, în Piaţa Naţiunii, a avut loc dezvelirea monumentului 
Unirii reconstruire a lucrării sculptoriţei Olga Sturdza, realizare a sculptorului Constantin 
Crengăniş, inspirat de fotografiile de epocă. Este o lucrare dăltuită în marmură albă 
având înălţimea de 5,50 m. Personajul principal România având ca model pe regina 
Maria este încadrat de 3 femei. provinciile ce s-au unit cu România în 1918. Lor li se 
alătură şi un copil reprezentându-i pe românii din diaspora. 

:,, Ion D. Petrovici (2/14 iunie I 882, Tecuci, azi jud. Galaţi - 17 februarie 1972, 
Bucureşti). Studii secundare la Tecuci şi la Bucureşti, cele universitare studii juridice cu 
licenţa în 1903. licen\a în litere şi filozofie în 1904, doctor docent în filozofie 1905, 
logică şi psihologie, specializare în filozofie la Leipzig, Berlin. Ca filozof a fost pro­
motor al raţionalismului, realizând ample cercetări în domeniul metafizicii, a teoriei 
noţiunilor, viaţa şi opera lui Kant. Director general al teatrelor, epitrop al aşezământului 
spitalicesc „Sf. Spiridon". Iaşi. Ca scriitor a abordat domeniul poeziei, dramaturgiei, 
memorialisticii, laureat al Premiului Naţional pentru proză 1940. Animator cultural. 
publicist. Carieră universitară la laşi şi Bucureşti. Om politic în Partidul Conservator­
Democrat, Partidul Poporului, deputat, ministru, se alătură lui O. Goga în Partidul 
Naţional Agrar, Partidul Na\ional Creştin, F.R.N., preşedinte al Consiliului de 
Administraţie al Societăţii Române de Radiodifuziune până la 5 decembrie 1941. Ca 
ministru a condus în 1921 Ministeml Lucrărilor Publice; Ministerul Instrucţiunii Publice 
în anii I 926-1927; Ministerul Culturii Na\ionale în anii 1937-1938; Ministerul Culturii 
Naţionale şi Cultelor în 1941 şi 1943-1944. S-a implicat nemijlocit în realizarea şi ampla­
sarea unor monumente de for public la laşi şi Bucureşti. Militant ca şi oamenii de 
cultură. inclusiv filozofii. să fie onoraţi cu simboluri ale cinstirii. La 19 ianuarie 1949 
Curtea Bucureşti îl condamnă la 10 ani temni\ă grea pentru susţinerea regimului anto­
nescian. A fost ales membru corespondent la 7 iunie 1927 şi titular al Academiei Române 
la 24 mai 1934. reconfinnat la 2 februarie 1990. Varianta 3 iulie 1990. Discursul sâu de 
recepţie, a fost rostit la 28 mai 1935, a tratat tema Alexandru Philippide în evoluţia cul­
turii române. 

(Ion Petrovici. Amintiri unil'ersitare, Editura Alcalay et Co, Bucureşti, f. a., 132 p. 
Selectiv: p. 5-19 Titu Maiorescu: p. 20-33 N. Iorga; 34-42 filozoful C. Dumitrescu-Iaşi: 
p. 43-54 P.P. Negulescu şi S. Mehedinţi: p. 55-62 Mihail Dragomirescu: 63-73 C. Ră­
dulescu-Motru; 74-81 I. Bogdan, D. Onciul. Ovid Densuşianu: 82-89 Pompiliu Eliade; 
90-98 Ghiţă Mîrzescu; 116- Amintirea unor clipe mari. 2 iulie I 904; Ion Petrov ici, 
Momente solemne, ediţie întregită, Casa Şcoalelor, Bucureşti 1943, p. 154-158; Cup 
Universul /1943/ la rubrica Cărţi noui: I. Petrovici, Momente solemne prezentând succint 
calităţile de orator capabil să capteze atenţia auditorului şi care a procedat, în volumul 
respectiv, la reunirea de texte din cuvântările anilor 1912-1942, oferind cititorilor o nouă 
ediţie care evidenţiază calităţile filozofului, scriitorului şi educatorului. Foto bustul Jon 
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Pctrovici; .. Calendarul Universul. 1944", Bucurqti. p. 177 rcferintă la noua ediţie 

întregită a cărtii Momente solemne; Ion Petrovici. ne-a lungul 1·iefii. Amintiri, Editura 
pentru literatură, Bucureşti. 1966; Ioan Massoff. IÎ1 1·i::itâ la 1111 rnlcc/ionar defotografii, 
în: .,Realitatea ilustrată", Bucureşti. anul XVI. nr. 681. 6 februarie 1940, p. 8, foto: 
Marieta Ionaşcu, Lucia Sturdza Bulandra. Mărioara Voiculescu, prof. Ioan Petrovici. 
prof. Rădulescu Motru. Paul Gusty; Constantin Kiritescu. O i·iafâ. o lume, o epocă, Editura 
Sport Turism, Bucureşti. 1979, p. 294; Idem. Portrete - Oameni pc care i-am cunoscut, 
Editura Ştiintifică şi Enciclopedică, Bucureşti, 1985 p.291-294 ). 

"' DANIC, Fond C. Meissner, inv. 1077, dosar III/16, f. 19 Rectoratul Univer­
sităţii Mihăilene din laşi, la 28 ianuarie 1935 adresa către C. Mcissner invitaţia de a par­
ticipa la lucrările comisiunii de arbitrii în ziua de 2 februarie 1935 pentru stabilirea pre­
miilor la machetele statuilor V. Conta, T. Maiorescu şi A.O. Xcnopol, pentru a putea 
defini pc realizatorul lor (/n memoria lui Conta, Xf.'nopol şi Maioresrn la Iaşi ridicarea 
unor statui. în: ,,Gândul vremii", anul III. nr. 2, 15 februarie 1935. p. 35-36: prezentarea 
făcea referinţă la o statuie comună pentru care s-a alocat suma de un milion lei de către 
Ion Petrovici ca ministru al Instrucţiunii. Din comitetul de iniţiativă făceau parte: Traian 
Bratu. rectorul Universităţii din Iaşi. Petru Bogdan fost rector. I. Botez, decanul Fa­
cultăţii de Litere, Ion Pompilian arhitect în Ministerul Instrucţiunii; Osvald Racoviţă . 
primarul municipiului Iaşi. Constantin Meissner. La 2 februarie 1935 a avut loc con­
cursul fiind prezentate I I machete, majoritatea fiind considerate de comisie ca lipsite de 
valoare. Anterior avusese o discuţie a lui Ion Petrovici cu artiştii sculptori. Au fost sta­
bilite următoarele: locul I Constantin Baraschi, locul li Ionescu-Varo, locul III Ion 
Pantazi; Macheta lui C.B. are la mijloc o coloană pe care stă Minerva. Are un piedestal 
în formă de Cruce pe care sunt plasaţi cei 3 filozofi şi respectiv pc a 4 latură „Convorbiri 
literare"; Macheta lui Ionescu Varo prezintă un grup strâns aşezat pe piedestal. O femeie 
cu o faclă în mâini, simbol al cugetării domină compoziţia sculpturală; Cronica 
măruntă: Nichifor Crainic, Filozofi i'n hronz, în: ,.Gândirea". Bucureşti, anul XIX, nr. 3 
martie 1940. p. 190 remarcă în fata sălii Dalles prezenta a trei statui monumentale pe 
postamente provizorii realizări ale sculptorului Constantin Baraschi pentru a împodobi 
oraşul laşi în viitor. evocându-i pe Titu Maiorescu. Vasile Conta şi A.O. Xenopol. 
[Arhivele Naţionale Mureş. Biblioteca P li 357]; DANIC. Fond M.C.A. O.A., inv. 819, 
dosar 89/1940. f. 27 la 17 octombrie I 940 M.C.A.-D.A. adresa conducerii Universităţii 
<lin lasi invitafia-somafic ca <ic urgenţă să ri<iice din cur1ca Fundaţiei Dallcs din Bucureşti 
cele trei statui reprezentându-i pe Conta, Maiorescu şi Xcnopol realizate de sculptorul 
Constantin Baraschi pentru a fi aşezate în fata Palatului Universitătii din Iaşi; f. 28 
invitatie similară adresatii Academici Române institutia tutelară a Fundaţiei Dalles. 
motivând cu argumentul că trebuia organizat Salonul de toamnă în incinta sălilor; f. 36 
Academia Română la 25 octombrie 1940 răspundea M.E.N. ar[rtând că statuile expuse în 
faţa sălii Dalles nu apartineau Academici Române. Ion Petrovici. în calitate de reprezen­
tant al comitetului de ridicare a acestor lucrări la laşi. a solicitat să fie expuse temporar 
şi la Bucureşti în faţa Fundatiei Dalles. Cauze de natură tchnic,i au împiedicat transpor­
tarea lor la laşi. Răspunsul Academiei era semnat de preşedintele forului Constantin 
Rădulescu-Motru şi secretar general Alexandru Lapedatu: f. 37-38 la 9 noiembrie 1940 
şi prof. Ion Petrovici. vice preşedinte al Academici Române. a formulat un răspuns per­
sonal către M.C.A. O.A. arătând că la 25 octombrie 1940 s-a adresat M.E.N., arătând că 
încă din 1927 a iniţiat realizarea celor trei statui expuse în 1940 în curtea Fundaţiei 
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Dallcs. Ele unnau să tic aşezate în jurul unei coloane pentru a se constitui ca un singur 
monument pentru cinstirea oamenilor de cugetare. A oferind. din partea Ministerului 
Instruqiunii. o sumă de bani. Au urmat completări substanţiale oferite şi de alte instituţii, 
citând în acest sens Universitatea din Iaşi. respectiv pc Petru Bogdan. S-au strâns astfel 
I .OOO.OOO Iei. Din comitetul de iniţiativă au făcut parte rectorul în exerciţiu al Uni­
versităţii din Iaşi. doi decani. iniţiatorul, primarul în exerciţiu al oraşului, şeful Ser­
viciului de Arhitectură din Ministerul Educaţiei Naţionale precum şi unele personalităţi 
ale oraşului Iaşi. citându-l în acest sens pe Constantin Meissner. Comitetul a lansat un 
concurs de machete pentru definirea realizatorului lucrării. Au fost 12 concurenţi citând 
pe sculptorii: Mihai Onofrci. Ion Matccscu. Vasile Ionescu-Varo, Ioan C. Dimitriu-Bârlad. 
Machetele au fost expuse în sala Senatului universitar. Comisia de judecare a acestora, 
cu majoritate de voturi, a preferat macheta prezentată de sculptorul Constantin Baraschi 
căruia i-a fost încredinţată realizarea lucrării; f. 40 menţionează că în scriptele rectora­
tului s-au consemnat aceste etape. Preciza că nu cunoaşte dacă la timpul respectiv s-a 
cerut avizarea din partea M.C.A. O.A. Retoric Ion Petrovici se întreba dacă în acel 
moment se punea problema cum este mai util: să fie distruse pentru că n-au avut respec­
tiva aprobare, el considerând că ar fi mai bine ca lucrările să ajungă la locul hărăzit; f. 41 
la 9 noiembrie I 940 M.C.A. O.A. către Ion Petrovici, arătând că a prezentat Academiei 
Române situaţia lucrărilor în litigiu şi că nu era un act îndreptat împotriva unei persoane. 
Se justifica citând legislaţia în vigoare menită a stopa aducerea în forul public a lucră­
rilor ce n-au primit aprobarea cuvenită; f. 43 Universitatea Mihăileană din laşi la I 9 no­
iembrie 1940 se adresa M.E.N .. arătând cum a evoluat acţiunea pentru realizarea monu­
mentului celor 3 cărturari: Conta. Maiorescu şi Xenopol. Aminteşte că din comitetul de 
iniţiativă au mai făcut parte pe lângă profesori universitari şi alte personalităţi citând pe 
Constantin Meissner, fost ministru. Osvald Racoviţă, primarul Iaşului, arhitectul general 
Ion Pompilian din M.E.N .. Alăturat ataşa şi referatul prof. univ. Petru Bogdan; f. 44 se 
menţionează cine a subscris şi cu ce sume şi că la 2 februarie 1935 a avut loc concursul 
pentru definirea realizatorului monumentului. Ataşat PV al comisiei de analiză din 
2 februarie 1935. Au participat: Ion Petrovici, Constantin Meissner, Traian Bratu, rector 
în exerciţiu, arhitectul Ion Pompilian de Ia Casa Şcoalelor. Petru Bogdan, fost rector. 
Os\ald Racoviţă primar al municipiului Iaşi. 

DANIC, Fond M.C.A. O.A., inv. 819, dosar 101/1941. f. 10 Iniţiativa din 1927 
pentni realizarea statuilor Conta. Maiorescu şi Xenopol au condus la concursul din 1935. 
definindu-l ca realizator pe Constantin Baraschi; DANIC. Fond M.C.A. O.A .. inv. 819, 
dosar 93/1943, f. 71 referatul din 16 martie 1943 întocmit de arhitectul Horia Teodoru 
referitor la amplasamentul statuilor Vasile Conta, Titu Maiorescu şi A.O. Xenopol din 
Iaşi. Două din statui s-au aşezat pe piedestalele existente, dar necorespunzătoare în 
actuala situaţie, iar a treia pe un nou piedestal care n-a fost avizat de C.S.M.P. 

I. Petrovici, Momente solemne, ediţie întregită, Casa Şcoalelor, 1943, 179 p. Ia 
p. 154-158 La inaugurarea statuilor lui Titu Maiorescu, Vasile Conta şi A.O. Xenopol, 
discursul pronunţat la laşi la 18 octombrie 1942; ,,Calendarul Universul, 1944", 
Bucureşti, p. 177 la 18 octombrie 1942 în prezenţa ministrului Ion Petrovici s-a realizat, 
la laşi, dezvelirea statuilor lui Titu Maiorescu, Vasile Conta şi A.O. Xenopol. [A.N. Bi­
blioteca P I 252]; A. Simion, Preliminarii politico-diplomatice ale insurecţiei române 
din august 1944, Editura Dacia. Cluj-Napoca, 1979: p. I 05 la laşi dezvelirea monumen­
tului Titu Maiorescu, Alexandru D. Xenopol şi Vasile Conta la 18 octombrie 1942. Vezi 
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nota 241 citează: ,.Timpul", Bucureşti. nr. 1.959. 21 octombrie 1942: .Jude/ul Patriei laşi. 
monografie. Editura Politică. Bucureşti, 1980. p. 21 O monumentul A.O. Xenopol. 
Constantin Baraschi. Fototeca Combinatului Poligrafic Casa Scânteii. clişeul: 85.915-79 
monumentul A.O. Xenopol. Constantin Baraschi. 

'' Constantin Baraschi. în perioada interbelică a semnat ~i Constantin Ba­
raschi-Muşat ( 17 noiembrie 1902, Câmpulung Muscel. jud. Argeş - 22 martie 1966, 
Bucureşti, Crematoriu, cenuşa la cimitirul Flămânda din Câmpulung Muscel). Tradiţia 
creaţiei artistice de pe plaiuri muscelene, pictori şi sculptori. a impus în decursul anilor 
nume ca Manea, Pârvu Mutu, Aricescu, Negulici. Theodor Aman. George şi Dimitrie 
Dumitrescu Mirea, Dumitru Măţăuanu ş.a. După dispariţia tatălui. mama sa. Zoe Baraschi, 
s-a mutat în cartierul Olarilor din Câmpulung, prilej pentru C.B. de a desprinde şi a 
manifesta pasiunea pentru modelaj, fiind apreciat şi cooptat pentru realizarea unor 
decoraţiuni antropomorfe şi zoomorfe pe vasele meşterilor locali. Studii primare secun­
dare (comerciale) le-a făcut la Câmpulung, îndrumat de profesorul de desen Panait 
Mihăilescu, şi-a continuat preocuparea pentru modelaj. În I 916 vine la Bucureşti. 
intrând ucenic la un sculptor(?) dar după două luni intrarea României în război a curmat 
această posibilitate, revenind în Câmpulung unde. din primele momente ca voluntar. 
călăuzeşte trupele române în zona montană. Rănit. după vindecare îndeplineşte o serie 
de munci aducătoare ale unor modeste sume în casa văduvei Zoe Baraschi. Este fotograf 
ambulant pe la nunţi şi botezuri, pictor de firme şi cortine. cioplitor de ornamente şi de 
pietre funerare, ceasornicar, toate aceste activităţi având calitatea comună de a-l pregăti 
pentru munca minuţioasă. Concomitent, fiecare clipă liberă este dedicată modelajului, 
cei din jur servindu-i de modele care-i vor aprecia calităţile artistice. După război, în 
1921, revine în Capitală locuind şi lucrând în atelierul ceasornicarului Borcănescu, fiul 
unui olar din Câmpulung. Având asigurată găzduirea şi cele necesare vieţii a considerat 
că a venit momentul pentru învăţătură. După examenul cu Frederic Storck şi Dimitrie 
Paciurea a frecventat doi ani cursurile Academiei Artelor Frumoase. secţia sculptură, 
elev al lui Dimitrie Paciurea. Aici a putut remarca şi cel bune şi cele care, la timpul res­
pectiv, erau depăşite şi, ca atare. în următorii doi ani a frecventat cursurile în cadrul 
Academiei Libere, concomitent întreţinând o benefică legătură cu profesorul mentor 
Dimitrie Paciurea. Rezultatele dobândite printr-o muncă asiduă. facilitându-i, după debutul 
din anul 1925. obţinerea unei burse de specializare la Paris. reînnoită şi în 1927 prin 
obţinerea unui nou premiu ca expozant la Salonul Oficial. La Paris frecventează atât cur­
surile de la Academia Julien avându-l ca îndrumător pe Buchard. cât şi cele de la Şcoala 
Liberă „La Grande Chaumiere" unde s-a bucurat de aprecierea ş1 colaborarea cu 
Bourdelle, personalitate marcantă în domeniul artei monumentale cu o amplă şi bine 
definită viziune arhitecturală a lucrării menită de a fi integrată în forul public, conti­
nuator. ca artist şi pedagog, al drumului predecesorilor Rude şi Rodin. omul în atelierului 
căruia au şcolit şi Ion Jalea, Miliţa Petraşcu. Gheorghe Anghel. Irina Codrescu. Celine 
Emilian, Mihai Onofrei şi alţi sculptori români. Prezenţa în capitala Franţei i-a facilitat 
un contact nemijlocit cu patrimoniul sculptural în evoluţia lui. oferindu-i totodată prilejul 
de a vizita atelierele de lucru a multora din artiştii contemporani. remarcându-le manie­
rele de lucru, preocupările pentru a conferi operelor lor caracterul de perenitate. Revenit 
în ţară a devenit în scurt timp un sculptor solicitat de comanditari pentru realizarea de 
lucrări atât pentru a fi integrate în forul public, cât şi pentru particulari. 
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În 1937. tocmai când se decisese să nu mai participe la concursuri pentru preco­
nizate diverse monumente. după decepţia provocată de modul de finalizare a unor impor­
tante compcti\ii prin adjudecări atribuite pregnant pe criterii în care calitatea artistică era 
subordonată altora şi altora mai prioritare. C.B. a fost surprins de propunerea formulată 
de o persoană pentru care avea o consideraţie deosebită. Primea o lucrare comandată, dar 
cu un regim de totală largheţe pentru viziunea sa artistică. Receptiv a primit-o, asu­
mându-şi realizarea unui amplu monument pentru Universitatea din Iaşi, dorit ca o obligaţie 
morală de omul de cultură. filozoful Ioan Petrovici. Era preconizat un triptic evocator al 
personalităţilor Vasile Conta, Titu Maiorescu şi Alexandru D. Xenopol. Artistul l-a rea­
lizat pe parcursul a trei ani de muncă în care soluţiile s-au alternat, eliminat, generând 
noi forme de redare care s-au concretizat sub fonna a trei mari statui ce aveau menirea 
ca în faţa Palatului Universităţii să fie reunite în jurul unei semnificative coloane. După 
modelarea în lut. turnarea în gipsul intermediar şi bronzul dorit a le consacra definiti­
vatul. statuile au staţionat pentru o lungă perioadă în faţa clădirii Fundaţiei Dalles, astfel 
că bucureştenii au avut prilejul de a Ic contempla, comenta şi chiar invidia pc viitorii 
beneficiari. Numai că, din multiplele vicisitudini generate de prezenţa eliberatorilor 
ocupanţi. oraşul gazdă s-a ales şi cu îndepărtarea din forul public a acelora care nu erau 
compatibili cu noua impusă orânduire. Aşa au dispărut şi cele trei statui dedicate cinstirii 
precursorilor ştiinţei şi culturii româneşti. 

'' Ion I. Dalles ( 1879 - 1914. Bucureşti. cimitirul Bellu, figura 9 b, locul 8), fiul 
lui Ion şi Elena Dalles. Pentru a-i fi perpetuat numele marna a luat măsura ca irnportanta-i 
avere să fie testamentar lăsată Academiei Române cu obligaţia de a fi realizat în Capitala 
României. pe terenul oferit. un edificiu care să găzduiască activităţi expoziţionale, 

manifestări culturale. Fundaţia „Ioan I. Dalles" este rezultatul voinţei Elenei Dalles 
care. prin „testamentul mistic" redactat în anul 1918. a lăsat Academiei Române mare 
parte din averea sa pentru a fi realizată în Bucureşti. pc locul unor casc vechi, o nouă 
construcţie cu menire culturală. urmând a avea în compunere săli de expoziţii. de 
manifestări cultural ştiinţifice. Fundaţia urma să poarte numele „Ioan I. Dalles'". După 
rezolvarea problemelor juridice. Academia Română a încredinţat proiectarea edificiului 
arhitectului Horia Teodoru. care a conceput clădirea cu o mică curte la exterior, cu intrări 
separate pentru diversele spaţii şi funqionalităţi. Edificarea s-a finalizat în anul 1932 
c,înd conducerea Academici Române. la 14 aprilie. se adresa Ministerului lnstruqiunii, 
Cultelor şi Artelor. aducând la cunoştinţă viitoarele funqionalităţi ale spa{iilor construite 
şi solicitând participarea la expoziţia preconizată a fi găzduită în premieră. Se intenţiona 
expunerea în perioada mai - I iulie 1932 a unor lucrări ale pictorilor Ion Andreescu. 
Nicolae Grigorescu. Ştefan Luchian ca desenatori şi acuarelişti. Se solicita împrumu­
tarea unor lucrări din patrimoniul ministerului. Inaugurarea urma să aibă loc într-un 
cadru solemn la sfârşitul lunii mai. Referatul lui Ion Minulescu şi rezoluţia lui Nicolae 
Iorga au facilitat această acţiune. Inaugurarea a avut loc la 28 mai 1932 cu o expoziţie 
de pictură. desene şi acuarele din creaţiile artiştilor amintiţi mai sus. 

"Vasile Conta ( 15 noiembrie 1845. Ghindăoani. comuna Băltăţeşti, jud. Neamţ -
21 aprilie 1882, laşi. cimitirul Eternitatea. parcela 2/1, rândul 3, locul 7). Studii la Iaşi, 

sprijinit de „Junimea" şi-a continuat studiile la Bruxelles, Anvers în domeniul dreptului 
şi filozofiei, doctor în drept la Bruxelles, carieră didactică universitară, cercetător în 
domeniul filozofiei publicându-şi teoriile filozofice în „Convorbiri literare", în 1875 
Teoria fatalismului, om politic, deputat, ministru, membru al Curţii de Casaţie, publicist. 
Variante ale datelor: A) naşterii: 1846; B) decesului 7/22 aprilie 1882, Bucureşti. 
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" Titu Liviu I. Maiorescu ( 15 februarie 1840. Craiova. jud. Dolj - 18 iunie/ 
iulie 1917, Bucureşti, cimitirul Bellu, figura 38, locul 49), studii la Braşov, la The­

resianum din Viena, doctoratul în filozofie la Berlin şi Giessen, licen\a în drept la Paris, 
activitate juridică, didactică şi diplomatică, profesor universitar. om politic, deputat, ministru, 
prim-ministru, critic literar, publicist, membru fondator şi coordonator al activită\ii la 
Iaşi şi Bucureşti a societăţii literare „Junimea" şi al ei periodic „Convorbiri Literare". 
Membru fondator al Societăţii Literare Române, devenită apoi Societatea Academică Română, 
iar din 1869 Academia Română (Dim. R. Rosetti, op. cit., p. 119-120 sunt menţionate 
lucrări publicate: Frederic Dame, Buca rest en I 906, Editura Socec Bucureşti, 1907, foto 
p. 155 Casa Titu Maiorescu, str. Mercur; Lucian Predescu, op. cit., p. 509; G. Bezviconi, 
op. cit., p. 178; Dem. I. Dobrescu, Caractere, Bucureşti, 1933. p. 84-85 discurs la come­
morarea lui Titu Maiorescu). 

" Alexandru D. Xenopol (23/24 martie 1847. laşi. cartierul Păcurari - 27 fe­
bruarie 1920, Bucureşti, cimitirul Bellu, lângă Capelă. figura 43 bis, locul 7). Studii 
liceale la Iaşi, la Viena de drept, la Berlin de filozofie şi Giessen de filozofie, drept şi 

istoric. doctorat în drept la Berlin şi filosofie la Giessen. 1871. Activitate în magistratură, 
publicistică, carieră didactică universitară din 1883 la laşi. istoric. filosof şi economist 
cu o bogată activitate de elaborare a unor sinteze. Membru corespondent 1889. şi titular 
al Academiei Române din 1893, precum şi a altor prestigioase asemenea institu\ii de 
peste hotare (G. Bczviconi. op. cit., p. 287: Dimitrie R. Rosetti. op. cit., p. 200 menţio­
nează naşterea la 1843 sunt citate titluri de lucrări: Ştefan Ştefănescu, Alexandru D. 
Xenopol. în: E.I.R. p. 348-349; Dorina N. Rusu, op. cit., p. 72, 81, 86, indice p. 388; 
Dr. Dorina N. Rusu, op. cit., La p. 901 ). Virgiliu Z. Teodorescu, Alexandru D. Xenopol -
contemporanul nostrn. în: ,,Dimineaţa". Bucureşti, anul XIII, nr. 366 (3295), 29 martie 
2002, p. 9; (II), nr. 367 (3296), I aprilie 2002, p. 8; (III), nr. 369. 3 aprilie 2002, p. 9; 
(IV), nr. 370 (3299), 4 aprilie 2002, p. 9; în: Na\iunca, Bucureşti, anul XII. nr. 144 (610), 
17-23 aprilie 2002, p. 8 (evocare a istoricului A.D. Xcnopol, multe din cele formulate 
putând fi călăuzitoare în cele ce întreprindem). 

"· Olga Sturdza /Sturza/ născută Mavrocordat (27 septembrie 1884, satul 
Popeşti, judeţul Iaşi - I O iulie 1971, Varengeville-sur-Mcr. Franţa). părinţii Alexandru şi 
Lucia. personalitate complexă integrată în numeroase aqiuni sociale cu caracter filan­
tropic. activând în anii primului război in calitate de preşedinte a S.O.N.F.R. Ca artistă 
a realizat A1onumentul Unirii pc care l-a donat oraşului laşi. menţionând în oferta 
înaintată către Prunărie că arc inăl\imea de 5 m. ş1 este evaluat la 2 1111l1oa11c de lei, arc 
în compunere .,Cinci figuri reprezentând Patria Mumă. Transilvania, Basarabia. Buco­
vina şi românii de pretutindeni care au rămas în afara hotarelor noastre··. A.utoarea se 
angaja că în cazul acceptării donaţiei „Voi supraveghea şi îngriji personal la instalarea 
monumentului" (Rodica Eugenia Anghel. Olga Sturd:::a -- contrihu(ii f"frind viaţa şi 
actii·itateo, în „Arhivele Moldovei", 1-11/ 1994-1995. Iasi 1996. p. 72-76: DANIC. Fond 
Dudu Velicu. dosar 876: Olga Sturdza . 

. - Constantin Crengăniş (n. I noiembrie 1958, Iaşi). absolvent al Academiei de 
Arte „George Enescu", Iaşi, promoţia 1992, având şi masteratul. carieră artistică şi 
didactică. sculptor cu participări la expoziţiile din ţară şi străinătate. Lucrările-i sunt inte­
grate în colecţiile unor muzee, în forul public. Preocupat de anterioare componente al 
patrimoniului sculptural integrate în forul public sau instituţii publice care au fost „epu­
rate" de regimul eliberatorilor ocupanţi a considerat ca talentul să-l dedice şi realizării, 
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după o prealabilă temeinică documentare. realizării unei fidele „replici" a lucrărilor pre­
decesorilor. Cităm în acest sens rcalizftrilc pentru oraşul laşi Monumentul Unirii am­
plasat în faţa Universităţii de Medicină şi statuia monumrntală Regele Ferdinand I din 
holul central al Fundaţiei culturale „Regele Ferdinand I". azi Biblioteca Universitară „Mihail 
Eminescu" (Alexandru Ccbuc, Vasile Florea, Negoiţă Lăptoiu, Enciclopedia artiştilor 
români contemporani, voi. IV, Editura Arc 2000, Bucureşti, 2001, 200 p. La p. 45). 

"Monumentul filozofilor a fost dezvelit la Iaşi la 18 octombrie 1942 (A. Simion, 
Preliminarii politiceo-diplomatice ale insurec(iei române din august I 944, Editura 
Dacia, Cluj-Napoca. 1979, p. I 05 la laşi dezvelirea monumentului Titu Maiorescu, 
Alexandru D. Xenopol şi Vasile Conta la 18 octombrie I 942. Nota 241 citează ziarul 
,,Timpul", Bucureşti. nr. 1.959, 21 octombrie 1942). 

,,, Gheorghe Ungureanu (8 martie 1907. satul Schit. comuna Hangu, azi Ceahlău, 
jud. Neam\ - 29 decembrie 1975, laşi cimitirul Eternitatea, parcela 2/1, rândul 7, locul 7). 
Studii primare în localitatea natală. secundare şi universitare la laşi, Facultatea de Drept, 
promoţia 1929, activitate ca arhivist la Arhivele Statului, filiala Iaşi, pe parcursul anilor prin 
capacitatea de organizare, prin pasiunea de a cerceta trecutul a realizat o serie de valoroase 
studii. publicist. Director al Filialei Arhivelor Statului din Iaşi, în anii 1941-1969. A reprezentat 
arhivistica românească la o serie de manifestări ştiinţifice şi periodice internaţionale. 

"' Fundaţa Regală „Ferdinand I" iniţiată la 16 februarie 1926, la laşi, care, în 
anii unnători. a trecut la opera de construcţie, dotare şi dare în folosinţă a bibliotecii, 
definită astăzi Biblioteca Centrală Universitară ,.Mihail Eminescu". Fundaţia Regală 
Ferdinand I. este actul de recunoştinţă pentru modul cum, în decursul anilor, cei de pe 
plaiurile Moldovei l-au primit şi tratat pe rege, inclusiv în clipele grele ale refugiului din 
perioada 1916-1918. Regele Ferdinand I a considerat necesar ca în testamentul său să 
prevadă pentru ceea cc era virtuala capitală culturală a României, constituirea unei 
fundaţii reale care să-i perpetueze numele. A fost înfiinţată la 24 februarie 1927 (DANIC, 
Fond Casa Regală, inv. 726, dosar 1/1927, f. 227 Scrisoarea din 8 februarie 1927 a 
regelui Ferdinand I prin care stabilea condiţiile de înfiinţare, organizare, administrare a 
aşezământului cultural civil şi militar „Fundaţia regele Ferdinand r·; lhidem, inv. 726 
Fundaţia Regek Ferdinand I. dosarele 5/1925. 1/1927, 1/1931, 1-2/1932, 1/1933. 
)11934. li 1936, 111937, 1/1938. 1/1939.1/1940, 1/1942, 1/1943, 1/1946; inv. 727,dosar 
36/1930 rola 185. cadrele 265-294; lhidem inv. 726. dosar I /I 932. constructor Emil 
Prager; Ibidem. inv. 728, dosar 95/1945. Lucrări de artă plastică). Virgiliu Z. Teo­
dorescu. Contrihu(ii doc11mrntare referitoare la monumentele de .for puhlic din oraşul 
laşi. în: .,Revista Arhivelor", Bucureşti. anul LXX, voi. LVI. nr. 3, 1994, p. 257-261. 

" Liceul „Gheorghe Şincai" Bucureşti. a evoluat din gimnaziul omonim înfiinţat 
la sfârşitul secolului al XIX-iea ( 1892) şi care a obţinut, la 8 decembrie 1919, statutul de 
liceu pentru ca la 8 decembrie 2002 să fie promovat cu statut de colegiu. Spaţiile în care 
şi-a desfăşurat activitatea în primele decenii au fost mai mult de cât modeste, pentru care 
era plătită chirie proprietarilor. Iniţial a funcţionat în dependinţele de la biserica „Sf. Gheorghe 
Vechi". Apoi prin înmul\irca numărului de clase a peregrinat în alte spaţii. Astfel, la 
3 iunie 1926, în perioada premergătoare mutării în propriul local, a fost găzduit în localul 
din str. Ştirbei Vodă nr. 33. 

Hotărându-se să aibă propriul local, s-a trecut la acţiunea depistării terenului necesar 
şi a obţinerii fondurilor pentru viitoarea construcţie. Directorul liceului, prof. Gheorghe 
Nedioglu a optat ca această unitate să funcţioneze într-un cartier modest şi lipsit de o asemenea 
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unitate de învăţământ. Astfel a fost obţinut terenul din calea Şerban Vodă în zora pantei 
colinei care domina Cociocul. Lucrările de proiectare au fost încredinţate, în deceniul al Iii-lea 
al secolului al XX-iea, arhitectei Virginia Andreescu ulterior Haret. Studii şi do:torat în 
arhitectură (Radu Haret, Virgi11ia Haret Andreesrn prima femeie arhitect din hme, în: 
,,Revista Muzeelor şi monumentelor" seria „Monumente istorice şi de artă", Bicureşti, 
nr. 2, 1982, p. 65-67 este citată clădirea din Piata C.A. Rosetti colţ cu Bd. Hristi Botev, 
bloc cu P+8, 1926, remarcând decorarea cornişei). 

În prima etapă lucrările de construcţie au fost executate de firma „C ş, N. Do­
brescu", str. Biserica Enei nr. 8. ,,Monitorul Oficial", Bucureşti, nr. 104 din 16 mai 1924 
a consemnat licitaţia din 12 mai 1924, pentru construcţia localului liceului. pmtru un 
deviz de 3.000.000 lei. Arhitect şef R. Nedelescu. Recepţia lucrărilor din accmtă etapă 
a fost făcută de arhiteqii R. Nedelescu şi Virginia Andreescu la 7 septembrie 1921. Există 
şi o altă informaţie care menţionează etapa I-a în 1923, cu licitaţia din 20 septembrie 
1923 la care firma G.M. Michăilescu şi-a adjudecat lucrarea cu un deviz de I OOO.OOO 
lei. În urma unui aviz dat de Ministerul Instrucţiunii s-a trecut la realizarea etarei a li-a 
după planurile lui N. Stănescu, arhitectul şef din minister. Finna „G.M. Michăilescu şi Juster", 
str. Pictorul Luchian, nr. 4 şi-a adjudecat la licitaţie lucrările de completare - ~orpul cen­
tral - la clădirea liceului. 

O menţiune necesară: în anul şcolar 1947-1948 fiind elev în clasa I de i_:imnaziu 
la liceul „Gheorghe Şincai" am avut rarisima şansă să fiu chemat la cancelaria profeso­
rilor. În momentul când am intrat, privirea mi-a rămas pironită de suita de mari tablouri 
în ulei, circa I O, frumos înrămate toate redând o suită de bărbati în vârstă. Pc unul din ei 
l-am recunoscut. Era fabricantul pielar Dumitru Mociomiţă, la care cu un ar. îrainte, în 
preajma vacanţei de Crăciun fusesem pentru a obţine. pentru aqiunile şcolii „Sf. Andrei", 
fonduri pentru ajutorarea celor nevoiaşi. Acum secretarul liceului, celebrul c~rbcr Soare 
mi-a spus că cei din tablouri au contribuit material la susţinerea acţiunii de construcţie 
şi înzestrare a şcolii. D. Mociomiţă fusese principalul susţinător şi în cazul 1:ceului. 

Am revenit în liceu cu probleme profesionale. atunci când realizam un control pe 
linie de arhive la Municipiul Bucureşti. Surpriza totalmente dureroasă am v.izut modul 
de „depozitare provizorie" a pachetelor cu dosare sub scara de onoare. A f.Jst din nou 
prilej de a-l pomeni pe fostul secretar Soare şi pc toţi cei care. în paralel CJ munca la 
catedră, au avut şi funcţii în Arhivele Statului şi care. în anii prezenţei melc ci elev, erau 
un exemplu de ordine, curăţenie care caracteriza munca secretariatului. Acum era parcă 
gata de a ti dată la maculatură. l'unos, cei ai casei ma111tcstau un 1n11:rt:s dws~bll dt: a 
scrie monografia şcolii, de a redacta lucrări de grad. neconccpând însă că acea;ta se putea 
realiza pe baza celor încorporat\! în arhiva respectivă. Am revenit. primind ră;punsuri cc 
sunau a angajamente până trece momentul. La împlinirea a 225 de ani de la ,aşterea lui 
Gheorghe Şincai prof. Felicia Haica, directoare adjunctă a liceului a fost fac:orul mobi­
lizator, inclusiv a celor din promoţii anterioare. Am aflat şi am revenii în şcoa ă angajând 
participarea la preconizatul simpozion a trei absolventi din promoţia 1954. (Gheorghe 
Pârvulescu. Preornp11ri ale lui Gheorghe S"i11cai pentru râspâ11direa culturii; Ştefan 

Hunnuzachc, Militantismul politic al operei lui Gheorghe Şi11cai; Virgiliu Z. Teodorescu, 
Gheorghe Şincai şi documentarea istorică, pionier al operei de depistare r. tezaurului 
documentar existent în arhivele, bibliotecile şi muzeele europe11e). 

Manifestarea, de amploare, a fost găzduită nu în localul şcolii, încă h acea dată 
un şantier de consolidare după cutremurul din 1977, ci în optimele condiţii oferite de 
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Palatul Pionierilor şi Şoimilor Patriei. Din generaţiile anterioare au fost numeroşi absol­
venţi, prilej de a întâlni şi câţiva din promoţia 1954, clasele A, B. şi C. 

Dacă nici în 1981 n-am ajuns să văd arhiva şcolii repusă la locul cuvenit în 
schimb am fost condus la bibliotecă unde am avut surpriza de a-mi fi arătată o interesantă 
şi rarisimă plachetă pc care am integrat-o în lucrarea elaborată şi publicată în „Buletinul 
S.N.R." împreună cu prof. Teodorcanu. tratând problema învăţământului în medalistica 
românească. Este o plachetă dedicată aniversării a 32 de ani de activitate a ceea ce deve­
nise liceul „Gheorghe Şincai". Compartimentată în trei sectoare, are în partea centrală 
următoarele: în partea superioară textul „LICEUL GH. ŞINCAI DIN BUCUREŞTI" în 
centru textul definitoriu în exergă „GHEORGHE ŞINCAI" încadrând un medalion cu efigia 
sa privind spre stânga, discret sub efigie plasată semnătura modelatorului: I. Sch/midU. 
iar jos textul: ,,A 32-ANIYERSARE DE LA ÎNTEMEIEREA ŞCOALEI 28 FEBRUA­
RIE 1925". 

Sectorul din stânga a consemnat funcţii şi nume: ,,MINISTRUL INSTRUCŢIUNII 
Dr. C. ANGELESCU / SECRET AR GENERAL I. V ALA ORI / Dir. D-1. AL ÎNV Ă­
ŢĂMÂNTULUI SECUNDAR CONST. KIRIŢESCU / DIRECTORUL LICEULUI GH. 
NEDIOGLU I PR. I. CONSTANTINESCU-LUCACI I N. COLCEAG IP. STROESCU i 
N. BĂDESCU / C. T ANOVICEANU / V. VLĂDESCU / GH. GORCIU / C. NICU­
LESCU-SLAVE/ Dr. A V. GRĂDINESCU / C. ŞĂINEANU /V.CONST ASNTINESCU". 

Sectorul din dreapta a continuat menţionarea personalului liceului: .,M. LIŞCU , 
CL. ISOPESCU I O\!. ŢINO ! EUG. LOVINESCU I M. PERIEŢEANU i ST. T ACO­
RIAN / R. PERIANU / N. NICULESCU/ I. TEODORESCU/ GH. ŞTEFĂNESCU­
GALAŢI / CHR. MIRONESCU I I. CHIRESCU / G. MAGIARI IC. URZICEANU / 
Dr. GH. CONSTANTINESCU IC. IONESCU-SÂNGER I AL. MARCU I I. DOBRESCU / 
V. BĂDULESCU / V. SOLOVEANU / GH. PETRESCU". 

Placheta bronz turnare I 9.8x 12,3 cm .. medalionul efigiei 0 8, 7 cm. 
La 8 decembrie 2002 a fost organizată o mare manifestare în incinta liceului, 

dedicată acordării noului statut de colegiu. Am fost şi câţiva din foştii absolvenţi, trataţi 
... prilej de a-l avea alături pc fostul coleg Niţă Vasile. Am mobilizat pc mulţi însă ... 
(Iacob Furtună, Din istoria liceului „ Gh. Şincai" /892-1992, Bucureşti, 1992. 142 p. ). 

" Constantin Moisil (8 decembrie 1876. Năsăud. jud. Bistriţa-Năsăud - 20 oc­
tombrie 1958, Bucureşti, cimitirul Heliu. figura I I O. locul 29), studii la Năsăud, Bucureşti. 
doctor în istorie la Cluj. numismat. arhivist. istoric, animator cultural, carieră didactică 
universitară, creator al Cabinetului Numismatic din cadrul Bibliotecii Academiei Romane. 
editor, activitate numismatică la Cabinetul Academiei Române, director general al Arhi­
velor Statului ( I noiembrie 1923 - 30 septembrie 1938) unde a finalizat obiectivele 
declanşate de predecesorul Dimitrie Onciul: Şcoala Superioară de Arhivistică, ,,Revista 
Arhivelor" şi Muzeul Arhivelor Statului în incinta căruia, până în anul 1935. s-au desfăşurat 
şi lucrările Societăţii Numismatice Române şi cele ale „Prietenilor istoriei Bucureştilor", 
membru corespondent 7 iunie 1919 şi titular onori fie al Academiei Române 12 august 1948, 
preşedinte al Societăţii Numismatice Române ( 1933-1958), publicist. Constantin Moisil 
a desfăşurat o intensă activitate, inclusiv ca publicist. folosind o serie de pseudonime cu 
care a susţinut rubrica publicatiilor de specialitate. precum şi în presa cotidiană (G. Bez­
viconi, op. cit., p. 192; Omagiu profesorului Constantin Moisil,fost director general al 
Arhivelor Statului, în: ,,Revista Arhivelor", Bucureşti, voi. III, partea a 2-a, nr. 8, 1939, 
p. 185-462; Ilie Ţabrea, Opera ştiinţifică a d-lui Constantin Moisil, Editura Cartea Românească, 
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Bucureşti, 1939, 13 p .. extras din „Revista Arhivelor", Bucureşti. voi. III. nr. 8. 1939. p. 383-393. 
Ibidem, Constantin Moisil, pionier al numismaticii ro1111îneşti. Editura Ştiinţifică. 

Bucureşti, 1970, 158 p. + 6 f. Ilustraţii: Constantin Preda, Constantin Moisil, în: E.l.R .• 
p. 224-225: Yirgiliu Z. Teodorescu. Constantin Moisil şi :\111::rnl Arhii·elor, in: ,,Revista 
Arhivelor", Bucureşti. anul LIV. voi. XXXIX, nr. I, I 977. p. 87-89 (dezideratul tripti­
cului inaintaşilor arhivişti: re,·ista, muzeul, şcoala s-au concretizat devenind realităţi în 
anii conducerii Arhivelor Statului de către Constantin MoisiL in perioada interbelică a 
secolului al XX-iea). 

'' Gheorghe Nedioglu (28 martie 1883. Zebil, jud. Tulcea - 1963, Bucureşti, cimi­
tintl Bellu), studii la Tulcea şi Bucureşti, activitate didactică. autor de manuale şcolare, 
activitate la Arhivele Statului, pasionat cercetător al vechilor instituţii juridice (Nicolae 
Mecu. Gheorghe Nedioglu (1883-1963), în: ,,Buletinul Societăţii de ştiinţe filologice din 
R.S.R. pe anul 1983", Bucureşti.p.91-94: Yirgiliu Z. Teodorescu. Sluiitori ai arhivelor 
din România: Profesorul Gheorghe Nedioglu - Schiţei de portret, în: .,Revista Arhivelor. 
Bucureşti. anul LXIX. nr. 4, 1992, p. 415-426 ). 

" Nicolae Pr. Colceag ( 4 noiembrie 1864. Satul ung, azi jud. Braşov - ). pregătire 
şi carieră didactică în Bucureşti la gimnaziul. liceul „Gheorghe Şincai". DANIC, fond 
M.C .I.P., inv ..... dosar 2239/1906. f. 325. 338 Tabel cu personalul gimnaziului ,.Gheorghe 
Şincai" profesorul Nicolae Pr. Colceag a fost propus pentru a primi medalia jubiliară 
Carol I: DANIC. colecţia Acte comemorative şi de fundatie. inv. 128, nr. 111 28 octom­
brie 1932. Actul de fundaţie al Căminului din Satulung, donaţie a profesorului Nicolae 
Colceag pentru liceul „Gheorghe Şincai". Act predat la A.N. de conducerea liceului 
„Gheorghe Şincai"' dosar 957 /l 935. la data pensionării prof. Nicolae Pr. Colceag a fost 
onorai de colegi. conferindu-i-se o plachetă modelată de lohann Schmidt. Efigia profe­
sorului şi textul evocându-i îndelungata prezenţă în cadrul gimnaziului şi apoi a liceului. 
Un exemplar se află în gestiunea Bibliotecii liceului „Gheorghe Şincai"'. 

,, Virginia Maria Andreescu Haret (21 iunie 1894. Bucureşti - 6 mai 1962), 
nepoata pictorului Ion Andreescu. la 9 ani. rămasă fără mamă s-a ocupat de cei trei fraţi 
şi de gospodărie. A făcut liceul în particular. luându-şi bacalaureatul la liceul Mihai 
Viteazul. În urma concursului de admitere. la 18 ani. a intrai prima la Şcoala superioară 
de Arhitectură, terminând-o cu foarte bine. absolventă promo\ia 19 I 4. Este prima 
femeie-arhitect din România şi din lume (recunoscută la al XVI-iea Congres de istorie a 
ştiinţei. Bucurcşti/198 I). În acelaşi timp a urmat !ii Şcoala de Belle-Arte. Nenumăratele 
~ak acuarck ll1c aLi panc llin L·oicqia llc stampc a Hibl1otcc11 Acallc11111:1 Komane. lJm 
1923 a lucrat în serviciul tehnic al ministerului Instruqiunii Publice. de unde s-a pen­
sionat în I 947. A fost prima femeie care a ajuns la gradul d.: arhitect inspector general. 
În perioada dintre cele două Războaie Mondiale. a reprez.:ntat România la Congresele 
internaţionale de arhitectura la Roma. Paris. Moscova. Bruxelles. I s-au acordat nenumă­
rate premii care i-au încununat cariera. Tahlo11I arhitecţilor ... , 1937. p. 7 Virginia S. Haret 
locuia în 1937: Bd. lascăr Catargiu nr. 14 ( Prof. dr. ing. Radu Haret. Virginia Haret­
Andreescu - prima arhitectei din lume. în: .. Revista Muzeelor şi Monumentelor", seria 
„Monumente Istorice şi de Artă", Bucureşti. nr. 2. 1982. p. 65-6 7). Referinţă la clădirile 
pe care Ic-a proiectat: Societatea Tinerimea Ro1rnină. Bd. Schitu Măgurcanu. oct. 1923, 
sala 1200 locuri; Blocul de la intersecţia Piaţa Rosetti cu Bd. Hristo Botcv = 8 etaje. 1926. 
Cinematograful din parcul oraşului Govora, construcţie menită în 1929 să fie cazinoul 
staţiunii. lucrarea a fost parţial dată în folosinţă în anul 1930. celelalte două aripi proiectate 
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n-au mai fost edificate. Tot în Gon1ra a proiectat şi vila care în prezent găzduieşte muzeul 
oraşului, colecţia de arheologic a preotului Petre Gheorghe-Govora. Pentru arhitectura 
Bucureştilor a proiectat clădiri din compunerea Aeroportului Băneasa (Pavilionul admi­
nistrativ), clădirile liceelor „Dimitrie Cantemir" ... Gheorghe Şincai". Virgiliu Z. Teodo­
rescu, la ceas a11i1·er.1·ar ... (I-III) în: .. Dimineaţa"', Bucureşti. anul XIV, nr. 3514, 18 fe­
bruarie 2003. p. 9; nr. 3515. I 9 februarie 2003. p. 9; nr. 3516 , 20 februarie 2003, p. 9 
(referinţă la sărbătorirea la 8 decembrie 2002 a împlinirii a 11 O ani de existenţă a şcolii 
„Gheorghe Şincai". iniţial gimnaziu. ridicat după primul război mondial în rândurile 
liceelor şi acum, din ziua fcstivită\ilor decembrie 2002, fiind promovat în rândurile cole­
giilor bucureştene.) 

"Nicu Albu ( I februarie 1855. Piatra Neamţ, jud. Neamţ - 31 mai 1908, Bucureşti. 
Sanatoriul „Elisabeta", înmormântat la Mănăstirea Bistriţa. comuna Alexandru cel Bun. 
Neamţ) studii primare în localitatea natală. secundare la Academia Mihăileană din laşi, 
universitare de medicină la Berlin. La revenirea în ţară a desfăşurat o intensă activitate 
de exploatarea pădurilor, arendaş. bun gospodar cu o capacitate organizatorică şi de 
mobilizare a semenilor la muncă creatoare. Om politic P.N.L.. deputat, senator, primar. 
prefect 1885-1888.1895-l 899 şi 1907. A fost un bun organizator al gospodăririi oraşului 
Piatra Neamţ. A rămas în memoria pictrenilor ca cel mai destoinic primar pc care l-a avut 
urbea. Nicu Albu a realizat lucrări edilitare de mare importanţă pentru oraş. De exemplu. 
s-a construit calea ferată spre partea de vest a oraşului, a ridicat o baie populară. a spri­
jinit învăţământul, sănătatea şi cultele. Ca prefect a trecut la construire de drumuri şi 

şosele, uşurând circulaţia oamenilor şi a mărfurilor intre comunele judeţului. Linia ferată 
Bacău - Piatra Neamţ a fost inaugurată tot de prefectul Nicu Albu. A introdus primul 
telefon din ţară la prefectura Neamţ, extinzând reţeaua telefonică şi la satele din judeţ. 
Dar poate cca mai mare realizare a lui a fost construirea parcului Cozia. A fost un proiect 
grandios, care a dus la realizarea acestei zone de recreare existentă până în zilele noastre. 
Posteritatea a adus un bust al său în forul public. Măsurile draconice post 1948 au dus la 
îndepărtarea respectivului simbol. Din fericire n-a ajuns să fie topit, devenind piesă 
componentă a patrimoniului muzeului. A fost reintegrat în forul public bustul Nicu Albu. 
iar în 1995 post mortem i-a fost conferit calitatea de cetăţean de onoare. 

Arhivele Na\ionalc Neamţ: Albumul realizat de institutorul N. Teodorescu în al 
patrulea deceniu al secolului al XX-iea. Bustul Nicu Albu, fost primar al oraşului Piatra 
Neamţ. în amplasamentul din parcul Cozia. opera sa. Foto .. Branstan". Piatra Neamţ. 
V.Z.T. 5 noiembrie 1993. Muzeul .Judeţean Piatra Neamţ. bustul Nicu Albu. bronz. s.d.j. 
şi datat: I. Schmidt Faur. 1931. Vezi şi . .Ziua ... nr. 150, 8 decembrie 1994, p. 2 Busturile 
primarilor din Piatra Neam( ,·or sta /din 11011/ pe aleea principală a Grâdinii :oologice. 
Ştirea zilei la Piatra Neamţ, în grădina zoologică, în ziua de Sf. Nicolae a fost inaugurată 
o alee cu busturile unor personalită\i. prin dezvelirea bustului Nicu Albu. cel mai des­
toinic primar. ,.Evenimentul", Iaşi 13 martie 2008 fostul primar P.N.L. 

,. Spiru C. Haret ( 15 februarie 1851, Iaşi - 17 decembrie 1912, Bucureşti, cimi­
tirul Bellu, figura 73, locul 12). studii la Dorohoi, Iaşi, Bucureşti, licenţă în fizico-mate­
matici la Bucureşti, specializare, doctorat în matematici la Paris. Matematician, 
astronom, pedagog, sociolog, carieră universitară. Om politic liberal de nuanţă poporanistă, 
ministru reformator al învăţământului de toate gradele, preocupat de starea ţărănimii, 
organizator al sistemului cooperatist la sate. animator cultural, iniţiatorul de cămine cul­
turale şi biblioteci, de atenee culturale ca filiale societăţii bucureştene. ale universităţilor 
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populare. a fost numit pc bună dreptate „omul şcoalci". publicist. membru corespondent 
12/24 octombrie 1879 şi titular 31 martie /12 aprilie 1892 al Academiei Române şi al 
altor prestigioase institu!ii ştiin!ificc din ţară şi străinătate (Spim C. Haret. Theses presenu'!e.\· 
a la Focu/te des sciences de Paris pour ohtein le grad de docteur es sciences matematic, 
Paris. 1878: I. M. Nicolescu, Spiru Haret pedagog naţional. Bucureşti. 1933, 136 p.,+ I f. p.; 
P. Gârboviceanu. Spiru C. Haret - Pentru 20 de ani de la moartea lui, Bucureşti, 1933, 39 p.; 
G. Antonescu, Spiru Haret ca pedagog, Bucureşti. 1934, 19 p.: Gh. Adamescu. Viaţa şi 
activitatea lui Spiru C. Haret, Bucureşti, 1936, 348 p .. portret, facsimile şi bibliografie). 

" Dimitrie Paciurea ( 1/2 noiembrie 1873. Bucureşti - 4 iulie 1932. Bucureşti, 
cimitirul Bellu, figura 35A. locul 5. transportat la 96 ). Studii de artă la Bucureşti şi Paris, 
participant la expoziţii din România şi străinătate, ocupă un loc definit mai bine odată cu 
trecerea timpului în ierarhia sculpturii româneşti ca precursor al moderniştilor, carieră 
didactică şi artistică. Laureat al Premiului Naţional pentm sculptură în anul 1927. 

'" Vasile P. Ionescu-Varo ( 13 ianuarie 1887. Bucureşti - 196611968'?). studii la 
Şcoala de Belle Arte din Bucureşti, specializare Paris. sculptor cu realizări în perioada 
1906-1954. Participant la expoziţiile oficiale începând din 1915. la „Tinerimea Artistică", 
la toate ediţiile „Salonul Ateneului Român'' şi ale „Cercul Artistic". Participant la con­
cursurile pentru monumentele: Unirii din Cemăuţi. Spiru C Haret din Bucureşti, regilor 
Carol I şi Ferdinand I din Bucureşti. Realizator al monumentelor: Eroilor din scuarul de 
lângă biserica Silvcstm Bucureşti. Ecaterina Teodoroiu din Brăila. Cavaleriştilor de la 
Grozeşti-Oitu:::. azi Oneşti. Eroilor Regimentului 5 din Câlâraşi, Eroilor din Braşov -
cartierul Şchci - Piaţa Unirii. Eroilor de la Oitu::: (cimitir). statuia regelui Ferdinand I de 
la Orăştie. Realizator al busturilor: regele Ferdinand I, patriarhul Miron Cristea, 
prof. Enwnoil C. Teodoresrn, generalul C. Scărişoreanu. Re/ie/iii regele Ferdinand I şi 
regina Maria ( Lucian Predescu. op. cit.. p. 435 ). 

"' Gheorghe Tudor ( 14 aprilie 1882. Breaza. jud. Prahova -- 15 octombrie 1944 ?). 
Studii la Şcoala de Bcllc Arte Bucureşti. specializare la Florcn1a. Italia la Şcoala de Belle 
Arte şi în Germania la Miinchcn a revenit în \ară în 1908 stabilindu-se la Câmpina în 
vecinătatea casei lui N. Grigorescu. Sculptor cu o bogată activitate în perioada 1912-1944. 
Participant la expoziţiile Salonul Oficial (premiat în 1915. I 925). Tinerimea Artistică 
1913-1944. Salonul Ateneului Român. personale ( 1920. 1927. 1943''l. fiind remarcat de 
cronicarii de artă. de colcqionari şi de juriile de la diverse concursuri. A fost premiat şi 
i-au fost achizi!ionate lucrări de către organizatorii acestor manifcst,iri. Lucrări de ale sale 
au rost ach11.1pona1c de colccţ1onan. dar ş1 d..:: 111s11tu\11 culturale ş1 muzee. pnmmd ş1 
comenzi pentru monumente de for public (Comarnic. C.1mpina. Breaza. Băneşti. Proviţa 
de Jo~ din jud. Prahcwa. Turnu Severin. jud. Mehedinţi. Bucurc)ti. Dobreni. jud. Ilfov, 
Răcari. jud. Dâmboviţa). A deţinut funcţia de custode al muzeului litic (lapidarium) de 
la biserica Stavropoleos şi de şef al atelierului de restaurări din cadml Comisiunii 
Monumentelor htorice. Participant la concursul pentru r..::alizarea monumentului Spiru 
C Haret. autor al monumentelor: Eroilor din localităţile Răcari. jud. Dâmboviţa, Proviţa 
de Jos şi G1111pina, jud. Prahova. Dobreni. jud. Giurgiu. monumentul dedicat lui Tudor 
Vladimirescu de la Padeş. jud. Gorj (colaborare). monumentul /naintaşilor de la Breaza, 
jud. Prahova. al busturilor: N. Grigorescu din Câmpina.jud. Prahova. Maria Istrati din Turnu 
Severin. jud. Mehedinţi, Ştefc111 Bratti din Comarnic. jud. Prahova. medalionul Petre 
Antonescu. masca mortuară a lui Aurel Vlairn. Reţinem caracterizarea formulată într-o 
cronică dina nul 1919 de către exigentul artist - critic de artă Nicolae Tonitza: ,,sculptorul 
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Gheorghe Tudor. un Caragiali.: în sculrtură, actualmente cel mai naţional sculptor al 
nostru"'. apn.:cien: determinat[1 de subicctele şi maniera de abordare de către artist. bun 
cunoscător al oamenilor ~i a comportamentului lor, predilect ale celor de la munte. 

'
1 Mihai Onofrei (416 iulie I 8%. Boţeşti. azi jud. Vaslui - 7 noiembrie 1980. 

Bucureşti, cimitirul Sf. Vineri). Părin!i Maria. născută Jccu, casnică şi al lui Pavel, învăţător. 
Mihai, al optulea născui, mezinul t:.1111ilici. a făcut studii de artă plastică la laşi, Roma, 
Neapole. Paris, participant cu lucrări la expoziţii din ţară şi străinătate, multe lucrări 

fiindu-i integrate în patrimoniul unor prestigioase instituţii muzeale sau colecţii particu­
lare. În forul public are o seric de monumente inclusiv cele care cinstesc memoria Eroilor 
neamului românesc. Mihai Onofrci a contribuit la realizarea artistică a faţadei Arcului de 
TriumC carieră uniYersitară (Octavian Barbosa. Dic/ionarul artiştilor români contempo­
rani. Editura Meridiane. Bucureşti. 1976. p. 370; Virgiliu Z. Teodorescu. Srnlptorul 
Mihai Onofi·ei - mărturii monografice, Editura Junimea, Iaşi 177 p. ). 

,, Gheorghe /George/ Leonida ( 1892-1942). frate cu inginerul Dimitrie Leonida. 
Sculptor cu o bogată activitate între anii 1915-1942. Participant la expoziţiile organizate 
de: ,,Salonul Oficial" ... Cercul Artistic"' ... Salonul Nudului", ,,Tinerimea Artistică", 

.,Salonul Ateneului Român"' .. .Sindicatul Artelor Frumoase". colective şi personale. Parti­
cipant la concursurile pentru monumentele: Eroilor CF.R.-işti. Spiru C Haret. Realizator 
al Monumentului Eroilor din Ghidigeni. jud. Galaţi. Lucrări ale sale au fost integrate şi în 
colcqiilc: dr. Constantin Angelescu, Palatului Cotroceni, azi Muzeul Naţional Cotroceni. 

" Ioan C. Dimitriu-Bâriad (la naştere Demetriu) ( 17 mai 1890, Bârlad - 23 sep­
tembrie 1964, Bucureşti). Studii de artă plastică la Bucureşti, specializare la Paris, 
carieră didactică şi artistică. Participant la războiul de întregire a neamului, a cunoscut 
suferinţele apărătorilor gliei strămoşeşti, a modelat chipuri şi ipostaze umane. În perioada 
interbelică a obţinut numeroase comenzi pentru executarea de monumente ale cinstirii 
Eroilor. Permanent expozant, a fost în atenţia criticilor dar şi a comanditarilor, raportu­
rile cu aceştia fiind caracterizate de probitatea profesională. Numeroase localităţi au în 
forul public lucrări modelate de Ioan C. Dimitriu-Bârlad (Virgiliu Z. Teodorescu, ln/i>r­
maţii referitoare la actiFitatea srnlptorului Ioan C Dimitriu-Bârlad, în: .,Revista Muzeelor 
şi Monumentelor"' - scria „Monumente Istorice şi de Artă". Bucureşti. anul XVIII, nr. I. 
1987, p. 52-62 (parcurgerea documentelor din Arhivele Statului, a celor deţinute de familie 
şi presa timpului a evidenţiat prestigioasa creaţie a artistului plastic, azi ele onorând forul 
public, instituţii muzeale, coleqii particulare). 

" Ioan Pantazi (31 august 190 I. Mangalia, jud. Constanţa - 1971, Bucureşti), 
lipsesc datele biografice, sculptor cu o bogată activitate creatoare în al patrulea deceniu 
al secolului al XX-iea. Expoziţii personale în anii 1930, 1934, 1941, demersuri pentru 
organizarea unor expoziţii personale în 1945, 1948, participant la Saloanele Oficiale 
între anii 1934-1945 (premiat în anul 1934), la „Salonul Ateneului Român" 1932 şi 

expoziţiile Sindicatului Artelor Frumoase din anii 1932, 1939. În forul public a realizat 
monumente pentru cinstirea Eroilor în localităţile Drăgăneşti Vlaşca. jud. Teleorman, 
Grăjdana,jud. Buzău, Ciulniţa - Eustadiade,jud. Argeş, Mangalia.jud. Constanţa, Domneşti, 
jud. Argeş, Bucureşti - cartier Griviţa - Dămăroaia, Poduri, jud. Bacău, Merenii de Jos 
şi Orbeasca. jud. Giurgiu. Busturi în localităţile Gherla, jud. Cluj şi Azuga, jud. Prahova. 
A participat la concursurile pentru adjudecarea realizării monumentelor: lnf'anteriei şi 

Spiru C Haret. 
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"Alexandru Severin/ Talpoşin/ ( 15 februarie 1881. Turnu Severin. jud. Mehedinţi -
16/ 17 mai 1956. Bucureşti. cimitirul Bellu, figura 114 ). Actul de notariat (Judecătoria, la 
16 decembrie 1940) consemna în 1941 că era Alexandru Talpoşin. fiul lui Marin 
funcţionar şi Anica Talpoşin casnică. Familie cu tradiţie în jud. Gorj. Studii primare şi 
gimnaziale la Turnu Severin, ani care i-au evidenţiat preocupările şi posibilităţile de 
viitor artist plastic. Fuge din ţară pentru a ajunge la Paris. devenind elevul lui Rollin. A 
expus la saloanele artistice de la Paris. începând din 1900 cu numele de Severin şi 

Talpoşin. Are o lucrare în patrimoniul Muzeului Louvru. Revine în ţară la începerea 
războiului, în 1916 s-a căsătorit cu Ana Constantinescu. A fost la Florenţa, elev al lui 
Rafaello Romanelli. participant la campania militară a anilor 1916-1917, prilej de docu­
mentare şi modelare a lucrărilor cu care. la laşi. va participa la expoziţia M.C.G. al 
Armatei. Astfel şi-a demonstrat calităţile de artist complex, realizator ca pictor şi scul­
ptor a numeroase lucrări. După primul război mondial a revenit în Capitală şi a modelat 
mai multe monumente dedicate cinstirii Eroilor. În 1930 a divorţat de Ana. În anii de 
activitate s-a preocupat de formarea de noi artişti. atelierul fiind şi gazda pentru Academia 
Nouă de Belle Arte. În ultimele luni de viaţă, bolnav de leucemie, internat la Spitalul 
C.I. Parhon, s-a recăsătorit cu o tânără farmacistă Stela. recăsătorită la rândul ei ulterior 
decesului său cu Beza. Aceasta a ajuns prin Franţa în anii 1976-1977. Al. Severin pictorul 
are lucrări în palatele Copăceni, Balcic. Râşnov, Bran, Bucureşti. A fost bun prieten cu 
Cella Delavrancea. 

'" Zacheu Raiciu sculptor şi pictor român cu activitate în deceniul al patrulea, 
începutul celui următor al secolului XX. 

,- Ion Jalea ( I 9 mai 1887. Casimcea, jud. Tulcea - 7 noiembrie 1983, Bucureşti, 
cimitirul Bellu). Şcoala de Arte şi Meserii 1908, studii de artă plastică - sculptura la 
Bucureşti şi Paris la Academia Julien, elev al lui Valbudea. Fr. Storck, D. Paciurea şi 
E. Bourdelle. Participant cu lucrări în saloanele din Paris, Bucureşti, s-a specializat în 
arta monumentală. La începerea campaniei militare europene, în anul 1914. a revenit în ţară 
participând la luptele de la porţile Moldovei. Pc platoul de la Cozmeşti, în apropierea 
podului peste Siret unde se afla comandamentul generalului Eremia Grigorescu, a fost 
grav rănit pierzându-şi o mână. Invaliditatea nu l-a îndepărtat de sculptură. continuându-şi. 
după război, laborioasa activitate de artist plastic modelator a numeroase şi valoroase 
lucrări, de la cele miniaturale la cele monumentale. dar şi de exponent al intereselor sculp­
torilor în cadrul Ministerului Cultelor şi Artelor. unde. timp de peste două decenii. a deţinut 
funcţii de conducere în Departamentul Artelor-Direcţia Artelor. Concomitent a destăşurat 
şi o bogată activitate didactică. Participant şi câştigător al numeroase concursuri care s-au 
concretizat cu amplasarea în forul publi.: a unor valoroase monumente, în mai multe 
împrejurări a colaborat cu sculptorul Corneliu Medrea. A fost ales membru corespon­
dent. la 31 mai 1946 şi 2 noiembrie 1948. şi titular 21 martie 1963 al Academiei Române 
(Petru Comarnescu, Ion .Jalea, monografic. Editura Meridiane, Bucureşti, 1962. 87 p.; 
reeditare în 1963 ). 

'' Constantin R. Brâncuşi ( 19 februarie!:~ martie 1876. Hobiţa. comuna Peştişani, 
jud. Gorj - 16 martie 1957, Paris). Părinţii Radu şi Maria, moşneni din Hobiţa, ramura 
Bejuicanilor. Studii la Craiova, la Şcoala de Arte şi Meserii. la Bucureşti, la Şcoala de 
Belle Arte, parcurgând drumul occidentului a realizat o specializare la Paris cu sculptorul 
Mercier, beneficiind de bursa din fondul Răducanu-Simonide. în anii 1905-1907. Prin 
sculptura realizată este reprezentant de frunte al artei universale a secolului XX. Într-o 
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primă etapă de crca[ic a realizai lucr{iri în spiritul artei tradi[ionalc. ca apoi să ajungă la 
realizările care-l definesc ca exponent al cscniializării rormclor. În România arc lucrări 
realizate şi amplasate în Bucureşti. Buzău. Craiova. Târgu Jiu ş.a. Lucrările sale au fost 
integrate în cele mai prestigioase muzee şi colecţii din lume. A fost ales membru post­
mortem al Academiei Ro,rnînc la 3 iulie 1990 (Dorina N. Rusu, op. cit .. p. 297 indice p. 355. 

•• DANIC. Fond M.C.A .. D.A.. inv. 819. dosarele 82/1934, r. 22-23 şi 86/1934, 
f. 15. 15v.: la 12 aprilie 1934 sculptorul Ion Jalea, realizatorul monumentului Spiru Haret 
pentru Bucureşti solicita autorizarea Comisiei Monumentelor Publice pentru ridicarea 
lucrării în Piaţa Universită!ii ... Pictura şi sculptura". Bucureşti. nr. 3. iunie 1935, p. 20 
La 1884 s-a creat un comitet de ini\iativă. prezidat de Dimitrie Sturdza pentru ridicarea 
la Avrig a unui monument dedicat lui Gheorghe Lazăr. Lucrarea din Capitală a fost încre­
dinţată sculptorului Ion Georgescu care a avut ca model pe Gheorghe O Gârbea. secre­
tarul comitetului. Dezvelirea la Bucureşti a avut loc la 11 mai 1886. Iniţial lucrarea a fost 
amplasată mai departe de statuia ecvestră a lui Mihai Viteazul. În deceniul al patrulea a 
fost necesară apropierea pentru a asigura şi spaţiul pentru statuia lui Spiru C. Haret. 
Operatiunca de mutare a fost coordonatf1 de sculptorii Dimo Pavelescu. Ioan Ior<lănescu 
şi Horia Miclescu. 

"" Operele lui Spirn fiarei puhlica/e de Comiletul pentru ridicarea 11101111111e11111l11i 
său, Bucureşti. 1934-1938. 11 voi. [Biblioteca Naţională III 28.402 ( 1-11 ); .. Almanahul 
Adevărul şi Dimineaţa pc 1936". Bucureşti, p. 282, 284 fotografii din 1935 de la solem­
nitatea dezvelirii plăcii comemorative de pe casa lui Spiru Haret din Bucureşti; p. 333 la 
19 mai 1935 pe casa din str. general Manu unde a locuit; p. 334 la 9 iunie 1935 s-a dez­
velit monumentul Spiru Haret din faţa Universităţii din Bucureşti; .. Gândirea", Bucureşti, 
anul XV, nr. 2, februarie 1936, p. I 04 Al. Busuioceanu, Cronica plastică I 935 referinţă 
la monumentul Spiru Haret din Bucureşti. 

ABSTRACT 

Public Forum Monuments in the City Centers. A Case Study: 
The Creations of Sculptor Ioan Schmidt Faur 

Evoking the way at thc time sculptor Ioan Schmidt Faur answered bencficiarics 

in order to decorate thc public forum with important symbols, we are of the opinion 

that his achievements at the same time anticipated the future amplification of the 

center of the settlement, or contributed to creating new centers in the concemed 

human communitics. ln all cascs, the conccmed monumcnts providc an occasion of 

dialog and meditation. 

Our intention is that the prescnt papcr, prepared for commemoration of 75 years 

since the death of Ioan Schmidt Faur, creatcs for the art historians an occasion to 

analyze and appreciate correctly the artist's contribution to what constitutcs the 

patrimony of public forum. By his achievements - both as a plastic artist and in his 

capacity of trainer of a new generation of artists - Ioan Schmidt Faur demonstrated 

his deep integration in the Romanian feeling and sensitivity. 
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Evolutia sistematizării centrului capitalei 
' în opinia maresalului Ion Antonescu (1942) 

' 
Alin Spânu 

La simpozionul naţional „Monumentul - tradiţie şi viitor" organizat în 
anul 2005, am avut plăcerea să prezint o comunicare intitulată Sistematizarea 
Burnreştiului 111 i·bunea mareşalului Ion Antonesrn (noiembrie 1941)'. În 
esenţă, la data respectivă mareşalul a propus crearea unei zone denumită Parcul 
Bucureşti în care să nu mai fie permise nici un fel de construcţii. Zona era 
delimitată de Palatul Cotroceni - cazărmile Malmaison - stadionul „Venus" 
- parcul Cişmigiu - Palatul Regal - Arsenalul Armatei - Şcoala Superioară 

de Război, iar clădirile din acest perimetru au fost încadrate în trei categorii: 
I. Clădiri moderne - care rămâneau în continuare în funcţia pentru 

care au fost construite. 
2. Clădiri vechi, dar solide - care primeau un termen limitat de existenţă, 

după care erau demolate. 
3. Clădiri vechi şi insalubre - care trebuiau demolate imediat. 
Propunerile au vizat, de asemenea, crearea unor artere largi, gruparea 

ministerelor într-o singură zonă (Piaţa Victoriei) şi introducerea utilităţilor în 
cartierele mărginaşe. Totodată, a fost prevăzută şi construcţia Catedralei Neamului 
pe locul unde se afla Arsenalul Armatei. 

Mareşalul Antonescu a revenit asupra sistematizării Capitalei în ianuarie: 
şi noiembrie' 1942, apoi. în ultima lună a anului, a emis noi directive în 
această din:qie (Anexa I). Astfel. pădurile din jurul Bucureştiului trebuiau 
transformate în parcuri, în Piaţa Ion C. Brătianu trebuia construită Opera, în 
Piaţa Victoriei - piaţă guvernamentală - se amplasa statuia regelui Ferdinand, 
iar în Piaţa Naţiunii s-a proiectat monumentul României Mari. 

' Studiul a fost publicat în volumul „Monumentul". VII. coord. Silviu Văcaru. 
Aurica Ichim, laşi, 2006, p. 281-288. 

'La 22 ianuarie 1942, între orcic 13.00 şi 14.00. mareşalul Antonescu i-a primit 
în audienţă pe generalul Florescu, primarul general al Bucureştiului şi arhitectul Davi­
descu, care au prezentat .,planul de sistematizare al Capitalei", cf. Gheorghe Buzatu, 
Stela Cheptea, Marusia Cârstea, Corneliu M. Lungu, editori, Pace şi Război (1940-1944). 
Jurnalul Mareşalului Ion Antonescu (comentarii, anexe, cronologie), voi. II. Succese şi 
eşecuri (I ianuarie 1942-30 iunie 1943), laşi, 2010, p. 90. 

https://biblioteca-digitala.ro



510 

Planurile de sistematizare au fost întocmite de Comisia Superioară a 
planurilor de sistematizare, înfrumuseţare şi dezvoltare a oraşelor prezidată 
de general medic Vasile Panaitescu<, ajutat de arhitecţii Constantin Dragoş, 
Duiliu Marcu' (preşedintele Comisiei de Arhitectură şi Urbanism), Florin 
Stănculescu, Emil Nădejde6 (arhitectul-şef al Ministerului Afacerilor Interne), 
inginer Dionisie Germani 7 şi avocat Gheorghe Iuliu. Punctele de vedere ale aces­
tora au fost însuşite de ministrul Lucrărilor Publice, inginer Constantin Buşilă', 

' La 11 noiembrie 1942, începând cu ora 18,00, arhitectul Lupu a arătat stadiul 
lucrărilor la Palatul Invalizilor, apoi arhitectul Davidescu a prezentat „sistematizarea 
Capitalei şi, în special, a parcurilor din zona Mal ma ison", cf Gheorghe Buzatu, Stela Cheptea, 
Marusia Cârstea, Corneliu M. Lungu, editori. Pace şi Râ::hoi ( /940-/944) .... p. 211. 

' General medic Vasile Panaitescu (4 aprilie 1879. Piatra-Neamt - 23 martie 
1959, Bucureşti) a fondat, în 1896, Asociaţia de educaţie şi cultură naţională şi socială 
,,Avântul" la Tulcea, devenind mai târziu preşedinte de onoare pe viaţă, până în 1948, 
când organizaţia a fost desfiinţată. În cariera sa a ajuns secretar general al Ministerului 
Sănătăţii şi inspector general sanitar în Comisia Europeană a Dunării pentru spitalele din 
Tulcea şi Sulina. La 27 august 1932 a fost cooptat într-un comitet de iniţiativă pentru 
continuarea şi finalizarea catedralei din Sulina cu hramul ,.Sfăntul Ierarh Nicolae şi Sfăntul 
Ierarh Alexandru". 

; Duiliu Marcu ( 1885, Calafat - 9 martie 1966, Bucureşti) a studiat la Şcoala de 
Arte Frumoase din Paris ( 1911 ), a devenit membru în Consiliul Tehnic Superior ( 1913-1933 ), 
director general în Ministerul Lucrărilor Publice ( 1922-1925 ), profesor la Institutul de 
Arhitectură „Ion Mincu" şi membru al Academiei Române ( 1955). A proiectat Hotelul 
Athenee Palace ( 1925-1927), Biblioteca Academiei Române ( 1936-1938), Academia 
Militară ( 1937-1939), Palatul Victoria şi altele. 

" Emil Nădejde ( 4 septembrie 1900, Bucureşti - '1) a fost membru fondator al 
primei legiuni de cercetaşi, organizată la Liceul Gheorghe Lazăr din Bucureşti ( 1913) şi 
membru în lojile masonice Iubirea de Patrie nr. 2 şi Umanitatea nr. 31. S-a remarcat în pro­
iectarea blocului Scala şi al Palatului Ministerului de Interne ( 1938-1941 ). transformat 
în 1945 în sediul CC al PCR, după 1990 în clădirea Senatului. iar în prezent este sediul 
Ministerului Administraţiei şi Internelor. 

- Dionisie Gennani ( 17 martie 1877. Galaţi - I septembrie 1948. Bucure_;ti) 
inginer specialist în hidraulică şi electrotehnică cu specializări în Belgia. Germania şi 

Marea Britanie. profesor la Şcoala Politehnică din Bucureşti ( 1910-1916 la catedra de 
hidraulică, din 1920 titular al cursului de hidraulică şi instalatii hidroelectrice. din 1938 
decan al Facultăţii de mecDANICă şi electricitate). membru de onoare al Academici 
Române (4 iunie 1946). A fost eliminat din învăţământ ( 1947) şi din Academia Română 
( 1948). A proiectat şi a condus lucrările de canalizare a Capitalei şi ale oraşelor Piteşti. 
Tulcea, Turnu-Măgurele, Brăila ş.a. 

' Constantin D. Buşilă ( 4 mai 1877, Tg. Ocna - 1950, penitenciarul Aiud), 
inginer cu experienţă în Belgia şi Gennania, profesor la Şcoala Politehnică din Bucureşti, 
deputat ( 1931 ), creatorul Institutului Român de Energie, preşedinte al UGIR, ministrul 
Lucrărilor Publice (IO iulie 1941 - 7 octombrie 1943 ). La procesul din 1946, intentat mem­
brilor guvernelor conduse de Ion Antonescu, a fost condamnat la I O ani închisoare corecţională. 
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ministrul Afacerilor Interne. general Dumitru I. Popescu", şi primarul general 
al Capitalei, general (r) Ion Râşcanu 111 , care au solicitat Conducătorului Statului, 
mareşalul Antonescu, să avizeze la propunerile comisiilor. 

Problemele au început o dată cu iniţierea procedurilor de expropriere 
şi demolare a unor clădiri/zone. în conformitate cu normele din I 94 I. Una 
din zonele vizate a fost strada general Anghelescu 11

, în care locuiau, majo­
ritar, militari sau urmaşi ai acestora. Locuitorii au aflat ce li se pregătea şi au 
înaintat ministrului Apărării Naţionale un memoriu (Anexa 2) în care au 
arătat situaţia dramatică în care se găsesc: ,,expropriaţi după 20 de ani de 
stăpânire şi nu ne aşteptam ca la bătrâneţe să rămânem fără căminuri, în voia 
soartei, nici unul din noi nemaiposedând alte proprietăţi sau altă avere" 12

• În 
plus, unele apartamente au fost date ca dotă pentru fiice la căsătorie, iar altele 
aparţineau unor militari aflaţi pe front. Petenţii au cerut ministrului să li se 
îngăduie a locui mai departe în casele lor sau să li se lase măcar un an pentru 
a-şi găsi alte locuinţe. Printre semnatarii memoriului i-am identificat pe general 
prof. univ. dr. Ion Bucică 11 (str. Gl. Anghelescu nr. 120), general Alexandru 
Teodorescu 1

~ (nr. 122), Ofelia căpitan Stoiculescu (nr. 124, parter), căpitan Ion 
Folescu (nr. 124, etaj 2), Virginia colonel dr. Gheorghe Botez (nr. 126), 

,, General Dumitru I. Popescu ( 12 iulie 1883, Vădeni-Brăila - 8 iunie 1970, Galaţi) 
a fost comandant militar al Capitalei (8 septembrie 1940 - 26 ianuarie 1941) şi ministru de 
Interne (27 ianuarie 1941-23 august 1944). A fost condamnat la IO ani închisoare (17 mai 1946). 

'" General Ioan Răşcanu ( 4 ianuarie 1874, Cahul - 1952, închisoarea Sighet) a 
absolvit Şcoala Militară de Ofiţeri ( 1893 ), Şcoala de Artilerie şi Geniu din Bucureşti ( 1897) 
şi Şcoala Superioară de Război ( 1900). A devenit cadru didactic militar ( 1903-1907), 
după care a fost trimis ataşat militar la Berlin ( 1907-1911 ), şef de cabinet al ministrului 
de război ( 1911-1912) şi şeful Seqiei Operaţii din Marele Stat Major. După război a fost 
numit secretar general al Ministerului de Război ( I decembrie 1918 - 27 septembrie 19 I 9) 
şi ministru de război în guvernele general Arthur Văitoianu (27 septembrie - 30 noiem­
brie 1919). Alexandru Vaida-Voevod ( I decembrie 19 I 9 - 2 martie 1920) şi general Alexandru 
Averescu ( 13 martie 1920-16 decembrie 1921 ). A fost ales deputat ( 1920), a ocupat diverse 
funcţii guvernamentale şi a fost numit primar general al Capitalei ( 14 noiembrie 1942 -
23 august 1944 ). 

11 Ulterior, această stradă a fost redenumită Ştefan Furtună, iar în prezent se numeşte 
Mircea Vulcănescu. 

" Direcţia Arhivelor Naţionale Istorice Centrale (în continuare se va cita DANIC), 
Fond Preşedinţia Consiliului de Miniştri-Cabinetul Militar (în continuare se va cita PCM-CM), 
dosar 190/ 1942, f. 400. 

11 General dr. Ion Buci că ( 2 mai I 882, Slatina - ?), doctor în medicină veterinară 
( 1907), profesor de pedologie şi medicină operatoare la Facultatea de Medicină din 
Bucureşti ( din 1923 ). A publicat numeroase lucrări de specialitate. 

"General Alexandru Teodorescu ( 1897 - 1972) a participat la ambele războaie 
mondiale. 
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general Alexandru Grigorescu (nr. 134), intendent general Martac'' (nr. 128), 
Maria, Olga şi Zoe Ghinescu, succesoarele generalului Ion Ghinescu 1

" (nr. 118) 
„şi alţi generali activi" 1

', care au dorit să-şi păstreze anonimatul dintr-un 
instinct de conservare, probabil pentru a nu fi expuşi unor sancţiuni. Ministrul 
Apărării, general Constantin Pantazi 1

', a înaintat memoriul la Preşedinţia Consiliului 
de Miniştri, unde mareşalul Antonescu, după ce l-a citit, a scris următoarea 
rezoluţie (Anexa 3), care se încheia extrem de sugestiv: ,,Bucureştiul, pentru 
sănătatea lui, are nevoie de plămâni să respire şi are nevoie să dispară ţigănia" 10 • 

Anexa I 

Biroul Relaţiilor cu Departamentele 21 Decembrie 1942 

Planul de sistematizare al Capitalei 
Domnul Mareşal a stabilit câteva norme pentru alcătuirea planului de 

sistematizare al Capitalei. Acestea au fost transmise Ministerului Afacerilor 
Interne, Ministerului Lucrărilor Publice şi al Comunicaţiilor şi Primăriei 

Municipiului Bucureşti. Ele cuprind următoarele dispoziţii: 
Crearea unui mare parc în centrul oraşului, care să fie înconjurat de un 

bulevard şi traversat de o mare arteră de circulaţie, constituită de planşeul 
Dâmboviţei, precum şi de una care să lege Parcul Carol I cu Marele Stat Major, 
rămânând în interior clădirile actuale de construcţie modernă ca: Facultatea 
de Drept, Palatul Invalizilor, limita parcului urmând a fi într-una din părţi[le] 
Spitalului Militar. 

Palatul Regal va fi legat cu Cişmigiu] prin terase, deschizându-i-se per­
spective spre Bulevardul Independenţei şi palatul Cotroceni. Tot cu perspectivă 

'' Intendent general Ioan Martac a fost director superior al Serviciului Conta­
bilităţii şi Pensiilor din Ministerul Apărării Naţionale ( 1922-1925) şi şeful Intendenţei 
armatei (din 1925). Fiica lui. Aurora. s-a căsătorit cu locotenentul Consiantin Stăncu­
lescu şi este mama generalului Victor Atanasie Stănculescu. 

"' Generalul Ion Cihinescu a luat parte la Războiul de Întregire (1916-1919). La 
16 august 1916 deţinea funcţia de şef de Stat-Major al Corpului 2 Armată. 

,- DANIC, Fond PCM-CM, dos. 190/1942. f. 401 

'' General Constantin Pantazi ( 26 august 1888. Călăraşi - 23 ianuarie 1958. peni­
tenciarul Râmnicu Sărat) a deţinut funcţiile de subsecretar de stat la Ministerul Apărări 
Naţionale pentru Annata de uscat (7 septembrie 1940 - 23 ianuarie 1942) şi ministrul 
Apărării Naţionale (23 ianuarie 1942 - 23 august 1944 ). La 17 mai 1946 Tribunalul Poporului 
1-a condamnat la moarte, însă sentinţa i-a fost comutată la muncă silnică pe viaţă. 

,,, DANIC. Fond PCM-CM. dos. 190/1942. f. 396. 
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spre Palatul Cotroceni se va clădi Catedrala Neamului, pe locul actual al 
Arsenalului Annatei. Cazănnile vor fi mutate, toate, pe locul actualei Pirotehnii, 
unde se va crea un cartier militar. Deasemeni, se vor centraliza toate spitalele 
într-o singură regiune, aleasă de comun acord cu Ministerul Muncii, Sănătăţii 
şi Ocrotirilor Sociale. 

Se vor transfonna în parcuri pădurile din jurul Bucureştiului şi se vor 
amenaja grădini pentru toate cartierele periferice. Se va destina în zona Plum­
buita - Pantelimon - Colentina o mare suprafaţă de teren pentru organizaţiile 

sportive ale Capitalei. 
În Piata I. C. Brătianu va fi clădită Opera, în Piata Victoriei - transfor-, ' 

mată într-o piaţă Guvernamentală - va fi aşezată statuia Regelui Ferdinand, 
iar în Piata Natiunii se va ridica monumentul României Mari. 

' ' 
Vor fi degajate de clădiri malurile lacului Colentina şi transformate în 

piste şi drumuri pentru pietoni, ciclişti, călăreţi, automobile şi tramvaie. 
Nu se va mai construi nici o clădire publică sau particulară fără apro­

barea Ministerului Lucrărilor Publice, care va trebui să respecte principiile 
urbanistice reclamate de ştiinţa modernă, iar în privinţa stilului, liniile direc­
toare ale arhitecturii româneşti. Capitala va fi prevăzută cu hale şi frigorifere 
în fiecare sector, precum şi cu o linie de centură de-a lungul căreia să se 
construiască silozuri, târguri de desfacere, mori, fabrici etc. 

Pe baza dispoziţiilor de mai sus, Comisia Superioară a planurilor de 
sistematizare. înfrumuseţare şi dezvoltare a oraşelor de sub preşedinţia 
D-lui. general dr. V. Panaitescu, având ca membri pe D-nii: arh. Constantin 
Dragoş, arh. Duiliu Marcu. ing. Dionisie Germani, av. Gheorghe Iuliu, arh. Florin 
Stănculescu şi C. Spirescu, directorul Administraţiei Locale, şi-a încheiat 
lucrările, iar D-nii: ing. [Constantin] Buşilă, ministrul Lucrărilor Publice şi al 
Comunicaţiilor. general D. Popescu, ministrul Afacerilor Interne, şi general 
I. Râşcanu. primarul general al Capitalei, luând părerile: 

- Comisiei Superioare a planurilor de sistematizare din Ministerul Afa­
cerilor Interne: 

- Comisiei Superioare de Arhitectură şi Urbanism din Ministerul Lucră­
rilor Publice: 

- Domnului prof. Duiliu Marcu, preşedintele Comisiei de Arhitectură 

şi Urbanism: 
- Domnului conf. Ion Al. Davidescu, directorul Planului şi Sistema­

tizării din Primăria Capitalei; 
- Domnului arh. Emil Nădejde, arhitectul-şef al Ministerului Afa­

cerilor Interne, fac următoarele propuneri, ce reprezintă concluziile la care au 

aJuns: 
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O parte din dispoziţiile de mai sus se pot încadra în Planul director de 

sistematizare actualmente în vigoare, fără a-i strica principiile şi economia 

generală, altele figurând chiar în acel plan; 
A treia parte din aceste dispoziţii constituie măsuri de ordin aplicativ 

care, însă, prin natura lor, nu pot figura într-un plan de sistematizare; 

Terminarea planşelor de detaliu, studiate pe baza planului director, 

este în funcţie de întocmirea unui „plan de situaţie", care necesită o cheltuială 

de circa 200 milioane lei. Se socoteşte necesare a se publica un concurs 

având ca scop: 
a) introducerea în planul director a modificărilor sau adaptărilor nece­

sitate de rezolvarea noilor probleme; 
b) studii de detaliu, locale, pe fiecare din problemele specificate în program. 

Pentru reuşita concursului este bine să se lase concurenţilor latitudinea 

să părăsească unele puncte din program când acestea s-ar lovi de greutăţi 

prea mari în realizarea lui; de asemeni, să li se lase libertatea de a introduce 

idei noi, dacă ei le consideră absolut utile. Această soluţie are avantajul de a 

conserva tot ce este bun în actualul plan de sistematizare şi de a utiliza lucrările 

de exproprieri şi realizări deja începute pe unele străzi, bulevarde, parcuri. 

O metodă mai expeditivă pentru realizarea dispoziţiilor date ar fi 
încredinţarea sarcinii de a revizui actualul „plan director" şi detaliile respec­

tive Comitetului de lucru care cunoaşte bine oraşul şi poate face o operă 

serioasă, cu economisirea timpului şi a cheltuielilor pe care le-ar necesita un 
concurs. Deoarece este necesar să se întocmească un „program" detaliat al 

punctelor de rezolvare, Dl. ing. Buşilă, general Popescu şi general Râşcanu 
roagă pe Domnul Mareşal să decidă asupra unnătoarelor puncte, urmând ca 

programul să fie conform cu hotărârile date: 
a) avizul Comisiei Planurilor de sistematizare relativ la crearea unei 

LUllC ~pitalicc:;,ti, 

b) Avizul Comisiei Superioare a planurilor de sistematizare relativ la 
,,Parcul Bucureşti", aviz ce n-a fost încă rezolvat: 

c) Prin directivele date s-a cerut ca „străzile actuale. strâmte şi strâmbe, 
să fie lărgite şi îndreptate". Comisia crede că trebuie făcută distincţie între 

fundături şi străzile de I 0-12 m. lărgime şi strâmbe care alcătuiesc cca mai 

mare parte din reţeaua de străzi bucureştene. Rectificarea şi lărgirea acestora 
ar reclama sume mari fără rezultate practice însemnate, de aceea Comisia 

Superioară a planurilor de sistematizare este de părere ca tot efortul financiar 

să fie concentrat asupra marilor lucrări de artere, pieţe publice, parcuri, în 

toate cartierele, fie cât de periferice; 
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d) Comisia Superioară a planurilor de sistematizare a apreciat că este 
cazul a se studia o operaţiune vastă de desfiinţare a cartierelor actuale, insa­
lubre. pe amplasamentul cărora s-ar crea ansamblul de locuinţe modeme 
combinate cu parcuri, care ar putea schimba faţa Capitalei. Aceste cartiere 
insalubre ar urma să fie conturate de Primărie pe planurile de situaţie predate 
concurenţilor care ar avea întreaga libertate de a propune cele mai interesante 
şi noi soluţii; 

e) Punerea în concordanţă a acestui concurs cu caracter general cu con­
cursurile locale publicate sau în curs de preparare pentru Piaţa Palatului 
Regal, Piaţa Victoriei şi Piaţa Naţiunii. Ca încheiere, se adaugă că în soluţia 
unui concurs va trebui alocat un fond de 20-25 milioane lei pentru planuri, 
premii şi alte cheltuieli de publicaţii. 

În legătură cu aplicarea pe teren a planului de sistematizare au fost for­
mulate următoarele consideraţii şi propuneri: 

a) Dispoziţii juridice (legi relative la expropriere, comasare, plus valută); 
b) Dispoziţii financiare (fond de rulment, recuperări). Crearea unei 

Case a exproprierilor şi alta a construcţiilor; 
c) Proiecte de lucrări edilitare: 
d) Alegerea, sistematizarea şi produqia raţională şi economică a mate­

rialelor de construcţii. pavaje, canalizări: 
e) Combustibil şi forţă motrice. 
În ceea ce priveşte sistematizarea tuturor oraşelor din ţară, s-a ajuns la 

concluziile următoare: 
1. Sistematizarea fiecărui oraş trebuie să încadreze în sistematizarea 

generală a teritoriului naţional şi fiecărui oraş trebuie săi se atribuie o importanţă 
şi un caracter funcţional. în raport cu interesele generale ale ţării. 

2. Pentru întocmirea planurilor de sistematizare, atât de numeroase şi 
pentru aplicarea lor, trebuie personal competent şi timp îndestulător. 

(Arhivele Naţionale Istorice Centrale, fond Preşedinţia Consiliului de 
Miniştri-Cabinetul Militar Ion Antonescu, dosar 210/1942, f. 22-27) 
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Anexa 2 
6 august 1942 

Domnule Ministru, 
Este cunoscut de Domnia-Voastră că, după tenninarea războiului mon­

dial, s-a luat hotărârea ca ofiţerii împovăraţi cu familii grele care au luat parte 
la război şi nu aveau locuinţe proprii să fie împroprietăriţi cu locuri de casă. 
Între aceştia suntem şi noi, care cu mari greutăţi, sacrificii de tot felul şi con­
tractând împrumuturi unde am putut şi am găsit bunăvoinţă, am reuşit să ne 
construim câte un cămin pentru noi şi copiii noştri, în str. G-ral Angelescu. 

Domnule Ministru, ne simţim dureros loviţi de măsura luată faţă de 
proprietăţile noastre de a fi expropriaţi după 20 ani de stăpânire şi nu ne 
aşteptam ca la bătrâneţe să rămânem fără căminuri, în voia soartei, nici unul 
din noi nemaiposedând alte proprietăţi sau altă avere. 

Domnule Ministru, Ţara este şi trebuie să fie recunoscătoare celor care 
şi-au expus viaţa pentru binele şi salvarea Patriei dar, Domnule Ministru, 
credem că nu noi, care am fost împroprietăriţi în unna unui război la care am 
luat parte, să fim acum azvârliţi pe drumuri cu familiile şi întreaga noastră 
gospodărie. Pe de altă parte, unele din apartamentele noastre au fost date ca 
dotă fiicelor noastre, ceea ce constituie în prezent singurul lor patrimoniu. Ne 
întrebăm cu groază: ce ne facem, ce vor face copiii noştri, din care unii sunt 
pe front şi îşi expun la rândul lor viaţa în această epocă de grea cumpănă prin 
care trecem, când nu se găsesc case de cumpărat sau dacă se găsesc şi am 
vrea să cumpărăm, sunt la valori extraordinar de mari, iar de construit nici nu 
trebuie să ne gândim, lipsind tot materialul necesar şi mâna de lucru şi nici 
nu mai avem posibilitatea la vârsta noastră să ne construim alte căminuri. 

Faţă de greaua situaţie ce ni s-ar crea prin această măsură, vă rugăm, 
Domnule Ministru, să binevoiţi a aprecia cu bunăvoinţă această situaţie şi a 
interveni pe lângă dl. Mareşal. Conducător al Statului, să ne îngăduie a folosi 
şi mai departe căminurile noastre de care suntem atât de legaţi. Dacă însă 
exproprierea căminurilor noastre este inevitabilă, atunci în vederea greutăţilor 
expuse mai sus. vă rugăm Domnule Ministni a interveni ca, pe de o parte, să 
ni se procure alte locuinţe, echivalente cu cele expropriate, iar pe de altă parte 
să fim îngăduiţi a locui în casele noastre cel puţin un an. în care timp. fie că 
ni s-ar procura noi locuinţe, care, desigur, în prezent se găsesc ocupate. fie că 
am putea, făcând toate eforturile posibile, să ne găsim un cămin. 

Cu deplină încredere în solicitudinea ce Domnia Voastră aveţi pentru 
vechii luptători, nu ne îndoim că veţi recunoaşte dreptatea cauzei noastre şi 
veţi susţine justele noastre dorinţi. Primiţi, vă rog, Domnule Ministru, asigu­
rarea profundului respect ce vă păstrăm. 
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/ss/ general prof. univ. dr. Bucică, str. G-ral Angelescu 120 
/ss/ Ofelia căpitan Stoiculescu, str. G-ral Angelescu 124, parter 
/ss/ căpitan Ion Folescu, str. G-ral Angelescu 124, etaj 2 
/ss/ Venera Maria ing. Ştefănescu, str. G-ral Angelescu 124, etaj 
/ss/ general Alexandru Teodorescu, str. G-ral Angelescu 122 
/ss/ Hortensia Tomoroveanu, str. G-ral Angelescu 122 
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/ss/ Virginia colonel dr. Gh. Botez, dr. Virginia Botez Ionescu, dr. 
căpitan Nicolae Botez, str. G-ral Angelescu 126 

/ss/ ing. Fulga căpitan dr. Kasoviceanu, str. G-ral Angelescu 130 
/ss/ general Alexandru Grigorescu, Viorica Enescu, Alexandru 

Grigorescu, str. G-ral Angelescu 134 
/ss/ Elena Theodorescu, str. G-ral Angelescu 138 
/ss/ intendent general Martac, str. G-ral Angelescu 128 
/ss/ pentru Maria, Olga şi Zoe Ghinescu, succesoarele generalului Ion 

Ghinescu, str. G-ral Angelescu 118, per procură D. C. Papadof, avocat 
şi alţi generali activi. 

(Arhivele Naţionale Istorice Centrale, fond Preşedinţia Consiliului de 
Miniştri-Cabinetul Militar Ion Antonescu, dosar 190/1942, f. 400-401) 

Anexa 3 
24 august 1942 

Către 

Ministerul Apărării Naţionale 
- Cabinet -
La [adresa dvs.] nr. 2254 din 6 august I 942, am onoare a face cunoscut 

că, pe nota de prezentare, Domnul Mareşal a scris următoarea rezoluţie: 
„Cine i-a forţat? De la proiect la execuţie este o distanţă. Aceştia vor 

ji împroprietăriţi, Însă nu acum şi nici imediat după război. Vor primi 
despăgubiri tot în locuinţe. 

Nu se poate ţine un oraş în loc pentru 20 de case. Ma/mezonul, 
cazarma Escortei Regale, sunt destinate să dispară. Se va face un parc până 
la Cişmigiu. Bucureştiul, pentru sănătatea lui, are nevoie de plămâni să res­
pire şi are nevoie să dispară ţigănia". 

O.O. 
p. Şeful Cabinetului Militar 
/ss/ locotenent-colonel Gh. Teodorescu 
(Arhivele Naţionale Istorice Centrale, fond Preşedinţia Consiliului de 

Miniştri-Cabinetul Militar Ion Antonescu, dosar 190/1942, f. 396) 
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ABSTRACT 

The Evolution of the Systematization of the Center of the Capital City in 
Marshal Ion Antonescu's Opinion (1942) 

With the occasion of the 2005 edition of the National Symposium 'The 
Monument - Tradition and Future" I had the honor to give a speech entitled The 
Systemati:.ation of' the City of' Bucharest in Marslwl Ion Antonescu 's Eyes 
( November 1941). Essentially, at that moment. the marshal pro posed to create an a rea 
entitled the Bucharest Garden. where no constructions would be allowed. Such area 
was delimited by the Cotroceni Palace - the Malmaison barracks - "Venus" stadium 
- Ci~migiu Garden- the Roya! Palace- the Anny Arsenal - The Higher War School. 
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Un episod din Odiseea odoarelor mănăstiresti 
' cuprinse în tezaurul de la Moscova 

Ioan Opriş 

Documentele întocmite de secretarul CMI Alexandru Lapedatu şi 

marele eclesiarh al Mitropoliei Moldovei şi Sucevei, arhimandritul Policarp 
Luca, pentru odoarele bisericeşti moldave prezintă suficiente elemente 
pentru a identifica cu precizie, cel puţin o parte dintre cele cuprinse în lotul 
transportat la Moscova. Lista cu acestea poartă data 15 februarie 1917 şi a 
fost întocmită la Iaşi, fiind înregistrată la numărul 214 de către eparhie, iar 
exactitatea ei a fost confirmată de diaconul Th. Oprişanu 1 • Lista în cauză era, 
de altfel, parte a referatului istoricului Al. Lapedatu ce a prezentat nominal 
„odoarele sacre" care proveneau de la Mitropolia moldavă, bisericile ieşene 
Trei Ierarhi şi Stăntul Nicolae Domnesc, de la mănăstirile Secu şi Vorona. 
biserica Sf. Gheorghe din Râmnicu Sărat. Referatul suferă în ceea ce priveşte 
nominalizarea individuală a obiectelor preluate de la mănăstirea Vorona. În 
total, lotul ieşean de odoare a cuprins: 136 obiecte de la Trei Ierarhi (în lada I, 
cu 47, poziţii şi lada II, cu 14 poziţii); 330 obiecte de la Mitropolia Moldovei 
(în lada II, cu 30 de poziţii, lada III, cu 16 poziţii, şi lada IV, cu 38 poziţii); 
177 obiecte de la mănăstirea Secu (în lada IV, cu 38 poziţii + 2 pachete de 
cărţi şi 5 dosare) şi lada V, cu 6 poziţii. Alte două lăzi (nr. VI, cu icoana Maicii 
Domnului din biserica Sf. Gheorghe şi două îmbrăcăminţi de icoane, din argint 
de la Râmnicu Sărat), respectiv lada nr. VII conţinând, la rându-le. ambalate 
în două lă7i mici. odoarele de la mănăstirea Vorona7

• 

Imediat după încheierea războiului, subiectul tezaurului transportat la 
Moscova în vederea protejării sale a revenit în atenţia autorităţilor române. 
Documentele confirmă atenţia acestora, stimulată desigur de tratativele duse 
pentru încheierea păcii între foştii beligeranţi. Neîndoielnic că grija foştilor pro­
prietari a contat mult în a menţine subiectul în atenţia oficialităţilor, cu atât mai 
mult cu cât Biserica nu putea renunţa în nici un chip la revendicarea odoarelor. 

La 25 ianuarie 1923, Alexandrn Tzigara-Samurcaş a răspuns unui ordin 
al Ministerului Cultelor şi Artelor, emis cu o zi mai devreme, prin care i se 

' A se vedea la DANIC, Fond Minsiterul Cultelor şi Artelor (în continuare MCA), 
dos. 55/1923, f. 35-36. 

' Ibidem, Inventarul lăzilor, exemplarul nr. 3. 
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cereau lămuriri asupra misiunii ce i-a fost încredinţată în 1916. Atunci, în 

calitatea sa de director al Muzeului de Artă Naţională, Tzigara-Samurcaş a 
adunat odoarele bisericeşti care, la insistenţele mitropolitului Moldovei, au 
fost predate respectivei mitropolii şi, de aici, transportate la Moscova'. În alte 

locuri, întâmplarea doar a ferit obiectele de înstrăinare. 
Astfel, piesele ridicate de Al. Tzigara-Samurcaş de la mănăstirea Hurezi 

din Oltenia, la 21 octombrie 1916, au fost consemnate într-un proces-verbal 

separat conţinând 19 poziţii. Acestea cuprindeau: un potir de argint brânco­
venesc, 7 candele de argint aurit, 2 ripide de argint aurit, o cădelniţă de argint 

aurit, o dveră ctitoricească, alte 2 dvere ctitoriceşti, 4 poale de iconostas, o 

poală iconostas, un sacos de arhiereu cu 18 clopoţei de argint şi iconiţă de 
argint aurită, un orar diaconesc în foi dăruit de ctitor, un epitrafil în foi cu 

9 nasturi auriţi, un onofor arhieresc cu 3 nasturi auriţi, o anaforniţă ctitori­

cească de argint, o steluţă din argint aurit cu iconiţă cu 36 diamante, 2 sfeşnice 
ctitoriceşti de argint cu picior de lemn, 2 covoare orientale vechi, o ladă 

braşoveană, 11 talere de zinc cu inscripţie➔• Aceste piese n-au fost incluse 

între cele duse în Rusia, dar, nemaiînapoindu-se mănăstirii au stârnit un mare 
scandal, fiind acuzaţi cei din mănăstire de înstrăinarea lor'. 

În baza lămuririlor date de învăţat, Ministerul Cultelor şi Artelor s-a 
adresat, la 13 februarie 1923, Mitropoliei Moldovei şi Sucevei, cerând „lămuririle 

necesare cu privire la odoarele cc au fost predate acelei sfinte mitropolii, în 
toamna anului 1916. când se producea invaziunea inamică şi de a căror pri­

mire atestă Jurnalul Cancelariei acelei eparhii, purtând numărul 2415 din 3 
noiembrie a anului mai sus menţionat"'•. V.G. lspir este cel care a cerut 
această explicaţie, cum de altfel o atestă apostila sa pc adresa Inspectoratului 
General al Muzeelor, pusă la 27 ianuarie 1923. 

Răspunz{md solicitării. la 2 martie 1923 episcopul lacov A. Bârlăeanu, 
transmitea ministerului copia actelor întocmite de Al. Lapcdatu. Ierarhul a 
precizat că este vorba de 7 (şapte) lăzi cu odoare. adunate incă de Al. Tzigara­
Samurcaş şi predate la 3 noiembrie 1916-. 

Din documentele prezentate se pot identifica cu precizie atât catego­
riile de bunuri cuprinse în acel lot. cât şi caracteristicile celor mai multe 
dintre acestea. Domină ca1tea veche bisericească, textilele liturgice, piesele 

de argint. iar dintre obiecte, câteva suni excepţionale, prin semnificaţia lor: 

• Vezi în nota Inspectoratului General al Muzeelor nr. 45,25.1.1923. în DANIC. 
Fond cit„ dosar cit. 

' Cf. proces-verbal 2 I.X.19 I 6. în DANIC. Fond MCA. dosar 61/193 I. f. 27. 
'În articolul Ja/i1! mănăstirilor O/trniei. în „Epoca". nr. 55/9.XII. I 930. 
·· Cf. adresa MCA cu nr. 3947/13.11.1923. ibidem supru. 

Vezi adresa Mitropolici Moldovei şi Sucevei nr. 723/2.IIl.1923. ibidem. 
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panaghiarul de aur dăruit de Alexandru, fiul lui Ştefan cel Marc, bisericii din 
Bacău, cutiile cu moaştele sfinţilor Maxim şi Mina, textilele liturgice dăruite 
de ctitor Trei Ierarhilor, piese de cult ce au aparţinut mitropoliţilor Anastasie 
Crimca, Iosif Naniescu, Varlaam sau reginei Elisabeta, icoane îmbrăcate în 
argint, manuscrise ce aparţineau lui Nicolae Iorga ş.a. 

Mai mult însă decât orice, sub raportul semnificaţiei, fiecare în parte 
prezintă valoarea unui atestat al vechimii şi trăiniciei religioase în aşezămintele 
Moldovei. Or, acest aspect probează statornica prezenţă culturală a ortodoxiei 
în spaţiul românesc, ca şi rolul civilizator al acesteia. 

De la înstrăinarea odoarelor mănăstireşti, duse într-un alt spaţiu ortodox 
spre a fi ferite de o posibilă invazie în vara anului 1917, tocmai pentru a con­
serva argumentele spirituale fundamentale, au trecut peste nouă decenii. Între 
timp, despre acest episod s-a scris şi s-a dezbătut pe larg', în cele mai diferite 
medii şi în variate registre. Adăugând acest episod, modest, nu facem decât 
să pledăm din nou, pentru gestul creştinesc, de restituire, pe seama aşezămintelor 
unde au fost aceste odoare dăruite şi care le ocroteau, a unor simboluri ortodoxe, 
care ar trebui să revină credincioşilor. 

ABSTRACT 

An Episode of the Odyssey of the Monastic Treasures Contained in the 
Moscow Treasure 

The documents elaborated by Alexandru Lapedatu, secretary ofthe Commission 
of Historical Monuments, and archimandrite Policarp Luca, great ecclesiarch of the 
Metropolitanate ofMoldavia and Suceava, for the treasures ofthe Moldavian church 
provided enough elements to identify precisely at !cast some ofthose included in the 
lot translated to Moscow. This tist provides the date of 15 February I 9 I 7 and was 
prepared in laşi, being registered under number 214 by the eparchy, and its exac­
tness was confim1ed by deacon Th. Oprişanu. The concemed !ist was, actually part 
ofthe report prepared by historian Al. Lapedatu who nominally described the "sacred 
treasures" that belonged to the Moldavian Metropolitan Church, the Three Hierarchs 
Church and the Princely St. Nicholas Church, to the Monasteries of Secu and 
Vorona, the Church of St. George in Râmnicu Sărat. 

' Între primii autori figurează N. Romaşcu, Te::.aurul român de la Moscova, 
Bucureşti, 1934. 
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P I I 
ltţffplarul Ne,3. 

Inregistrat intrare No.214 din 15 Fe­
bruarie 11>17 

~ 
T!\EI I UIA!\HI. 

LADA I, 

Tetra evanghel slav ~erece.t ,. 

l:van~helie gr.. tip!lritl!. V_ene'l]ia '.1.~P rerec,e.1lli . 

., ., ., 1.7fl?i, 

., sl av}i " 'Pe,crel?'soa 1ftP<;t legat!;l pluş şi fn'gint .• 

Cu'tie sr. Moaşt.e· V'asHi'e - cu d'flta .,~_7flf1 - _ar:g,int. 

Cuti Sf. MofliŞt-a· , , leR't 7(1.45 - 1037 - e.r~il"\t aurit. 

Dou!l - zeci şi trei lingur.1 argint cu 1.nscripţ1a . ll"B'.si le VV •. şi Tu­

dosoe. ,un'"I\. ruptt!l-l. 

Dou!i-ze•ci şi d<ml!. U.hgur'iţi'I • arein1t dllta 1B'e1. 

Pana~oer de f\Ur de le illaxMd'PU n,fl. lni Ştete.n o'"e'l· M.f\re , · dat bi ­

sericei se.le din Bacttu. 

Disc mare argint cu flori. 

Disc mijlociu argint 18C~. 

Disc mil:t.11.rgin:t•~ poleit ~801. 

~ou!i discuri mari, aur, de la Vasils Vnd!l 7145-1637. 

J,isc mi j lociu argint t1.t1n,. t., de.hi .. _ 7147-163\:l. 

Cli!sc mic, argint anr:l.t, dela VasilP Vod!l f!lr!l an. 

floui1 rarrur.ioare A.rgint 18'61. 

s,se •upe argint ctitoriceşti. 

Vna cup!l argint .l\u rjt, i631. 

f!lr!l dat!l. 

Potir mic aurjt, 1803. 

Dou Et cutioRre Sf. Mr>!\~t.e, MRxiL~ şi Mina. 

Ona cutie lemn, diferi te b:!.jn tArj i . 

Un a cu tie narton, direrite bijuter ii . 

Du!'!. discuri pentr,, sr. vase f\r.gint Rurit. 

frei steiuţe pentru Sf. ~ase „ 
l'rei linguriţe pentru sr. vA.se „ 
Una stelut, !l pentru Sf. vase „ 
Cerc de coroană ll-. la sr. Paras nhevA.. 

de la cti t .0T'. 

trei iconiţe rf'liflf p,rg:!. nt., ?. Sf. Pl\rl\scheva ~ ~ 1_ Sf. TrA) Iera::-h: 

./. 1'1 
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:'-1 / . Trei canele] A elf> aur , clA J.a etitor, 

32/ . Trei candel A dfl arcjnt, dela. ctitor. 
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~3! . Vas ~ara lihric' areint aurit, pentn1 Sf. Mir de J.& c~ 

7-1/ . Potir arg:int, pnleit. pe ::lfl_antregul. 

35/. Potir arG---i.nt, poJ't=>H. fnlănntru 

3~/. Ibric argint poJe5t. 

3.7/ . Una că',ue r-11\rB, arg jnt polAit~ dela ctitor. 

'.:8 1 • Una cad.13lnită, !-\ rgj.nt A.nrit, clell'l ctj.f.or. 

:'-9/ . Dou i:l: .cadelniţ,:i. , ., Tăr-11. ini-cm.:i.ni,ie. 

10/ .. Două sfe~nice mjci, Rrgiht ţ7A0 . 

11.'. Una corol'l.nă del l'l Sf .. 'PF\r~sclHww, R.rGint poleit. 

ij2 / . Şase ioanite (prăznicere) lucrRt~ Rltr.esca. 

13/ . Un r~nd CQI!lpl,wt il.:e sf. vase, art}j.nt poU.eit 1.8:1.0. 

41/ . Una pereche paftale. 

45/. ., 

10/ . Două br~e vechj. 

47/. I eoni ţă M0jJ?f\ Domnului, 1mhr'ăcată cu ·Rre,5.-nt.•~M1ri t, 

T. AD A ll. 

1/. Una ::lver! Isus Hristos, 1n Sf Potir, de la ntitor. 

2/. 

3/. 

4/, 

cu flori, de la ctitor 

Sf. ArostoJ Pev~l delR ctitor . 

Potru ., 

5 1 Un stihar d.if\confl~C, cu orarn l lui, r\.fll0. ct:itor. 

C:.'. Un ep1trahil ctitoresc. 

'('ţ/ • .. mai nou. 

8/. Poe.1 1'!. d e icoană Sf. Trei Ienlrhi, ct.Ale. ctitor.. 

9/ . Buna- Vestire 

10/ . Sf. Nicolae 

1.1/. " " Pogor.·~rea ,, 

12/ . Un ra.nn_ rrocoveţe C trei hncitti l • 

13/ . Una poall:i pentru vul t.ur, cusntur~ tnrceascii.. 

11/ . Aerul Trej IerRrhiJor, dela ctitor • 

. I . 

https://biblioteca-digitala.ro



524 

M E T !'\ O P O L I_!._ 

Be::1.erni t,!t lu~. Atanasi~ CriMcA.. 

Omofor al Met.ropol~tnJui Iosif' NRniescu. 

Epitrahil al aceluiaşi. 

Sase epitrafire vechi. 

Dou!!. sacose vechi. 

Dou!!. Ev1me;helii mari, nna rus!I., una romM!I., catj fe!\ şj_ f'inif'turi 

d.e are:! nt. 

Evanghfllie geac!!. şi romAn!i f'erec11.t!i cn 11.rgint. aurit. 

" catifea ş5 finiftn:r.:l 11.rP,int. 
,, 

f:vanghelia delll. sfinţirea M.PtropoliM, argint aurit. 

tvangnP-1:!A rom~!!., f'erecats cat5fea-arBjnt. 

" " 81.'l!!.il. 

Tetraevanghel romM ferecat A.re;:!.nt-em1t:!.i. 

" e;reo 

Liture;hA ferAoatl nre;int-Amail. 

Evanghelie g:r,aac!I. §i română. farflcată cat.5.fea, ~rg1_nt -e0Ril. 

Cutie cu litieră, de argint (torm~ ovalsl. 

Trei cutii CU Sf. Vf!.SS, A.l"Bint A.urit. 

Cutie cu o salbă. 

cu procova~ile !'\ee;inei Elisabeta. 

Uh aer cusut cn fir. 

L A D A III, 

Eve.ngheljA rnM~,!I. ferecată 1n arr,int aurit. 

Una cutie mic~ patrat& cu paf'taIA &i djferiţfl biJuterij. 

Icoana Ma:!ca Dnl!lnului 1mbr!l.cat!!. 11.re;int.~ 

St. Varvara ., 

?rei :I. coniţe (?. MP.j ca D-lui, :1. Sf. Mini\1, 1mhr!l.ca.te are1nt. 

Crist.elnit;!l: Mic!I., ? :U~J1ri, •?. steluţa, 1. cntia mică arP.int 

goală, 4 cop:f.1, :, ibrice ele P.rBil"lt, (' Jj,n~trite de argin~ 

(una rnpt!l.), 3 [1).irn:i.,:.oare şi o las!ltnr!i ofrfl.da da ~:--Gint. 

Cinci cadelnit~ de argjnt. 
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8/. Trei potirA dA l\rgint, 11nu n,l\re, dou!i "liCi. 

9/. Şase crnc:I l Al'lTI 1-l!lbrl!.ca te 1n Rre1n t., 1n tocuri• 1 mar 

10/. Patru cruci idem !ll.r!l tocuri. 

1~/ , Una cruce lemn sculpta~. 
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1?/ . Cinci coroA.nA mRr~ argint, 4 l!lici 55 opt ni~erite fr~ 

t'3/, Patru mitrA hl'ltnt.e cn pietrtt scumpe, (a Metrop. Vflni8,llf 

cruce 1. 

11/. Una legll.tnr/1. cn d!fArj te nnc!l.ti arg1nt. 

15/. Şapte-zeci cA.ndele mici argint. 

16/. Patru nebedern1.te şi :~ bncl!ţ;! stofă cusute cu fir. 

L A D A IV. 

1/. Lada d.elA. SAcu.-Vestminte Varlaam. 

2/. Una cutie saJh~. 

'3/. Cutie cu l:l Uerll. de a-rgint. 

4/. Una cruce m11.re cn toc. 

5/. Una cutie cu (l cadelniţll. şi mA.i mul te 

6/. Una cutie cu-disc şi :;1telut;;d. 

71. Un~ cutie cu t.eA.s • !;li m!l:rui'tor. 

8/. Unş. cutiutr cu - o Sl\l bll.. 

copili. 

<JI. Una cut1.e de t.at:illl. c,, mai l.'lnlts b1jut,eri1. 

10 / . Una cutie cu cunumii. 

11/ . Una cruce cu toc, mijlocie. 

12/. Cinci cruc~. cn toc m:!oL 

13/. Şase cruci mici, fll.rll. toc. 

14/. Cinci cadAJnj_te I\J'Bint. 

15/. Zece buclţi oeşte şi ibrtcA, 

10/. Două potiraşe. 

17/. Un naha.r ar~1nţ aurit. m, capac. 

18/. Trei cil.tu~ mini argint. 

19/. Un ibric de argint . 

fO/. Două potire MA.ri areint aurit. 

21/. Cinci potira rn5jloC11 argint. 

22/. Şase 11scnr1 şi n steJuţR, 

Şi lin&nriţ,lt 
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Una te.va l\rejnt. 

Trei d~scur:I mici pentru ibrice~ 

~6uă sfeşnice de Prsint. 

Un l\rtoror1u de l\rgint. 

Doutt căţh:t e.rejnt, me.ri. 

Patru scorpii de .Prsint de la. acndela Mare. 

Una pereche trichele. 

Şase pereeh1 paftale: 

Şapte pArecM I'uce.v:I te. 

Două bederni te. 

Un 11coperem~t. cusnt cu fir pentru Sf. PA.re.scheva. 

Trei ?.eoi şi pl\t.rn c11.nd1:1le. 

Una corol\J'\ă arBint. 

1.lne. c~rje. cm pietre _scumpe 11. Metropoli..t.ulni Veni.amin. 

Un pachet cn cart.ea sf~tă 6i 5 dosare .. 

'Un pe.chat nanusor:I se dA N Ior~e... 

L AD A V. 

:Patru icoane m,iri tmbră<H1't8" 1n e.rcint.. 

~ne. c~rjă ce.tol~că. 

l>ouă sfeşnice de· arcint. 

~ouă 7.eci şi patru cl\ndele mici. 

tlouă ce.nc'lele mari. 

~apte cande1e mijlocii. 

I au 15 Februarie ~ >1 17. 

Css) Arhimandrit Policarp Luca 

~cliRiarh Mare, al 

sr. Metropolii. 

<ss) Al. Lupll.df\tu 

Secretarul Comi sj nnEli 

Momtmflntel0r Istor1co. 

'I'tl a.far!!. de l!!.zile ele mai stts, s 'au mA:1 făcut 1trm~t.oarele 

două: 

Le.dl\ No.VI cu icoane Ma:i.cei Domnului .lin biserica 
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. I. 

Sf. Gheorehe şi două 1~brăcăminte de icoane, de .arg 

P\âmnic §i 

Lada No.VII cu_ donR lăzi dela Monastirea. Vo~ 
No. 3 şi 4,. 

< ss) Arhtm. Policttrp Luc_a.. Css' Al. Lep~4t 
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1„osct, t oa ,n,.i„llLu.r„6u .J,lf c. 

lorn 11tt-a. .to1.:t ÎnC7-U'H1,n!n.~1,ri 

relu.i 1 Cu.a,,f;.tt1• gene,•al -1.lr„ Jt O 

#1.. ~ L i tu, {. l au 

1917. 

p1·t.u. ", .. nl. tE.1tt16?lvr ci.eei 

nolfi #r.P415/3 Nov.tRJF,ata6nt 

.flt11U r<tport. 

.... 
lrtrnt la M;nl3t~-

.45B5i'7~3 MartLe 

aoel. ra.nort,cc 
..... 
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Parrrnhlua ,de oare 

cl tD tnln." Cl.4 tn­

. , , _ .. c. n. c' c v ed. i t 

, ..i.L,u.r ,c7."' nu fot,t_,, 

Ml t 1•<>1jo /. Lt:1 l 

a<18 L et. Kt t ro­• 
~ent ior„atu:Ou t 

n„ tn<-riu u.o el or oa1i_tti.ti,lno1>•ainţat• d,. •i.nw Jlt­

tr-opoltet !lr. I cq;i ,1,u 11.al pot f:. ffl.nut .-J"o.~p.,,,,,al:,tl.AJtu 

oa •lw au „roRt ,rxpn.tr- laC.11 la Mt>.,coua.,.un.d6 ar ft 01,ortun 

titc:.'! ,,,_. f::.au (.Ic.la. to. oe1·oetc1ri7.t!! 011.ut!!n.it«. 

Domn icl- Sul6 

D- 1,at ML„l :.t1•u. al Cu.lt,,.l. t>r ş,; Artelor. 

__ l _ O_ P. q_. - -
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, .. 
j1(Jl.,1 

I ..fu cţf',7 
In rAferire la ~1resa D - Voastră ,N"L~C:.:e-.!..,......___..w-.._ 

onoare a Vă 1nainta o 1ntoc~ai cop 

la No.214,din 15 FebruariA 1917, al 
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Protectia patrimoniului construit 
' din zone protejate situate în Bucuresti 

' 
Dan Lungu 

Recent, prin HCGMB nr. 34/ I 9.02.2009 a fost aprobat PUZ. ,,Defi­
nirea regimului tehnic al construcţiilor supuse autorizării în zonele construite 
protejate şi construcţiilor situate în zonele de protecţie ale monumentelor 
istorice în scopul protejării patrimoniului arhitectural şi urbanistic al munici­
piului Bucureşti". 

Hotărârea a fost avizată în prealabil de organismele centrale competente: 
- MCCPN-DCCNMB. aviz nr. 131 l/Z/15.12.2006 şi aviz nr. 822/ 

Z/05.07.2007, 
- MDLPL, aviz nr. 165/2007. 
Perioada de valabilitate a acestui document este de I O ani. 
Conform Hotărârii s-a instituit pentru un număr în 12 zone construite 

protejate din Bucureşti, din totalul de 98 zone construite protejate reglemen­
tate prin P.U.Z. aprobat prin H.CG.M.B. nr.279/2000, un set de reglementări 
de urbanism vizând stabilirea intervenţiilor posibile la clădirile cuprinse în 
perimetrul acestor zone, prin gruparea acestora în următoarele patru clase: 

- Construcţii protejate ca monument istoric ( clasate în LMI 2004, 
grupa A sau B, după caz (marcate cu roşu); 

- Construc\ii cu grad marc de protecţie-conservare obligatorie (marcate 
cu roşu); 

- Constructii cu grad mediu de protecţie-intervenţie posibilă (marcate 
cu galben); 

- Clădiri fără grad de protecţie-desfiinţare posibilă (marcate cu gri); 
- Clădiri inaccesibile (marcate cu maro). 

Confonn informaţiilor prezentate de DICCPCN a Municipiului Bucureşti, 
documentaţia solicitând desfiinţarea unei construcţii aflate într-o zonă construită 
protejată din Bucureşti se depune la DCCPCN a Municipiului Bucureşti de 
către proprietarul clădirii, iar avizul respectiv se elaborează la Direcţie, în baza 
Certificatului de urbanism emis de Primăria Sectorului, actele de proprietate, 
releveul construcţiilor propuse pentru desfiinţare, expertiza tehnică, după caz, 
studii / referate privind evaluarea istorică şi de arhitectură a clădirii. 
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Decizia privind desfiinţarea construqiilor se adoptă: 
a) fie la nivelul de expertiză al specialiştilor atestaţi, funcţionari publici 

ai DCCPCN M.B., în cazul în care concluziile studiilor / rapoartelor depuse 
sunt admise, fără obiecţii; 

b) fie la nivelul de expertiză şi consultare a Comisiei Zonale a Monu­
mentelor Istorice, în cazul în care specialişti atestaţi ai DCCPCN MB consideră 
necesar acest demers. 

Întrncât numărul construcţiilor fără grad de protecţie este neaşteptat de 
mare cca. 1/3 din totalul clădirilor cuprinse în perimetrul celor 12 ,,zone pro­
tejate" prin H.C.G.M.B. 34/2009 nu s-a realizat o acţiune efectivă de protecţie, 
ci contrar aşteptărilor hotărârea încurajează desfiinţarea a cca 1/3 din fondul 
construit al celor 12 zone protejate din Bucureşti . 

Ca un studiu de caz al consecinţelor noii legislaţii asupra patrimoniului 
construit din zonele denumite protejate s-a ales: Zona protejată 73: Parcelarea 
Domenii - o zonă extrem de ordonată, modernă (interbelică), curată din 
punct de vedere urban, neavariată seismic, şi situată privilegiat în vecinătatea 
Arcului de Triumf (fig. I şi fig. 2). 

O examinare a Zonei protejate „Domenii" indică un total de 729 cor­
puri de clădiri din care un număr de 574 sunt clădiri principale, la stradă ş i 

dintre acestea 9% sunt clădiri cu grad ridicat de protecţie şi conservare obli­
gatorie (din care 2,33% sunt monumente istorice, clasa B), iar cca. 44% sunt 
clădiri fără grad de protecţie - practic demolabile. 
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Clădiri cu diferite grade de protecţie (toate clădirile) 

■ 21,26% 
■ S,92% 

....... 

Bd Mărăşti 

Strada Sandu Aldea 
Strada Zorileanu Mircea 
Strada Mărăşescu Ion 
Strada Petre Cretu 

total WWW galben gn Wufiil•■ 
729 65 185 324 155 

25,38% 

8,92% 25,38% 44,44% 21 ,26% 

■ Clădln cu grad mare de protecţie 

Clidm cu grad medu de protecţ,e 

Clldln firi grad de protecţie 

■ Constrocţ, ,nacc.eS1bl/e 

WWW galben gn 
3 9 7 

27 27 69 
8 41 64 
o o 19 
9 24 43 

4 

14 
37 
o 

26 
Strada Alexandru Constantinescu 14 30 29 37 
Strada Stâlpeanu Ghe. o 6 31 1 
Strada Drossu Nicolae 4 14 13 13 
Strada Sănătescu Ştefan o 34 49 23 

535 

total clădiri 
23 

137 
150 

19 
102 
110 

38 
44 

106 

Fig. 2 - Clase de protecţie a clădirilor din Zona protejată 73: parcelarea Domenii 

C lădirea de la Nr. 63 pe strada Alexandru Constantinescu a fost listată 
Monument istoric în LMI 2004, declasată apoi în toamna ace lui aşi an, 2004, 
şi demolată în iulie 2009 (fig. 3). 

Clădirea aflată pe strada Aviator 
Sănătescu, nr. 3 7, are certif,cat de ur­
banism de desfiinţare emis de Primăria 
Sector I în iunie 2009 (informaţie de 
la DCCPCN), iar avizul de demolare a 
DCCPO\/ a fost eliberat fn 25.08.2009. 

Lucrările de desfiinţare sunt în 
curs (fig. 4) deşi 28 de familii de pe 
stradă au cerut Primăriei Sectorului I 
stoparea acestei aqiuni încă în urmă 
cu peste un an!(fig. 5). 

Fig. 3 - ,,Clădirea" de la nr. 63, 
pe strada Alexandru Constantine cu 

(fost monument istoric) 

În ultimii doi ani, în aceeaşi parcelare „Domenii", pe str. A. Constan­
tinescu, s-au demolat sau sunt în demolare 12 c l ădiri de înălţime redusă P + I, 
din zidărie portantă, pentru a face loc altora având un procent practic dublu 
de ocupare a terenului şi având un număr de 2 - 3 ori mai mare de nivele 
decât cel al c l ădirilor din cartier. 
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Fig. 4 - Clădirea de pe Str. Aviator 
Sănătescu nr. 37 (octombrie 2009) 

Fig. 5 - Cererea proprietarilor din imobile din str. Av. Sănătescu, 
solicitând stoparea demolării imobilului 

Imobilul din Piaţa Romană Nr. 7, situat în centrul capitalei, în veci­
nătatea clădirii ASE, reprezintă încă una dintre puţinele clădiri de referinţă 
ale vechiului Bucureşti. Această clădire a devenit în ultimele două-trei luni 

al doilea caz „Visarion nr. 8" la numai 150 m de acesta. Clădirea este în prezent 
într-un proces de degradare progresivă şi accelerată prin metodele deja bine 

cunoscute: uşa de intrare larg deschisă zi şi noapte, scările intrării devastate, 
geamurile larg deschise şi sparte, tâmplăria în curs de distrugere etc. Cererea 
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Fig. 6 - Piaţa Romană nr. 7 

de clasare ca monument istoric a acestei clădirii, redactată de institutul Na­
ţional al Monumentelor istorice şi trimisă atât Direcţiei pentru Cultură, Culte 
şi Patrimoniu Cultural Naţional a Municipiului Bucureşti, cât şi Ministerului 
Culturii şi Cultelor, Direcţia Generală a Patrimoniului Cultural Naţional în 
mai 2008 nu a fost finalizată conform solicitării. 

Un alt exemplu semnificativ de clădire privată într-o zonă protejată, 
care ilustrează autodegradarea, precedând demolarea, este frumoasa vilă din 
str. Primăverii, nr. 15, la 50 m de Piaţa Charles de Gaule (fig. 7). 

De asemenea, în prezent pe str. Ion Mincu, colţ cu Şoseaua Kiseleff, 
sediul fostei Colecţii de Artă Avachian (fostă reşedinţă a prinţesei A. Woronicka) 
este şi el obiectul unor încercări de blocare a procedurii de cla are de urgenţă 
solicitată repetat de JNP în 2007, 2008 şi 2010. 
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Fig. 7 - Clădirea din Str. Primăverii Nr. 15, expusă autodegradării şi vandalizării 

Fig. 8 - Splendidul imobil din str. Ion Mincu 19, în prezent în mare pericol 

O analiză globală a situaţiei clădirilor din cele 12 zone protejate (din 
totalul de 98) din Bucureşti e te indicată în fig. 9 şi în Tabelul l şi sugerează 
gravitatea situaţiei fondului construit din centrul capitalei. 

Compararea numărului clădirilor cu grad mare de protecţie cu cel al 
clădirilor fără grad de protecţie, a căror desfiinţare este posibilă (peste 35% 
din totalul clădirilor), pune sub semnul întrebării şi definiţia urbanistică de 
,,zonă protejată" în Capitală. 
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Nr. 
crt 

I 
3 
3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 
10 
li 
12 

Total 
4285 

CIMm cu di fente grade de pro1eq1e 
(toate clădirile) 

albcn ri 
1200 965 1495 625 

28.000/o 22,52% 34,89% 14,59% 

■ CL)<llrl cu grad mare de prorectie 
Cbdlri cu qr;,d mediu de protecţie 
Cildlrl tlra grad de protecţie 

■ Constmc.ţll l11acculbile 
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Clădiri cu d1 fente grade de proteqie 
(clădiri prmcipale) 

Total 

3660 
alben ri 

1200 965 1495 
32,79% 26,37% 40,85% 

■ CLidirl cu grad m,1„ d• protecţie 
Clodlrl c,1 grad med/11 de prortcţio 
Cf;d/rf t.lrb grad de protecţio 

Fig. 9 - Cele 12 Zone protejate în Bucureşti conform HCGMB nr. 34/19.02.2009 

Clldiri cu grad Clldiri firi srad 
l.ona protejată 

Nr. total de mareele de protecţie. 
clldiri 

protecţie 
Desfiinţare 

DOsal>ill 
73: Parcelarea Domenii 729 65 324 
Strada Alexandru Constantinescu 110 14 29 
02. Calea Griviţei 288 115 152 
12. Lascar Catargiu 102 70 12 
40. ,,Icoanei" 157 28 67 
53. Parcelarea Mormand 147 43 38 

4. Bulevardul Ma!lheru 115 78 7 
46. Parcelarea Vatra Luminoasă 1728 518 684 
48. Parcelarea Filioescu 109 52 33 
49. Parcelarea Bonaoane 328 127 37 
56. Parcelarea UCB 83 o o 
94. Căderea Bastiliei 389 90 112 
Total 4285 1200 1495 

Tabelul l - Cele 12 Zone protejate conform HCGMB nr. 34/19.02.2009 - toate clădirile 

De asemenea. se notează că în perioada de patru ani între cele două 

ediţii ale Listei Monumentelor l torice 2004 şi 2009, stati tica clădirilor cla­

sate şi respectiv declasate în ţară şi în capitală se prezintă ca în Tabelul 2. 

în Bucureşti în ţari Total 
CJidiri clasate 13 50 63 
Clădiri declasate 28 45 73 

Tabelul 2 - Clădiri clasate/declasate între anii 2004 şi 2009 

Datele din Tabelul 2 aparţin MCPN şi vorbesc de la sine despre ten­

dintele în domeniu din România de azi! , 
Dezvoltarea urbană a zonelor i torice şi protejate ale Bucureştiului în 

Uniunea Europeană nu se poate rea liza prin mansardare, demolare şi implantare 
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Fig. 10 - ,,Demolarea" pavajului istoric de pe Bulevardul Aviatorilor în Bucureşti 

de zgârie - nori în centrul istoric al oraşului. Capitala are nevoie urgentă, 
alături de sprijinul societăţii civile şi al populaţiei Bucureştiului, de o nouă 
strategie politică a administraţiilor centrală şi locale pentru a conserva, 
repara şi dezvolta Capitala în beneficiul locuitorilor săi şi pentru confirmarea 
valorii şi identităţii sale culturale şi istorice de oraş european. 
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Când articolul de faţă pleca spre tipar, soluţia radicală a Primăriei 
Municipiului Bucureşti pentru pavajul istoric ce se afla în capitală pe elegan­
tele bulevarde ce pun în valoare Arcul de Triumf,' Piaţa Charles de Gaulle, 
Monumentul Aviatorilor si Monumentele din Piaţa Victoriei a îngropat pentru 
totdeauna unul dintre argumentele majore pentru identitatea de „micul Paris", 
atribuită Bucureştiului interbelic. Din păcate, de data aceasta, se pare, cu 
aprobări legale. 

De asemenea, contrar tuturor principiilor şi tuturor eforturilor depuse 
în ultimii ani pentru protejarea monumentelor istorice de către Comisia Prezi­
denţială pentru Patrimoniul Constn1it, conducerea MCPN, precum şi de către 
Institutul Naţional al Patrimoniului I Institutul Naţional al Monumentelor 
Istorice, societatea civilă şi ONG-urile ce acţionează în domeniul protejării 
patrimoniului de arhitectură naţional, documentul intitulat „Propunerea de 
politică publică privind asigurarea creşterii nivelului de protejare a patrimo­
niului naţional" primit spre analiză pe 12 august 20 l O la INP cuprinde următorul 
text: ,,În acest sens, se impune instituirea unei proceduri simplificate pentru 
declasarea din oficiu a monumentelor istorice dispărute, asigurând astfel, o 
evidenţă a patrimoniului construit fidelă realităţii". 

Fără cuvinte! 

Notă. Toate fotografiile din acest articol au fost realizate de domnul 
George Dumitriu, INP. 

ABSTRACT 

The Built Patrimony in Protected Areas in Bucharest 

Thc urban de, elopmenr of historical and protected areas of Bucharest within the 
European Union cannot be achieved by adding mansards, demolishing edifices and 
implantation of sky scrapers in the historical center of the city. The capital city urgently 
needs the support of civil society and the population of Bucharest, a new politica( 
strategy ofthe central and local administrations in order to preserve, repair and develop 
the Capital to the benefit of its inhabitants and acknowledge its value and its cultural 
and historical identity of European city. 
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Cercetarea arheologică în centrele istorice -
obligatie sau întâmplare? 

' 

Dana Mihai 

Realitatea presantă a marilor proiecte investiţionale şi de infrastructură 
din mediul urban şi rural imprimă accente acute în investigaţia arheologică 
care ţin de gestionarea eficientă a rezultatelor cercetărilor, iar, pe de altă parte, 
de eficientizarea şi buna organizare a acestora. 

Colaborarea în mediul urban dintre autorităţile publice şi urbanişti, 

dintre arhitecţi şi arheologi este necesară şi obligatorie. Proiectele de dezvol­
tare urbană pun în faţa arheologilor probleme serioase de gestiune şi cartare 
a cercetărilor şi a descoperirilor arheologice, ţinând cont de faptul că, de puţine 
ori, arheologii sunt consultaţi în asemenea proiecte, pe de o parte, iar pe de 
altă parte. prin faptul că arheologia trebuie să joace un rol foarte important în 
dinamica dezvoltării urbane, rol neglijat de foarte multe ori. 

Deşi obligaţiile Ordonanţei 43/2000 privind protecţia patrimoniului 
arheologic sunt foarte clare în această privinţă, prevăzând finanţare şi cercetare 
arheologică clară, precum şi stabilirea, prin studiul de fezabilitate a investiţiei 
şi prin proiectul tehnic, a măsurilor ce urmează să fie detaliate şi a necesarului 
de fonduri pentru cercetarea preventivă sau de salvare, după caz, şi protejarea 
patrimoniului arheologic, sau descărcarea de sarcină arheologică a zonei afec­
tate de lucrări şi aplicarea acestor măsuri; în realitate faptele sunt mult mai 
complicate. 

Ca date statistice. în anul 2009 au existat 141 de cercetări sistematice 
şi 404 cercetări preventive, ceea ce indică faptul că lucrări de modernizare, 
de reabilitare. absolut necesare, impun arheologilor un ritm de lucru susţinut, 
probleme de logistică, de comunicare, chiar de personal ( cu totul insuficient 
şi prost plătit). 

Impunerea cuvântului arheologiei şi implicarea acesteia în probleme 
de urbanism este esenţială, altfel presiunea existentă deja în acţiunea de dis­
trugere a centrelor istorice va rămîne foarte mare. 

Cartarea, mai ales în centrele urbane a tuturor descoperirilor arheolo­
gice, poate contribui la înţelegerea concepţiei urbanistice, la reconstituirea 
tramei stradale. Acest deziderat este destul de greu însă de îndeplinit în arheo­
logia medievală, dar, cu siguranţă, ar putea oferi noi perspective în înţelegerea 
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concepţiei urbane medievale. Sistemele de informaţii geografice (GIS) 1 

reprezintă cea mai nouă tehnologie care permite reprezentarea geografică şi 
cartografică a datelor cuprinse de bazele de date relaţionale. Prin aplicarea 
acestei tehnologii este posibilă reprezentarea vizuală simultană a hărţilor şi a 
conţinutului lor tematic, a informaţiilor referitoare la amplasamentul şi distribuţia 
geografică a siturilor arheologice şi a monumentelor istorice. 

Contribuţia arheologiei la cunoaşterea oraşelor medievale: a fost neuni­
tară, în timp ce pentru anumite oraşe a fost importantă, pentru altele a fost 
destul de puţin reprezentativă. Cauzele au fost multiple, imposibilitatea investi­
gaţiilor extinse în centrele istorice, datorită construcţiilor moderne, insuficienta 
cartare a descoperirilor întâmplătoare fac ca imaginea de ansamblu a unui oraş 
medieval să nu fie completă şi să nu poată oferi date sumare despre structura 
urbană a acestora etc. Totuşi, trebuie spus căfără aportul arheologiei, aceste 
date, chiar şi sumare, nu ar fi putut să fie cunoscute şi valorificate, În măsura 
În care, suntem convinşi, documentul arheologic este printre cele mai sigure. 

În oraşele muntene atestate documentar încă din secolele XIV-XV, 
Buzău3, Craiova, Râmnic, Severin, Slatina, Târgu Gilort, nu s-au întreprins 
cercetări sistematice. Din păcate, multe din descoperirile făcute în cadrul 
cercetărilor preventive nu au fost cartate, astfel încât cercetarea arheologică 
nu poate oferi decât parţial imaginea unui oraş medieval, cu trama stradală, 
cu structură urbană. 

La Buzău, deşi atestarea documentară a Buzăului este de la sfârşitul 
secolului al XIV-iea, iar a bisericii „Greci" de la sfârşitul secolului al XVI-iea, 
când la Buzău s-a stabilit o colonie de greci, deşi literatura istorică a atribuit 
permanent acestui perimetru statutul de vatră a târgului Buzău din secolul 
al XIV-iea, nu a fost determinat (deocamdată) nici un element arheologic 
care să confirme aceste presupuneri'. Nu avem date care să confirme conti­
nuarea cercetărilor arheologice în oraşul Buzău. 

1 Principalele beneficii ale aplicării acestei tehnologii se refera la posibilitatea de 
vizualizare geografică a datelor referitoare la patrimoniul cultural imobil. în cazul nostru, 
monumente istorice. Rolul GIS ului în acest context este deosebit de important, mai ales 
în marile proiecte de infrastructură, conducte. autostrăzi. care pun de foarte multe ori în 
fata arheologilor, probleme reale de identificare şi delimitare exactă a siturilor arheologice, 
şi, implicit, probleme de evaluare şi de cercetare arheologică. 

· Laurcntiu Rădvan. Oraşele din Ţara Românească pînă la sfărşitul secolului al XVI-iea, 
laşi, 2004, p. 595. 

' În anul 1995 au fost începute cercetări care se anuntau a fi sistematice, dar alte 
rezultate ale cercetărilor nu au mai fost publicate. 

' Emil Lupu, Octavian Gheorghiu, Raport de cercetare arheologică-811::ău, în 
.,Cronica Cercetărilor Arheologice", 1996, p. 20-21. 
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La Piteşti, a fost recuperat planimetric planul casei domneşti a lui Neagoe 
Basarab, o clădire de plan dreptunghiular, cu dimensiuni de 9,60 x 7,40 m, 
cu ziduri din piatră'. Casa se afla la 35 m de biserica „Sf. Gheorghe", la refa­
cerea ei contribuind Matei Basarab şi Constantin Şerban. Oricum, cercetările 
arheologice au dus la lămurirea problemelor legate de fazele de construcţie. 

La 17 iunie 1554, Pătraşcu Vodă, tatăl lui Mihai Viteazul, emite un act 
de judecată în care se arată, pentru prima oară, că a fost scris în „Scaunul de 
judecată" al oraşului Gherghiţa. Investigaţii arheologice recente au pus în 
evidenţă existenţa unui scaun de judecată, identificat cu clădirea din piatră, 
de formă rectangulară, cu dimensiunile de 5 x 4 m", care la începutul seco­
lului al XVII-iea a fost demolată-. 

La 500 m SV distanţă faţă de biserica domnească construită de Matei 
Basarab, domnul Ţării Româneşti, a fost descoperit un edificiu religios, res­
pectivfi111daţia unei abside, care a fost ridicată la -~fârşitul secolului al XV-iea 
şi la inceputul secolului următor, fiind mistuită de un incendiu. Biserica a fost 
refăcută pe vechea fu11daţie, în a doua jumătate a secolului al XVI-iea. 
Brăila' este unul dintre puţinele oraşe medievale care dispune de o mono­
grafie arheologică, încercând să lămurească, pe baza dovezilor arheologice, 
evoluţia oraşului din secolul al XIV-iea şi pînă la mijlocul secolului al XVI-iea. 

Cercetări ample desfăşurate în anul 2007-2008" în Centrul istoric al 
Bucureştiului aveau premise pozitive, în sensul că era cel mai mare şantier 

'T. Cioflan. R. Maschio. Dm·e::i urheologice privind existen/11 unei curfi domneşti 
temporare lu Piteşti. în „Studii şi Comunicări". Argessis. 1999, p. 127-135 

,. Şt. Olteanu. N. Grigore. C. Hoinărescu, Raport arheologic - Gherghi/11, com. Gher­
ghifa. punci Velco1·ici. Cronica cercetărilor arheologice, 2004, p. 128-129. lhidem, 2006, 
p. 167-168. 

- Este cunoscut faptul că Pătraşcu cel Bun, posesor al multor proprietăţi în zonă, 
are o prezenţă aproape permanentă la Gherghiţa în diferite perioade, emiţând de aici, 
împreună cu sfatul domnesc. o serie de acte de justiţie privitoare la mersul proprietăţilor 
celor din jurisdicţia Gherghi\ei. Fiul său, Mihai Viteazul, manifestă o predilecţie pentru 
Gherghiţa, fiind prezent în oraş nu numai lună de lună, ci, în unele cazuri, zi de zi, împreună 
cu sfatul domnesc in 1596. pentru activităţi judiciar - administrative în general şi militare 
în special. 

' I. Cândea, Breii/a. Origini şi e\'Olufie pânâ la jumătatea secolului al XVI-iea, 
p.1-172. Deosebit de utilă este cartarea acestor descoperiri pe harta oraşului, care per­
mitea autorului aprecieri în privinţa evoluţiei vetrei medievale a Brăilei. precum şi lipsa 
oricăror elemente de fortificaţie. vezi p. 228. 

• Preocuparea pentru cartarea cercetărilor arheologice din Bucureşti, începând cu 
cele din anii 1950, nu a constituit o constantă, totuşi, graţie unor eforturi considerabile, 
o asemenea hartă cu marcarea principalelor investigaţii arheologice din centrul istoric 
ne-a preocupat, reuşind in cele din urmă să le poziţionăm exact. 
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medieval deschis în ultimii 50 de ani, existând posibilitatea de a cerceta 
suprafeţe imense şi de a pune în valoare vestigii arheologice. În realitate, au 
existat condiţii de desfăşurare defectuoase (fig. I). 

Lipsa unui proiect de conservare şi de punere în valoare!(' a structurilor 
arheologice decopertate. Astfel, pe str. Lipscani încă există descoperite ziduri 
din cărămidă ale unor structuri urbane care deja în parte au fost distruse .... de 
trei ani ( fig. 2-3 ). 

Potrivit proiectului de reabilitare a reţelelor edilitare din centrul istoric 
al Municipiului Bucureşti, a fost prevăzută o decapare a carosabilului până la 
adâncimea de 0,90 m, realizată cu mijloace mecanice, sub supraveghere 
arheologică. În timpul acţiunii au apărut trasee de ziduri aparţinând unor 
construcţii dispărute, anterioare anului 1880, când a fost operată realinierea 
(prin demolare parţială sau totală a fronturilor de clădiri) străzii Franceze11 

(fig. 4,6). Chiar cu toate inconvenientele existente, cercetarea arheologică a 
contribuit la cunoaşterea unor date importante cu privire la evoluţia tramei 
stradale, descoperiri arheologice importante (fig. 5). 

În 2008, la Mănăstirea „Sf. Ioan" din Focşani, cercetări preventive de 
punere în valoare a clădirilor anexă ale ansamblului monastic, proiectul de 
reabilitare nu a prevăzut cercetarea arheologică, ci doar supraveghere. 

Se conchidea în finalul raportului de cercetare arheologic din conside­
rente economice prevalente, proiectul trebuie să se desfăşoare în continuare 
conform standardelor stabilite de _finalizare. finându-se cont de obligativi­
tatea incheierii unui Contract de Supraveghere pe toată durata lucrărilor ce 
fin de intervenţia mecanică sau manuală asupra pământului de excavat! 

Investigaţia arheologică poate prelungi termenul de execuţie al 
lucrărilor propuse, care, de regulă, sunt lucrări urgente şi care satisfac nevoi 
de utilitate publică. Cum poate fi îmbunătăţită această relaţie dintre arheologi 
şi beneficiari, încă este complicat de răspuns. Totuşi, anumite condiţii de 
implicare şi de logistică, pentru a asigura o desfăşurare de maximă eficienţă 
trebuie să vină şi din partea arheologilor care trebuie să ceară şi să se asigure 

1
" Dana Mihai, Contribuţia arheologiei la studiul 11101111111rntelor de arhitecturâ 

din Ţaru Româneascâ. sec. XVI-XVII. 2009, fig. 9. 
'' Descoperirea traseului „Ulitei Işlicarilor··. devenită în secolul al XIX-iea 

„Strada Frantuzească"; structura de lemn a fost construită dintr-o re\ea de grinzi de stejar 
cioplite. racordate la teren printr-un sistem de pari bătu\i vertical în pământ şi îmbinaţi 
la capetele superioare cu aceste grinzi, în sistemul cepilor; singurul reper cronologic este 
oferit de către hărtile de epocă (Ernst - Purcel). în care este reprezentat_ă expresiv. începând 
din anul 1789. Faptul că urmele marelui incendiu de la I 84 7 se situează direct pe acest 
nivel de amenajare a uliţei, demonstrează că în acel an încă mai functiona. Vezi Cronica 
Cercetărilor arheologice, 2007, Mihai et al. 
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de maxima eficienţă a lucrărilor executate. Arheologia preventivă impune 
condiţii de lucru care stau sub semnul lucrărilor urgente, cu echipe mobile, 
dispuse să lucreze în regim de şantier (???) I O ore pe zi, care să realizeze o 
documentaţie completă în timp scurt. 

Câteva concluzii se desprind din scurta analiza întreprinsă: 
- Nerespectarea sau neglijarea unor aspecte ale legislaţiei în vigoare cu 

privire la cercetarea şi protecţia patrimoniului arheologic; 
- Lipsa unei strategii de planificare în centrele istorice privind cerce­

tarea şi punerea în valoare a vestigiilor arheologice (Bucureşti, Constanţa etc.). 
- Lipsa de coordonare şi de comunicare între factorii implicaţi în pro­

iectele de dezvoltare şi planificare urbană, astfel încât urgenţa acestor lucrări 
îi pun pe arheologi, de cele mai multe ori, în faţa unui fapt împlinit; 

- Deşi s-au făcut paşi importanţi în stabilirea atribuţiilor beneficiarului în 
privinţa cercetărilor arheologice. ocultarea acestora este încă o practică frecventă. 

- Lipsa unui personal suficient şi decent retribuit ( cercetarea arheologică 
este o muncă extrem de dură şi care cere efort fizic, intelectual, de maximă 
concentrare); 

- Lipsa unei minime logistici în cazul intervenţiilor preventive şi chiar 
modestia arheologilor sau a instituţiilor abilitate în a cere elementele logis­
tice care să asigure o cercetare decentă, crează premisele unei cercetări lente 
şi fără impact; 

- Calendarul alert impus de marile proiecte de infrastructură nu este com­
patibil cu cercetarea arheologică care cere timp de documentare şi interpretare; 

- Lipsa oricăror compensaţii şi a oricăror stimulente pentru arheologi 
( ore suplimentare neplătite, prime, diurnă etc.), fac ca aceste cercetări să se 
desfăşoare sub semnul derizoriului de multe ori; 

- Funcţionarea defectuoasă în cadrul multor direcţii de cultură vis-a-vis 
de obligativitatea cercetărilor arheologice preventive. 

ABSTRACT 

Archaeological Research in Historical Centers - Obligation or Accident!? 

The pressing reality in the urban and rural environment means that the archaeo­
logical investigation has to face numerous problems related to the efficient manage­
ment ofthe research results, on the one hand, and, on the other hand, to making them 
more efficient and better organizing them, especially with preventive research. 

The collaboration, within the urban environment, betwcen the public authorities 
and urbanism specialists, between architects and archaeologists, is necessary and com­
pulsory. Urban development projects provide archaeologists with serious problems 
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in managing and mapping their research, as archaeologists are rarely consulted for 
such projects, on the one hand, and, on the other hand, archaeology must play a very 
important part în the dynamic of urban development, a part which is often neglected. 

Although the provisîons of the decree no. 43/2000 regarding the protectîon of 
archaeological heritage are very clear în thîs respect, requesting financing and archaeo­
logical research, as well as establîshîng, through the feasîbility study of the înves­
tment and through the technical project, the measures that are to be detailed and the 
necessary funds for preventive or salvaging research, protecting the archaeological 
heritage or relîevîng the area impacted by works of archaeological load, in reality, 
things are much more complicated. 

Statistically, în 2009 there were 141 systematic research projects and 404 pre­
ventive research projects, which indicate that modemization and rehabilitation work , 
absolutely necessary, impose to archaeologists a high pace. 

Also, this systematic disp lacement, in order to cope with the big infrastructure 
projects, impose to archaeologîsts problems related to logîstics, communîcation, even 
personnel ( entîrely însufficîent and improperly paid). 

Fig. 1 - Aspecte din timpul cercetărilor de pe Strada Franceză, Bucureşti , 2007 
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Fig. 2 - Suprapunerea cercetărilor arheologice pe planul din anul 1871 
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Fig. 3 - Cartarea cercetărilor arheologice din centrul istoric al Bucureştiului 
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Fig. 4 - Suprapunerea cercetărilor arheologice pe planul din anul 1911 
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Fig. 5 - Suprapunerea cercetărilor arheologice pe planul Borroczyn 
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Fig. 6 - Uliţa de lemn a Işlicarilor 
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" lnceputul reabilitării centrului istoric 
al statiunii Băile Herculane - solutii si limite* 

' ' ' 

Constantin Juan-Petroi 

Staţiunea Băile Herculane este situată în sud-vestul României, la 
44"52' latitudine nordică (aceeaşi paralelă cu Nisa şi Veneţia) şi 23°30' lon­
gitudine estică, dezvoltându-se pe ambele maluri ale râului Cerna, în partea 
sa superioară, care are aici o orientare NE-SV, şi fiind străjuită spre est de 
abrupturile Munţilor Mehedinţi, iar spre vest de Munţii Godeanu şi Munţii 
Cemei. Altitudinea staţiunii este de 168 m faţă de nivelul Mării Negre. 
Administrativ-teritorial este integrată judeţului Caraş-Severin. 

Renumele pe care staţiunea şi l-a câştigat încă din antichitate s-a 
datorat, în primul rând, climatului său cu influenţă submediteraniană. ceea ce 
a dus şi la dezvoltarea unei flore şi faune aparte, dar şi bogăţiei de ape mine­
rale. În acelaşi timp, peisajul, cu abrupturile calcaroase dominate pe vârfuri 
şi zone mai joase de exemplare pitoreşti de pin negru de Banat, peisajul cu 
adevărat mirific al văii Cernei, dar şi al munţilor înconjurători, a completat şi 
completează şi azi acest cadru natural de excepţie. 

Apoi, staţiunea este una dintre cele mai vechi din ţară, datând încă din 
epoca stăpânirii romane din Dacia, perioadă din care au rămas o serie de ves­
tigii, apeducte, bai, elemente de arhitectură, statui, tabule votive puse în semn 
de mulţumiri aduse zeilor de bolnavi vindecaţi aici, majoritatea acestora fiind 
dedicate lui Hercules, protectorul staţiunii şi unul dintre cei mai populari eroi 
ai antichităţii, dar, sub chipul lui Erculean sau Iovan Iorgovan şi erou al fol­
clornlui românesc de mai târziu. 

Mai mult chiar, apele cunoscute de localnici de-a lungul veacurilor 
următoare şi redescoperirea de către austrieci, începând cu sfărşitul secolului 
al XVII-iea, şi extinsă până la a avea edificii de valoare europeană pentru 
arhitectura balneară şi viligiaturistică, fac din această staţiune una cu continui­
tate aproape bimilenară. 

* Mulţumim şi pc această calc profesorilor Radi şi Nuţi Rusu pentru traducerea 
unor informaţii necesare acestei lucrări din limbile engleză şi franceză. 
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Aceste consideraţii au un rol important în tema noastră de azi, întrucât 
reabilitarea patrimoniului istoric este o necesitate, dar şi o perspectivă aşa 
cum am mai arătat-0 1 pentru prezentul şi viitorul ei pe multiple planuri. 

Este firesc deci că staţiunea păstrează un bogat patrimoniu arhitectural, 
din păcate aşa cum am arătat şi în intervenţia noastră de anul trecut, dedicată 
istoriei edificării centrului său istoric ajuns în ultimele două decenii într-o 
stare de degradare greu de imaginat. Cu toate acestea, începutul reabilitării 
acestei zone a demarat, este adevărat, firav şi aceasta datorită mai multor 
cauze pe care nu le rezolvăm noi aici, dar care s-au axat în primul rând pe un 
prost manageriat. 

După ce în anul trecut am prezentat o situaţie generală a stadiului de 
degradare în care se află centrul istoric al staţiunii balneare Băile Herculane', 
de data aceasta abordăm primele situaţii concrete ale reabilitării a două dintre 
vechile edificii ale centrului istoric al staţiunii Herculane, băile romane de 
sub hotelul „Roman" şi hotelul „Ferdinand", care a refăcut hotelul de secol 
al XIX-iea din prima zonă de construire a staţiunii moderne. În sfărşit, vom 
face o referire şi la hotelul „Cerna", cel care a suferit refaceri după un incendiu 
din anii optzeci ai veacului trecut, fără a-i afecta structura sau aspectul iniţial. 

Centrul istoric la cere ne referim a fost edificat, aşa cum am mai arătat, 
în mai multe etape, cea mai veche fiind, indiscutabil, cea a stăpânirii romane 
în Dacia, despre care se ştie puţin şi doar din descoperiri întâmplătoare, o 
săpătură sistematică neorganizându-se nicicând. Această perioadă, de 
început a staţiunii, ar data, după unele opinii, chiar din anii în care împăratul 
Traian ar fi rămas în nou cucerita provincie, adică dintre momentul cuceririi 
actualului Banat şi până la revenirea sa la Roma. Este o datare bazată pe mul­
tiplele monede descoperite aici, care au pe avers efigia împăratului ce a condus 
la cucerirea Daciei iar pe revers pe eroul Hercules, cu inscripţia „Herculi 
Conservatori". Alţi cercetători pun acest început sub împăraţii Hadrian sau 
Antonius Pius. Cert este faptul că mscnpţ1a de pe un altar votiv dm anul 153, 
pus de o delegaţie din Ulpia Traiana Sannizegetusa la revenirea de la Roma, 
unde participase la ceremoniile de instalare în magistratura de consul a lui 
Marcus Sedatius Severianulo, fost guvernator al Daciei Superior', considerată 
certificatul de naştere al staţiunii. îi confim1ă existenţa. 

Constantin Juan-Petroi, Michaela Udrişte. Situri istorice in .1ta(iu11ea Băile 
Herculane - propuneri pentru conserrnrea lor. în .. Simpozionul Ştiinţific Internaţional 
Tuşnad 1998

00

• Sf. Gheorghe. 1999, p.94 şi urm. 
'Constantin Juan-Petroi. Iulian Nedelcu. Sanda Nastasia Baboniu. Repere social­

economice şi interculturalitatrn în emluţia urhanâ a oraşelor sud-hănâţene (secolele XfX-X"I{), 
în „Monumentul". X/2. laşi, 2009, p.165-185. 

' Inscripţiile Daciei Romane. III. Dacia Superior, I. Bucureşti. 1977, p. 79-81. 
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Într-un veac şi jumătate de existenţă a staţiunii romane, aceasta s-a dez­
voltat mult beneficiind şi de situarea pe un drum principal al provinciei Dacia, cel 
dintre Diema şi Tibiscus, pc care se aflau după Tabla Peutingeriană şapte castre 
romane, cel mai apropiat fiind cel de la Ad Mediam (între Mehadia şi Plugova), 
la doar 13 km. De la Tibiscus şoseaua se îndrepta, pe valea Bistrei, spre capitala 
Daciei, Sarmizegetusa, apoi spre toate marile centre din nordul provinciei. 

Îndată după cucerirea provinciei a început un puternic proces de urba­
nizare a unor localităţi, printre care, în preajma staţiunii, Drobeta, Diema (cu 
punctul său vamal) şi Tibiscus. Aceluiaşi proces de urbanizare, i-a aparţinut 
şi dezvoltarea staţiunii, aici construindu-se o serie de edificii balneare şi civile, 
dar şi religioase, de evidentă strălucire, apeducte, amplasându-se statui ale 
unor divinităţi, cu deosebire ale lui Herculaes, reliefuri votive şi inscripţii 

funerare, totul pentru o viaţă luxoasă a celor ce căutau aici tratamente bal­
neare, climatice ori vilegiatură, aspect demonstrat prin numeroase piese numis­
matice, vase etc. Căci staţiunea, devenită curând renumită în întregul Imperiu, 
era la dispoziţia militarilor, a tot mai multor cetăţeni romani, în primul rând, 
celor aparţinând provincialilor Daciei romane, dar şi unor vârfuri ale aristo­
craţiei din întregul imperiu (aşa cum se poate citi în inscripţiile votive), care 
veneau aici să-şi trateze o serie de afecţiuni. 

Vestigii ale acestora, descoperite mai cu seamă în prima jumătatea 
secolului al XVIII-iea ( 1728-1737)', dar şi în continuare, toate cu mare valoare 
istorică şi artistică, permit o încercare de delimitare a staţiunii între actualul 
cot al râului Cerna, peste care trece podul de piatră din centrul istoric al aşezării 
modeme, şi baza muntelui unde se află „Grota Haiducilor". Fără a ne opri 
asupra ei este deocamdată pentru noi o ipoteză de lucru unul dintre stabili­
mentele cele mai nordice ale anticei staţiuni pare a se fi aflat la baza actua­
lului hotel „Roman" şi este singurul păstrat într-o stare care i-a permis reabi­
litarea. Este probabil ca o primă refacere a acestui stabiliment să fi avut loc încă 
din acea perioadă, căci după acelaşi Nicolae Stoica de Haţeg când generalul 
Andreas Hamilton, guvernatorul Banatului, ,,a descoperit că bine ziditele băi 
romane de baie erau în stare foarte bună, fiind întreagă chiar şi vechea par­
doseală, a dat ordin ca acestea să fie reparate grabnic, doar cu cărămizi vechi, 
să fie acoperite băile, să fie tencuite în interior, iar lucrările de tâmplărie să fie 
terminate"'. Asupra acestui din urmă stabiliment, de altfel, ne vom opri, în 
primul rând, în cele ce unnează. 

' Aspra acestor descoperiri ne-a lăsat prime infonnatii cronicarul Nicolae Stoica 
de Ha\eg în Cronica Banatului, ediţia a II-a revăzută, Timişoara, 1981, p. 173; Idem, 
Scrieri, Timişoara, 1984, p. 47-49. 

' lhidem, p.48. 
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Construcţia stabi limentelor de la Aquae Herculis unde apa foarte fier­
binte din izvoare le sulfuroase ţâşnea cu putere, fiind colectată în bazine spe­
ciale opus signinum spre a fi apoi direcţionată, după parţială răcire, spre băi 
pentru utilizare" respecta seria de încăperi speciale ce unnau fiecare etapă a 
balneaţiei, şi anume: apodipterium intrarea în baie unde, la un fel de garderobă, 
se depuneau spre păstrare hainele, uleiurile şi parfumurile de care se îngri­
jeau sclavi i care-l serveau pe stăpân; tepidarium sau încăperea cu temperatură 
potrivită adaptării organismului la căldura din baie; sudatorium sau laco­
nicum, respectiv încăperea în care pătrundea aburul fierbinte pentru o sudaţie 
puternică şi care avea plafonul boltit, dispunând central un c~vpeus, ce per­
mitea ventilarea spaţiului; caldariu sau încăperea în care se afla bazinul cu apa 
fiartă şi-n care se efectua balneaţia propriu-zisă; frigidarium sau încăperea 
bazinului cu apă rece, care venea obişnuit direct din conductă; mai puteau 
avea o sa lă pentru unctorium, încăpere pentru masaje, şi, eventual, oleothesium, 
pentru oncţiuni cu ulei. În sfârşit,fiecare baie trebuia să aibă o ,.palestra" sau 
spaţiul pentru exerciţii sportive, care putea fi în interior (adesea acoperit cu 
nisip) sau în aer liber' . 

Staţiunea Băile Herculane, una 
dintre cele mai vechi din ţară, având 
în vedere începutul existenţei sale încă 
din epoca romană, păstrează vestigii 
ale construcţiilor din antichitate, chiar 
dacă majoritatea lor au fost afectate de 
construcţii l e modeme iar alte le sunt 
mai greu accesibile. 

2 

Schiţa 1: Propunere de reconstituire 
a băilor romane de sub Hotelul „Roman": 

A. Coridorul de circulaţie actual; 
I. apodipterium; 2. tepidarium; 

B. caldarium; 3. sudatorium, laconium; 
3a. bazinu l de înot cu apă fierbinte; 

Tocmai aici, la parterul hotelului 
,,Roman", construit în jurul anului 1970. 
s-a realizat o primă încercare de reabi­
litare a uneia dintre anticele băi. Din 
stabilimentul respective lor băi s-au 3b. basorelief reprezentându-l pe Hercules; 
păstrat, în ruină, câteva încăperi. mai 4. frigidarium; 5. unctorium cu oleothesium. 
cu seamă două bazine, inclusiv izvorul 6. I eşi rea spre Cerna. 

cu apă termală fierbinte ce este utilizat şi acum în tratamentele balneare din 
acest hotel. Aceste ziduri au fost încastrate în structura construcţiei hoteliere 
actuale, fiind evident faptul că proiectantul a dorit să păstreze ruinele acestui 
edificiu, evitându-i distrugerea. 

• Dumitru Tudor, Arheologia romană, Bucureşti. 1976, p. 123. 
' Ibidem. p. 124-126. 
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Care a fost de tinaţia încăperilor din stabilimentul care a fost reabilitat 
la Herculane? În ce măsură respectau acestea componenţa obişnuită a băilor 
şi care era destinaţia sălilor? Lipsindu-ne datele unei cercetări arheologice, cu 
ridicarea planului ruinelor ajun e până în contemporaneitate, vom încerca să 
restabilim, ca o ipoteză de lucru şi bazându-ne pe caracteristicilor obişnuite 
ale băilor romane, modul de utilizare a spaţiilor care s-au păstrat în locaţia ce 
ne stă în atentie. 

' 
În cazul spaţiului reabilitat la care facem referire, acesta utilizează în 

prezent vechiul coridor care ducea spre diferitele încăperi ale băilor. În partea 
de intrare, în stânga coridorului se afla probabil apodipterium-ul. Din ace ta 

se trecea, revenind prin coridor din nou, în tepidarium, pentru adaptarea orga­

nismului la căldura din baie; unna un scurt coridor, sau anticameră, com­

ponentă a caldarium-ului, în dreapta aflându-se sudatorium sau laconicwn, 
respectiv încăperea în care pătrundea aburul fierbinte pentru o sudaţie puternică 

şi care avea plafonul boltit, dispunând central un c(vpeus, ce pennitea venti­

larea spaţiului, tot aici aflându-se şi bazinul de înot cu apă fierbinte al calda­
rium-ului, în care apa fierbinte intra direct de la izvor. De altfel deasupra ori­

ficiului din stâncă, prin care pătrundea apa fierbinte, fusese cioplit un baso­

relief reprezentându-l pe Hercules. Bazinul cu apă rece al frigidarium-ului se 

afla în partea stângă, opusă, a 

spaţiului ce ducea la sudatorium, apa 
fiind dirijată spre acesta probabil 

direct din Cerna. 
De remarcat că în zona înveci­

nată încăperilor cu bazine e afla o 
altă încăpere, posibil să fi avut rolul 

de unctorium, încăpere pentru masaje, 
care, în tratamentele pe care Je prescriau 
medicii, puteau deţine un rol impor­
tant, şi, eventual, oleothesium, pentru 

oncţiuni cu ulei . De aici, printr-o uşă 
laterală, se ieşea în aer liber, spre Cerna, 

unde se putea face baie în râu şi miş­
cări fizice pe un spaţiu ale cărui urme 

au fost şterse. 
Coridorul de intrare la băile romane, 
cu legătura dintre încăperile antice. 

Odată cu reabi litarea vechilor băi romane căci nu este vorba de o res­

taurare propriu-zisă e lementul central l-au constituit ce le două bazine ale cal­
darium-ului împreună cu celelalte spaţii păstrate, legătura cu construcţia 
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contemporană fiind făcută prin coridorul, de sorginte antică şi el, ce porneşte 
şi din holul de recepţie a hotelului. Acest spaţiu permite să se vadă, în partea 
stângă (în direcţia de mers spre sălile cu bazine) vechea construcţie reabi­
litată, iar podeaua este refăcută cu plăci ceramice neutre. Grilajele. eviden­
ţiind contemporaneitatea lor, caută să imite elemente decorative antice. 

Restaurare intrare caldarium, cu calorifer 
modern şi imitaţie inscripţie antică. 

Restaurare sudatorium, cu bazinul, imitaţii 
statuie şi inscripţie antică. În nişa din 

stânga este basorelieful cu zeul Hercules. 

Basorelief al eroului „Hercules" păstrat în stâncă , deasupra izvorului de apă termală 
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Din păcate. în 70na băilor pa11ea inferioară a fost acoperită cu o plintă 
de lemn, în evidenţă ieşind întreaga instalaţie de încălzire centrală, ceea ce 
atrage atenţia ostentativ (putem spune). Şi tot aici, pentru „atmosferă de anti­
chitate", au fost amplasate în plus imitaţii de amforele romane (destinate, în 
antichitate. transportului de băuturi sau uleiuri) , ba chiar şi imitaţii (departe 
de orice încercare de a realiza „replici") ale unor statui sau inscripţii romane 
ale căror originale se află, oricum. în muzeul staţiunii . 

Un reper cu adevărat de interes îl constituie un basorelief al eroului 
Hercules păstrat în stâncă, deasupra izvorului de apă termală. 

t. ochi 
46.pod de pia t ra• gal erie 

,,, ,,,,,, 
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Centrul istoric din prima jumătate a secolului al XIX-iea (după Ilie Cristescu): 
2. Baia „Diana .. ; IO. Hotel ,, \ enus .. (Pa,ilionul 7) - actualul HOTEL „FERDI~ru,o··; 

11. Administraţia Băilor ; 12. Hotel „Dacia" (Pa, ilionul 6); 13. Hotel „Domogoled" 
(Pavilionul 5); 14. Hotel „Apollo" (Pavilionul 3); 15. Hotel „Apollo" (Pavilionul 4); 

16. Hotel „Apollo"; 17. Baia „Hebe"; 45. Statuia lui Hercules; 
46. Podul de piatră peste Cerna cu galerie. 

Am prezentat această lucrare, care într-un fel sau altul, cu aspecte pozi ­
tive şi negative, coroborată însă (sau mai cu seamă) cu alte experien\e din 
diferite zone europene ale anticului Imperiu, poate fi reper pentru alte înce rcări 

similare. 
În cazul hotelului „Ferdinand", acesta se află în partea centru lui istoric 

edificat în prima jumătate a secolului al XX- iea, cu fond uri şi forţe, dar ş i 

pentru uti lizare de către grănicerii bănăţeni. 
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Păstrat în mare parte cu aspectul de atunci excepţie făcând-o constru­
irea hotelului „Dacia" (pavilionul nr. 6), ridicat în anul 1908 pe locul fostei 
„ospătări i " distrusă de un incendiu în anul 1906 această parte a centrului 

Actuala intrare în hotelul „Ferdinand". 
Scara amplă de intrare din holul central 

spre nivelele superioare. 

istoric, la fel ca şi zona celui franz-josif-inian, a fost propusă spre reabilitare 
conform unui plan expus public la sfărşitul anului 2001, dar pe care nu l-am 
putut accesa ulterior; nu cunoaştem deocamdată locaţia unde se păstrează (se 
promisese atunci o investiţie de 34 milioane dolari în această parte a staţiunii, 
implementabilă în patru ani, dar din care nu s-a făcut nimic). 

Barul de zi şi noapte de la parter. Restaurantul hotelului. 

Construcţia iniţială a hotelului „Ferdinand" a fost realizată într-o primă 
variantă în anul 181 O, având parter şi un etaj. Acesta a ars în anul 1821, refa­
cerea sa şi înălţarea a încă unui nivel pe acelaşi contur al planului fiind 
terminată în anul 1838. În anii postbelici a funcţionat ca pavilionul nr. 7. 

Actualul hotel „Ferdinand" fost refăcut, în forma sa actuală, la înce­
putul secolu lui nostru, fiind inaugurat la 8 septembrie 2002. Cu ocazia recon­
struirii sale (reabilitarea fiind doar parţială, în construcţia iniţială, mai cu 
seamă în zona sa centrală, dar şi-n alte câteva sectoare, intervenindu-se masiv 
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în arhitectura iniţială, dar mai ales utilizând în locul unor materiale tradi­
ţionale (lemnul, spre exemplu) materiale contemporane (tennopan, imitaţie de 
parchet etc.). 

În primul rând s-a practicat, dincolo de o intrare placată cu mam1ură neagră, 
spre nivelul parternlui (ceva mai 1idicat, încă de la început, decât nivelul străzii) 
şi spre nivelele superioare, o scară impunătoare de mannură, dublată de lift. 

Numărul camerelor a fost redus iniţial la 48, amplasate pe etajele I şi 
2, apoi prin finalizarea unei noi aripi a ajuns la 50 camere singel, 50 duble şi 
5 apartamente, fiecare fiind mobilate cu dotări contemporane, ceea ce nu mai 
păstrează deloc aspectul de odinioară. În schimb, structura parterului a fost 
modificată complet, vechile camere fiind transformate în spaţii pentru birouri, 
recepţie, bar de zi, restaurant cu 84 de locuri, bază de tratament şi sală de 
fitnes, piscină interioară. 

Sala de conferinţe. Grădina de vară a hotelului. 

Mansarda a fost transfonnată într-o sală de conferinte, beneficiind la 
' intrare şi de un spaţiu comercial pentrn asemenea evenimente. 

S-a realizat în spatele hotelului, pe panta dealului, o grădină de vară cu 
aspect rustic, străbătută prin mijloc de un pârâiaş, de la un izvor, cursul fiind 
pietruit şi având o mică cascadă naturală. Accesul, podirea şi mobilarea numai 
din lemn au fost realizată de o firmă 
maramureşeană (tradiţionalul în spirit 
globalist). 

O construcţie mică, de factură 

aparte în complexului de primă jumă­
tate a secolului al XIX-iea, a fost ridicată 
în anii '80 lângă bise1icuţă romano-ca­
tolică, retrasă, fără a stânjeni ambientul 
arhitectural. Ea a fost destinată vânzării 
de obiecte religioase (catolice) şi este 
realizată din piatră (la fel ca şi zidurile 
de sprijin ale treptelor şi edificiilor 

Magazinul de obiecte bisericeşti 
,,La Crucea Albă" 

de lângă bisericuţa roano-catolică. 
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Plan centrul istoric (partea sud-vestică) cu construcţii din a doua jumătate a secolului 
al XIX-iea şi începutul secolului XX: 9. Hotelul „CERJ'IA"; 3. Hotel „Victoria" (Pavilionul 12); 

4. Pavilionul de hidrofizioterapie şi ştrandul în aer liber; 5. Vila „Elisabeta"/Sissi 
(Biblioteca orăşenească şi casa de cultură); 6. Hotelul „Traian" (Pavilionul 1); 

7. Cazinoul „Parcul" cu sala de spectacole şi muzeul staţiunii; 8. Hotel „Decebal" 
(Pavilionul 2); 18. Cinematograful; 19. Complex comercial; 

22. Primăria. Peste Cerna - 1. Baia „Neptul" (austrică). 

din jur), aluminiu şi sticlă. O sem­
nalăm totuşi pentru so l uţia adoptată, 

care nu este unică aici. 
În sfârşit, o a treia construcţie 

din centru l istoric, singura care nu a 
avut de suferit după 1990, este hotelul 
Cerna", situat la limita sudică a an­
samblului centrului istoric (dincolo de 
el aflându-se doar biserica ortodoxă şi 
vechiul ansamblu de locuinţe grănice­
reşti an i în şir remiza de pompieri). Acest 
hotel şi-a păstrat cel mai bine identi­
tatea de la construcţie prin timp, nesu­
ferind nic i de schimbări le pe care cele­
lalte l ocaţii ale s taţiuni i, mai ales cele 
de lux, le-au suferit după ce, începând Hotelul „CERNA" 
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Aspecte din muzeul staţiunii 
(inscripţii funerare) 

cu anul 1947-1948, vechiul balneotu­
rism elitist s-a transfonnat în balneo­
turism social. Au trebuit să 1 e aplice 
unele reparaţii curente după un incendiu 
din anii '80. Singurele modificări evi­
dente ale concepţiei arhitecturale în 
care a fost construit de către Comuni­
tatea de evrei în anii 1937-1939 au fost 
înlocuirea acoperi~ulu1 din plăci de 
gresie, cu \iglă „Bramac" de culoare 
ro~u-bordo, refacerea zugră\ elii exte­
rioare cu un galben intens. iar tocăria 
metalică a fost vopsită în ulei albastru. 

Aspecte din muzeul staţiunii 
(Statuie) 

563 

În concluzie, trebuie reliefat faptul că reabilitarea pentru anii viitori a 
centrului istoric (în prezent construqiile sunt după unele informaţii, în curs 
de Lranzaqionare) impune, alături de cele prezentate de noi în anul trecut, 
revenirea centrului istoric, cu deosebire a zonei franz-josefiniene, într-un 
spaţiu destinat prin excelenţă balneoturismului elitist', aşa cum a fost iniţial. 

Reabilitarea ar pennite, în final, şi o refacere a pieţii „Hercules" în 
forma sa iniţială, amplă, de-.chisă, prilej cu care -ar putea efectua săpături 
arheologice de salvare a unui patrimoniu antic neatins de lucrările din secolul 
al XIX-iea. Dar pentru aceasta va trebui rezolvată şi problema unui muzeu al 
staţiunii la standarde actuale, cel existent fiind mic, iar patrimoniul existent, 
dar mai cu seamă cel virtual, fiind deosebit de bogat. 

' Radu Săgeată, Rolul factorului politic în de::vo/tarea balneoturistică. Studiu 
comparatil·: Vic/1:: - Băile f-!l!rcu!ane, în Lucrările conferinfei interna(ionale „Sustainah/e 
,\101111tui11 Tourism - lom/ responsesfor glohal changes ", Craiova, Editura Universitaria, 
2009) p. 271-277. 
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O problemă care nu a fost ridicată, dar care trebuie să facă parte 
integrantă din reabilitarea centrului istoric al staţiunii de pe Cerna o consti­
tuie reamenajarea aleilor de plimbări pe dealurile şi munţii din jur, mai cu 
seamă cele care urcă spre platoul „Coronini", care constituiau un mare parc 
exterior şi din care, în mod fericit, se mai păstrează o parte însemnată, 
inclusiv pietrişul cu care erau acoperite şi gardul viu ce le străjuia. 

În plus, pe lista obiectivelor de patrimoniu din staţiune se mai află 
foarte multe obiective, dar ele sunt amplasate într-un spaţiu mai vast. 

În acest tip, staţiunea se dezvoltă accentuat în aval pe Cerna, în zona 
parcului „Vicol", dar şi aici construcţiile din perioada comunismului sunt 
lăsate în paragină de noii proprietari ( exceptând cele aparţinând sindicatelor), 
investitorii preferând construcţii noi. 

ABSTRACT 

The Beginnings of the Rehabilitation of the Historical Centre of Băile 
Herculane Resort - Solutions and Limitations 

The historical centre of Băile Herculane resort got very much deteriorated during 
the last two decades and its restoration became a necessity. The first real actions 
started upon several of its buildings, but the manner of solving these actions caused 
a lot of problems. 

A first restoration was made during the rehabilitation ofthe Roman baths located 
on the ground tloor of Hotel "ROMAN". Finally, these baths werc rcintroduced in 
the tourist circuit. 

On onc hand thc author prcscnts (in their case) thc attcmpt to cstablish thc role 
of the rooms in Antiquity, but on the other hand he prcsents the limitations of the 
solutions choscn for their proper rehabilitation. 

Th('rl' follmv~ thP rn'•wnt:itic,n c,f the ~nlutinn~ f'hc,,en for the re,1nration of a 
hotel of thc first half of the I 9'h century. nowadays known as Hotel '"Ferdinand",the 
Hotel '"Cerna'" (edifice built betwcen 1937-1939) and for a contemporary building. 
Ali thesc are remarks mcant to draw the attention ofthose who. evcntually, will start 
such works in the future. 
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Globalizare versus restaurare. Repere istorice 
pierdute, recuperate, integrate sau reconstituite? 

Ruxandra Nemţeanu 

Anul 2009 este un an al bilanţului în politică, în economie, în mentali­
tatea societăţii, dar şi în cultură. Este un lucru firesc, având în vedere că estul 
Europei, respectiv ţările postcomuniste, au schimbat sistemul politic şi eco­
nomic, sărbătorind 20 de ani de la căderea Zidului Berlinului, simbol al opre­
siunii „roşii". Cu această ocazie am observat apariţia pe piaţă a unor pu­
blicaţii şi articole editoriale care marchează evenimentul. Ele au punctat atât 
evoluţia sau involuţia drumului parcurs de societatea acestor ţări postcomu­
niste, dar şi expresia culturală a acestora în arhitectură, artă, literatură etc. 

Subiectul „restaurarea monumentelor istorice", din această perioadă, nu 
a trecut nici el neobservat. La acest capitol am identificat în literatura de spe­
cialitate germană apariţia unei cărţi', care ne dă o imagine asupra restaurării 
şi reconversiei patrimoniului arhitectural în fostul ROG. după căderea Zidului 
Berlinului. 

Lucrarea încearcă să prezintă toata gama de concepte ştiinţifice de res­
taurare. chiar şi cele mai puţin ştiinţifice. adoptate în funcţie şi de cerinţele 
comunităţilor locale, ale pie(ei de valorificare culturală a patrimoniului arhi­
tectural în cadrul fondului construit existent. 

Din această publicaţie rezultă că s-a format o nouă optică în interpretarea 
doctrinelor clasice de conservare, restaurare, reabilitare. prin acceptarea unor 
tendinţe extreme. practicate azi în scopul val0rificării unor imagini pierdute. 
Restituţia unor clădiri demolate abuziv începe să revină în atenţia edililor 
europeni. 

Palatul Orăşenesc din Berlin, Berlincr Stadtschloss, fostul palat regal, 

amplasat în centrul Berlinului. capitala Germaniei (între 1871-1945 capitala 

Imperiului German, între 1949-1990 capitala Germaniei de Est. din 1990 
capitala Germaniei reunificate), a fost principala rezidenţă (reşedinţă de iarnă) 

a regilor prusaci ( 1701-1918) şi a Împăraţilor germani ( 1871-1918). După căderea 
monarhiei germane în 1918 a devenit muzeu. A fost avariat de bombardamentul 

1 Thomas A 11s tedt. Andrec Metz Ier. 2() .Jahre Mauer/â/1 I 989-2{}09, A 11/erstanden 

in alter Pracht. Stadtansichten 1·or cler Wende 1111d hellle. ZEITGEIST GrnbH. 2009. 
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aliaţilor din Cel de-al Doilea Război Mondial. Deşi era posibilă repararea sa, 

palatul s-a demolat în 1950, de către autorităţile ROG - Republica Democrată 

Germană, în dispreţul protestelor Gennaniei de vest, păstrându-se doar o 

travee cu balconul lui Liebknecht, unde s-a declarat Germania de Est, 

Republică Socialistă. În 1964, ROG construieşte Palatul pentru Consiliul de 

Stat incorporând balconul lui Liebknecht în noile faţade funcţionaliste. Între 

1973 şi 1976, regimul Erich Honecker construieşte clădirea modernă a Palatului 

Republicii, care ocupă aproape toată suprafaţa fostului palat. 

Odată cu unirea celor două Germanii, în octombrie 1990, s-a decis 

demolarea Palatului Republicii, plin de azbest, material considerat periculos, 

cancerigen. Demolarea a început în 2006 şi s-a terminat în 2008. În următorii 
ani 2011-2013, în funcţie de fondurile alocate, s-a decis reconstrucţia prin 

restituţie a Berliner Stadtschloss. 
Reconstruim Palatului de la Tuileries?' Începând cu 2003, un comitet 

naţional din Franţa şi-a propus să reconstruiască Palatul Tuileries, distrus în 

1883 de insurgenţii Comunei din Paris. Efortul este similar cu propunerea 

reconstrucţiei Berliner Stadtschloss. 
În Bucureşti, o parte din fostul Teatru Naţional, intrarea monumentală, 

s-a reconstruit tot prin restituţie, pentru a marca memoria locului pe artera 

centrală bucureşteană, Calea Victoriei. 

Biserica fostei Mănăstiri a Cotroceni lor este în curs de refacere integrală, 

după demolarea ei abuzivă în 1984. Sibiul cochetează şi el cu refacerea 

Cazarmei 90, demolată abuziv în 1986 şi care era placa turnantă între centrul 

medieval şi centrul nou construit în special în anii socialismului. La extrema 

cealaltă a restituţiei, în paralel. se recurge la cele mai noi tehnici pentru a se 

conserva diversele ruine şi şantiere sub acoperişuri uşoare şi de mari deschi­
dt>ri, pc>nlm :i cnn'-c>rv:1 c:ît m:,i mult rnim,Jc' unor cl:idiri. 

Un exemplu în acest sens, de conservare-protejare, este Castelul de 
Vânătoare Platte. Wiesbaden. din Germania de Vest. Construit în 1826 în 

stilul Neorenaştere, a fost distrus în bombardamentele din Al Doilea Război 

Mondial. În 1990 a fost conservat în rnină, pentru a fi folosit ca sală de 

festivităţi, reuniuni, banchete, nunţi. Conacul poate adăposti maxim 600 de 

persoane. Acoperişul transparent, modern, high-tech, din sticlă, replică a volumul 

acoperişului originar, are drept scop protejarea ruinelor, a căror autenticitate 

'După articolul Pentr11 şi Cuntm din revista „Connaissancc des Arts", din aprilie 2007, 
discu\ia în jurul subiectului Trebuie reconst111it Palatul Tuileries '.I semnat de Alain Boumicr, 
President du Comite national pour la reconstruction des Tuilcrics. 
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se conservă integral şi pot fi puse în valoare. Aspectul arhitectural al exterio­
rului conacului este mai puţin reuşit. în schimb interiorul este cel care ju tifică 
efortul financiar (fig. 1 şi 2). 

Fig. I - Wiesbaden Fig. 2 - Wiesbaden 

Din cartea 20 Jahre Mauer(all 1989-2009, A u(erstanden in alter Pracht. 
Stadtansichten ,·or der Wende 1111d heute facem o scu11ă recenzie a concep­
telor, tehnicilor adoptate în restaurare-reabilitare-reconversia ale unor obiec­
tive din fostul spaţiu al Gennaniei de Est. Preocuparea pentru crearea unui 
spaţiu personalizat, cu pre tigiu şi memorie istorică, dintr-un edificiu anost şi 
tipizat sau chiar un teren viran cu simbolistică prezentă în memoria comu­
nităţii, indică maturitatea unei societăţi . 

Remodelarea unui patrimoniului arhitectural nesemnificativ într-unul de 
excepţie este reprezentat în cartea menţionată prin Şcoala Hundertwasser, 
din Wittenberg, Plattenbau. Gimnaziul Martin-Luther-Gymnasiurns şi şcoala 
elementară „Am Trajuhnschen Bach'' din oraşul lui Luther, Wittenberg, a 
fost remodelată după planurile pictorului, arhitectului, ecologistului vienez 
Friedensreich Hundertwasser. 

Şcoala „Typ Erfurt 2 .. (fig. 3) trebuia după 20 de am ă fie asanată, 
demolată. Ideea de reconver ie estetică a apărut în 1993, când s-a pu pro­
blema să i e dea un nou aspect. Copii doreau o şcoală cu fonne mai pu\in 
agresive, colorată, veselă şi aşa s-a apelat la filosofia şi estetismul lui 
Hundertwasser. Şcolarii i-au trimi o scrisoare ş1 desene artistului să le indice 
calea de urmat. Artistul, fără onorariu, s-a implicat imediat în proiect, printre 
ultimele sale proiecte. Costurile ridicate la 9,5 milioane de mărci au fost alocate 
de Primăria Wittenberg, de prefectura landului Sachsen-Anhalt. 

În decembrie 1995, ,,Hundertwasser-Schule" era pe lista aprobată a 
proiectelor Landului Sachsen-Anhalt, iar construcţia a început în 1997 şi s-a 
tenninat în 1998 (fig. 2). 
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Fig. 3 - Wittenberg - vechi Fig. 4 - Wittenberg - nou 

Conceptul de restituţie este reprezentat prin refacerea Pieţii centrale 
din Weimar. Weimar este oraşul scriitorilor Goethe şi Schiller şi locul de 
naştere al mişcării Baubau şi al Şcolii Bauhaus, fondate în 19 I 9 de Walter 
Gropius, împreună cu artiştii Wassily Kandinsky, Paul Klee, Oskar Schlemmer 
şi Lyonel Feininger. Centrul oraşului a fost bombardat şi distrus în 9 fe­
bruarie 1945. În 1986, după o lungă dezbatere, primăria oraşului a început 
reconstrucţia frontului de case medievale din Piaţa Centrală demolate în 
bombardament (fig. 5) Reconstrucţia s-a terminat integral în 1993 şi avea drept 
concept restituţia frontului de case distrus (fig. 6) . În 1999. ca o recunoaştere 
a reintegrării oraşului în patrimoniul european. Weimar a fost desemnat 
Capitala culturală a Europei. 

Fig. 5 - Weimar Markt - Hchi Fig. 6 - Weimar Markt - nou 

Conceptul de refuncţionalizare-reconversie. Erfurt Optima-Werk 
este un complex industrial construit în 1862 sub numele Kăniglich Preu~isch 
Gewehrfabrik. După Primul Război Mondial. în 1936. aici s-au creat celebrele 
maşini de scris „Olimpia". După al doilea război s-au numit „Optima" (fig. 7). 

După 1990 a fost păstrată doar faţada halei principale şi s-a construit un centru 
de afaceri care include un hotel, un teatru, locuinţe luxoase (fig. 8). 

Conceptul de reconstituire peste ruinele din Dresda, ale bisericii 
Frauenkirche (Biserica Doamnei), construită între 1726-1743, de arhitectul 
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Fig. 7 - Erfurt - vechi 

Fig. 9 - Berlin - ruine 

George Băhr, a fost distrusă de bom­
bardamentul din 13-14 februarie 1945. 
Ea a rămas în ruină între 1945-1994 
(fig. 9). În 1994, s-a început recon­
strucţia bisericii, care s-a terminat la 
30 octombrie 2005. Reconstituirea a 

Fig. 8 - Erfurt - nou 

costat peste I 00 milioane Euro. Decizia Fig. 10 - Dresda - nou 
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de reconstituire nu a fo ·t uşoară, autenticitatea ruinelor înglobându- e în masa 
de materiale noi, contemporane ( fig. I O). Acesta este riscul pe care şi-l asumă 
·pecialiştii în faţa istoriei arhitecturii. Întrebarea este dacă recon trucţia unei 
pastişe este în spiritul ştiinţific al conceptului de restaurare? Se pare totuşi că 
da, în ciuda prevederilor Chartei de la Veneţia). 

Integrare, pastişe sau negare a spaţiului istoric? Sunt întrebări pe 
care ni le punem destul de des, noi arhitecţii . Un exemplu aflat la antipodul 
restituţiei este o nouă clădire din centrul istoric al oraşului Praga. Construită 
între 1994 şi 1996, pentru o companie de asigurări, de arhitectul ceh Vlado 
Milunic şi arhitectul canadian Frank Gehry, clădirea este numita Casa care 
dansează sau Ginger & Fred, după celebrul cuplu de dansatori Ginger Rogers 
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şi Fred Astair (fig. I I). Iniţial, aici a 
existat o clădire în stil neo-renascenti t, 
construită la sfârşitul secolului al XIX-iea, 
care a fost distrusă în timpul bombar­
damentului din 1945. Casa care dan­
seaza stă între clădiri vechi în stilul 
neo-baroc, neo-gotic şi Art ouveau, 
construite în jurul lui 1900. Construcţia 
non-convenţională a fost criticată în 
timpul construirii ei, ulterior comuni­
tatea a acceptat-o ca pe o curiozitate 
locală. 

Fig. 11 - Casa Dansează 

Exemple sunt multe şi diverse în toate aceste oraşe postcomuniste. 
Arhitecţii bucureşteni au adoptat şi ei diverse concepte şi atitudini doctrinare 
în spaţiul istoric urban al capitalei. Conceptele cele mai des utilizate în mode­
larea clădirilor au fost de reabilitare/inovare, o simbioză între nou/vechi, care 
de multe ori nu s-a integrat oraşului. 

Restituţie parţială. Hotel No­
votel, Calea Victoriei, Bucureşti , 

construit între 2004-2006 (Fig.12). 

Clădirea este situată pe Calea Victoriei, 

pe ruinele fostului Teatru Naţional, bom­

bardat de aviaţia germană în 1944. 

Proiectantul, la recomandarea Comisiei 

Naţionale a Monumentelor Istorice, a 
reconstituit intrarea fostului teatru, în­

globând-o în noul edificiu al hotelului. Edificiul a fost proiectat de „Bucharest 
f11tcm.:.1tiv11al Prujc..:1" - D.1.P .. cvm,ultant J1. m-h. Romcu D lca, :,cf proi t 

arh. Ruxandra Fotino. 

Conservare şi refuncţionalizare. 
Construcţia noului sediului al U.A.R., 

din str. Dem Dobrescu nr. 5, Bucureşti, 

peste coaja clădirii de secol al XIX-iea, 

aflată în ruină în urma distrugerilor din 

timpul Revolu1iei din decembrie 1989 

(fig. I 3). Clădirea istorică a fost construită 

înainte de anul 1884, fiind sediul 

Legaţiei Imperiului Austro-Ungar. Fig. 13 - Sediul UAR 
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Proiectanţii, arhitcqii Dan v1arin ~i Zeno Bogdănescu, au realizat o 
construcţie în istem „casă în casă" , una din primele intervenţii de acest tip 
în zone istorice, având calităţi estetice indiscutabile, dar din păcate, ulterior 
acest model a proliferat în Bucureşti cu rezultate modeste sau chiar nereuşite. 

Conservare, restaurare, rcfuncţionalizare. Fosta Tipografie Cartea 
Românescă, Bd. Iancu de Hunedoara nr. 58-60, Bucureşti. Hala prin­
cipală a fostei tipografii a fost construită în 1921 după proiectul arhitectului 
Al. Davidescu. Corpul casei proprietarilor Tipografiei I.St. Rasidescu s-a con­
strnit mai devreme, între 1911 şi 1921. Proiectul de reconversie a zonei indus­
triale a optat pentru păstrarea faţadei principale, originare, a halei pre bulevard 
şi ridicarea în spatele ei o clădire nouă, un centru de comerţ şi afaceri ( fig. 14-15). 

Fig. 14, 15, 16, 17 - Cartea Românească 

Fiind în cunoştinţă de cauză', dau câteva referinţe despre acest exemplu 
şi considerentele care au stat la baza reconversiei ansamblului Tipografiei 
Cartea Românească, ansamblu nominalizat în Lista Monumentelor lsto,ice-LMl 
din 2004. 

1 Ruxandra Nemţeanu, Studiul istorico-arhitectural al fostei TipogrCJ/ii Cartea 
Românească, Bucureşti , Bd. Iancu de Hunedoara nr. 58-60, 2003. 
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Clădirile fostei Tipografii Cartea Românească, datează parţial din 1911 
şi ca ansamblu din 1921, când a fost reconfigurat după planurile arhitectului 
I.Al. Davidescu. 

În ciuda intervenţiilor de-a lungul timpului, clădirile iniţiale şi-au păstrat 
funcţiunea industrială de tipografie. Autenticitatea clădirilor tipografiei este 
dată de faţadele cu paramentul în cărămidă aparentă, singurele elemente arhi­
tecturale valoroase ale atelierelor vechi şi ale casei administraţiei, ele consti­
tuind o prezenţă insolită în arhitectura cartierului bulevardul Iancu de Hunedoara. 

Incinta Tipografiei Cărţii Româneşti, ajunsă în centrul Bucureştiului 
datorită creşterii succesive a oraşului, a devenit în 2003 un punct de atracţie 
în ţesutul urban, prin contrast cu blocurile anoste din 1964 şi 1980, care 
plachează bulevardul Iancu de Hunedoara. 

Faţada principală a atelierelor, cu paramentul din cărămidă aparentă, 
ajunsese, datorită consolidărilor de după bombardamentul american din 1944, 
să funcţioneze ca un perete cortină. Din acest motiv, ea a fost elementul cen­
tral al consolidării, restaurării şi reconversiei funcţionale. 

S-a păstrat forma U-ului clădirii principale în plan şi volum, chiar dacă 
s-a adoptat decizia de refacere integrală a structurii din spatele faţadei prin­
cipale. Clădirea administrativă din cadrul ansamblului amplasată asimetric faţă 
de clădirea simetrică a halei, are un aspect mai domestic, care îmblânzeşte 
aspectul arid al corpului Atelierelor. Ea a fost concepută ca locuinţa patro­
nului tipografiei, ulterior fiind utilizată, ca sediu administrativ şi ca locuinţa 
familiei I. St. Rasidescu 

Opţiunea pentru această amplă investiţie de conservare a faţadelor şi 
reutilizare, refuncţionalizare a interiorului halelor ca în modelul german de 
reabilitare a Fabricii de maşini de scris „Optima" de la Erfurt, poate fi 
înţeleasă ca atitudine arhitecturală. Ce este mai puţin de înţeles este ridicarea 
unui volum asimetric peste un volum simetric şi monumental al halei tipo­
grafiei si folo<;ire;i unei faţ;ide cortinil <lin p;inomi vitrnte şi ciiferit rnlornte, 
montate în şah. A rezultat astfel un hibrid greu de integrat: faţadă de cărămidă 
aparentă, monumentală, simetrică, dispusă pe orizontal, în simbioză cu un 
volum vertical, asimetric aşezat, vitrat şi vibrat printr-un joc obositor al pa­
nourilor de faţadă. 

Experienţa acestor 20 de ani de postcomunism în restaurare/recon­
versie/restituţie arată că a fost o bulversare a conceptelor doctrinare în res­
taurare şi o interpretare de moment a unor concepte ştiinţific şi universal 
acceptate. În Germania estică, într-o ţară unde regulamentele de urbanism 
antebelic au avut o influenţă mai puternică şi tradiţia a avut un cuvânt de spus, 
reconstrucţia şi restituţia s-a făcut în spiritul unor concepte ştiinţifice. În 
România, respectiv Bucureşti, unde acţiunea de aplicare a regulamentelor 
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urbane a fost perturbată de noi regulamente suprapuse arbitrar pc te cele vechi, 
nu putem vorbi de concepte clasice de restaurare-reconversie, ci mai curând 
un empirism stilistico-arhitcctural, influenţat de oportunităţile financiare. 

Un ultim exemplu din Bucureşti, imobilul din strada Xenopol nr. 8, 
confirmă cele afirmate mai sus. Sistemul de aşa-zisul compromis între nou şi 
vechi, sistemul „casă în casă", în final a născut monştri. Părţile hibridului 
rezultat ajung să se nege total ( fig. 18-21 ). 

Fig. 18, 19, 20, 21 - Str. Xenopol, 8 

ABSTRACT 

Globalization versus Restoration. Historical References - Lost, Recovered, 
Integrated or Recreated? 

Year 2009 can bc con idered a year of analysis ½ ithin fields such as politic , 
economy, ocial mentality and even culture. Absolutely naturally there appeared the 
thought that Eastern Europe, cspc:cially post-communist countrics, changed their 
politica I and economica! system, thus celebrating the 20 year old fall of the Berlin 
Wali, well known to be a symbol of the rect oppression. The most obvious remark 
conccrns the fact that a largc number of publications and articles is dedicated to the 
event. These publications pointed out the evolution as well as the involution of the 
path that the post-communist society bas taken, but also their cultural expression at 
the levei of architecture, art, literat urc etc. The restoration of historical monuments 
dating from this period bas not been forgotten. 
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Biserica „Sfintii Arhangheli" din Scânteia, 
' jud. Iasi 

' 
Stela Cheptea 

Localitatea Scânteia, deşi foarte veche, apare cu acest nume în documente 
târzii 1, la începutul secolului al XVII-iea. Astfel, într-un act de vânzare, datat 
1607-1608', localitatea era numită Scănteeşti pe Rebricea. În acel înscris se 
face referire la arborele genealogic al proprietarilor care erau feciorii lui Scănteia 
cel bătrân şi strănepo\ii lui Duma Negru, care primise uric de întărire pentru 
satele sale de pe Rebricea de la domnii Ilie şi Ştefan, pentru slujba lui credin­
cioasă'. În anul 1628➔, satul Scânteia apare sub numele de Filosofi. Acest din 
urmă nume a fost al stăpânului unui sat de pe Valea Rebricei, care, în anul 1462, 
a fost menţionat într-un document prin care Ştefan cel Mare întărea satele 
cumpărate de un boier pe Rebricea, de la fiii lui Moişe Filosofii'. În acelaşi 
hrisov mai sunt consemnate ca fiind înstrăinate satele foste ale lui Duma Negru\ 
amintite în actul din 1436'. Totuşi, în mai multe documente din anul 1628 se 
menţionează faptul că strănepoţii lui Duma Negru, ai căror părinţi şi bunici 
se chemau Scânteie, vând Mănăstirii Bâmova părţi din satul Scânteia, cu poieni 
şi pădure, având aceleaşi toponime ca şi în documentul dat cu 200 de ani mai 
înainte'. Acest fapt dovedeşte că satul Scânteia s-a păstrat în tot acest timp, 
într-un fel sau în altul. în patrimoniul urmaşilor lui Duma Negru. 

Începând din secolul al XVII-iea, şi călătorii străini care circulau între 
Poartă, prin Galaţi sau veneau din Muntenia la Iaşi şi plecau mai departe spre 
Polonia, menţionează Scânteia ca popas obligatoriu între Vaslui şi capitala 

' Un studiu foarte bun. întocmit pc baza unui pachet de documente datând din 
secolele XV-XIX privind istoria satelor şi moşiilor de pe Valea Rebricei a fost elaborat 
de Mircea Ciubotaru. Toponimia ha::inului hidrografic Rehricea (jud. laşi -jud. Vaslui). 
Oiconimele. Perspecti\'li istoricei. l. în „Anuarul Institutului de Istorie şi Arheologie 
.AD. Xenopol", laşi. XXVIII, 1991, p. 301-332; ihidem, II, în AIIAI, XXIX, 1992, p. 419-452. 

'DIR, A. Moldova, XVll/2 (1606-1610). nr. 170. 
' DRH, A. Moldova. I, nr. 150. 
'lhidem, XIX, nr. 429. 
' lhidem, II, nr. 112. 
'· fhidem, menţiuni speciale pentru curtea şi cetatea lui Duma Negru. 
' fhidem, I, nr. 150. 
'fhidem. XIX. nr. 430. 445. 451. 
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Moldovei", drumul între cele două oraşe fiind foarte dificil, printre dealuri 
abrupte, iar pe timp ploios cu mult noroi. Astfel, în 1622, Scânteia este 
considerată ca „loc de adăpost al tâlharilor din acele părţi" 111 • Un membru al 
soliei lui Jerzy Krasinski atlase, în 1639, că „acest sat [Scânteia] era mai de 
mult foarte mic şi în el locuiau numai tâlhari, acum însă s-a mărit mult, s-au 
aşezat în el mulţi oameni gospodari şi s-a clădit o biserică nouă, frumoasă de 
zid" 11

• Într-un document intern din 1638, întărit de Vasile voievod, apar ca 
martori popa Ştefan şi popa Gorciul din Scânteie1

'. Dacă popa Ştefan era tot 
din Scânteia, atunci localitatea avea deja două biserici 11

• Secretarul patriarhal 
Paul de Alep, care îl însoţea pe patriarhul Macarie în vizita sa în Moldova, 
începută în ianuarie 1653, găseşte la Scânteia o „biserică mare, nouă, 

construită de sus-numitul domn [Vasile Lupu], făcător de fapte bune, iubitor 
de ziduri de biserici în lumea întreagă, şi închinată Sf. Paraschiva, cu două 
turle înalte, avântate şi cu două cruci aurite" 1 ➔• În acest fel se confirmă că în 
Scânteia, la jumătatea secolului al XVII-iea, erau două biserici. 

În anul 1652, la întoarcerea spre ţara natală, englezul Robert Bargrave 
trecea şi prin Moldova unde a fost impresionat de priveliştea care se des­
chidea după ieşirea din Vaslui. Drumul trecea „de-a lungul unei văi încântă­
toare prin care curgea o apă frumoasă, mărginită pe malurile sale de crânguri 
minunate, până am ajuns la Scânteia ... " Îndreptându-se spre Iaşi, călătorul a 
trecut „printr-o pădure mândră de copaci falnici ... " 1

'. Iarna peisajul era schimbat. 

" Din itinerarul notat, în 1636, de părintele franciscan Paolo Soniei aflăm că „de 
la Iaşi pentru a merge la Galaţi - spre a trece apoi în Turcia - trebuie să mergi la Scânteia 
şi să treci printr-o pădure ce se întinde pe 5 mile, foarte primejdioasă din cauza tâlharilor. 
pe unde trec cu uşurinţă carele" (Călători străini de~pre fările române. V. redactor respon­
sabil Maria Holban, Bucureşti, 1973, p. 22). În drumul său spre Iaşi. în iama anului 1653. 
Paul de Alep nota că de la Vaslui spre laşi exista numai „un singur drum" prin conacul de 
la Scânteia (Câlători strâini despre ţările române. VI. parte a l-a. Paul de Alep. îngrijit 
de M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgam. Bucureşti. 1976. p. 30. 

'" Câlători străini despre ţările române. IV. redactor responsabil Maria Holban. 
Bucureşti, 1972, p. 502. 

" Călători străini despre ţările române, V, redactor responsabil Maria Holban. 
Bucureşti, 1973. p. 117. 

"DRH, A. Moldova, XXIV, nr. 226. 
"Cca de a doua biserică din Scânteia are hramul „Sf. Paraschiva" şi este atribuită 

lui Vasile Lupu, ante 1636 (N. Stoicescu, Repertoriul bibliografic al localitâţilor şi monu­
mentelor medievale din Moldova, Bucureşti, 1974, p. 748). Datarea în secolul al XVII-iea 
a fost confirmată de regretatul arheolog N. Puşcaşu, care a făcut o cercetare arheologică 
a ruinelor lăcaşului în deceniul opt al secolului trecut. 

" Călători străini despre ţările române, VI, parte a I-a, p. 30. 
'' Ibidem, V, p. 488. 
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Este descris de Paul de Alep. care. împreună cu alaiul patriarhului, a plecat 
dimineaţa din Vaslui. ajungând seara „într-un alt târg, mic, numit Scânteia", 
unde au intrat trecând peste „un râu îngheţat care are un pod mare de piatră" 10 • 

În decembrie 1659. Evlia Celebi numeşte Scânteia orăşel cu 300 de case, 
localitate care cade pârjolului pus de tătari ca şi alte oraşe din Moldova 1

". 

Într-alt loc, călătorul turc mentionează târgul Scânteia, iar mai departe îl descrie 
ca având dughene şi mănăstiri, fapt ce ne îndreptăţeşte să credem că acolo 
fiinţau la acea dată cele două biserici". În 1678, secretarul unei solii poloneze 
scria despre Scânteia că era „un sat mare cât un orăşel", iar drumul de la Iaşi 
trece prin păduri de fag 1

''. După evenimentele din 1700, Scânteia decade, 
secretarul unei alte misiuni poloneze, în drum spre Istanbul, găsea în „con­
acul de la Scânteia. care se află pe râul Rebricea", doar „o biserică de zid 
părăsită şi trei bordeie săpate în pământ", iar la întoarcere „conacul de la Scânteia 
era pustiu":0

• După această dată Scânteia este menţionat ca sat". Consulul 
francez pentru Crimeea, Charles-Claude de Peyssonnel, trecând prin Moldova 
în 1758, remarca faptul că „pădurile de la Rezina, Scânteia, Vaslui ... produc 
o foarte mare cantitate de lemn de construcţie şi de catarge de tot felul, care 
pot fi cumpărate foarte ieftin"::_ În 1762 secretarul ambasadorului Angliei la 
Poartă, în drumul său spre Polonia, consemna faptul că venind dinspre Vaslui 
„după un mic urcuş, am văzut o biserică şi am aflat că ţinea de un sat ce 
fusese odată pe acel loc şi se numea Scânteia, şi acum era cu totul distrus". 
De asemenea, Ruggiero Giuseppe Boscovich a consemnat o plimbare foarte 
frumoasă făcută în preajma Scânteii, ,,pe un drum larg tăiat prin acea pădure, 
unde se vedeau pe ambele părţile nenumăraţi copaci nespus de frumoşi, foarte 
groşi, înalţi şi drepţi ... ":,. 

Informaţiile amintite mai sus ne ajută să înţelegem drumul parcurs de 
satul Scânteia spre statutul de „orăşel", precum şi cauzele decăderii lui şi, 

strâns legat de acest fenomen, ne îngăduie să înţelegem momentul apariţiei 
şi evoluţiei lăcaşelor de cult. În stadiul actual al cercetărilor putem afirma că 
Scânteia şi-a schimbat treptat statutul datorită aşezării sale pe Valea Rebricei, 

'" lhidem. VI. parte a I-a. p. 30. 
- lhidem. VI. parte a II-a. El'!ia Celehi. îngrijit de Mustafa Ali Mehmet, Bucureşti, 

1976, p. 464. 
"Ibidem, p. î32 (despre târgul Scânteia). 
,,, lhidem, VII. redactor responsabil Maria Holban. Bucureşti. 1980. p. 356. 

'" lhidem, VIII. redactor responsabil Maria Holban, Bucureşti, 1983, p. 170, 172. 
" Ibidem, p.239. Ne referim la relatarea călătoriei prin Moldova a lui Michâly 

Bay şi a lui Gâspâr Pâpay din 1705-1706. 
'' Ibidem, IX. redactor responsabil Maria Holban, Bucureşti, 1997, p. 402. 

'' lhidem, p. 471. 
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afluent al Bârladului. Desigur, drumul spre sudul Moldovei a existat de-a 
lungul veacurilor pe valea Bârladului, zonă mlăştinoasă, care trebuia ocolită. 
O primă tentativă a făcut-o Ştefan cel Mare. Foarte probabil, domnul, vizitator 
fidel al Curţii din Vaslui, a căutat o cale mai accesibilă spre reşedinţa sa tem­
porară, ctitorind, la sfărşitul domniei, mănăstirea Dobrovăţ, ca loc de popas 
şi de coagulare a interesului călătorilor pentru noul segment de drum. Se pare 
că iniţiativa nu a dat roade. Treptat, după mutarea capitalei ţării la Iaşi şi creşterea 
importanţei drumului către Ţarigrad s-a deschis o cale mai scurtă între Vaslui 
şi Iaşi, ocolind mlaştinile Bârladului24. Ridicarea podului de piatră la Cănţălăreşfr' 
a consacrat definitiv calea'", cu toate dificultăţile amintite mai sus. 

Pădurile de fag şi stejar de pe masivul Bordea27 (din Bucovina), ce năşteau 
spaimă sau încântare printre călători, s-au dovedit a fi benefice pentru Scânteia. 
Amplul program de restructurare urbană a laşilor, prin construirea uliţelor 
podite2X, prin dotarea oraşului cu conducte din lemn pentru apa potabilă"" şi mai 
ales prin deschiderea şantierului pentru amenajarea iazului pe latura sud-estică 
a Curţii domneşti"', la care s-au adăugat amplele lucrări de renovare şi construcţie 

"Mircea Ciubotaru, op. cit., I, p. 303. 
'' ,,Acest pod l-a făcut dumnealui Gavril Hatmanul şi doamna lui Liliana, în zilele 

fratelui său Io Yasi le Voievod; în anul 7144 ( 163 5-1636 )", N. Iorga, Inscripţiile din bise­
ricile României, I, Bucureşti, 1905, p. 17; Mircea Ciubotaru, op. cit., I, p. 303. 

"· Într-un document din anul 1669 este pomenit Drumul Mare al Scânteii (Documente 
p1-ii'itoare la Istoria oraşului laşi. voi. II, Acte interne ( I 661- I 690), editor I. Caproşu, 
Iaşi, 2000, nr. 246). Drumul cel Mare al Scânteii este pomenit şi mai târziu, în 1713 
(Dom mente privitoare la Istoria oraşului laşi. voi. III, Acte interne ( 1691-172 5), editor 
I. Caproşu, laşi, 2000, nr. 452). 

,- lhiclem. 

'' Uliţe podite au existat, foarte probabil, în laşi şi în secolul al XVI-iea, dar ele 
trebuiau întreţinute sau refăcute, astfel că prima menţiune documentară a Podului Vechi 
cc datează din 1653 nu poate fi legată de construcţia Podului în vremea lui Vasile Lupu, ci 
,k n:parn\ia lui l ,eLi ~tda L"/1eptea, :':Jlrndu - de111e1111.k u11(1;;1.11re III n<111a, fli \ ul. l"u1'111c a, 

diploma/ie şi râ=hoi. Profesorului Gh. B1i=at11 la 70 de ani, coordonatori Sorin Liviu 
Darnean. Marusia Cîrstca, Craio\"a. 2009. p. 72 şi urm). Într-un M11n11al culministrnti1· al 
Principatului Molclm·ci. laşi. 1855. într-o adresă a Secretariatului de Stat din 1834 se 
stipulează faptul că uliţele din Iaşi trebuie să aibă în lăţime 6 stânjeni. aşa cum a hotărai 
voievodul Vasile Lupu. 

,., O conductă din lemn a fost descoperită pe locul unde a fost edificat grajdul Curţii 
domneşti de către Vasile Lupu, deci conducta a fost îngropată cu puţin timp înainte. Sensul 
de curgere era dinspre Curte sau oraş spre partea gospodărească a reşedinţei. Asemenea 
conducte fragmentare au fost descoperite în mai multe puncte pc teritoriul oraşului laşi. 
din zona centrală. 

"' Cercetările arheologice din cadrul Programului Palas executate în jurul promon­
toriului pe care a fiinţat în evul mediu Curtea domnească ne-au confirmat informaţiile 
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din incintei palatului'', toate au necesitat o cantitate de lemn foarte mare, de 
cea mai bună calitate, care, de cele mai multe ori, nu putea fi prelucrat în 
preajma obiectivelor în construqie, componentele fiind executate în preajma 
locului unde se făcea exploatarea. În cazul de care ne ocupăm, presupunem 
că această imensă cantitate de lemn semiprelucrat era adusă din pădurile din 
preajma Scânteii. Prelucrarea primară şi executarea unor componente se făceau 
tot acolo, locuitorii Scânteii specializându-se în prelucrarea şi transportarea 
lemnului spre laşi, pe drumul ce se deschisese, amenajarea lui fiind făcută, 
probabil, şi în acest scop. După aproximativ 100 de ani situaţia era aceeaşi. 
Curtea domnească se aproviziona cu lemn de foc sau pentru construcţii tot de 
la Scânteia ori de la Dobrovăţ". Domnia, păstrându-şi proprietatea asupra uliţelor, 
avea în continuare obligaţia să deschidă artere noi sau să facă reparaţii majore, 
lemnul necesar fiind adus în aceleaşi condiţii, ca şi cu un veac în urmăn_ 

Din cele expuse mai sus se poate trage concluzia că Scânteia a căpătat 
acces la statutul de „orăşel" în vremea lui Vasile Lupu, dezvoltându-se ca 
localitate cu specific economic de exploatare, prelucrare şi transportul lem­
nului de construcţie şi de foc, domnia având un marc interes pentru aceste 
activităţi. Amenajând noul tronson de drum, domnia a statornicit locul de 
conac (popas) între Vaslui şi Iaşi la Scânteia, tocmai pentru a da un viitor târ­
gului şi drumului. Un plus de prestigiu a căpătat localitatea în momentul 

călătorilor străini în legătură cu reamenajarea iazului domnesc de către Vasile Lupu. Cca 
mai bună descriere o face Evlia Cclebi, care, vizitând de mai multe ori Ţările Române în 
deceniul şase al veacului al XVII-iea. ajunge şi la Iaşi în timpul domniei lui Ştefăniţă Lupu. 
El remarcă măreţia palatului domnesc. precizând că în .,faţa acestui palat se atlă un lac. 
care nu exista mai înainte. În anul o mic patruzeci şi cinci (adică 1635-1636), Lupu bei. 
obţinând învoire de la sultanul Murad han al IV-iea, a înălţat un zid între două dealuri. 
În felul acesta, din apele râului Scânteia (Bahlui] s-a format un lac marc. iar în ci a pus 
mii de feluri de peşti ..... iar la capătul de jos se află mori de apă" ( Câlători strâini despre 
Ţările Române. VI. parte a li-a. Ei·lia Celehi p. 4 77). Cercetările arheologice au pus în 
evidenţă faptul că meşterii lui Vasile Lupu au refolosit şi amplificat unele amenajări 
făcute de înaintaşi lacului domnesc. Şirul impresionant de piloţi din stejar masiv pc care 
i-am găsit pc laturile de sud şi de nord ale lacului s-au dovedit a fi implantaţi în două 
perioade diferite, majoritatea aparţinând epocii vasiliene. Şirul de piloţi de pe latura de 
sud se prelungea. probabil. undeva peste actuala str. Palat, demonstrând lungimea lacului, 
şi se confinnă faptul că la capătul lui erau mori, o stradă a morilor existând şi astăzi în zonă. 
Pentru toate aceste amenajări, la care se adaugă pontonul (debarcaderul), chioşcurile cu 
havuz, podurile etc., era necesară o mare cantitate de lemn de cca mai bună calitate, 
lemnul de stejarul fiind cunoscut că este deosebit de rezistent în apă. 

11 Al. Andronic, laşii până la mijlocul secolului al XVII-iea. Geneză şi evoluţie, 
Iaşi. 1986, p. 64-72. 

" Călători străini despre ţările române, V, p. 69, 88, 297. 
" Stela Cheptea, op. cit .. p. 74-78. 
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edificării celor două lăcaşe de cult, unul fiind sigur ctitorie domnească, dar 
se pare că şi cel de al doilea a avut acelaşi fondator. 

Istoria celor două lăcaşe de cult din Scânteia - biserica „Sf. Arhangheli" 
şi biserica „Sf. Paraschiva" - este învăluită în taină, deoarece. de-a lungul 
veacurilor, localitatea a fost supusă multor distrugeri, astfel că nici o biserică 
nu a mai păstrat pisania iniţială, creându-se firesc confuzie. În aceste condiţii, 
nu se cunoaşte cu certitudine nici primul ctitor, nici anul ridicării monumen­
telor, tradiţia luând locul documentului. 

Conform acestei tradiţii, biserica „Sf. Arhangheli" a fost considerată ca 
fiind ctitorită de Ştefan cel Mare. Acest fapt este consemnat într-o inscripţie 
pictată în interiorul bisericii: ,,Acest sfănt locaş cu hramul sfinţilor mai mari 
voievozi Mihail şi Gavril, din temelie ridicat înteiul de fericitul întru pome­
nire de Ştefan voievod cel Mare şi apoi de Duca Voievod înfrumuseţat, iar 
acum în zilele de pre înălţatu domn Mihail Grigorie Sturdza voievod din nou 
întocmit; şi s-au împodobit din porunca prea fericitului patriarh al Ierusalimului 
Chirie Chirio Chiri, fiind stăruitor şi îngrijitor pre cuvioşiea sa arhimandritul 
Paisie, Exarhu logofăt şi cavaler, Alexandru Ghica, efor şi comisul Panaite Papa­
zoglu, epitrop asupra averilor sfântului mormânt în Moldova; la anul 1846, 
noiembrie 13"'\ Se dau mai multe date despre intervenţii majore asupra monu­
mentului, ultima reparaţie făcându-se în 1903. 

Pe baza acestei inscripţii, istoricii au considerat locaşul ca aparţinând 
lui Ştefan cel Mare. Chiar şi G. Balş îi face o primă prezentare în volumul 
Bisericile lui Ştefan cel Mare", unde însă îşi exprimă unele îndoieli referi­
toare la primul ctitor"'. Va reveni însă în lucrarea Bisericile şi mănăstirile moldo­
veneşti din veacurile al XVII-iea şi al XVIII-iea'-. unde consideră monu­
mentul ca datând din secolul al XVII-iea. Aduce mai multe argumente, dintre 
care s-a reţinut doar faptul că analistul remarca „forma turtită în plan a cur­
burii altarului", ce 1111 este caracteristic pentru epoca ştefaniană. Chiar şi după 
această intervenţie a lu, u. tlalş, mulţi 1storn:1 au cons1derat, in cominuare, 
că lăcaşul a fost ctitorit întâi de Ştefan cel Mare". 

Revenind la documentele prezentate mai sus privind vechimea 
Scânteii. o primă concluzie poate fi formulată. Astfel. Scânteia a fost încă din 

" Repertoriul 11101111mentelor şi ohiectelor de artâ din timpul lui Ştefan cel Atare. 
Bucureşti. 1958, p. 209. 

" G. Balş. Bisericile lui Şte/<111 cel Mare, în B11le1i11ul Comisiunii Molll1111e111elor 
Istorice, XVIII. Bucureşti, 1925, p. 141-143. 

"' lhiclem. p.143. 
"G. Balş, Bisericile şi mănăstirile moldmrneşti clin 1·earnrile al XVII-iea şi al XVIII-iea, 

Bucureşti, 1933, p. 125-126. 
"N. Stoicescu. op. cit., p. 747-748. 

https://biblioteca-digitala.ro



581 

prima jumătate a secolului al XV-iea proprietatea boierului Duma Negru şi 
apoi a fost păstrată în patrimoniul familiei, unii dintre membrii ei purtând 
numele Scânteie, inclusiv în veacul al XVII-iea. Or, este greu de crezut că 
Ştefan şi-ar fi ctitorit o mănăstire pe o proprietate boierească, confirmând 
chiar el vânzări din trupul moşiei. Domnii ctitoreau doar pe pământ domnesc 
şi-şi înzestrau lăcaşurile cu sate din zonă, chiar dacă le cumpărau de la boieri. 
Aşa a făcut Ştefan şi în cazul mănăstirii fondată la Dobrovăţ, nu departe de 
Scânteia19 În consecinţă, putem afim1a că biserica „Sf. Arhangheli din Scânteia 
nu a fost întâi ctitorită de Ştefan cel Mare. Desigur, nu putem nega faptul că 
o biserică chiar din secolul al XV-iea trebuia să existe undeva în zonă, având 
în vedere aglomerarea de sate vechi, datând probabil din veacul anterior. Acest 
monument poate a existat în apropierea uneia dintre bisericile zidite din piatră 
de care ne ocupăm, dar deocamdată nu avem nici o dovadă în acest sens. În sta­
diul actual al infonnaţici, de cel mai mare ajutor şi sprijin în elucidarea pro­
blemei sunt şi vor fi datele pe care le vor scoate la lumină cercetările arheologice. 

În vara anului 1990. la solicitarea Parohiei din Scânteia, prin preotul 
paroh Vasile Mihăilă, s-a făcut o săpătură arheologică numai 111 interiorul 
bisericii „Sf. Arhangheli", monument asupra căruia se intervenea atunci cu 
lucrări de consolidare-restaurare. A vând în vedere faptul că istoria monumen­
tului este controversată, o cercetare arheologică se impunea, în primul rând, 
în interiorul acestuia. 

În vederea trasării secţiunilor de sondaj s-a scos pardoseala din dale de 
piatră albă, cu aspect cretos. Printre acestea s-au descoperit cinci pietre de 
monnânt, având suprafeţele pe care erau săpate inscripţiile îngropate în nisipul 
în care erau montate pavelele. 

Cercetarea arheologică a debutat cu practicarea unei secţiuni pc mij­
locul bisericii, din pridvor până în altar, latura ei sudică fiind chiar pe axul 
monumentului, având lungimea de 22,60 m, iar lăţimea de I ,O m. De ase­
menea, s-au cercetat jumătăţile estice ale ambelor abside laterale, iar prin două 
casete, perpendiculare pe secţiunea principală, s-a sondat pronaosul. pe mijloc. 

În interioml monumentului nu s-au descoperit oseminte umane, cu 
excepţia unui schelet deranjat, probabil reînhumat, fără inventar, găsit în absida 
de sud. Niveluri de locuire din perioade istorice mai vechi nu au fost identi­
ficate. O altă excepţie o constituie câteva oseminte ale unui schelet aflat în 
poziţie chircită, găsite cu ocazia unor lucrări făcute de părintele paroh chiar 
sub catapeteazmă, pe latura de sud, oseminte depuse într-o groapă anterioară 
săpării fundaţiilor pentru primul lăcaşul de cult. 

'" De altfel, distanţa dintre cele două localităţi este mult prea mică ca să justifice 
o astfel de intervenţie din partea lui Ştefan cel Mare. 
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În urma cercetărilor arheologice din interiorul monumentului s-a con­

turat concluzia că biserica „Sf. Arhangheli" are două fci=e de construcţie. 
Acestea au fost surprinse cel mai clar în absida altarului, unde, peste o fundaţie 

de piatră uşor evazată spre partea superioară, a fost aşezat un rând de că­
rămidă pe lat, pe un pat de mortar. Urmează o zidărie înaltă de circa 0,25 m 

care constituie, de fapt, un prag lat în interiorul bisericii de circa 0,40 m. De 
pc acest prag se ridică paramentul care are la bază tot un rând de cărămidă. 

Considerăm că faza a doua de reconstrucţie a monumentului începe cu primul 
rând de cărămizi, aşezat peste fundaţia demolată aproximativ la acelaşi nivel 

pe tot perimetrul bisericii. În zona altarului apare zidul intermediar între cele 

două rânduri de cărămizi, deoarece aici fusese probabil o fisură mai importantă 
în parament, absida răsăriteană fiind astfel mai temeinic consolidată. Constatăm, 

în acelaşi timp, că forma absidei ridicată pe şirurile de cărămizi urmează fidel 

conturul fundaţiilor mai vechi, din prima fază, astfel că remarca lui G. Balş 
referitoare la „forma turtită în plan a curburii altarului" se dovedeşte a fi 

valabilă şi pentru planul primului monument. 
Din punct de vedere stratigrafic, primului rând de cărămidă îi cores­

punde un nivel de construcţie şi de călcare, care conţine mortar şi pietre de 
carieră. Acesta suprapune o lentilă de pământ galben provenind foarte pro­

babil de la săparea gropii pentru fundaţia primului locaş. Orizontul de funcţio­
nare al primului monument ca şi nivelul lui de demolare au dispărut, desigur 

prin răzuirea şi nivelarea solului din interior. Corespunzător primei fundaţii, 
s-a găsit şi masa veche a altarului, având lăţimea puţin mai mare faţă de cea 
actuală, iar lungimea mai mică. Peste stratul de construcţie se află un pământ 
negru-cenuşiu purtat, care este suprapus de umpluturile mai noi. Aceleaşi 
depuneri se regăsesc între masa altarului şi catapeteazmă. În zidăria de sub 
pragul dintre naos şi pronaos s-a depistat numai pe o porţiune rândul de 
cărămidă căruia îi corespunde stratul de mortar menţionat mai sus. Aceeaşi 
:'.>ltaligralk :-ie ub:'.>erva şi ranga H.ml.fatia uintre pronao~ ş1 pnuvor. 

În ce priveşte pridvorul. observăm că pe faţa !'undaţiei dezvelită în 
secţiunea de sondaj nu s-a văzut vreo evazare sau neregularitate, dar este pre­
zent acelaşi rând de cărămidă care marchează cele două faze de construcţie. 
Din acest motiv nu s-au făcut casete pe colţurile estice din interiorul pridvo­
rului, considerându-se că şi primul monument avea o astfel de încăpere, dar 
situaţia trebuie, desigur, verificată prin casete practicate în exterior. 

Cercetarea absidelor laterale ne-a demonstrat că biserica actuală este 

puţin deviată faţă de monumentul iniţial. Astfel, baza absidei de sud a actualei 
biserici se retrage treptat spre mijloc cu circa 0,20 m, iar cea de nord este 
evazată faţă de paramentul actual tot cu 0,20 m. Şi în abside, peste fundaţia 
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veche, la baza pereţilor actuali, se găseşte acelaşi rând de cărămidă cu gro­
simea de 0,06 m. 

Stratigrafia superioară a fost deranjată de intervenţiile succesive. 
Remarcăm, de asemenea, faptul că la dezvelirea fundaţiilor s-a constatat 

că fisurile din pereţi se prelungeau până la stratul de cărămidă, iar în interiorul 
zidurilor tiranţii erau putrezi. În schimb, temelia, în locurile cercetate, nu pre­

zenta fracturi. 
În concluzie, putem afirma că prin cercetarea arheologică din interiorul 

bisericii „Sf. Arhangheli" s-a constatat faptul că biserica a fost fundată pe loc 
gol, evidenţiindu-se două faze de construcţie în existenţa monumentului. În 
ce priveşte încadrarea cronologică, în lipsa oricărui material arheologic sau 
numismatic, la care s-a adăugat îndepărtarea nivelurilor de reparaţii succe­
sive etc., în acest stadiu al cercetărilor arheologice nu putem formula o încheiere 
privind datarea sigură a celor două etape din existenţa bisericii. Totuşi, luând 
în consideraţie demonstraţia tăcută în paginile anterioare, considerăm că primul 
ctitor al bisericii „Sf. Arhangheli'. a fost Vasile Lupu-111

• După un timp, încă 

neprecizat, constructorii au demolat primul locaş până aproape de fundaţii, 
au pus un strat de cărămizi pentru egalizare şi au ridicat biserica actuală. Ce 
a determinat intervenţia majoră asupra monumentului nu ştim, dar se pare că 
diferenţa în timp nu putea fi prea însemnată, deoarece s-au respectat planul 
şi tehnica de construcţie a secolului al XVII-iea. În aceste condi\ii, suntem 
tenta\i a da crezare inscripţiei pictate din interiorul bisericii şi considerăm, cu 
anume rezerve, că în faza a doua monumentul a fost edificat în timpul lui 
Constantin Duca. În acelaşi timp însă trebuie să amintim dezastrele prin care 
a trecut Scânteia în jurul anului 1700, dar şi faptul că localitatea se repopu­
lează aproximativ la mijlocul veacului al XVIII-iea, când se instituie servi­
ciul poştal~ 1 , iar domnia face din nou apel la locuitorii Scânteii pentru apro­
vizionarea cu lemn de foc şi de construcţii pentru Curtea domnească şi pentru 
lucrări în oraş. in acest context de revigorare economică a localităţii puteau ti 
tăcute reparaţii majore monumentului profund afectat. Ca urmare, continuarea 
cercetărilor arheologice în exteriorul monumentului se impune, având în 
vedere importanţa acestuia pentru studierea evoluţiei arhitecturii ecleziastice 
din Moldova. 

"' De aceaşi părere este şi Mircea Ciubotaru, op. cit., I, p. 316, nota 162, în care 
Vasile Lupu îl numea pc popa Ursul ca fiind de la .,biserica domniei melc din Scânteia". 

" Mircea Ciubotaru, op. cil., I, p. 317. 
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ABSTRACT 

The Church of the Holy Archangels in Scânteia, laşi County 

The archeological research ins ide the church of the Holy Archangcls allowcd thc 
observation that thc church was founded on an empty space, and also it allowed to 
point out two construction phases in the existence of the monument. Regarding thc 
timeframe, in the absence of any archaeological or numismatic material, and also 
due to the face that the levels of successive repai ring works were removed, in this 
phase of the archaeological researches wc cannot advance a conclusion conceming 

a precise dating of the two phases of the church existence. Still, our opinion is that 
the first founder of the church of the Holy Archangels was Vasile Lupu. Aftcr a 

while, hard to state for the moment, the constructors demolished the first edifice 
almost down to the foundations. laid a layer of bricks for equalization purposes and 
erected the still standing church. 
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Decorul parietal al bazilicii episcopale 
de la Histria (sec. VI d. Chr.)* 

Ioan laţcu 

Pictura romană din epoca târzie de pe teritoriul Dobrogei este în general 
mai puţin cunoscută, dar câteva monumente recuperate în parte şi, mai rar, în 
totalitate pot da o imagine a existentei şi cvolutiei sale în regiune. Este vorba 
exclusiv de pictura murală frecvent folosită în mod decorativ şi figurativ într-o 
serie de construcţii publice şi private. monninte, cripte şi bazilici paleocreştine 1 • 

Săpăturile arheologice efectuate în interiorul marii bazilici episcopale. 
au adus la suprafaţă numeroase fragmente de tencuială şi stucatură policromă -
din păcate extrem de perisabile - cc impodobeau peretii interiori ai bazilicii'. 
Marea majoritate a fragmentelor au fost identificate în transeptul şi nava de 
sud a edificiului bazilical (fig. I). După distrugerea partială înregistrată la 
mijlocul veacului al VI-lea d. Chr.. când are loc raidul kutriguric (559 d. Chr.), 
bazilica este refăcută şi împodobită la interior cu o superbă pictură policromă'. 

1. Tencuiala pictată 
I.I Tencuiala pictată din nava de sud 
Din numeroasele fragmente de frescă s-a putut reconstitui şi stabili 

existenţa unor panouri (casete) dreptunghiulare ale căror dimensiuni. pe lun­
gime, nu au putut fi stabilite cu exactitate şi care erau încadrate pe toate latu­
rile de benzi dreptunghiulare. Panourile centrale pictate cu albastru erau deli­
mitate de benzik laterali: printr-o canelură executată în stratul de tencuială 
umed şi care, mai apoi, a fost pictat cu roşu. Singurul chenar a cărui lăţime a 
putut fi stabilită (între 4-5 cm) este primul în ordinea dispunerii benzilor. 

· Acest material a fo~t publicat în rnlumul Histriu. Les resul!ats desfouilles. XIII. 
la hasilique episcopale. par Al. Suceveanu avcc la collaborntion de l"architecte G. Milosevic. 
O. Bounegru C. Muşeţcanu ct Gh. P. Bordca et la participation de A. Bâltâc, M. Dima 
ct I. laţcu, Bucarest, 2007. vezi subcapitolul E"h;ment.1· de decora/ion interieure. p. 57-72, 
semnat de O. Bounegru, I. laţcu. 

' Al. Bamea, în Al. Suceveanu. Al. Bamca, La Dohroudja romaine, Bucureşti, 1991. 
p. 282. 

: Al. Suceveanu, Cercetâri recente în Histria creştinei, în Omagiu Virgil Cândea 
la 75 de ani. li. coord. P. H. Stahl. Bucureşti. 2002, p. 293. 
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Acesta este acoperit cu un strat de ocru-galben peste care a fost trasată cu 
roşu închis o linie şerpuitoare neregulată. Al doilea chenar, despărţit de 
primul tot printr-o canelură, nu mai păstrează, din păcate, urme de culoare 
(Fig. 2/a, b ). Se pare că la partea superioară, succesiunea de benzi şi panouri 
delimitate prin caneluri se termina cu o stucatură policromă cu motive vege­
tale (Fig. 5). 

1.2. Tencuiala pictată din transeptul de sud 
În 1986, s-au descoperit în colţul de sud-vest al transeptului urmele 

unei tencuieli pictate, păstrată in situ (Fig. 3 ). Partea inferioară a tencuielii 
corespundea celei de-a doua faze a bazilicii (IV B), ce se caracterizează prin 
lucrări de reparaţie şi înfrumuseţare. Pictura constă dintr-o succesiune de 
dreptunghiuri galbene şi albastre dispuse pe lungime, intersectate de o bandă 
albastră lată şi de altele mai mici, de aceeaşi culoare. 

Marea majoritate a fragmentelor descoperite în transeptul de sud provin 
de la diferite panouri a căror reconstituire nu s-a putut realiza, atât din cauza 
fragmentării excesive a tencuielii, cât şi a varietăţii cromatice: roşu, roz, galben, 
ocru-galben, albastru. Unele fragmente prezintă fuziuni şi suprapuneri de 
culori (roşu-albastru) iar altele alăturări de mai multe nuanţe (Fig. 4/a, b, c, d). 
Existenţa unui fragment ce prezintă o pictură cu albastru delimitată de ur­
mătorul registru printr-o canelură întăreşte presupunerea că decorul parietal 
avea o cromatică diversificată (Fig. 4/f). Un alt fragment, ce păstrează pe toată 
suprafaţa sa o pictură cu roşu închis, făcea parte, probabil. dintr-o suprafaţă 
pictată exclusiv cu roşu (Fig. 4/e). 

Compoziţia tencuielii din nava şi transeptul de sud respectă reţeta lui 
Vitruvius care cerea ca după aplicarea pc zid a primului strat de mortar 
grăun\os, să se aştearnă alte trei straturi de var cu nisip. Astfel, cu cât tencu­
iala cu mortar de nisip era mai adâncă. cu atât tăria lucrării ţinea mai mult. 
După executarea celor trei straturi (în afară de stratul iniţial) erau aplicate 
alte trei din mortar de marmură, ultimul fiind cel mai subţire şi mai bine 
finisat'. Coeziunea tencuielii descoperită la Histria este dată de adăugarea de 

' Al. Suceveanu cf a/ii. Hisfria. Sccror: Ba:ilica Episcopală (perioada romanâ râr:ie. 
sec. VI-VII d. Hr.). în Cronica ccrcetcirilor arheologice. Campania 2002. A XXXVII-a sesiune 
na(ională de rapoarre arheologice, S( Gheorghe. 2-fi iunie, 2003. Bucureşti, 2003, p. 160. 

"Yitruviu, Despre arhitecturci. traducere de G. M. Cantacuzino. T. Costa, 
Gr. Ionescu, Bucureşti. 1964. VII. 3 (p. 313 ): .. Astfel. când pereţii vor ti întăriţi cu trei 
straturi de mortar de nisip şi cu tot atâtea de mortar de marmură. ei nu vor suferi cră­
pături. nici alte stricăciuni. ci fondul fiind întărit prin batere masivă, iar spăcluiala de 
mannură albă fiind şi ea bine lustruită. prin aplicarea culorilor în tencuieli vor căpăta o 
înfăţişare strălucitoare". 
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fibre vegetale în mortarul de var; ultimul strat de mortar a fost netezit înainte 
de aşternerea stratului de vopsea. fapt ce conferă picturii o rezistenţă ceva 
mai mare'. Din punct de vedere tehnic pictura este o frescă (/i·esco ). Culorile 
aplicate pe tencuiala umedă (proaspătă) nu se puteau desprinde, rămânând 
fixate pentru totdeauna". 

La Histria, asemenea urme de zugrăveală in tempera au apărut în absida 
şi navele laterale ale bazilicii cu criptă aflată la est de poarta principală a 
cetăţii. Stratul de tencuială - astăzi complet distrus - era împărţit în pătrate 
regulate·. În absida bazilicii de marmură de la Tropaeum Traiani s-a păstrat 
un fragment prezentând ornamente fantastice şi geometrice, conturate cu 
negru şi umplute cu ocru-galben pc un fond alb uşor gălbuix. De asemenea, 
cripta bazilicii „A", din aceeaşi cetate, avea pereţii interiori acoperiţi cu un strat 
de tencuială roz". Printre bucăţile de moloz din absida bazilicii de la Dinogeţia 
s-au găsit câteva mici fragmente de tencuială purtând urme de pictură cu 
roşu, albastru închis şi castaniu 1

". La Tomis, s-a descoperit în cripta bazilicii 
mici, un strat de tencuială cu urme palide de culoare neagră şi roşie. Din păcate, 
contactul cu aerul a dus la disparitia acestor urme de pictură 11 • Benzile de 
culoare roşie şi ocru-galben ce delimitează scenele figurative din mormântul 
hypogeic de la Tomis, datat în a doua jumătate a secolului al IV-iea d.Chr. 1

:, 

' B. Guineau, Ana/_1·se de trace.1· de couleurs observable sur des _fi-agments de 
peintures 11111rale.1· des IV' el VI" sii:cles pr01·enant d'lstria et de Tomis (Roumanie), p. 5. 
Material inedit care ne-a fost pus la dispozi\ie de către dr. Constantin Chera, căruia îi 
mul\umim şi pe această calc. 

'Vitruviu, op. cit„ VII. 3 (p. 313): . .Iar culorile, când sunt aplicate rn grijă pc 
zidul umed, nu se desprind. ci rămân fixate pentru totdeauna." 

· V. Canarachc. S. Dimitriu. Re::ulratele săpăturilor din campaniile exerntate în 
anii /944-/95:!. Secţiuni şi sondaje, în „Histria". I, Bucureşti. 1954, p. 167. 

'V. Pârvan. Cetatea Tropae11111-Considera(ii istorice. în BCMI, 4, 1911, p. 181, 
nota 164. 

·• I. Barnea. Cetatea Tropaeum Traiani în lumina ultimelor săpături arheologice, 
în „Pontica", 1 O. 1977. p. 266: idem. Arta creştină în România, I. sec. III-VI, Bucureşti, 
1979, p. 156. 

1
'' I. Barnca, în R. Vulpe. I. Barnea. Din istoria Dobrogei, II, Romanii la Dunărea 

de Jos. Bucureşti, 1968. p. 486. 
11 E. Norocel. Ba:::ilicile din Tomis. în De la Dunăre la Mare. Mărturii istorice şi 

monumente de artă creştină. ediţia a II-a. Galaţi. 1979, p. 86. 
"C. Chera, V. Lungu. Râmische Wandmalereien in neugefimdenen Griibern a11.1· 

den Nekropolen der Dobrogea, în Die Schwar:::meerkiiste in der Spiitantike und umfriihen 
Millelalter. Referate des dritten, gemeinsam mit dem Bulgarischen Forschungsinstitut in 
Osterreich veranstalteten Symposions. R. Pillinger, A. Piilz, H. Vetters (Hrsg.), Wien, 1992, 
p. 93-96; V. Lungu, Misionarismul şi inceputurile creştinismului in Sc:vthia Minor, în 
,,Pontica", 25, 1992. p. 30 I: Idem, Creştinismul 1Î1 Scythia Minor în contextul vest-pontic, 
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sunt dovezi ale prezenţei acestui tip de decor parietal încă din perioada precreş­
tină şi care a fost preluat în secolele V-VI d. Chr. De asemenea, fresca din 
cripta martirică de la Halmyris (Murighiol) constituie, prin modul său de rea­
lizare, un reper în cercetarea picturii romane târzii. Existenţa aici a unor benzi 
roşii, care separau cele două registre rectangulare (superior şi inferior) din 
martyrium, dar şi a unor dungi galbene şi negre'', demonstrează preponde­
renţa panourilor delimitate prin chenare în tratarea suprafeţelor de zid. 

În ceea ce priveşte dispunerea şi modul de realizare, panourile din inte­
riorul bazilicii episcopale de la Histria au ca analogii frescele din locuin!ele cu 
caracter particular de la Emona (Slovenia), datate la sfârşitul secolului I d.Chr. 
şi a doua jumătate a secolului al Ii-lea d. Chr. 1

• (Fig. 8/b). De asemenea, pictura 
parietală dintr-o casă din secolul al III-iea d. Chr. descoperită la Ptolemais, 
în Cirenaica (Fig. 9)", precum şi fresca ce imită marmura policromă din ves­
tibulul baptisteriului bazilicii A de la Philippi 16, prezintă similitudini în ceea 
ce priveşte acest tip de decor. 

2. Stucatura pictată 
2.1. Stucatura pictată din nava de sud 
Este compusă din două frize în relief late de 8,5-9,5 cm, având fiecare 

câte un motiv vegetal continuu (vrej) pe care se află flori, frunze şi cârcei de 
iederă. Ambele au în comun aceeaşi manieră de redare coloristică a tulpinii, 
cârceilor şi frunzelor, cu excepţia florilor. Una dintre stucaturi, din car.! s-au 
păstrat cele mai multe fragmente, are florile pictate cu roşu închis, frunzele 
în fonnă de inimă, cu verde, iar tulpina şi cârceii cu ocru-galben. La partea 
superioară, era delimitată de o canelură lată de 1,5 cm, accentuată cu aceeaşi 
nuanţă de roşu utilizată şi în colorarea florilor (Fig. 7/a). La cea de a doua 
stucatură, frunzele, tulpina şi cârceii au aceleaşi culori ca şi la prima friză, cu 
excepţia florilor, care sunt pictate cu albastru. Şi această stucatură pr.:zintă 
caneluri pictate cu roşu (Fig 7 !h) Prohahi I. cele două fri7e vegetale erau 
situate la partea superioară a panourilor policrome. 

Sibiu-Constanta. 2000, p. 51-52, fig. 14-18; I. Bamea. Considercl{ii ptfrincl cele mai 
l'l!Chi monumente creştine de la Tomis, în ,.Pontica", 24, 1991, p. 272. 

1 
• M. Zahariadc, O. Bouncgru. The Bassilica Episcopali.1· and The Martyr.1 Tomb 

/i·om Halmyris, în Studia historica et theologica. Omagiu Profesorului Emilian Pcpescu, 
coord. C. C. Pctolcscu, T. Teoteoi, A. Gabor, laşi, 2003, p. 158-159, fig. 2. 

" L. Pksnicar-Gec, AnticneJi·eske 1· Sloveniji I The Roman Frescoes o(Slm·mia, l. 
Emona, Ljubljana, 1997, p. 49, fig. I; p. 87, fig. 17; p. 89, fig. 18; p. 95, fig. 20. 

'' J. Zelazowski. Alcune considera:::ioni su/le pitture parietarie di una casa de! fli 
sec. D. C.. a Ptolemais (Cirenaica). în Archeologia, 56, 2005, p. 69-75, pi. Vll/5. 

,h P. Lemerle, Philippe.1· et la Macedoine orientale a t ·epoque chretienne et 'Jy:::an­
tine. Recherches d 'histoire et d 'archeologie, II, Album, Paris. 1945, pi. XXXIV. 
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Motivul frunzei de iederă ~i al lujerului apare frecvent pe mozaicurile 
din perioada romană târzie, cum sunt cele de la Daphne (Locrida) 1

', dar şi pe 

unele plăci de cancelli de la Salona 1
'. Acelaşi tip de decor cu frunze şi flori 

se regăseşte pe capitelurile din zona Palestinei 1
" sau pe suprafaţa unui pilastru 

de cancelli din marmură de la biserica bizantină din Nahariya (Israelf". 
Exemplul cel mai concludent, în ceea ce priveşte decorul floral pictat din 

bazilicile din secolul al VI-lea d. Chr., îl constituie stucatura de la baptisteriul 

catedralei din Ravenna. În decorul parietal al acestui monument fiind redaţi 
lujeri de acant în cupe, un motiv decorativ repetat şi pe mozaicurile din acelaşi 

edificiu", precum şi arabescuri, frunze etc'". 

2.2. Stucatura pictată din transeptul de sud 
Două fragmente descoperite reţin atenţia prin modul deosebit al realizării. 

Primul fragment reprezintă un motiv floral incizat în stucul umed şi apoi 

pictat cu o culoare verde deschis mergând spre un albastru caentleum (Fig. 6/b ). 

Acest element decorativ îşi găseşte asemănări cu stucaturile policrome des­

coperite în bazilica Sfintei Agata din Ravenna. Atribuite secolului al VI-lea d.Chr., 

aceste stucaturi redau diverse modele de frunze''. 

Cel de-al doilea fragment, cu un grad ridicat de deteriorare, este un 

relief de formă semicilindrică încadrat de dungi roşii şi albastre (Fig. 6/a ). 
Material de o plasticitate deosebită, stucul este o pulbere de marmură 

amestecată cu var stins şi alte substanţe. Acesta poate fi modelat cu uşurinţă 
când este proaspăt şi poate fi turnat în matriţe. Bucăţile obţinute sunt, după ce 
s-au solidificat, lustruite cu pulbere de gresie şi un pilug de piatră, dobândind 

,- A. C. Orlandos, Un!' hasiliqu!.' paleochretienne en locride, în „Byzantion", 5, 
1929-1930. I. p. 225. fig. 12. 

"N. Duval. E. Martin. C. Mctzger. Salona I, Catalogue de la sculpture architec­
turale paleochreticnne de Salone. Roma-Split, 1994, p. 244, pi. LXXXII, fig. X, b, 15. 

,., CI. Dauphin. G. Edelstcin, l 'eglisc brzantine de Nahariva (Israel). Etude 
archeologiq11e, Salonic, 1984, fig. 8-9. 

'" Ibidem, fig. 14-15. 
"F. W. Dcichmann. Ravenna. Geschichte und Monumente, Wiesbaden, 1969, p. 131, 

148-149; W. F. Friichristliche Kunst. Die Kunst der Spătantike in West-und Ostrom, 
Miinchen, 1958, p. 141, fig. 66, 68, 69. 

"H. Leclercq, Stuc, în Dictionnaire d 'archeologie chretienne et de liturgie, public 
par F. Cabrol et H. Leclercq, Paris, XV/2, 1953, col. 1694, fig. 10.958. 

" E. Russo, Scavi ne/la chiesa di S. Agata di Ravenna. Notizie preliminari, în 
Actes du XI' Congres international d 'archeologie chretienne. Lyon, Vienne, Grenoble, 
Geneve et Aoste (21-2R septemhre 1986), III, Roma, 1989, p. 2333, fig. 12. 
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luciul similar marmurei2
\ putând servi ca suport pentru aplicarea picturii2

'. Lipit 
pe ziduri, relieful era pictat fiind astfel dublat de efectul culorilor2

". Alese cu 
atenţie, nuanţele de culori dădeau acestuia o strălucire luminoasă'-. Stucul se 
preta numai la decoraţii fine, îndeosebi vegetale, creând o atmosferă paradi­
siacă prin sinuozitatea şi coloritul viu al lujerilor de plante. 

Tehnica picturii utilizată la tencuiala şi stucatura histriană este asemănă­
toare cu cea folosită în picturile gallo-romane. Din trei pigmenţi identificaţi>, 
doi erau din pământ natural: ocru roşiatic (fără cuarţ) şi pământ verde. Cel 
de-al treilea pigment este un compus artificial obţinut prin fierberea unui 
amestec de oxid de cupru (sub formă de cupru ars sau aliaje de cupru calci­
nate), cuarţ măcinat, pulbere de cretă şi un fondant (substanţă) alcalin (de obicei 
pe bază de potasiu)29

• Până de curând, se credea că această reţetă de preparare 
a albastrului a fost pierdută în perioada de sfărşit a Antichităţii. Fragmentele 
de tencuială pictate cu albastru egiptean constituie dovezi ale utilizării acestui 
pigment şi în secolele VI-VII d. Chr. De reţinut este faptul că, pentru amelio­
rarea culorilor, acest albastru nu a fost utilizat în amestec cu verde, conform 
practicilor din perioadele anterioare30

• 

Albastrul utilizat era de provenienţă egipteană, de unde s-a răspândit în 
întreg spaţiul mediteraneean. Despre acest pigment, Plinius ne spune urmă­
toarele: ,,caeruleum este un nisip. În vechime existau trei varietăţi: cel egip­
tean", acesta fiind şi „cel mai preţuit" 11

• Vitruviu şi Plinius sunt primii autori 
care vorbesc despre fabricarea albastrului egiptean prin încălzire în amestec 
cu minerale, însă descrierile sunt neclare. 

"C. Răchiteanu, T. Sinigalia, Stuc, în Dicţionar de artă. Forme, tehnici. simho­
luri artistice, li, Bucureşti, 1995, Stuc, p. 142. 

'' R. Martin, R. Ginouves, Dictionnaire methodique de I 'architecture grecque ci 
rumaine, I, Materiam:, techniques de construction, techniques el .fhrmes du decor, 
Roma, 1985, vezi Stuc, p. 50, Stuc a relief.i, p. 140. 

'" H. Leclercq. Manuel d 'archeologie chrhie1111e depui.,· Ies orivines ir11·q11 'au 
VII/' siecle, li, Paris, 1907, p. 644. 

,- Vitruviu, op. cit., VII, 6 (p. 318): ,,După prepararea stratului de marmură tre­
buie alese culorile, care, combinate cu stucul, să dea acestuia o strălucire luminoasă.··: 
A. Perate, L ·archeologie chretienne, Paris, 1892, p. 36. 

"În 1992, o serie de eşantioane de tencuială pictată, au fost duse în Franţa pentru 
analize de laborator, vezi A. Barbet avec la collaboration de FI. Monier, Mission e11 
Rownanie 1992, Centre d'Etude des Peintures Murales Romaines C.N.R.S., Paris-Soissons, 
p. 26. Raport nepublicat, aflat în Biblioteca Muzeului de Istorie Naţională şi Arheologie 
Constanţa. 

'" B. Guineau, op. cit., p. 4. 
'" Jhidem, p. 5. 
11 Plinius, Naturalis Hi.Horia. Enciclopedia cunoştinţelor din Antichitate, traducere 

din limba latină, prefaţă, note şi indice de I. Costa, Bucureşti, 2004, XXXIII, 161 (p. 64). 
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Stucatura de la bazilica episcopală este singura de acest gen descoperită 
pe teritoriul Dobrogei. Elemente vegetale se întâlnesc foarte des în decorurile 
picturale din mormintele şi bazilicile paleocreştine. Florile sunt reprezentate 
în ghirlande, mănunchiuri, coroane, vase şi coşuri, simbolizând grădinile celeste. 
Ca tematică, motivele vegetale predomină în cripte alături de elemente zoomorfe 
şi, mai rar, antropomorfe. Astfel, la Tomis, în cripta bazilicii din curtea Lice­
ului nr. 2, sunt înfăţişate pătrate şi dreptunghiuri cu decoruri geometrice şi 
flori stilizate, mai ales bujori mari':. Ramurile de lauri, simbolul veşniciei, apar 
în mormântul cu frescă descoperit în 1964", iar un alt mormânt era decorat 
cu ghirlande florale colorate în roşu, verde şi galben'\ Nu este întâmplător faptul 
că aceste două morminte au fost descoperite la Tomis, loc de sinteză a moti­
velor picturale de sorginte alexandrină şi asiatică ce au pătruns în spaţiul 
Sciţiei Mici. Acestea se reflectă în pictura pereţilor şi bolţii hypogeului din 
metropola Scythiei, unde redate scene figurative încadrate de o diversitate de 
elemente florale''. În cavoul de la Axiopolis, pomii reprezentanţi într-o manieră 
schematică întruchipează imaginea Paradisului, întreaga pictură trădând o 
manieră de execuţie târzie, specifică secolului al VI-lea d.Chr.16 La Halmyris, 
reprezentări florale apar în interiorul criptei din secolul al IV-iea d. Chr.", în timp 
ce, la Berne, bazilica avea, în prima sa fază de existenţă (secolele IV-V d.Chr.), 
pereţii pictaţi în roşu închis cu decoraţiuni geometrice şi florale1

~. Majoritatea 
motivelor vegetale sunt asociate cu reprezentări zoomorfe: porumbelul, păunul, 
şarpele, simboluri ale nemuririi. În Imperiu, stucatura s-a răspândit din Persia, 
locul de origine al acesteia, până în interiorul peninsulelor Balcanică şi Italică. 

Distinctivă pentru secolele II-III d. Chr. este stucatura ce împodobea 
intrarea în Capei/a greca din cimitirul Priscillei din Roma. Aceasta se deose­
beşte prin reprezentarea frunzelor de acant terminate cu rozete19

• De asemenea, 
pereţii interiori ai capelei erau decoraţi cu stucaturi în fom1ă de casete~". 

La Emona, una din frescele existente în complexul de locuinţe par-
ticulare prezintă o stucatură cu elemente vegetale pictate în ocru pc un fond 

''V.Barbu, Tomis oraşul poetului exilat, Burnreşti, 1972, p. 100. 
" /hidem, p. 112. 
"Al Bamea în Al. Suceveanu, Al. Bamea, op. cit., p. 282. 
" V. Lungu, Creştinismul în Scyrhia .... p. 51-52, fig. 14- 18. 
10 Ibidem, p. 48, fig. 20-24. 
1

• M. Zahariade, O. Bounegru, op. cit., p. 158, fig. 2. 
'·' V. H. Baumann, Â propos de premiere.1· basiliques chretiennes decouvertes aux 

embouchures du Danuhe, în ,,Istm-Pontica". Muzeul tulcean la a 50-a aniversare (1950-2000), 
Tulcea, 2000. p. 247; idem, Sângele martirilor, Bucureşti, 2005, p. 54. 

'"H. Leclercq, op. cit., p. 644, fig. 40 I; L. de Bruyne, La„ Cape/la greca "di Priscilla, 
în RACr, 46, 1970, 3-4. p. 319. 321. fig. 5. 

"' A. Perate, op. cit .. p. 37. 
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roşu-pompeian (Fig. 8/a)41
• În depozitele Muzeului Naţional din Poznan se 

păstrează o serie de fragmente de tencuială romană datate între secolele 
I î.Chr. - I d.Chr. ce provin, se pare, de la Pompei (Fig. I 0). Dintre acestea 
se remarcă un fragment cu motive ornamentale care se încadrează în tehnica 
stucco lustro4. 

Basoreliefuri cu stuc se întâlnesc şi la baptisteriul ortodox din Ravenna', 
precum şi la bazilica din Porec (Parentium). Aceasta din urmă, construită şi 
decorată din iniţiativa episcopului Eufrasius la mijlocul secolului al Vl-lea d.Chr., 
păstrează friza unei stucaturi care decorează, la partea superioară, pereţii 
realizaţi în opus sectile. Stucatura face trecerea de la cornişa din mannură de 
Proconnes la panourile mozaicate cu reprezentări figurative (Fig. I 2)44

• Această 

modalitate de rezolvare a panourilor decorative îşi găseşte analogii apropiate 
cu registrele superioare ale pereţilor din absida bazilicii San Vitale din Ra­
venna (Fig. 13r Din aceeaşi perioadă provine şi friza cu stucaturi păstrată în 
vestibulul de vest al catedralei Sfănta Sofia de la Constantinopol (Fig. 15 )4". 

Ideea placajului policrom este o trăsătură caracteristică şi fundamentală 
în decoraţia interioară a edificiilor bizantine. În raporturile cu Orientul, Bizanţul 
a împrumutat gustul pentru policromie specific perşilor şi alexandrinilor. 

Prezenţa stucaturii atestă că, pe lângă sca/ptores marmorum, în cetatea 
Histriei au activat şi magistri cementari (gipsoplastes, yu\j/07tAU<JTIJ~)47, precum 
şi pictoris. Aceşti artizani itineranţi erau organizaţi în colegii profesionale, 
aşa cum existau, în secolele III-IV d. Chr., la Ostia şi Lugdunum48

• 

" L. Plesnicar-Gec, op. cit., p. 89, fig. 17. 
,: J. Szymkiewicz, Fragment.1· of'Roman painted wall decoration in the National 

Museum in Poznwi, în „Archeologia", 52, 2001, p. 32, cal. 3, pi. Vll/3. 
'' W. F. Volhach, op. cit., fig. 66. 68. 69. 
" A. Terry. The «opus sectile» in the E11/i·asi11.1· Cathedral at Porec'. în DOP. 40. 

1986, p. 154. fig. 25. 
"Ibidem. p. 159, fig. 27, 28. 
J,, R. C'nnn~cl:, E . .f \\'. I l.::n,,.kins:~ T.lu• .,.1un-✓JJ, ·\· ':'/·,,J. S,1y,l,J,a aJ h·J.111,,,bJ;I- T.l:Jc .R,.v.,.,1H 

aho1·e the South\\'e.1t Vestibule and Ramp. în DOP. 31. 1977. fig. 9. 
,- L. Cracco Ruggini, Cassiodonis am/ the Practirnl Sciences, în Vimrium in Context. 

Vicenza. 2008, p. 46. nota 25: în secolul al Vl-lea d. Chr., istoricul şi omul politic roman 
Cassiodorus menţionează că la construirea unei edificiu monumental din Italia au lucrat: 
inst111ctores parietum (decoratori de ziduri), scalptores marmmwn (sculptori în mannură). 
aerisfi,.rnres ( turnători în bronz Î, g1 psoplastes (stucatori). m11.1·11 ·arii (mozaicari) şi rnme111m 
rotatores (constructori de plafoane rotunde); Casssiodor. Variamm. V. 5 
(http://www.thelatinlibrary.com/cassiodorus/varia7.shtml): ,,Quicquid enim aut instruc·tor 
parietum aut sculptor marmorum aut aerisfusor aut camerum rotator aut gypsoplaste.1· 
aut mus11·ari11.1· ingnorat". 

" N. Blanc, Les stucateurs romains: iemoignages /i[(eraires, epigraphiques et 
juridiques, în MEFRA, 95, 1983, 2. p. 859-907, vezi şi alţi tenneni pentru stucatori, cum 
ar fi: tectores, alharii, gypsarii. 
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În decorurile parietale. ci continuau să respecte tradiţiile clasice greco­

romane, inspirându-se de cele mai multe ori din reliefurile sculpturale cu carac­

ter decorativ (frize cu frunze de acant şi iederă, basoreliefuri etc.)44. Astfel, în 

categoria surselor de inspiraţie se înscrie o placă de plafon (so.ffitto a cassettoni) 

din calcar, descoperită la Tropaeum Traiani. Decorul acesteia îl constituie vrejul 

de iederă sinusoidal care porneşte dintr-un vas'0
• De asemenea, în lapidariul 

Muzeului de la Histria se păstrează un fragment de vas (lustral?) sculptat în 

calcar, pe a cărui suprafaţă exterioară se află realizat un decor floral ce prezintă 

asemănări cu motivul vegetal al stucaturii edificiului episcopal (Fig. 11 ). 

Imaginea de ansamblu a picturii bazilicii episcopale degajă un ritm 

capricios, neobişnuit de liber şi de arbitrar, constituind o reminiscenţă a moti­

velor „pompeiane" în aita romană târzie. Prin rafinamentul ornamental şi prin 

caracterul inventiv. acest tip de decor corespunde stilului de artă aniconică 

specifiă perioadei iustiniene' 1
• 

Întreaga ornamentaţie parietală a bisericii se înscrie în linia decorării 
atât a bazilicilor, cât şi a capelelor private (oratoria) din cadrul palatelor epis­

copale (episkopia). Astfel, în interiorul capelei din domus 3 al reşedinţei episco­

pale histriene'~, pereţii au fost acoperiţi cu tencuială colorată cu roşu, galben 

şi albastru. Câteva fragmente de tencuială prezentau pe margine dungi trasate 

cu brun, de circa I cm". După opinia noastră, este posibil, ca această pictură 

să fi fost executată în maniera decorului parietal al bazilicii episcopale. 

Ornamentaţia plastică din cadrul capelelor se întâlneşte la Side, în 

oratoriul din a doua jumătate a secolului al VI-lea d. Chr., care a fost decorat 

cu mozaicuri'·'. De asemenea, la Parentium, stucaturi şi mozaicuri cu reprezentări 

de sfinţi decorau capela episcopului''. La Milan, întreaga reşedinţă episcopală 

,., R. Vulpe, Hiswire ancienne de la Dohroudja, Bucureşti, 1938, p. 357. 
"' Al. Harnea, Piese arhitecturale inedite din cetatea Tropaeum Traiani, in SCIV. 

21. 1970. 4, p. 684, fig. I. 
" N. Thicn-y, L ·eglise peinte de Nicetas Stylite et d Eustrate Clisurarque, 011_/ils 

de clisurarque. Cappadoce, în Acte.1· du XIV Congres lnternational des Etudes Byzantines. 
Bucarest. 6-12 septemhre. /97 I, III, coord. M. Berza. E. Stănescu, Bucureşti, 1974, p. 453. 

,: O. Bounegrn, V. Lungu, Histria. Cercetări recente 1i1 cartierul Domus, în SCIV A. 
54-56, 2003-2005,p. 167-168. 

" Em. Popescu, Christianitas Daco-Romana. Florilegium studiorum, Bucureşti, 
1994, p. 321-322. 

" B. Ceylan, «Episkopeia» in Asia Minor, în Housing in late Antiquity. From 
Palaces to Shops, L. Lavan, L. Ozgenel, Al. Sarantis ( eds. ), Leiden-Boston, 2007, p. 174-176. 

"Y. A. Marano, «Domu.1· in Qua Manehat Episcopus»: Episcopal Residences in 
Northern lta~r during Late Antiquitr (4th to 6th c. A.D.), în Ibidem, p. 117. 
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(,le/ix habitacu/a") în componenţa căreia se afla şi o capelă, a fost decorată, 

din iniţiativa episcopului Leontius I (489-510/512 d. Chr. ), în opus sectile"'. 
Amploarea şi generozitatea programului decorativ conferă grandoare 

întregului ansamblu episcopal histrian, accentuând importanţa şi prestigiul 
episcopului în viaţa oraşului din perioada Antichităţii târzii. Coloritul armo­
nios al panourilor şi dinamismul elementelor vegetale dublate de efectele 
produse de instalaţia de iluminat'", precum şi de contrastele de lumină oferite 
de marmura sculptată „a jour";\ creau o atmosferă de fast şi lux în interiorul 
marii bazilici a cetăţii de pe malul lacului Sinoie. Această atmosferă se dorea 
a fi o imitatio a jocurilor de culori şi lumini din marele edificiu bizantin 
Hagia Sophia, unde pavimentul de marmură, coloanele de porfir şi mozaicul 
auriu răspândeau o lumină difuză;9 _ 

În compoziţia şi coloritul motivelor ornamentale se resimte influenţa 
stilului clasic. Astfel, fresca bazilicii constituie apogeul picturii romane târzii 
din provincia Scythia Minor, pictură care a stat sub influenţa stilului roman 
timpuriu, dar mai ales sub cea a Constantinopolului şi Orientului bizantin. 

Decoratia interioară a bazilicii confirmă observatia marelui învătat Henri 
' ' ' 

lrenee Marrou potrivit căruia, spre deosebire de monumentele păgâne - deschise 
cultului public şi deci foarte îngrijite la exterior (interiorul rămânând adesea 
nefinisat) - bisericile creştine - destinate unui cult iniţiatic - erau extrem de 
elegante în interior, exteriorul rămânând adesea inexpresiv"". 

,,, lhidem, p. 111. 

,· ,.În anexa de nord-est, care se adosează de transeptul bazilicii"' s-a descoperii 
,,un depozit de sticlă" cc poate fi considerat „un adevărat tezaur"'. cf. C. Băjenaru. 
A. Bâltâc. Depo=itul de rnndele de sticlei desrnperit la ha=ilica epi.,rnpulâ de la 1/istria, 
în „Pontica"'. 33-34. 2000-200 I, p. 469-5 I 3. 

" Halustradde de marmura (ca11cell1) ce ~eparau altarul de nao». precum ~1 uc ~pa\iuf 
creat de transept. erau realizate in această tehnică. vezi O. Bouncgru. I. laţcu. op. cit .. în 
,,Histria", XIII_ p. 57-66. pi. XLI. XLII. 

,., 1-1. I. Marrou. D<;cadence romaine 011 antiquite tardil·e:' li/' - 11 siecle. Paris. 1977. 
p. 127. 

'·" lhidem. p. I 00-1 O I: ,,Ce caractere. encorc unc fois commun a toutcs Ies reli­
gions a mysleres, posera des problcmes particuliers aux architectes de l'antiquite tardive. 
Le culte des dieux de la cite antique se celebrait en plcin air. aux ycux de tous, dernnt Ic 
temple: de celui-ci, demeurc symbolique du dieu, seul l'cxterieur etait l'objet d'unc 
attention particuliere et retenait l'intcret. C'est tout le contraire pour !'edifice qui abritc 
un culte a mysteres - avant tout salic de reunion reservee aux inites: desormais, seul 
importe l'interieur, son amenagement, sa decoration; l'extericur gagne a se faire discret, 
ii peut meme disparaître"; Al. Suceveanu, op. cit., în Omagiu Virgil Cândea .... p. 294. 
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RESU'\tE 

Le decor parietal de la basilique episcopale de Histria (Vie siecle ap. J. Chr.) 

La decouverte d'un nombre si grand de fragments de crepi et de stuc polychrome 
dans le transept et la ncf sud de la grande basilique episcopale de Histria, l'un des 
plus imposants (58 x 28 m) edifices rcligieux de toute la Peninsule Balkanique, a mis 
en cvidencc Ic caractere classiquc, grcco-romain, de la peinture tardive de Scythia 
Minor. Pendant Ic Vie siccle ap. J. Chr., l'art de cette province a ete sous l'influence 

du Constantinople et de I 'Orient byzantin. 
Les motifs artistiqucs identifies dans la peinture de la basilique histrienne presen­

tent de fortes analogies aussi bicn dans Ies fresques des basiliques el des cryptes 
paleochretiennes, que dans Ies cdifices publiques ou prives du Bas Empire Romain. 
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(sfârşitul sec. Vl - începutul sec. VII) 

(a doua jumătate a sec. VI) 

(prima jumătate a sec. VI) 

1!.:111, llJ A-8 (sec. V, bazilica anterioară) 

Fig. I . Histria. Bazilica episcopală 
(du ă C. Bă·enaru , A. Bâltâc, în Pontica, 33-34, 2000-200 I 
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Fig. 2/a, b. Histria. Baz1hca episcopală. Panouri pictate din nava de sud 
(după O. Bounegru. I. laicu. în Histria. XIII . pi. XLIV/ 3) 

Fig. 3. Histria. Bazilica episcopală . Tencuiala pictată din transeptul de sud 
(după O. Bounegru. I. laicu. în 1/istri.a, XIII. pi. XLV ' I) 
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a b C 

d e f 

Fig. 4/a, b, c, d, e, f. Histria. Bazilica episcopală. Tencuiala pictată din tran eptul de sud 
(după O. Bounegru, I. laicu, în Histria, XIII, pi. XLVI) 

Fig. 5. Histria. Bazilica episcopală. Restituţia stucaturii pictate 
(după O. Bounegru, I. la\cu, în Histria, XIII, pi. XLV2) 

Fig. 6/a, b. Bazilica episcopală. Stucatura pictată din transeptul de sud 
du ă O. Boune ru, I. la cu, în Histria, XIII, I. XUV/ 1, 2) 
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Fig. 7/a, b. Histria. Bazilica episcopală. Stucatura pictată din nava de sud 

(după O. Bounegru, I. laţcu , în Histria, Xlll, pi. XLVII) 

599 
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a b 

Fig. 8/a, b. Emona. Tencuiala pictată 
(după L. Plesnicar-Gec, Anticnefreske v Sloveniji, fig. 17, 20) 

Fig. 9. Ptolemais. Casa de secol III d. Chr. Fragment de pictură 
(după J. Zelawwski , în Archeologia, 56, 2005, pi. Vll/5) 

Fig. 11 . His tria. Vas lustral(?). Inedit 

Fig. 10. Pompei (?). Fragment de tencuială pictată cu motiv vegetal 
(după J. Szymkiewicz, în Archeologia, 52, 2001, pi. Vll/3) 
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Fig. 12. Parcnuum. Bazilica Eufrasius. Opus secri/e şi stucatur 
(după A. Terry, în DOP, 40, 1986, fig. 25) 

ig. 13. Ravenna. Bazilica San Vitale. Opus sec1ile şt stucatură 
(după A. Terry, în DOP, -lO, 1986. fig. 27) 

Fig. 15. Constantinopol. Hagia Sofia. Stucatura din vestibulul de sud-ves 
(după R. Cormack, E. J. W. Hawkins, în DOP, 31, 1977, fig. 9) 
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Pictura murală a bisericii „Sfântul Gheorghe" 
Hârlău. Aspecte preliminare 

Carmen Cecilia Solomonea 

Biserica „Sfăntul Gheorghe" din Hârlău, ctitoria lui Ştefan cel Mare, 
ridicată în 1492, a suferit în timp diverse intervenţii minore sau radicale, care 
au afectat arhitectura şi decoraţia murală interioară şi exterioară. Modificările 
aduse arhitecturii pe exterior prin intervenţia din 1893-1904 au produs o 
schimbare majoră imaginii originale a bisericii. Odată cu schimbările de ordin 
estetic, interdependent au apărut, probabil la un interval scurt de timp, schim­
bări în echilibrul valorilor tem1ice şi de umiditate a aerului la interiorul edifi­
ciului, iar pe exterior cu predilecţie la baza zidăriei, vizibile chiar de la începutul 
secolului al XX-iea. 

Despre pictura murală de la Hârlău, cercetătorii s-au ocupat în special 
din punct de vedere iconografic şi stilistic, prin analize comparative cu cele­
lalte decoraţii murale din Moldova secolelor al XV-iea şi al XVI-iea. În ce 
priveşte pictura exterioară, înlăturată la momentul intervenţiei de restaurare 
a arhitecturii şi finalizată la începutul secolului al XX-iea, istoricul de artă 
Sorin Ulea constata că „deşi, această pictură era ştearsă pe mari porţiuni, bunele 
fotografii luate în 1897 de Juan Alpar permit reconstituirea întregului program 
iconografic " 1

• 

Recent a fost iniţiată o cercetare preliminară a picturii murale interioare, 
al cărei scop este identificarea stării de conservare a stratului pictural şi a 
pn.:paratiei. in cadrul acestei etape s-au vizualizat suprafoţek în lumină directă 
şi laterală, au fost realizate o serie de teste de aderenţă a stratului pictural la 
suport, teste de eliminare a depunerilor neaderente şi aderente de pe suprafaţa 
picturii, sondaje stratigrafice pentru identificarea materialelor străine celor 
originale care acoperă unele porţiuni murale, teste de eliminare a repictărilor 
şi reparaţiilor. De asemeni, au fost efectuate măsurători ale valorilor clima­
tului interior al monumentului, în paralel cu cel exterior. Comparând imaginile 
actuale cu cele documentate în 1926 de către cercetătorul Gh. Balş, cu circa 
83 de ani în urmă, se observă unele aspecte comune, ceea ce demonstrează 

1 Sorin Ulea, Originea şi semnificaţia ideologicei a picturii exterioare moldoveneşti, 
în SCIA, X, I, 1963. notă, p. 63. 
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Fig. 1. Biserica Sf. Gheorghe din Hârlău -
vedere dinspre sud în 2009. 

că o serie de degradări erau prezente 

pe suprafeţele picturii şi atunci, probabil 
dinaintea refacerii acoperişului bisericii 
(realizat după 1893). 

Fig. 2. Vedere dinspre sud-est înainte 
de restaurarea arhitecturii în perioada 

1893-1904. Sunt evidente registrele 
picturii murale care decorau întreg 

exteriorul bisericii, în tehnica a/fresco 
(foto din SCIA, X, l , 1963). 

Pictura murală ce decorează altaru l, naosul şi pronaosul biserici i se 
păstrează în întregime, cu excepţia jumătăţii inferioare a peretelui ce desparte 
naosul de pronaos, care a fost modificat la sfârşitul secolului al XVIII-iea, 
păstrându-se doar partea superioară a acestuia, cu pictura originală. Intradosul 
părţii inferioare a peretelui a primit un alt gen de pictură (ce se încadrează în 
maniera artistice a vremii, dar de calitate modestă), rea l izată în tehnica uleiului, 
probabil dupa momentul acelei 1ntervenţu-. Dm punct de vedere 1conograt1c, 
aceste scene care se succed pe intrados nu sunt legate de ansamblul pictural 
al bisericii. 

În toate încăperile bisericii s-a identificat existenţa unei ,,prime decoraţii", 
ceea ce atestă ideea că suprafeţele pereţilor din întreaga biserică au fost iniţial 

~ Gh. Asachi, în „Calendar pentru români" pe anul 1854, Xfll, p. 70-71. deplânge faptul 
că a fost dărâmat peretele dintre naos şi pronaos, ,.lipsind de pe acest perete portretul lui 
Şie.fan l'Odă, înconjurat de toată a sa.familie". Se pare că zidul dintre naos şi pronaos a fost 
distrus în 1791 , când biserica a fost reparată de spătarul Mihai Racovi\ă. Cu acest prilej, biserica 
a fost tencuită peste pictură şi i s-a schimbat catapeteasma (Theodor Bw-ada, op. cit., p. 134-143) 
apuci Stela Cheptea, Un oraş medieval - Hârlău, 2000, cap. Biserica, p. 186, nota 736. 

https://biblioteca-digitala.ro
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vedere dinspre vest în 2009. 
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finalizate cu această primă formă de Fig. 4. Vedere dinspre vest după restaurarea 
arhitecturii din 1893-1904. Este vizibil 

decoraţie simplă' (similară celei de la nivelul ridicat al umidităţii de capilaritate 
Sf. Nicolae Popăuţi şi Dorohoi), care de la baza zidăriei bisericii (foto din G. Balş, 
era vizibi l ă până la momentul aplicării 1926, p. 49), umiditate datorată probabil 
picturii murale. Peste această primă foimă materialelor noi introduse, care au modificat 

raportul existent între ascensiunea 
de decoraţie a fost aplicat ulterior un strat umidităţii în zidă1ie şi posibilitatea de eva-
de preparaţie tip intonaco, adică tratul porare a acesteia către exterior, producând 
de frescă (cu grosime de la 0,5 Ia 2 cm). o stagnare mai îndelungată în interior. 

Din punct de vedere stilistic4
, pe unele registre ale picturii se regăse c 

o serie de elemente apropiate de pictura bisericii de la Dorohoi' în ce priveşte 

' Carmen C. Solomonea. Le co11cep1 de la premiere decorat ion de I ·eglise Saint 
Nicolas de Popău/i-B01oşa11i. La reco11sti1111io11 de I 'image amerieure ci la reali ation de la 
peinture murale, în „Rcvue Roumaine d'Histoire de I' Art", serie Beaux-Arts, tome XL V, 
2008, p. 45-52. 

'Potrivit lui Sorin Ulca, ,,Prin stilul ei, pictura de la Sf. Gheorghe - Hârlău prezintă 

mari asemănări cu cca de la Sf. icolac - Dorohoi. În afară de atracţia pentru formele 
ample - comună, aşa cum am văzut, tuturor zugravilor din această perioadă - se remarcă 
aceeaşi predilec\ie a zugravilor pentru somptuozitatea materiei, pentru ornamentul luxos, 
pentru e l eganţa rafinată a atitudinilor" (istoria Artelor Plasice din România, cap. Pictura, 
partea a fli-a -Arta pe teritoriul României de la mijlocul secolului al XV-iea până la 
sfârşitul secolului al XVI-iea, 1968). 

' Miltiadis Miltos Garidis, scriind de pre pictura bisericii din Dorohoi. face refe­
ri re la pictura de la Hârlău „Cctte peinture, bien que plus lineaire, moins elegante et piu 
dure que celle de Hârlău , relevc d'un esprit tres proche de cette demiere et presente un 
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aos, turla - interior în 1926 
(Balş, 1926, p. 55). 

reprezentarea atitudinilor şi a vestimen­

taţiei personajelor, în special a celor din 

registrul cu sfinţi Militari, deşi este evi­

dent faptul că la Hârlău au lucrat alţi 

pictori. Diferenţa este sesizabilă mai ales 

în tipologia desenu lui personajelor şi 

a frize lor decorative. Ace l eaşi atitudini 

elegante ale Sfinţi lor Militari cu veşminte 

ornamentate detaliat şi rafinat, le regă­

sim în naosul bisericii „Sf. Gheorghe" a 
mănăstirii „Sf. Ioan" din Suceava, dar 

mult amplificate de dimensiunile şi forţa 

artistică a reprezentării. Se poate sesiza 

Fig. 6. Turla în 2009; aceeaşi arie prezentă 
în ambele imagini cu reparaţii pe fisuri 
ş i lacune cu ciment, repictare a secco, 
acumulări masive de praf şi fum, voaluri 
ş i cruste saline provocate de umiditatea 

care s-a infiltrat prin defectele acoperişului , 
probabil înainte de 1896 (în imaginea 

din 1897 de Juan Alpar, forma 
acoperişului este diferită de cea din 1926). 

în acest registru puternic ca impact vizual, o cunoaştere a picturii Renaşterii de 

către pictori, aspect relevat evident doar în ce priveşte poziţiile personajelor şi 
preferinţa pentru redarea precisă a motivelor de decorează veşmintele, cu de en 
sigur, urmărind efectele detaliilor elaborate. Această caracteristică reuneşte pictu­
nle ue la Harlau, Dorohoi ~1 cea de la ~uceava, pe ansamblu toate avand careva 

elemente similare ca maniere de reprezentare. Diferenţele clare de proporţii, 
cromatică şi modelare a fonnelor" le particularizează, dar în acelaşi timp ace te 

elemente comune stilistic pot constitui un punct de asociere nece ar datării. 

caractere monumental plus prononcc" (la peinture murale dans le manele orthodoxe apres 
la chure de By::ance (1450-1600) et dans Ies pays sous domination etrangere, p. 121-123 ). 

• A ociere valabilă doar cu pictura murală ce decorează altarul şi nao ul bi encii Sf 
Gheorghe din Suceava. 

' Prin studierea atentă a celor trei decoraţii murale in situ, în această etapă se poate 
spune că aceste picturi au fost realizate de către echipe de pictori diferiţi, dar care pro­
babil (unii dintre ei) aveau în comun aria de cultură din care proveneau sau, circulând, 
au preluat clemente specifice unor şcoli şi le-au introdus în pictura moldovenească. 
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Fig. 7. aosul bisericii din Hârlău, absida sudică, registrul Sf. Militari, teste de eliminare a 
depunerilor (acumulări masive de praf şi fum) care acoperă stratul pictural. 

Din testele executate în cerce­

tarea actuală reies date interesante, nu 

numai din punct de vedere al execuţiei 

tehnice, ci mai ales sub aspectul reali­

zării artistice a picturii, cu detalii şi 

par·ticularităţi de excepţie. Straturi le 

destinate picturii interioare sunt reali­

zate din var pastă de o foarte bună 

calitate şi fibre textile ( câlţi, paie în can­

titate apreciabilă, vizibile în lacune), 

adaos de material hidraulic în cantitate 

mică (granule de cărămidă se regăsesc 

bucătele de cărbune sau lemn aleatoriu 
' 

şi adaos de nisip în preparaţia stratului 

primei decoraţii). 

Fig. 8. Naos, aceeaşi scenă, detaliu cu un 
test în care se evidenţiază aspectul picturii 

după curăţirea locală a depunerilor. 
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Fig. 9. aos, absida nordică, registrul 
„Patimilor", Drumul crucii, aspectul alterat 
al picturii; sunt evidente urmele întinderii 
repictării şi fumului, ca urmare a acţiunii 

de spălare a picturii în 1992. 

În baza testelor de curăţire şi a 
Foto 10. Detaliu din aceeaşi scenă, 

celor stratigrafice care au dus la iden- cu un test în care s-au eliminat depunerile, 
tificarea stării pigmenţilor, a repictă- stratul pictural original 
rilor, refacerilor şi reparaţiilor, putem de mare calitate artistică 
spune că pictura origina l ă a suferit nu (imagine după operaţiunea de curăţire). 

numai intervenţii mai ample de repictare sau locale, constând în refaceri de 
portrete, mâini, dar şi intervenţii de spălareN. Repictarea acoperă arii largi în 
tehnica a secco, adică tempera (pigmenţi şi un adaos de liant organic slab de 
tonalitate ocru cu predilecţie, având scopul de a acoperi reparaţii sau fonduri , 
de a modifica fonnele unor personaje, arhitecturi), pe suprafeţele superioare 
ale încăperilor, inclusiv registrul „Patimilor" din naos, registrul central al 
altarului şi pronaosului; retuşuri în ulei pe registrul de la baza pereţilor în 
toate încăperile localizate pe diverse arii - portrete, mâini, veşminte. O gravă 
pierrlere R <;ufrrit t11hlrnil votiv. C'MP fikPR rrnrtP clin pic-tm::i n" Iii hii7::i pPre­
telui dintre naos şi pronaos, care a fost demolat parţial. Chiar porţiunea rămasă 
ce păstrează un personaj feminin. ultimul reprezentat în ansamblul scenei cu 
familiei ctitorului, este afectată de mortare de reparaţii , stropi de vopsea, urme 
evidente ale acţiunii de păi are, care au dus la pierderea unor arii de pe steluţele 
poleite, veşmânt, portret. Dealtfel toată pictura de pe partea inferioară a pere­
ţilor bisericii are un aspect opacizat, întunecat, care alterează imaginea reală 
a picturii, produs de această nefastă acţiune, iar pe unele scene sunt evidente 

' Stela Cheptea arăta că „în 1992, ca urmare a unei iniţiative locale, pictura bi e­
ricii a fost spălată cu apă şi probabil detergent, astfel că în prezent culorile sunt estom­
pate şi îmbâcsite de fum şi ale substanţe. Grafitele existente pe pere\ii bisericii cu greu 
se mai disting în urma mâzgâlirii suprafeţelor respective'' (op. cit .• nota 764, p. 188). 
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Fig. 11. Detaliu cu element decorativ, imagine în lumină laterală, care evidenţiază aspectul 
culorii aplicate păstos şi starea de conservare diferenţiată a pigmenţilor. 

urmele întinderii repictării şi fumului, în diverse sensuri pe te suprafaţa pic­
turii originale. 

Pronaosul prezintă degradări ale preparaţiei şi stratului pictural, în spe­
cial pe ariile de la baza pereţilor, sub fonna abraziunilor produ e mecanic şi 
o cantitate mare de texte, semne, date incizate (grafite), apoi pierderea aderenţei 
preparaţiei la zidărie, lacune în care este vizibil stratul primei decoraţii pe 
regi trul draperiei (care se păstrează aproape în întregime în toate încăperile) 
şi pierderi parţiale ale stratului de culoare pe elementele decorative tip cristale, 
degradare prezentă până la jumătatea registrului Sfintelor Muceniţe. 

Din cau7a acoperirii cu depuneri masive de fum şi praf atmosferic şi 
a numeroaselor arii pe care s-a intervenit în timp cu completări de diverse 
facturi, la momentul actual nu e te posibilă vizualizarea decoraţiei murale de 
la partea superioară a naosului şi a semicalotei altarnlui. 

Rezultatele testelor stratigrafice au condus la identificarea unor tipuri 
de repictări, refaceri şi reparaţii . Pe suprafaţa picturii bisericii din Hârlău sunt 
prezente mortare de diverse compoziţii şi durităţi, cu conţinut de var, ni ip, 
fibre vegetale şi animale, dar şi reparaţii negl ij ente care au adaos de ciment. 
Identificarea portretelor care au fost refăcute va trebui unnată într-o etapă 
viitoare de efectuarea unei clasificări a tipurilor de refaceri în ce priveşte 
motivaţia intervenţiei, maniera şi materialele utilizate, ana liză necesară locali­
zării acestor intervenţii în timp. 
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Fig. 12. Naos, tabloul votiv, porţiunea 
care s-a păstrat după demolarea parţială 

a peretelui vestic, afectată de reparaţii 
grosiere ş i neglijenţă. 

Fig. 13. Detaliu cu portretul figurii femi­
nine din tabloul votiv dispărut, alături de 

care se află o reparaţie de mari dimensiuni 
acoperită cu vopsea, provenind de la 

intervenţia de pictare a intradosului pere­
telui ce desparte naosul de pronaos, după 

1791; imagine în lumină laterală. 

Portretul feminin" din tabloul votiv este afectat de pierderi parţia l e ale 
stratului de culoare, vizibi le în aria gurii şi gâtului, dar nu este exclus ca repa­
raţia grosieră care acoperă ochii şi nasul personajului să ascundă pierderi mai 
ample sub fonnă de lacune. identificarea precisă a tării de conservare va putea 
fi apreciată în momentul desfăşurării operaţiunilor de conservare şi restaurare, 
după eliminarea mortarelor de reparaţie. 

Acest portret în stare gravă de conservare - unicul care s-a păstrat din 
reprezentarea familiei ctitorului - are unele particularităţi, se observă ele­
mente tehnice şi artistice de mare fineţe: coroana poleită şi decorată cu perle 

• P. Henry, în ifo1111111entele din Moldom de Vord. De la origi111 pană la sfârşitul 
secolu lu, al XVI-iea, cap. E\'Oluţia picturii 1Î1 secolul al XVI-iea. Altarul şi Naosul, 1984, 
p. 187, atribuia acest portret doamnei Maria Voichiţa, ceea ce ar plasa pictura bisericii 
în vremea lui Ştefan cel Mare: cei mai multi dintre cercetători au datat-o în timpul lui 
Petru Rareş, legând momentul cu realizarea picturii exterioare. Credem că acurateţea 
datării picturii murale interioare ar putea spori odată cu desfăşurarea intervenţiilor de 
restaurare, care ar crea posibilitatea unei analize amplificate, bazată şi pe argumente de 
natură tehnică, analize fizico-chimice, pe lângă cele sti listice, ca re au fost abordate până 
în prezent. 
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de var reliefate, cerceii de tip bizantin 
ale căror forme au un desen minuţios 
trasat, deasemeni şi gulerul cămăşii, 
decorat cu o mulţime de perle minus­
cule. La fel este realizat veşmântul, bogat 
ornamentat, având părţi poleite cu 
foită de aur. 

' 
Suprafeţe din ansamblul pictural 

al bisericii de la Hârlău care prezintă 
trăsături artist ice remarcabile sunt 
Sinoadele Ecumenice şi registrul Sfin­
telor Muceniţe din pronao . Aceste arii 
sunt mai vizibile în prezent decât cele 
din naos sau altar, de aceea nu putem 
realiza încă o ana l iză comparativă a 
calităţii artistice cu alte suprafeţe ale 
ansamblului decorativ interior. 

Aceste cercetări cu caracter pre-
1 iminar au oferit posibilitatea de a iden­
tifica o parte din intervenţiile anterioare, 
care s-au succedat în timp la nivelul 
picturii şi preparaţiei în care se înca­
drează: lucrări de amploare şi calitate 
diversă. cu caracter estetic sau pur şi 
simplu având scopul de a acoperi degra­
dări existente ale decoraţiei murale. 
începând probabil cu secolul al XVIII-iea, 
refaceri loca le şi modificări majore în 
secolul al XIX-iea şi acţiuni admini -
trative care au avut un impact direct 
asupra picturii sau arhitecturii, conti­
nuate în ecolul al XX-iea. 

Intervenţiile umane în cazul 
acestui monument nu au fost puţine. 

La acestea se asociază aqiunea facto­
rilor climatului intern şi extern, care 
i nfluenţează permanent echilibru l nece­
sar di ntre decoraţie şi zidărie. Desigur, 
cercetarea iniţi ată trebuie să continue. 

611 

Fig. 14. Pronaos, peretele nordic, registrul 
Sfintelor Muceniţe, ansamblu cu sfânta 
Alexandra, imagine în timpul aplicării 
soluţiilor peste hârtie japoneză pentru 

solubilizarea depunerilor de praf atmosferic 
ş i fum acumulate pe suprafaţa picturii, pe 

această arie fiind extrem de aderente, 
probabil pentru că în timp a fost aplicat un 

fixativ de tip organic (având în vedere 
aspectul şi comportamentul suprafeţei 

picturii în timpul operaţiunii). 
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pentru a identifica în întregime feno­
menele şi forme le de degradare exis­
tente la biserica „Sf. Gheorghe" din 
Hârlău, stadii le de evoluţie, natura ma­
terialelor care au contribuit la modifi-
carea percepţiei reale a cromaticii pic­

Fig. 15 şi 16. Pronaos, peretele nordic, 
registrul Sfintelor Muceniţe, detalii cu 
portretul Sfintei Alexandra, imagini în 
timpul realizării testului de eliminare a 
depunerilor. Este un portret de mare 

expresivitate artistică . Din punct de vedere 
al conservării, se observă prezenţa unor 

lacune produse mecanic, prin lovire 
intenţionată, la nivelul ochilor şi a nasului, 

aspect care se regăseşte pe mai multe 
dintre portretele din naos ş i pronaos. 

turii murale, actualmente cu aspect întunecat şi alterat, ce ascunde detaliile şi 
particularităţile unui ansamblu remarcabil. 
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ABSTRACT 

The Mural Painting of the Church of St. George in Hârlău. 
Preliminary Aspects 

The Church of St. George în Harlau, founded by Stephen the Great, was subject 
în time to various interventions that affected both the architecture and the murals. 

There has been recently started a preliminary research ofthe interior murals. The 
tests carried out so far show interesting data not only from the point of view of the 
technical execution, but especially from the perspective of artistic achievement of 
the murals, with details and exceptional particularities. 

The paper provides a series of artistic and stylistic data, technical elements spe­
cific to this mural painting, particularities of the affresco execution technique char­
acteristic to the mural stratigraphy (preparatory layer and paint layer), description of 
the state of conservation. 

The forrns of intervention such as overpainting and local remaking existing on 
the surface ofthe murals are an important documentary source conceming the events 
that contributed to the alteration of the mural image, the methods used în various 
epochs and thcir goal. 
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Reabilitarea turnului de intrare 
al Mănăstirii Golia. 

Starea tehnică, posibilităti de consolidare 
' 

1. Date generale 

Adrian Mihalache, 
Bogdan Ioan, 

Constantin Ioan 

Ansamblul MĂNĂSTIRII GOLIA, monument istoric, secolul XVI-XVIII, 
cod LMI 2004-nr. l 009-IS-II-a-A-03852, este situat în municipiul Iaşi, strada 
Cuza Vodă, nr. 51; turnul de intrare - turnul Golia (clopotniţa) la poziţia I O I 6, 
cod LMI 2000 şi indicativ lS-II-m-A-03852.07. 

2. Amplasament 
Amplasamentul clădirilor de la ansamblul MĂNĂSTIRII GOLIA se 

află în centrul istoric al municipiului Iaşi, zonă cu stabilitate generală şi locală 
asigurată. 

- zona seismică ag = 0,2g şi perioada de colt Te= 0,7s, (conforn1 Pl00-
1/2006 ); 

- zona încărcări date de zăpadă, conforn1 CR 1-1-3/05 pentru valori con­
form interval de 50 de ani; 

- zona încărcări date de vânt, conform NP 082104 pentru perioada de 
referinţă a vântului la I O m înălţime; 

- zona climatică III cu - I 8°C; 
- zona eoliană II (SR 1907.1 ). 
Clasa de importanţă a ansamblului, respectiv turn intrare GOLIA este 

de clasa II, construcţie de importanţă deosebită, cu valoarea coeficientului 
y(a)=l,2, iar categoria de importanţă în corelare cu codul LMI-2004 pentru 
monumente este A, iar conform metodologiei de stabilire a categoriei de impor­
tanţă, construcţia se încadrează în categoria B, clădire de importanţă deosebită. 

Terenul de fundare este constituit dintr-un complex argilos-prăfos­
nisipos, cu caracter loessoid, sensibil la umezire, pe un pachet de material 
granulat în care este cantonată apa subterană. 
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Stratificaţia terenului este: 
- sol vegetal şi umpluturi de 0,9 m la 2,5 m; 
- un complex argilos-prăfos, sensibil la umezire de 3,00 m la 4,00 m; 
un pachet granular de 5,00-5,50 m; 
- argila stratificată în grosime de 6,00-6,50 m; 
- stratul bazal din argilă marnoasă. 

3. Descrierea construcţiei 
Turnul intrare - clopotniţa se află pe latura de sud a incintei, la strada 

Cuza Vodă, şi a fost realizat în prima jumătate a secolului al XVII-iea. 
Turnul intrare are baza dreptunghi (paralelipiped), cu laturi de 11,21 x 12, 74 

cu patru niveluri şi înălţime totală de 28,5 m. 
După direcţia diagonalelor sunt patru contraforţi (ramforţi) pe înălţimea 

primului nivel. 
Structura de rezistenţă este alcătuită din pereţi portanţi de zidărie din 

piatră, fasonată la exterior, în grosime de 12-15 cm, având lăţimea de 188 cm 
la parter (nivelul I), pentru pereţii de est şi vest, respectiv de cca 160 cm la 
nivelurile 2-4 ( etaj 1-3) şi respectiv de 60 cm ziduri interioare. 

Planşeul peste nivelul 1 (parter) de trecere din exterior spre incintă este 
rezemat pe arce din piatră şi cărămidă, cu descărcare pe pereţii de est şi vest. 

Planşeul peste nivelul 2 ( etaj 1) are formă cilindrică, orientată perpen­
dicular faţă de bolta de la parter, ceea ce conduce la transmiterea încărcărilor 
pe laturile de nord şi sud. 

Planşeul de peste nivelul 3 (etaj 2). cu compartimentare prin zid la 
interior de 60 cm grosime, are suprafeţe cilindrice, cu rezemare (descărcare) 
pe pereţii est şi vest, respectiv parţial pe peretele intermediar la pereţii nord 
şi sud. 

Planşeul terasă peste nivelul 4 ( bolta din cărămidă) este cu rezemare pe 
conturul construcţ1e1. 

4. Observaţii privind construcţia 
Turnul de intrare se menţionează că a fost realizat la mijlocul sec. XVII, 

iar în 1855 a fost înălţat (supraînălţat), dar din cauza apariţiei unor fisuri şi frac­
turi, porţiunea construită ulterior a fost demontată în anul 1889. 

Construcţia a suportat acţiunea unor cutremure foarte puternice, de 
grad 9 pe scara de 12 grade (fără măsurători precise), în 11 iunie 1738, 26 octom­
brie 1802 şi 26 noiembrie 1829, respectiv mişcările seismice din I O noiembrie 1940, 
de magnitudine 7,4 adâncime 135 km şi intensitate 9, 4 martie 1977 de mag­
nitudine 7,2, adâncime 110 km şi intensitate de până la 9. 
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Pereţii portanţi exteriori s-au executat din zidărie de piatră fasonată 
spre exterior şi piatră nefasonată la partea interioară a construcţiei. 

În zidurile portante, cercetările (sondajele) efectuate arată că în inte­
riorul peretelui se află şi alte materiale, ca de exemplu umplutură de piatră şi 
mortar de tip emplecton. 

Cercetările şi determinările efectuate de către laboratorul central -
S.C. TRUST CONSTRUCŢII S.A. IAŞI, la comanda S.C. CONSTRUCŢII 
UNU S.A. IAŞI, la etaj I, latura nord, latura vest, etaj 2, latura est şi latura 
sud, respectiv etaj 3, latura nord şi latura sud, arata că: 

- rocile se încadrează în categoria roci absorbante (STAS 5090/83 tabel 3); 
- roci semigrele (ST AS 5090/83 tabel I); 
- roci uşoare (ST AS 5093/83 tabel I); 
- rezistenţa la compresiune - roci cu rezistenţă foarte slabă ( 6,9-11, 13 N/mrn 

(STAS 5090/83 tabel 4); 
Investigaţiile efectuate in situ arată că la realizarea bolţilor sau supra­

feţelor cilindrice s-au utilizat cărămizi pline, de diferite dimensiuni, şi în 
zone distincte, ceea ce demonstrează că s-au efectuat reparaţii sau completări, 
unele cu materiale din secolele XIX-XX. 

De asemenea, liantul iniţial se presupune că a fost argila galbenă (lut) 
cu nisip şi eventual alte componente (var), zonele reparate în secolul XX 
având şi mortar de ciment, în special la partea superioară a turnului. 

Din săpăturile efectuate în zona fundaţiilor s-a constatat ca pereţii est, 
respectiv vest, au fundaţii continue separate (în zona pereţilor de nord şi sud), 
iar pe o lungime de circa 3,5 m nu există fundaţii între aceşti pereţi. 

5. Încadrarea construcţiei În grupe şi categorii conform Pl00-92(96) 
5.1. Caracteristicile construcţiei analizate (asimilat) 
- perioada de execuţie: secolul XVII 
- sistemul structural: zidărie piatră (asimilat) 
- clasa de importanţă: clasa II - construcţii de importanţă deosebită 

(y = 1,2; a = 1,2) 
- zona seismică: zona cu ag = 0,20 g 
- perioada de colţ: Te= 0,7 s 
- zona încărcări date de zăpadă: (CR 1-1-3-2005) - valori pentru interval 

de 50 ani 
- zona încărcări date de vânt: (NP 082 - 2004) - presiunea de referinţă, 

vânt la 1 O m înăltime 
' 

- zona climatică III cu -18 °C 
- zona eoliană II (SR 1907 - I). 
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5.2. Încadrarea construcţiei fn grupe şi categorii 
În funcţie de perioada în care a fost construită, numărul de niveluri şi 

sistemul structural, construcţia se încadrează conform PI 00-92 şi completările 
din capitolele 11 şi 12 din 1996, la grupa B. l .a şi clasa de importanţă II. 

6. Evaluarea calitativă 
În cadrul evaluării calitative s-a urmărit sistemul de comportare la 

cutremurele anterioare, la acţiuni din exploatare, încărcări gravitaţionale etc. 
Construcţia a suportat acţiunea mai multor cutremure, dintre care se 

remarcă cele din: 11 iunie 1738; 26 octombrie 1802; 26 noiembrie 1829; 
I O noiembrie 1940 şi 4 martie 1977. 

6. 1. Degradări relevate 
- fracturi între ferestre pe faţada de nord şi sud; 
- dizlocări ale blocurilor de piatră; 
- fisuri, crăpături în interior, la cheile de bolţi şi în special în încăperea 

clopotelor; 
- fisuri la turn scară; 
- mortar (liant) din rosturi degradat etc. 
Degradările menţionate sunt din următoarele cauze: 
- materialele utilizate de o calitate medie; 
- efectul mişcărilor seismice ( 1802 şi 1940) şi a reparaţiilor necores-

punzătoare; 

- tasări diferenţiate, fundaţii izolate între pereţii est şi vest, fără continuitate 
(legătură) pe zona pereţilor nord şi sud; 

- sistematizării verticale, infiltraţiilor etc. 
De asemenea, turnul a suferit numeroase avarii din cauza cutremurelor, 

războaielor (în special cele din secolul XX), incendii etc. 
Se menţionează că existenţa pereţilor de contur de grosimile menţio­

nate şi a contraforţilor după diagonal asigură o conlucrare şi un răspuns satis­
făcător în cazul unor mişcări seismice moderate. 

Turnul de intrare, datorită contraforţilor (ranforţi), are o facilitate deosebită 
de a se obţine, la solicitările seismice, deplasări laterale mici pe direcţiile prin­
cipale (est-vest). 

Pentru îmbunătăţirea conlucrării dintre elementele structurale propriu-zise, 
contraforţi şi fundaţii, sunt necesare lucrări de reabilitare şi consolidare structură. 

Pereţii structurali, în grosimea lor, au unele deficienţe de realizare: 
- calitatea materialelor nu este cea mai recomandată, respectiv piatra are 

rezistenţa la compresiune slabă; 
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- liantul (mortarul) este apreciat ca mortar MI O - conform determi­
nărilor; 

- în grosimea zidului, în interior perete, sunt amplasate materiale infe­
rioare calităţii pietrei fasonate de la exterior; 

- zidurile prezintă degradări locale şi fisuri sau fracturi; 
Planşeele nu constituie în planul orizontal diafragme (şaibe) corespun­

zătoare pentru o conlucrare satisfăcătoare cu sistemul structural vertical. 
Fundaţiile sunt izolate, despărţite în două zone - pentru peretele de est, 

respectiv, de vest, fără o legătură orizontală la acest nivel. 
În contextul constatărilor prezentate, privind starea de avarii după îndepăr­

tarea tencuielilor interioare de pe zidăria de piatră şi cărămidă, cercetările 
efectuate privind calitatea planşeelor şi a conformării sistemului de fundare 
existent impun adaptarea soluţiilor de consolidare la situaţia reală. 

Se consideră că încadrarea turnului de intrare, turn cu clopote, în clasa 
Rs II de risc seismic este de fapt în apropiere de clasa de risc seismic Rs I şi 
la care sunt aşteptate degradări structurale majore şi chiar tasări sau prăbuşirile 
unor zone la incidenţa cutremurelor de proiectare pentru zona cu ag = 0,20g, 
Te= 0,70 s şi clasa de importanţă II (a= y =1,2). 

7. Propuneri 
Turnul de intrare - Gol ia - necesită reabilitarea şi consolidarea întregului 

ansamblu - fundaţii, pereţi, diafragme orizontale (planşee). 
Pentru a se putea realiza o conformare unitară a structurii pereţi-planşee, 

se impune a se prevedea soluţii care sporesc masa clădirii şi, în consecinţă, 
se impune mărirea suprafeţei de fundare. 

Lucrările se vor realiza în succesiunea: fundaţii, planşee, pereţi. 
7. 1. Lucrările de conso/idare_fimdaţii constau în: 
- mărirea suprafeţei fundaţiilor existente pe conturul exterior de la 

pereţii din est şi vest pe o lăţime de 90 cm; 
- sporirea suprafeţei fundaţiilor existente în interior clădire, similar cu 

exteriorul, pe o lăţime de 90 cm; 
- solidarizarea - legarea fundaţiilor propuse cu grinzi tirant GC2 

(30x90 cm) la interior şi, respectiv, prin galerii forate 0100 mm de fundaţiile 
extinse în exterior ( cu armătură corespunzătoare în galeriile forate); 

- prevederea unor pinteni de 40x l 5x30 cm la contactul dintre fundaţiile 
existente şi cele propuse; 

- legarea fundaţiilor de la pereţii nord şi sud cu grinzi tirant GCI 
(30x90 cm, inclusiv o zonă de placă armată de 275x124 cm în grosime de 30 cm; 
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- prevederea în interiorul spaţiilor de acces turn a două arce noi din beton 
armat 80x40 cm cu ancorarea în fundaţiile existente şi ancore prin galerii 
forate 0100 mm cu armătura de la exterior de la pornire arce; 

- prevederea de ancore verticale în câte două galerii forate vertical la fiecare 
contrafort, ancore ce urmează a fi blocate la partea superioară, la nivelul 
planşeului de la cota +4,25 printr-un cuzinet din beton armat (50x50xl20 cm); 

- introducerea de M300 fluid în galeriile forate după montarea ancorelor 
verticale. 

7.2. Lucrări de contravântuire orizontală la nivel l cota +4,25 
- verificarea şi remedierea defectelor, degradărilor la nivelul bolţilor de 

peste nivelul I; 
- realizarea plăcii de 12 cm grosime, a grinzilor Cl-C4 şi a centurilor 

C5-CI0; 
- executarea ancorării (legării) pereţilor prin planşeu şi cuzinetul din 

beton armat de 50x50x 120 de la partea superioară a contraforţilor, ancore 
verticale în galerii forate de 0100 mm; 

- introducerea de M300 fluid la ancorele orizontale pe zona zidurilor 
7.3 Lucrări de reabilitare pereţi pe înălţimea nivel l 
- desfacerea şi refacerea locală a zidurilor degradate; 
- introducerea de incizii metalice în zidărie; 
- injectarea eventualelor fisuri apărute pe suprafaţa zidurilor; 
- introducerea de mortar fluid M300 sau lapte ciment în volumul -

masa zidului prin ştuţuri prevăzute alternativ la adâncimea de 40 - 50 cm res­
pectiv 80-90 cm; 

- consumul de ciment preconizat la injectări, conform încercărilor in 
situ este de circa 25-30 kg/mc de perete. 

7.4 lucrări de contravântuire (rigidizare orizontală la nivelul 2 cota+ 10,21) 
- verificarea şi remedierea uerecrelor, uegrauarilor la nivelul bol\ilor 

(suprafeţei cilindrice) de peste nivelul 2; 
- realizarea ansamblului placă de 8 cm, a centurilor C I-C4 şi nervurilor 

NI-N3; 
7.5 lucrări de reabilitare pereţi pe Înălţimea nivel 2 
- desfacerea şi refacerea locală a zidurilor degradate; 
- introducerea de incizii metalice în zidărie; 
- injectarea eventualelor fisuri apărute pe suprafaţa zidurilor; 
- introducerea de mortar fluid M300 sau lapte ciment în volumul - masa 

zidului prin ştuţuri prevăzute alternativ la adâncimea de 40-50 cm, respectiv 
80-90 cm. 
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7.6 Lucrări de cm1trm·ânt11ire (r(rtidi:::are) orizontală la nivelul 3 cota+ 15,28: 
- verificarea şi remedierea defectelor, degradărilor la nivelul bolţilor 

(suprafeţei cilindrice) de peste nivelul 3; 
- realizarea ansamblului de centuri C l-C4 şi nervuri N I-N2. 
7. 7 Lucrări de reabilitare pereţi pe inălţimea nivel 3 

- desfacerea şi refacerea locală a zidurilor degradate; 
- introducerea de incizii metalice în zidărie; 
- injectarea eventualelor fisuri apărute pe suprafaţa zidurilor; 
- introducerea de mortar fluid M300 sau lapte ciment în volumul -

masa zidului prin ştuţuri prevăzute alternativ la adâncimea de 40-50 cm, res­
pectiv 80-90 cm. 

7.8 Lucrări de contravântuire orizontală la nivel 4 cota + 22,50 
- verificarea şi remedierea defectelor, degradărilor la nivelul bolţilor 

(suprafeţei cilindrice) de peste nivelul 4; 
- realizare centurilor de 20x75 cm pe conturul interior la nivelul +22,34. 
7.9. Lucrări de reabilitare pereţi pe înălţimea nivel 4 

- desfacerea şi refacerea locală a zidurilor degradate; 
- introducerea de incizii metalice în zidărie; 
- injectarea eventualelor fisuri apărute pe suprafaţa zidurilor; 
- introducerea de mortar fluid M300 sau lapte ciment în volumul -

masa zidului prin ştuţuri prevăzute alternativ la adâncimea de 40-50 cm, res­
pectiv 80-90 cm. 

7. 1 O Lucrări de reabilitare pereţi pe înălţimea + 22,50 - + 26, l 2 
- desfacerea şi refacerea locală a zidurilor degradate; 
- introducerea de incizii metalice în zidărie; 
- injectarea eventualelor fisuri apărute pe suprafaţa zidurilor; 
- introducerea de mortar fluid M300 sau lapte ciment în volumul -

masa zidului prin ştuţuri prevăzute alternativ la adâncimea de 40-50 cm, res­
pectiv 80-90 cm. 

Betonul utilizat la lucrările de reabilitare-consolidare va fi de clasa 
C 16/20. 

8. Concluzii 
Lucrările de intervenţie propuse nu aduc modificări la dimensiunile, 

forma şi proporţiile care definesc arhitectura construcţiei. 
Soluţiile propuse sunt în corelare cu documentaţia anterioară şi conduc 

la realizarea unui ansamblu echilibrat, cu posibilităţi superioare de adaptare 
la solicitările seismice. 
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Rezistenţa şi stabilitatea locală şi generală a construcţiei cu sistemul 
structural alcătuit din pereţi portanţi din zidărie de piatră sau cărămidă va fi 
asigurată în condiţiile realizării lucrărilor propuse în expertiză. 

Soluţiile propuse se vor detalia în conformitate cu normele tehnice din 
România. 

Lucrările se vor executa cu dotări şi supraveghere tehnică corespun­
zătoare, cu atestare M.L.P.A.T. şi M.C.C. Bucureşti. 

ABSTRACT 

Rehabilitation of the Gate Tower of the Golia Monastery. 
Technical State, Consolidation Possibilities 

The gate tower of the Golia Monastery require the rehabilitation and consolida­
tion as a whole - foundations, walls, horizontal diaphragrns (floors). In order to achieve 
a unitary confonnity of the structure - walls and floors - it is required to use solu­
tions that increase the mass ofthe building and consequently the increase ofthe foun­
dation surface. The present paper treats the restoration - consolidation possibilities 
of Golia tower. 
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Detalii avarii faţada nord 
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Detalii avarii faţada nord 
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Detalii avarii faţada nord 
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Detaliu avarii faţada sud 
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Detaliu avarii faţada sud 
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Consolidare-restaurare la Muzeul Memorial 
„Alexandru Ioan Cuza" Ruginoasa 

Elena Ma.flei 

Scurt istoric 
Palatul de la Ruginoasa. actualmente Muzeul Memorial „Alexandru Ioan 

Cuza", a fost construit, pe locul vechilor curţi boiereşti, între anii 1800-1811, 
de către logofătul Săndulache Sturdza, care a construit şi biserica moşiei, ane­
xele gospodăreşti şi parcul considerat destul de mare de către contemporani. 

Planurile palatului şi bisericii au fost realizate de către arhitectul vienez 
Johan Freiwald, într-o arhitectură neoclasică, la modă în acea perioadă în 
Moldova. După cum rezultă dintr-o serie de situaţii privind veniturile şi chel­
tuielile moşiei de la Ruginoasa, Săndulache Sturza a încredinţat reconstrucţia 
vechii case boiereşti cunoscutului arhitect menţionat într-o „samă" întocmită 
pe lunile noiembrie - decembrie 1804 că a primit banii necesari călătoriei sale 
în Moldova. Tot el a fost însărcinat şi cu angajarea în străinătate a unor meşteri 
sau „fabricanţi" nemţi pentru fabrica de postav, căci, odată cu lucrările de 
reconstrucţie a curţii boiereşti, au fost pornite şi cele de fundare a unei „fabrici" 
de postav 1

, despre care până în prezent se cunosc foarte puţine date. Vistier­
nicul Sandu, tatăl logofătului Costache Sturza, va înfiinţa, în 1805, o manufactură 
de postav la Ruginoasa:. Săndulache Sturza, fără a neglija ridicarea clădirii 
palatului, a reuşit să o aducă în stare de funcţionare aprovizionând-o cu lână 
din Moldova'. 

În apropierea castelului a fost construită, tot de către Sturzeşti, la 181 I. 

biserica în stil neoclasic, ce servea de capelă a curţii, având la intrare coloane 
cu capiteluri ionice·. 

' Direcţia Judeţeană Iaşi a Arhivelor Naţionale. Colecţia Documente, pachet 536, 
nr. I: 3. 

: Costin Merişcă, Castelul Miclâuşeni în cultura românii, Iaşi, 1966, p. 36. 
' Adrian Macovei Uncie preci::.ari pril'iloare la Pala/ul de la Ruxinoasa, în AIIAI, 

XI. 1974. Se menţionează cumpărarea a 1291 ocale „lână pentru postav" cu 1549 lei 8 parale. 
' lhidcm, p. 282. În 1818, numai pentru pictarea catapetesmei bisericii din Rugi­

noasa, ,,zugravul" Balomir a încasat suma de 5 OOO Ici. Acelaşi meşter avea să picteze şi 
interiorul bisericii şie posibil să fi realizat şi un portret al vistiernicului pictat pe o scândură 
din lemn de tei. 
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În anul 1847, moştenitorul Costache Sturdza, ,,preface casa de la Rugi­
noasa, după stilul gotic" (neogotic), arhitect fiind Johan Brandel. În 1862, unnare 
a unor probleme financiare, Sturdzeştii vând moşia şi curtea de la Ruginozsa, 
domnitorului Alexandru Ioan Cuza. 

Devenit pentru scurt timp reşedinţa primului domnitor al Principatelor 
Unite, Alexandru Ioan I, palatul de la Ruginoasa - comparativ cu alte constru:ţii 
din Moldova ridicate în aceeaşi epocă - ocupă un loc cu totul aparte atât din 
punct de vedere istoric, cât şi arhitectural'. Aici, în palatul boieresc şi mai a;,oi 
domnesc, s-au petrecut o serie de evenimente importante din istoria ţării, îrtre 
care trebuie să amintim crearea unui centru de susţinere şi luptă a revolu­
ţionarilor români de la 1848, a elementelor unioniste şi plămădirea unora din 
îndrăzneţele reforme din anii domniei lui Alexandru Ioan Cuza. La acestea 
trebuie adăugate legătura domnitorului faţă de moşia şi palatul de la Ruginoasa. 
precum şi afecţiunea lui pentru oamenii de aici". 

După 1909, Ruginoasa, tot din motive financiare şi în concordanţă cu 
unele clauze testamentare, revine Spitalului „Caritatea" din Iaşi. 

În 1944, în timpul celui de-al doilea război mondial, palatul este bom­
bardat şi distrus parţial, rămânând în ruine o perioadă de peste două decenii, 
timp în care clădirea s-a degradat accentuat. 

În 1968, Ministerul Culturii şi Consiliul Regional Iaşi, au iniţiat o acţiune 
de consolidare-restaurare-amenajare a palatului, ca muzeu, în memoria pri­
mului domnitor al Unirii. Şef de proiect, iniţial a fost arhitectul Ilie Costi­
nescu, continuat apoi de arhitectul Ovidiu Alexievici, până la terminarea 
lucrărilor. Lucrările de restaurare s-au desfăşurat în perioada 1969-1979. 

În 1982, s-a amenajat Muzeul Memorial „Al. I. Cuza", cu multă trudă 
şi demersuri obositoare din partea specialiştilor din cadrul Complexului 
Naţional Muzeal „Moldova" laşi, inaugurarea noului muzeu fiind făcută, 

istoricii au venit la Ruginoasa doar ca să deschidă o expoziţie permanentă-. 
La pa11crul muL:cului s-a indicat să se urganiL'.ce.c u chpue.i\ic J.: î11alt 

nivel ştiinţific şi ţinută muzeotehnică dedicată vieţii şi activităţii lui Alexandru 
Ioan Cuza. Reconstituirea camerelor de la etaj trebuia să fie cât mai fidelă, 
nu trebuia să fie omis nimic din ceea ce ar putea reda măreţia, fastul sobru, 
spiritualitatea istorică care se degajă din acest palat - Cuza merită! - este un 
act de profund patriotism, o datorie naţională'. 

' Adrian Macovei, op. cit. p. 281. 
" Constantin C. Giurcscu, Viaţa şi opera lui Cuza Vodă, Bucureşti, 1970, p. 228. 

288. 324, 351,453.460,462. 
- Cf. Boris Crăciun, Cuza la Ruginoasa, Iaşi, 2002, p. 134. 
'Cf. Maria Huminic - Teclean, Opinii - Palatul domnesc de la Ruginoasa. Propu­

neri privind organizarea nrn:eistică, în „Revista Muzeelor", anul X. 1973, nr. 4. p. 312-313. 
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Începând cu octombrie 200~. palatul se află pentru o perioadă de 30 de 
luni, într-un proces de consolidare-restaurare-reamenajare. 

Descrierea de ansamblu a clădirii 
Clădirea are regimul de înălţime a nivelelor de 4,5 m şi este structurată 

pe două nivele, parter şi etaj, având aspect de palat, nu de casă boierească, cu 
funcţiuni bine definite, suprapunând şi înglobând parţial construcţia de la 
începutul secolului XIX. Spaţiile de primire de la parter includ şi terase des­
coperite, spre parc, iar cele private, de la etaj, includ încă trei balcoane, orientate 
pe laturile sud, est şi vest ale clădirii. Grosimea zidurilor este cuprinsă între 
80-100 cm la parter şi 50-60 cm la etaj. Legătura între cele două nivele este 
realizată printr-o scară de onoare, cu trepte din stejar, având o suprafaţă de 
35,5 mp. Aria utilă, totală la parter este de 536 mp, din care 485 mp spaţii 
interioare şi 51 mp spaţii descoperite. Aria utilă totală la etajul clădirii este de 
566 mp, din care 538 mp spaţii interioare şi 28 mp spaţii descoperite. total aria 
utilă parter-etaj fiind de 11 O 1 mp. Grupurile sanitare sunt discret amplasate 
la scara de serviciu, în partea de nord a clădirii. La fiecare nivel accesul în încăperi 
se face printr-un hol comun, situat perpendicular cu intrarea principală. 

Subzidurile sunt din zidărie din piatră poroasă, de Repedea, material 
confirmat documentar de pe vremea lui Săndulache Sturza, care a adus piatra 
dinainte de 1800. 

În anul 1811, marele vistiernic Săndulache Sturza, căsătorit cu Ecaterina, 
fiică a domnitorului Dimitrie Moruzi, s-a ambiţionat să realizeze, la Ruginoasa, 
o adevărata reşedinţă domnească. A adus piatră de la Repedea, a angajat 
meşteri şi a construit un palat cu etaj, biserică acareturi, zid înconjurător cu 
bastioane şi poartă de cetate, iar în jur un parc imens". 

Zidăria portantă este din cărămidă manuală (originară) plină, realizată 
de ţiganii de pe moşie şi cărămidă ceramică plină. din productia industrială. 
la completările din 1970-1978. Planşeele iniţiale din lemn, tencuite, au fost 
înlocuite, din 1970, cu planşee din beton armat. În hol, la scară s-au executat 
două porţiuni de planşeu de lemn de stejar, realizat cu motive arhitecturale, 
în concordanţă cu scara. Şarpanta este din lemn de brad şi învelitoarea din 
tablă zincată, fălţuită. 

·• Cf. Alexandru Arbore. Reşedinţa domnească de la Ruginoasa, în „Cronica", 25 no­
iembrie 1967. 
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Starea tehnică a clădirii 
Restaurarea palatului, începută în 1969 şi finalizată în 1979, nu a găsit 

cele mai bune soluţii, întreaga operaţie de restaurare-conservare fiind defectuoasă, 
după cum urmează; 

- ţevile de la instalaţiile de încălzit şi canalizare au fost încorporate în 
ziduri şi neprotejate termic, fapt care a dus la uzura prematură a lor şi implicit 
la degradarea zidurilor; 

- în jurul zidurilor s-a construit un trotuar care nu a permis evaporarea 
apei din fundaţie şi nu s-a făcut şanţ perimetral care să o preia; 

- scurgerea apei pluviale s-a făcut prin burlane, fără canale colectoare, 
astfel că apa colectată s-a infiltrat la fundaţie; 

- tâmplăria s-a construit din lemn de brad, cu ferestre duble, montate spre 
feţele exterioare ale zidăriei şi nu a permis realizarea unui microclimat stabil; 

- alimentarea cu agent termic s-a făcut iniţial de la o distanţă de 300 m, 
de la fostul C.A.P. Ruginoasa, căldura risipindu-se pe traseu până la intrarea 
în muzeu, apoi distanţa s-a redus la 25 m, care a fost tot o distanţă mare; 

- încălzirea s-a făcut discontinuu şi neuniform, ducând la variaţii mari 
de temperatură şi umiditate; 

- faptul că o perioadă de peste două decenii clădirea a stat ruinată, la care 
se adaugă şi viciile de construcţie prezentate, au făcut ca într-o perioadă, relativ 
scurtă, aproximativ 20 ani, să ducă la degradarea accentuată a zidurilor, atât 
în interior, cât şi în exterior, acestea devenind igrasioase, până la înălţimea 
de 1 ,30 m, parterul fiind afectat cel mai mult; 

- încălzirea ineficientă a clădirii a favorizat apariţia mucegaiurilor; 
Problemele prezentate au tăcut obiectul unui studiu, privind factorii de 

microclimat (temperatura şi umiditatea relativă a aerului), rezultând faptul 
că, atât în interiorul cât şi în exteriornl clădirii a predominat o umiditate 
crescută. Ohiectele de patrimoniu din sălile expozi1iei de hază fiind supuse 
influenţelor umidităţii excesive au avut de suferit, impactul fiind diferit în 
funqie de strnctura morfologică a fiecărnia. 

După 30 ani de la restaurare, Palatul Cuza se află într-un nou stadiu 
avansat de degradare, determinat de: 

- umiditate acumulată în terenul de fundare care a generat infiltraţia 
apei în pereţi; 

- încălzire interioară anterioară insuficientă sau chiar lipsă perioade 
îndelungate; 

- materialele neindicate tem1ic utilizate la construcţia palatului; piatră 
poroasă de Repedea, lemn de brad, tencuieli de ciment; 

- trotuare din beton; 
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- lipsa elementelor de scurgere a apei pluviale de la balcoane; 
- învelitoare din tablă fiind degradată în proporţie de 50-60%, a favorizat 

degradarea şarpantei; 
Degradările sunt efectul unei umidităţi excesive provenită şi din eva­

cuarea defectuoasă a apei pluviale care a condus la umezirea fundaţiilor, dar 
trebuie determinant este faptul că multă vreme spaţiul nu a fost încălzit cores­
punzător. Efectele se pot sesiza în tencuieli degradate; pardoseli parţial crăpate; 
tâmplăria deformată, decoraţii degradate şi pe alocuri căzute 1 ". 

Măsuri pentru reducerea umidităţii generale 
Umiditatea generală poate influenţa direct structura de rezistenţă a clădirii. 

Pentru reducerea acesteia, prin restaurarea actuală s-au luat următoarele măsuri: 
- s-au desfăcut pardoselile de la parter, s-a excavat partea superioară a 

umpluturii pe o grosime de cca 30 cm, s-au forat găuri la o adâncime de 3 m, 
găuri care au fost umplute pe adâncimea de 2,50 m cu var nestins şi 0,50 m 
cu argilă; 

- s-au decapat pereţii la interior şi exterior pentru a se elimina apa 
acumulată în pereţi; 

- s-a înlocuit integral tâmplăria din lemn de brad, foarte degradată, cu 
lemn de stejar, care să permită o etanşeizare bună în acest fel reuşind să realizăm 
un microclimat stabil; 

- s-a realizat un dren perimetral dispus la 5 m de clădire, pe o adâncime 
de 3 m în vederea îndepărtării apelor meteorice de clădire şi conducerea lor 
spre sistemul de canalizarea stradală; 

- s-a înlocuit centrala termică ce funcţiona pe bază de propan, cu o 
centrală nouă care funcţionează cu lemne, având posibilitate de alimentare şi 
cu gaz. Reducându-se la minim distanţa între spaţiul care adăposteşte centrala 
termică şi spafiul muzeal. s-a eliminat pierderea de agent termic. 

- s-a schimbat soluţia de încălzire, în locul caloriferelor, preferându-se 
ventiloconvectoare, care să permită atât încălzirea pe timpul iernii cât şi cli­
matizarea pe timpul verii. 

Toate intervenţiile realizate până în prezent şi cele care urmează a fi 
realizate până la finalizarea lucrărilor de restaurare urmăresc înlăturarea 
tuturor neajunsurilor care au dus la atât la degradarea palatului, cât şi a valo­
rilor de patrimoniu pe care le adăposteşte. 

'
0 D.S.A.P.C. laşi - Studii pentru restaurarea castelului Ruginoasa: Fond DMI 7894 -

Proiect nr. 185/2595/1969. 
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ABSTRACT 

Consolidation - Restoration at "Alexandru Ioan Cuza" Memorial Museum 
of Ruginoasa 

The restoration of the palace, started in 1969 and finalized in 1979, has not used 
the best solution, the whole process of restoration-conservation being faulty. 30 years 
later, the Cuza Palace has reached again an advanced state of decay. Starting with 
October 2008, the Palace îs the subject of a 30 month-process of consolidation­
restoration-ftnal presentation. 

Ali the interventions achieved so far and those that are still tobe carried out until 
the completion of the restoration works aim to remove all inappropriate solutions 
that Iet both to the decay of the edifice and of the heritage items it houses. 

1. Aspecte din timpul restaurării 1969-1979 
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2,3. Aspecte din timpul restaurării începută în anul 2008 
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Aspecte ale stării de conservare a iconostasului 
din biserica de lemn „Dragos Vodă" 

' din comuna Putna - jud. Suceava 

Stelian Onica, 
Merişor Dominte 

Biserica de lemn din localitatea Putna, judeţul Suceava, are o vechime 

apreciabilă, ea fiind estimată a proveni din vremea lui Dragoş Vodă. Acest 

nume o individualizează şi o face cunoscută în aria monumentelor de patri­

moniu. Potrivit investigaţiilor dendrologice, se consideră că ea este cea mai 

veche biserică de lemn păstrată până în prezent pe teritoriul României. Partea 

de răsărit a bisericii este datată din primii ani ai secolului al XV-iea şi, prin 

tradiţie, se spune că a fost adusă de Ştefan cel Mare de la Volovăţ. Vechimea 

apreciabilă şi planul arhaic îi conferă acestei biserici o valoare inestimabilă, 

atât pentru arhitectura medievală din ţară noastră, cât şi dincolo de graniţele 
ei. Astfel, biserica „Dragoş Vodă" este inclusă în noua listă a monumentelor 

istorice prin codul LMI: SV-ll-m-A-05594. 

La sfatul şi dorinţa lui Danii! Sihastru, spre a fi protejată de vicisitudi­

nile năvălitorilor, Ştefan cel Mare a decis mutarea în întregime a acestei 

bisericuţe. Datorită faptului că îmbinările scândurilor construcţiei erau în 
coadă de rândunică, într-o noapte lăcaşul bisericii a putut fi dezasamblat, 
adus şi reasamblat acolo unde se află şi astăzi, lângă Putna, la cca 200 metri. 

În contemporaneitate, spre a se afla mai multe despre acest lăcaş religios, 

s-a pornit cu datarea bisericii, care a fost făcută prin metoda dendrocro­

nologică la Laboratorul din Lund-Suedia. În noiembrie 2002, specialistul 

suedez Hans Linderson şi arhitectul Alexandru Baboş au prelevat 16 probe 
din diferite părţi vechi ale structurii bisericii, mostre care au fost analizate în 

primăvara lui 2003. Din cele 16 probe au fost datate 12. toate acestea fiind 

din stejar. Respectivele probe indicau tăierea arborilor între anii 1345-1346. 

Linderson şi Baboş au semnat de altfel şi lucrarea Mănăstirea veche de lemn 
a Putnei în arhitectura medievală românească. Rezultatul studiului celor doi 

experţi a pus astfel în evidenţă valoarea documentară deosebită a bisericii de 
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lemn de la Putna pentru istoria arhitecturii de pe cuprinsul României şi mult 
dincolo de graniţele ei. 

În biserica respectivă, tot din lemn este şi iconostasul, care datează din 
1760 şi se compune din cinci mari registre, armonios proporţionate. Structura 
policromă aurită a iconostasului cuprinde segmente sculptate cu elemente 
ornamentale sobre, cu struguri şi frunze stilizate. Pictura este executată pe 
fonduri aurite de zugravii Ioan, Antonie, Matei şi Gheorghe, ale căror semnături 
apar pe câteva icoane. 

Privind starea de conservare a întregului ansamblu al iconostasului, se 
poate constata că acesta se află într-o avansată stare de degradare, urmare a 
unui microclimat necorespunzător, care a deteriorat întreaga clădire a bisericii. 
Enumerăm în acest sens câteva dintre aspectele degradărilor: fragilizarea 
accentuată a suportului lemnos al întregului ansamblu, rupturi, fracturi, fisuri 
şi distanţări ale elementelor de lemn, lipsuri ale unor elemente sculptate din 
cadrul policromiei. 

Stratul pictural este de asemenea într-o avansată stare de degradare, căci 
prezintă o multitudine de degradări, cracluri, fisuri, desprinderi oarbe şi în 
acoperiş, lacune şi eroziuni ale stratului pictural, depuneri aderente, verni 
degradat, îmbrunat. 

Unul din factorii care au determinat degradările cele mai importante 
este gradul crescut al umidităţii, care a afectat atât structura suportului ico­
nostasului cât şi o mare parte a structurii suportului construcţiei bisericii. Aceste 
degradări ale suportului au condus, în cazul iconostasului, la deteriorări 

avansate ale stratului pictural, desprinderi active ori degradări biologice care 
necesită o stopare cât mai urgentă. 

Toate aceste deteriorări impun urgentarea posibilităţii de a se interveni 
pentru stoparea degradărilor şi realizarea intervenţiilor adecvate. Sunt astfel 
necesare măcar o serie de proceduri de conservare-restaurare. actiuni care au 
menirea să menţină, atât pentru publicul actual cât şi pentru cel din viitor, o 
importantă filă autohtonă de istorie şi de credinţă, exprimată prin iconostasul 
şi biserica veche de lemn de la Putna. 
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ABSTRACT 

Aspects of the State of Conservation of the lconostasis in the Wooden Church 
of Prince Dragos in Putna Commune Suceava County 

The church was dated by means of dendochronologic method in the Lund 
Laboratory of Sweden. ln November 2002, Swedish specialist Hans Linderson and 
architect Alexandru Baboş collected 16 samples from different parts of the church 
structure, samples that were analyzed in spring 2003. From the 16 samples, 12 were 
dated, all of them being of oak wood. The samples showed the trees were cut during 
1345-1346. Linderson and Baboş published the results in Mănăstirea veche de lemn 
a Putnei în arhitectura mediernlă românească ("The Old Wooden monastery of 
Putna Within the Medieval Romanian architecture"). Their study showed the out­
standing documentary value of the wooden church of Putna for the history of archi­
tecture in Romania and beyond its borders. 

The iconostasis, which dates from the I 8'h century ( 1760), is composed of five 
large but well proportioned registers. The golden polychrome structure includes 
carved segments with austere ornamental elements involving shapes of grapes and 
leaves. The painting was applied on golden backgrounds by wall-painters Ioan, 
Antonie, Matei and Gheorghe, who signed severa) icons. 

The state of conservation of the whole iconostasis is very poor, as an advanced 
state of degradation was caused by an improper microclimate which deteriorated the 
whole wooden part of the church. In this regard. we describe some of the degrada­
tion aspects: the high degree of the fragility characterizing the wooden support; 
breaks, fractures, and fissures of the wooden elements; lacunae in the structure of 
somc carved elements. 
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Biserica de lemn „Dragoş Vodă" - Putna 

Iconostasul bisericii de lemn „Dragoş Vodă" - Putna - ansamblu 
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Icoana împărătească a lui Iisus Hristos -
ansamblu 

Icoana împărătească a Maicii Domnului - detaliu 
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Icoana împărătească a lui Iisus Hristos - detaliu 

Detalii ale uşilor împărăteşti 
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Detalii ale uşilor împărăteşti 

Detaliu al coronamentului 
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Ansamblu cu icoană împărătească din 
primul registru 

Icoana centrală -Deisis 
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Consolidare, restaurare si amenajare 
' la Scoala nr. 36 „Vasile Conta" din Iasi 

' ' 
Adrian Puişoru 

Prin numărul mare de elC\,i ~colarizaţi, dar şi prin diversitatea şi com­
plexitatea activităţilor desfaşurate, Şcoala „Vasile Conta", situată în Ca1iierul 
Nicolina [, Salcia, este una dintre cele mai valoroase instituţii şcolare ieşene. 

Corpul A al şcolii a fost dat în foi o in\ă la I septembrie 1982, acti\ i­
tatea instructiv-educativă desfaşurându-se aici de 23 de ani, fară întrerupere. 
În jurul anului 1990, când populaţia şcolară era foarte numeroa ă, tinzând 
spre 2.000 de elevi, procesul instructi\-cducativ se desfaşura în trei schimburi, 
desfiinţată fiind chiar şi cancelaria, pentru a fi transfom1ată în sală de clasă. 
În acest context, echipa managerială a iniţiat demersuri către factori de decizie, 
în vederea atribuirii corpului de clădire aflat în Aleea Nicolina nr. 86, unde 

Faţada laterală stângă Faţada posterioară 

Faţada principală Faţada laterală dreaptă 
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îşi desfăşura e activitatea fosta Şcoală nr. 3 şi, ulterior, Liceul „Emil Racoviţă'·. 
Liceul utilizase acest corp de clădire penau realizarea insnuirii practice a elevilor. 

Datorită atribuirii acestui nou local Şcolii „Vasile Conta", s-a putut 
trece de la lucrul în trei schimburi, apoi în două schimburi, începând cu 1991. 
Cele mai importante lucrări care au fost realizate la cele două corpuri de 
clădire ale şcolii sunt realizarea şarpantei la corpul A, în anii 2000-2002, rea­
bilitarea şi igienizarea grupurilor sanitare ale elevilor, schimbarea uşii de la 
intrarea principală, în 2003-2004, dotarea cu computere perfom1ante în 
2004-2005, atât pentru derularea procesului instructiv-educativ, cât şi pentrn 
organizarea activităţilor administrative. 

Corpul B al şcolii, construit în anul 1892, a fost consolidat, reorga­
nizat, renovat, remobilat, dotat cu centrală termică în anii 2000-2002, printr­
un proiect de reabilitare al şcolilor aparţinând patrimoniului cultural naţional, 
proiect finanţat de Banca Mondială şi Primăria Municipiului Iaşi. 

Hol intrare Hol parter 

Cancelarie Cancelarie 

Patronul spiritual al celor două entităţi arhitectonice care aparţin 

unităţii şcolare este primul filozof român, Vasile Conta, contemporanul, cola­
boratorul şi prietenul Junimii şi al junimiştilor Vasile Pogor, [acob Negruzzi, 
Ion Creangă, Mihai Eminescu. 
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Bustul lui Conta, realizat în două variante (bronz şi praf de piatră) de 
către profesorul de educaţie plastică a şcolii, Constantin Eşanu, în anul 1995, 
domină parcul şcolii de la corpul A şi holul principal, la corpul B, amintind 
tuturor de personalitatea complexă a omului Conta, filozof, scriitor, profesor 
universitar, om politic, parlamentar liberal şi ministru al Cultelor şi instruc­
ţiunii Publice. În fiecare an, în luna noiembrie, unitatea şcolară omagiază prin 
activităţi specifice reunite sub denumirea Zilele Şcolii „ Vasile Conta" pe 
patronul său spiritual, născut la 15 noiembrie 1845. 

Profilul de învăţământ general obligatoriu (profil stabilit iniţial) a fost 
menţinut de la înfiinţare până în prezent. Pregătirea elevilor se realizează pe 
două nivele: învăţământ primar de zi şi învăţământ secundar inferior de zi. În 
prezent Corpul B este destinat claselor I-IV, în care învaţă un număr de 380 elevi 
în două schimburi, având un număr de 16 cadre didactice. 

Clădirea analizată face parte din cele 12 şcoli construite în Iaşi în 
perioada ministeriatului lui Spiru Haret fiind foarte bine proporţionată şi având 
toate elementele constructive şi decoraţiile specifice instituţiilor de învăţământ 
din acea vreme. Înzestrat cu un simţ al echilibrului proporţiilor cât şi al 
decoraţiei, corpul B poate constitui un martor valoros în ceea ce priveşte ima­
ginea de sfârşit de secol XIX a programului de învăţământ susţinut de Spiru 
Haret. Simetria ( o caracteristică a arhitecturii vremii), prezentă atât în modul 
de organizare planimetrică clar evidenţiată în volum şi faţade, este susţinută de 
acoperişul înalt, foarte bine proporţionat, de interseqia şi rapiditatea apelor, 
de modul de rezolvare a acestuia în strictă corelaţie cu organizarea planimetrică. 

Prin elementele de detaliu simple, prezente pe întreaga anvelopă a 
clădirii (s treaşină, muluri, ancadramente la uşi şi ferestre), clădirea se înca­
drează armonios în specificul zonei şi în imaginea arhitecturală de ansamblu, 
având în vedere faptul că oraşul laşi este recunoscut pentru numărul mare de 
clădiri cu valoare arhitecturală i i torică pe care le adăposteşte . 

Scări spre etaj Sală de clasă 
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Sală de clasă Hol etaj 

La pereţii exteriori s-au făcut tencuieli de mortar-ciment drişcuit, cu 

vopsitorie din var lavabil galben şi tencuială de praf de piatră la oclu. La 

pereţii interiori s-au făcut tencuieli gletuite obişnuite, vopsitorie var lavabil 
alb, lambriu din vopsea ocru-galben pe glet de ipsos în toate sălile de curs, 

hol recreaţie, până la cota+ 1,60 m pe înălţimea de 1,50 m peste plintă. Pardo­
selile sunt din mozaic în holuri, grupuri sanitare şi spaţii anexă. În sălile de 
clasă şi cancelarie s-a montat parchet, iar la pod duşumea din scândură. Tava­

nele s-au tencuit, gletuit şi vopsit cu var lavabil alb. Plăcile din gips-carton 
agăţate de grinzile din lemn ale tavanului s-au vopsit cu var lavabil alb pe glet 

subţire de ipsos. 
Tâmplăria interioară şi exterioară s-a realizat din lemn de răşinoase şi 

foioase. Şarpanta este din lemn de răşinoase şi foioase ecarisat, tratat septic 
şi ignifugat. Învelitoarea şi accesoriile s-au executat din tablă zincată vopsită, 
dispusă pe astereală din scândură. S-a păstrat regimul de înălţime existent, 
copiindu-se linia streşinii şi panta originală, refăcându-se si temui de acope­
rire a zonei centrale a construcţiei. 

S-au refăcut elementele de detaliu decorative, în ideea păstrării unităţii 
stilistice a ansamblului. S-au evidenţiat funqiunile de bază prin folosirea 
unor fini aje simple. dar adecavate tipului de program din care face parte, 
respectiv programului şcolar, astfel făcându-se apel la tradiţia acestui program 
cât şi la imaginea originală. Finisajele s-au refăcut ca textură, cât şi culoare, 
diferenţiindu-se mulurile şi ancadramentele ferestrelor, ce s-au executat conform 

detaliilor originale. 
În ceea ce priveşte structura de rezistenţă s-a constatat existenţa unor 

fisuri verticale şi în diagonală în câmpul pereţilor, fisuri-rupturi în zonele de 
deasupra uşilor de intrare în încăperi, prelungite până la tavan, zone cu infil­

traţii datorită degradării învelitorii din tablă, zone cu umezeală datorate degra­
dării sistemului de preluare a apelor provenite din precipitaţii sau topirea 

https://biblioteca-digitala.ro



667 

zăpezilor, fisuri-rupturi de la paramentul ferestrelor până la baza clădirii, 

străbătând soclul, degradări puternice ale şarpantei, tâmplăriei, fisuri-rupturi 
orizontale la contrafoqi, trotuare crăpate şi distanţate de clădire. 

Laborator informatică Laborator informatică 

În concluzie, întreg ansamblul structural vertical a prezentat fisuri mul­
tiple şi fracturi locale concentrate în jurul golurilor, fisuri verticale pc întreaga 
înălţime a clădirii, pătrunzând şi în soclu. Din punct de vedere al riscului 
seismic, în sensul efectelor probabile ale unor cutremure şi caracteristicile 
amplasamentului, clădirea analizată se încadra în clasa de risc seismic cores­
punzând construcţiilor cu risc ridicat de prăbuşire la cutremure. Fisurile mul­
tiple şi fracturi le apărute au impus necesitatea consolidării structurii de rezis­
tenţă, coroborat cu dorinţa beneficiarului de a realiza modificarea şi rcfuncţio­
nalizarea. Ca umiare, s-au executat um1ătoarele lucrări: 

- realizarea unei centuri perimetrale exterioare la adâncimea de îngheţ 
şi cămăşuirea fundaţiei ş1 elevaţiei pe exterior cu beton annat de I O cm grosime 
până la partea uperioară a soclului: 

- consolidarea peretilor portanţi în paralel cu execuţia pcretilor noi: 
- înlocuirea elementelor degradate ale planşeelor din lemn şi realizarea 

unor centuri la partea upcrioară a 7idurilor; 
- înlocuirea şarpantei existente şi a învelitorii din tablă: 
- amenajări exterioare pentru îndepă1iarea apelor pluviale de lângă 

fundaţiile clădirii; 

- centura din beton annat s-a realizat pe tot conturul exterior al clădirii 
cu partea inferioară la nivelul adâncimii de îngheţ pentru a prelua încărcările 
suplimentare şi în vederea rigidizării fundaţiei existente. De asemenea, se vor 
prelua eventualele tasări inegale ce ar putea apărea în timpul exploatării; 

- cămăşuiala elevaţiei s-a realizat din beton armat în grosime de 1 O cm 
pe tot exteriorul clădirii. 
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Problema cea mai importantă în aplicarea acestei soluţii de consolidare 
a fost asigurarea unei conlucrări unitare între fundaţia existentă şi centura sau 
cămăşuiala introdusă. 

Instalaţia de încălzire uzată s-a înlocuit cu una nouă, dotată cu corpuri 
de încălzire statice moderne, din tablă de oţel. S-au demontat toate instalaţiile 
sanitare şi s-au înlocuit cu instalaţii noi, iar la grupurile sanitare au fost mon­
tate armături sanitare modeme. 

S-au prevăzut instalaţii de iluminat şi prize, instalaţii de distribuţie a 
energiei electrice, precum şi instalaţii de paratrăsnet şi de protecţie. Nivelul 
de iluminare este de minimum 300 Ix în sălile de clasă, 140 Ix în cabinetele 
profesorilor şi I 00 Ix pe coridoare. 

S-a prevăzut iluminat de siguranţă amplasat deasupra uşilor de evacuare, 
realizat cu corpuri speciale cu acumulator înglobat, cu intrare automată în 
functiune la dispariţia alimentării de bază şi cu autonomie în funcţionare de 
1,5 ore. Deasupra tablei de scris în fiecare clasă s-a prevăzut un corp de iluminat 
orientat astfel încât să asigure iluminarea optimă. În sălile de clasă, cabinetele 
profesorilor, secretariat şi bibliotecă s-au prevăzut corpuri fluorescente cu grătar. 
Instalaţia de paratrăsnet se compune din dispozitive de captare, conductoare 
de coborâre şi instalaţie de priză de pământ. 

Lucrările de consolidare, restaurare şi amenajare au fost executate în 
perioada mai 2000 - aprilie 2001. 

ABSTRACT 

Consolidation, Restoration and Final Presentation of School no. 36, 
"Vasile Conta" in lasi 

Thc wholc vertical structural comround shnuld multiple tissures and locale frac­
turcs conccntrated around the openings. vertical fissures along thc whole height of 
thc building. penetrating also in the plinth. From the point of view of the seismic 
risk. rcgarding the possible cffccts of earthquakes and the charactcristics of thc loca­
tion. thc building was included in the buildings with high seismic risk. with the prob­
ability collapsc in casc of carthquakes. The multiple fissures and fractures requircd 
thc consolidation of thc rcsistancc structure, corroborated with the wish of the ben­
cficiary of achicving thc modification and restarting the functionality thereof. 
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Spectromicroscopul - instrument de investigare 
microinvazivă a operei de artă 

1. Introducere 

Petrescu Ioan, 
Bokor Alexandru 

Culoarea este o percepţie vizuală şi depinde de trei elemente: (a) ilu­
minare ( distribuţia energiei spectrale), (b) absorbţia şi împrăştierea luminii 
de către obiectul iluminat; ( c) observator (răspunsul spectral legat de lun­
gimea de undă). Din întreaga energie luminoasă provenită de la o sursă de 
lumină albă, naturală (soare), sau artificială (bec incandescent), care cade pe 
un obiect colorat, o parte din energie este absorbită de compusul colorat - în 
funcţie de proprietăţile fizico-chimice ale acestuia, iar restul luminii este 
reflectată. Fiecare compus colorat ( colorant sau pigment) prezintă un spectru 
de absorbţie, respectiv de reflexie, caracteristic în funcţie de natura sa fizico­
chimică. Altfel spus, în funcţie de spectrul de absorbţie sau reflexie a unui 
compus colorat putem determina natura sa. Aparatele utilizate pentru deter­
minarea naturii unui compus colorat în funcţie de absorbanţa sau reflectanta 
sa se numesc colorimetre sau spectrofotometre, în funcţie de domeniul spectral 
utilizat. Aparatura comercială de determinare a culorilor utilizează de regulă 
filtre de culoare pentru analiza RGB (red, green, blue). Aceste aparate permit 
determinarea nuanţelor de culoare cu apertură cu diametrul de 5-15 mm, ceea ce 
este utilizabil pentru studiul suprafeţelor mari, dar nu şi pentru opere de artă. 

Studiile de micro-stratigrafie prin opera de artă sunt necesare în investi­
gaţiile care preced operaţiile de conservare şi restaurare ale unei opere de artă. 
Analiza stratigrafică permite identificarea straturilor de culoare şi a pigmenţilor 
utilizaţi. 

Ce ne-am propus. Ne-am propus să realizăm un sistem de analiză 
spectrală cu care să putem analiza proprietăţile de reflexie de culoare a diferitelor 
granule individuale de pigment provenite dintr-o operă de artă şi efectuarea 
analizei micro-stratigrafice complete, cât şi analiza unei singure granule de 
pigment din stratul de culoare. 

Ce am realizat. Am realizat un spectro-microscop cu care se pot ridica 
spectre de reflexie la toate lungimile de undă din spectrul vizibil a unei sin­
gure granule de pigment ( chiar şi sub I 00 de microni). Din analiza spectrală 
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putem defini univoc proprietăţile de culoare a granulei de pigment analizate 
( coordonatele xy, luminozitatea, lungimea de undă dominantă şi complemen­
tară), precum şi reprezentarea în diagrama de culoare CIE-1931. 

Ce se mai poate face. Cu dispozitivul realizat se poate constitui o bază 
de date cu pigmenţi de referinţă cunoscuţi, cu ajutorul căreia se poate analiza 
şi identifica un pigment necunoscut, deoarece în munca de restaurare este 
esenţială reconstituirea culorii originale, pentru a obţine aceeaşi senzaţie de 
culoare, conform cu originalul. 

2. Material şi metode 
În vederea studiilor de stratigrafie, au fost prelevate microprobe de culoare 

de pe icoane pe lemn aflate în curs de restaurare. Eşantioanele recoltate au fost 
incluse în soluţie de Technovit 2000LC (metacrilat de metil fotopolimeri­
zabil). Probele au fost polimerizate cu ajutorul dispozitivului Technotray CU 
Kulzer la lumină albastră. Probele incluse au fost sectionate cu disc de diamant 

' 
de tip stomatologic, cu un dispozitiv special realizat de către noi. Secţiunile 
obţinute au fost şlefuite cu hârtie abrazivă Klingspor PS 11 A - 2000 şi ana­
lizate la spectromicroscopul nostru la o mărire de 220 x. S-au stabilit coor­
donatele x şi y pentru fiecare pigment şi s-au reprezentat pe diagrama de 
culoare CIExy -1931. De asemenea, s-au calculat caracteristicile de culoare 
ale fiecărui pigment (puritatea, dominanta şi complementara). 

3. Rezultate 
Prezentăm câteva microsecţiuni realizate prin stratul de culoare a patru 

icoane pe lemn în curs de restaurare, precum şi spectrele de reflexie ale 
pigmenţilor din diferitele straturi de culoare. Reprezentarea coordonatelor 
pigmenţilor pe diagrama de culoare s-a făcut prin calcularea coordonatelor x 
şi .\·. în functie de valorile de remisie RGB. date de program. Se poate observa 
cu uşurinţă că pigmenţii din aceeaşi familie de culoare prezintă spectre 
asemănătoare. Cu toate acestea, poziţia lor pe diagrama de culoare este bine 
individualizată, în funcţie de natura lor. Reprezentarea pigmenţilor pe dia­
grama de culoare CIE-1931 permite stabilirea valorilor de luminiscenţă (stră­
lucire) şi de puritate (saturaţie) ale culorilor pigmenţilor analizaţi, precum şi 
stabilirea lungimilor de undă (A) ale dominantei şi complementarei fiecărui 
pigment analizat. 
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Fig. 1. Proba 15.15 - secţiune stratigrafică 

SPECTRUL DE REFLEXIE - Proba 15.15 
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Fig. 2. Proba I 5.15 - spectrele de refl exie ale pigmenţilor din stratul de culoare 
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Fig. 3. Proba 17.5 - secţiune stratigrafică 

SPECTRUL DE REFLEXIE - Proba 17.5 
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Fig. 4. Proba 17.5 - spectrele de reflexie ale pigmenţilor din stratul de culoare 
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Fig. 5. Proba 18.3 - secţiune stratigrafică 

SPECTRUL DE REFLEXIE - Proba 18.3 
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Fig. 6. Proba 18.3 - spectrele de reflexie ale pigmenţilor din stratul de culoare 
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Fig. 7. Proba 19.2 - secţiune stratigrafică 

SPECTRUL DE REFLEXIE - Proba 19.2 
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Fig. 8. Proba 19.2 - spectrele de reflexie ale pigmenţilor din stratul de culoare 
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Fig. 9. Diagrama de culoare 
CIExy-1931. 

A= probă; 

B = lungimea de undă (11) 
a dominantei; 

C = complementara; 
D = lungimea de undă (11) 

a complementarei; 
E = punct acromatic (alb). 

O. I 0.2 0.3 0.4 0.5 0.6 0.7 0.8 
X 

R G B 
Dom. Purit. Strai. Compl. 

urne X y 
(nm) (%) (%) (nm) 

IGO 246 247 245 0.33 0.33 438.46 6.83 93 .17 570.3 1 
IGI (1 5.15 alb) 219 230 228 0.32 0.34 480.6 1 8.63 91.37 578.95 
IG2 (15.15 albastru) 31 51 93 O. 18 0.29 487.30 58.58 41.42 586.97 
IG3 (15.15 albastru) 88 165 192 0.20 0.37 493 .82 46.66 53.34 610.8 1 
IG4 (15 . I 5 verde) 80 96 66 0.33 0.40 532.49 8.77 91.23 0.00 
IG5 (15 .15 grund) 175 172 158 0.35 0.34 0.00 5.84 94.16 0.00 
IG6 (17 .5 roşu) 229 113 43 0.59 0.29 0.00 76.43 23 .57 0.00 
G7 (17.5 negru) 42 53 59 0.27 0.34 490.18 24.23 75 .77 593 .1 1 
G8 (l 7.5 galben) 231 242 159 0.3 i 0.38 574.86 15.01 84.99 472 .99 
G9 (17 .5 albastru) 63 156 178 O. I~ 0.39 495 .21 57 .9 1 42.09 630.28 
GIO (17. 5 grund) 225 232 228 0.33 0.34 474.98 7.29 92.7 1 575.58 
Gll (18.3 roşu) 199 149 50 0.5( 0.37 597. 18 57.64 42.36 491.36 
G12 (18.3 negru) 57 63 7 1 0.3( 0.33 484.37 17.23 82.77 582 .60 
G13 (18.3 verde) 160 177 151 0.33 0.36 495 .90 5.48 94.52 677.8 1 
G14 (1 8.3 grund) 226 219 213 0.34 0.33 0.00 9.51 90.49 0.00 
GlS (19.2 roşu) 233 95 63 0.60 0.24 0.00 74.83 25.17 0.00 
Gt6 (19.2 alb) 252 253 252 0.33 0.33 441. 70 7.0 1 92.99 570.46 
G17 (19.2 albastru) 42 11 0 150 0. 14 0.36 493.07 65.85 34.15 605.39 
Gt8 (19.2 grund) 208 209 180 0.3 5 0.3 5 0.00 2.06 97.94 0.00 

Tabelul 1: Caracteristicile de culoare ale pigmenţilo r an alizaţi 
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3. Concluzii 
Spectro-microscopul a fost realizat prin ataşarea la microscopul 

ORTOPLAN leitz a unui monocromator cu reţea de difracţie tip Spekol, ca 
sursă de lumină monocromatică. Spcctro-microscopul realizat permite ana­
liza spectrală a pigmenţilor atât din secţiuni micro-stratigrafice cât şi din probe 
de pigmenţi de dimensiuni microscopice, recoltaţi de pe suprafaţa operelor 
de artă. 

Performanţele microscopului permit analiza spectrală a unei singure 
granule de pigment cu dimensiunea sub 200 µ (0.2 mm), prelevarea unei ase­
menea mostre fiind practic microinvazivă în decursul investigării lucrărilor 

de artă. 
Se pot analiza chiar granule individuale de pigment din acelaşi strat de 

culoare ( care poate conţine mai multe tipuri de granule) dintr-o secţiune 
microstratigrafică, aşa cum se vede în fig. I. 

Au fost analizate probe de pigmenţi recoltate de pe icoane de lemn în 
curs de restaurare. Probele au fost incluse în soluţie Technovit 2000 LC -
material fotopolimerizabil, secţionate şi şlefuite cu hârtie abrazivă 2000. 

Analiza spectrală a pigmenţilor a constat în ridicarea spectrului de 
reflexie (remisie) a pigmenţilor între 400 nm şi 700 nm, din 5 în 5 nm şi repre­
zentarea topică a rezultatelor pe diagrama de culoare CIExyY. 

Reprezentarea coordonatelor pigmenţilor pe diagrama de culoare s-a 
făcut prin calcularea coordonatelor x şi y, în funcţie de valorile de remisie 
RGB, date de program. 

Reprezentarea pigmenţilor pc diagrama de culoare CIE-1931 pennite 
stabilirea valorilor de luminiscen(ă (strălucire) şi de puritate (saturaţie) ale 
culorilor pigmenţilor analizaţi, precum şi stabilirea lungimilor de undă (A) ale 
dominantei şi complementarei fiecărui pigment analizat. 

Stabilirea coordonatelor tricromatice şi a caracteristicilor spectrale ale 
unui pigment necunoscut pem1ite identificarea lui pe baza comparaţiei cu alţi 
pigmenţi cu structură şi compoziţie chimică cunoscută, aflaţi într-o bază de 
date realizată în condiţii similare. 

Pe baza comparării spectrelor de reflexie ale pigmenţilor se pot stabili 
asemănările şi diferenţele dintre aceştia. Pigmenţii de aceeaşi natură au 
spectre de remisie relativ identice, dar coordonatele tricromatice determinate 
la lungimi de undă alese RGB pot da diferenţe semnificative pe diagrama de 
cromaticitate CIE, ceea ce permite individualizarea lor. 

Aparatura comercială pentru determinarea nuanţelor de culoare ( colori­
metre, spectrofotometre) analizează culoarea cu apertură cu diametru de 5-15 mm. 
Pe o asemenea suprafaţă, culoarea poate fi rezultanta unui amestecul optic 
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aditiv a mai multor pigmenţi diferiţi în acelaşi câmp. În comparaţie, spectro­
microscopul realizat de noi permite analiza spectrală a unei singure granule 
de pigment. 

Spre deosebire de aparatura comercială de determinare a culorilor, care 
utilizează filtre pentru analiza RGB, spectro-microscopul nostru permite ridi­
carea spectrului continuu de remisie pe toată gama de vizibil ( 400-700 nm), 
la orice lungime de undă monocromatică, chiar din 2 în 2 nm. 

Metodologia microspectroscopică în domeniul vizibil propusă de noi 
este complementară altor metode spectroscopice şi contribuie la lărgirea bazei 
metodologice de identificare şi analiză aprofundată a pigmenţilor unei opere 
de artă, utilizând o metodologie microinvazivă prin prelevarea unor probe 
microscopice de analiză. 

Spectrul de reflexie a unui pigment şi reprezentarea lui pe diagrama de 
culoare CIE permite identificarea unui pigment necunoscut cu un grad de 
probabilitate foarte mare. Microscopia electronică de scanare şi analiza chimică 
elementală ale unui pigment prin difracţie cu raze X (EDX-SEM) poate 
completa analiza spectrală de culoare a unui pigment în cazul în care se doresc 
date suplimentare. 

Analiza spectrală în domeniul vizibil, completată cu analiza de culoare 
tricromatică la nivelul unui singure granule de pigment - prezentată în această 
lucrare, însoţită şi de analiza de remis ie cu raze X -, care stabileşte compoziţia 
chimică, poate reprezenta un ansamblu complex de determinare şi individua­
lizare a oricărei granule de pigment utilizat în elaborarea şi restaurarea unei 
opere de artă. 

Studiul stratigrafic a unei opere de artă permite descifrarea tehnicii de 
lucru a artistului. 
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ABSTRACT 

The Spectromicroscope - Instrument of Microinvasive lnvestigation of the 
Work of Art 

The paper describes the achievement of a multispectral system of microscopic 
analysis with practicai application in the conservation and restoration of the works 
of art. Thc spectromicroscopc was built în order to study the spectral properties of 
pigmcnts uscd in achieving a painting. The proposed system allows the recording, 
mcasuring and intcrpretation of thc rctlcction spectra on a very small area (the 
dimension of a pigment part iele of 50-100 microns) of a micro-stratigraphic section. 
As light sourcc oftht.: rnicroscope, the system uses monochromatic light in the visible 
fie Id [ 400-700 nm]. The microscope is equipped with a digital photo camera 
Olympus SP-350. connected to a computer through a data acquisition interface 
which can receive and display the data on the computer monitor as microscopic 
images obtained at various wave lengths of monochromatic light that illuminates the 
sample. The analysis and processing ofthe digital photos are done with a specialized 
program that allows the recording of the retlection spectra of the various pigment 
grains in the analyzed stratigraphic section. The multispectral data obtained this way 
are used for the identification of a pigment through the comparison with a spectrum 
library with rcferencc pigments, obtained in the same conditions. The pigments 
identified on the basis of their retlection spectra are placed on the color diagram 
CIExyY according to their x/y individual coordinates. 
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Tehnici nedistructive de analiză 
a patrimoniului religios 

Introducere 

Nicoleta Vornicu, 
Cristina Bibire, 

Corneliu Oniscu 

Raţiunea de a fi a artei sacre este aceea de a aduce o mărturie vizibilă 
cu privire la cele două realităţi, reunite în Biserică: realitatea istorică şi harul 
Duhului Stănt. Arta este realistă în ambele sensuri. Prin aceasta icoana se 
deosebeşte de orice altă imagine. 

Cunoaşterea materialelor şi a tehnicilor utilizate în realizarea picturilor 
iconografice bizantine şi post-bizantine a crescut interesul în rândul cerce­
tătorilor. Caracterizarea materialelor este esenţială pentru înţelegerea meca­
nismelor de degradare a acestora. Utilizarea tehnicilor nedistructive ca spec­
trometria de fluorescenţă cu raze X (XRF) permite o determinare rapidă şi 
simplă a compoziţiei elementare a unui material. Ca un instrument nedistructiv, 
acesta a fost pe larg utilizată pentru analiză în artă şi arheologie de la începutul 
anului 1970. Întrucât este frecvent utilizat pentru analiza calitativă, eforturile 
recente au fost făcute pentru a dezvolta analize cantitative, chiar şi cu sisteme 
portabile. Cu toate acestea, interpretarea rezultatelor obţinute cu această tehnică 
se poate dovedi a fi problematică, în cazul unor structuri stratificate, cum ar 
fi picturile de şevalet. 

Prezentul studiu are drept scop identificarea, prin utilizarea XRF, a 
componentelor stratului pictural al icoanei Maica Domnului cu Pruncul de 
secol XVI, care aparţine colecţiei de artă eclezială din Palatul Mitropolitan 
din Iaşi. 

Icoana realizată în tehnică tempera se presupune că provine de la bise­
rica de lemn din localitatea Văleni - Piatra Neamţ. 

Partea experimentală 
Analizele au fost realizate cu ajutorul unui spectrometru cu fluores­

cenţă de raze X portabil de tip INNOV X Alpha Series, cu detector de înaltă 
rezoluţie(< 240 eV FWHM la 5.95 keV Mn). Sursa de excitare: tub de raze X, 
anod de Ag sau W, 10-40 kV, 10-50 µA, cu până la 5 filtre. 
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Element Linia Culoare Energie Numărul de spectre în care 
este prezent 

Hg La La roşu 9.99; 11.82 8, 10,11 

Fe K,K~ brun 
6.40; 7.06 

2 
Mn K.Ka 5.9; 6.49 
Pb La La alb de plumb 10.5; 12.6 5,14 

Ca K, KB alb 3.69;4.0l toate 
Au La LR aur 9.71; 11.4 7 
Fe K.Ka ocru galben 6.40; 7.06 1 
Cu K.Ka albastru 8.05;8,91 4,3,12.13 

Tabelul 1. Elementele chimice identificate prin spectrometrie XRF 

Stratul pictural a fost analizat în 14 puncte. Pigmenţi au fost recunos­
cuţi pe baza unor elemente chimice caracteristice din spectrele XRF. 

Analiza spectrelor de frecvenţă obţinute precum şi cunoaşterea conţi­
nutului elementar pentru suprafeţele colorate analizate au dat rezultate edifi­
catoare în ceea ce priveşte pigmenţii utilizaţi . 

Astfel prezenta unei cantităţi mari de Hg în zonele de culoare roşie de 
pe hitonul Pruncului Iisus şi marforionul Maicii Domnului indică utilizarea 
Vermillion (cinabru). Prezenţa Hg este de asemenea semnalată în nimbul 
Pruncului şi în himation. 

Zonele albastru-verzui de pe palia Maicii Domnului , medalion stânga, 
marforion înger dreapta, au prezentat un nivel ridicat de Cu, care este în con­
cordanţă cu faptul că malachitul şi azuritul au fost cei mai utilizaţi de pig­
menţi în secolu l XVI. 

La nivelul blicurilor albe şi a himationului s-a relevat un conţinut 

ridicat de Pb, ceea ce indică prezenţa albului de plumb. 
Prezenţa pe toată suprafaţa pictată a Ca indică uti lizarea în compoziţia 

grundului a cretei tcarbonat de calciu). 

·.;- . , . · . , . :·:.i. _., Pigmenţi Fig; J· _ · . · . · _ - _ · _ · . Formu.la.ehitnică _, _ 
1. ocru Fe2O3x rnH2O 
2. umbra naturală Fe2O3xH2O;MnO2 
3. azurit 2CuCO3x Cu(OH)2 
4. rnaJachit CuCO3x Cu(OH)2 
5. alb de plumb PbCO3x Pb(OH)2 
6. creta CaCO3 
7. aur Au 
8. cinabru HgS 
9. negru carbon C 

Tabelul 2. Corespondenţa pigmenţi - strat pictural 
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Fig. l - Icoana Maica Domnului 
cu Pruncul, sec. XVI 
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La nivelul carnaţiei, s-a constatat prezenţa Fe, dar şi a unor cantităţi 
mici de Mn în zonele mai închise ce confirmă utilizarea ocrului şi a umbrei 
naturale. 

În ceea ce priveşte pigmentul negru, nu au fost găsite niveluri semni­
ficative de Fe şi Mn, de aici am putea sugera utilizarea unui pigment pe bază 
de negru carbon. 

În continuare, vom prezenta spectrele corespunzătoare elementelor iden­
tificate. 
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75~ 

so; 

25; 
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75 

so 

a Ka 
Ca Kb 
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S,O 

Zn Ka 
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H9 La Hg lb 

Pb L Pb Lb 

A]\.,. ) V _A .. .. ·-· 
10 ,0 15.0 20,0 25,0 

Enerqy keV 

Fig. 2 - Spectru XRF pigment alb 

Zn Kb Hg La Pb la Hg lb Pb Lb 

10.0 12.0 14.0 
EnerqykeV 

Fig. 3 - Spectru XRF pigment alb, roşu 
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Fig. 4 - Spectru XRF pigment roşu 
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Fig. 5 - Spectru XRF pigment albastru - "erzui 

3. Concluzii 
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Hg Lb Pb Lb 

) l-~- -~/ 
12.S 

Pb Lb 

.,.. 
12.S 

Toţi pigmenţii identificaţi (cinabru, verde malachit, azurit, umbra na­
turală , alb de plumb, creta) în stratul pictural al icoanei Maica Domnului cu 
Pruncul, fac parte din categoria pigmenţilor naturali utiliza~i în mod tradi­
ţional în iconografia bizantină. 

Utilizarea de tehnici analitice nedistructive ca spectrometria XRF în 
investigarea patrimoniului religios are ca rezultat cunoaşterea şi completarea 
datelor cu privire la natura pigmenţilor, grundurilor etc. utilizaţi în secolul XVI 
în diferite regiuni. 
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Fig. 6 - Comparaţie între 3 spectre XRF pigment albastru - verzui, alb, roşu 

Prezenţa albului de Zn la nivelul nimbului poate sugera o sumară 
interventie de restaurare. 

' 
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ABSTRACT 

Non-Destructive Techniques of Analysis of the Religious Heritage 

This paper describes the results of thc investigations undertaken on the compo­
nents of the paint layer of the l 6'h century icon The Ho(v Virgin with the Child, that 
belongs to the Metropolitan Palace of laşi. 

The characterization of the materials used during the painting of the icon is 
essential for the understanding of the decay mechanisms thereof. For this study, the 
non-destructive technique that we applied was the X-Ray Fluorescence spectrom­
etry (XRF). X-Ray Fluorescence spectrometry (XRF) allows a fast and simple deter­
mination of the elementary composition of a material. 
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Patrimoniul textil religios -
între conservare si functionalitate 

' ' 
Carmen Marian 

1. Consideraţii generale privind patrimoniul textil religios 
Arta a reprezentat dintotdeauna un auxiliar important al religiei creştine, 

manifestarea cultului realizându-se prin materializarea credinţei în obiecte 

lucrate din diverse materiale şi într-o anumită formă. Între aceste obiecte, 

broderiile şi ţesăturile constituie, pe lângă piesele lucrate din argint şi argint 

aurit, categoria cea mai importantă de odoare necesare oficierii cultului şi 

decorării interioarelor. În ambianţa bisericilor, broderiile şi ţesăturile îşi înde­

plinesc rolul de a constitui şi de a decora veşmintele preoţilor care slujesc, de 

a acoperi masa altarului, potirul sau anaforniţa, sau de a fi purtate în proce­

siune în timpul slujbei. Ţesăturile bogat brodate, cele mai preţioase, sunt pozi­

ţionate deasupra uşilor împărăteşti ale iconostasului sub formă de perdele 

(dvere) sau acoperă pietrele de mormânt ale ctitorilor bisericii sau mănăstirii. 

Scoase din aceasta ambianţă, piesele textile se păstrează astăzi în patrimoniul 

unor mari muzee sau colecţii mănăstireşti. 

Broderia religioasă rămâne una dintre creaţiile majore ale artei medievale 

româneşti. Integrându-se stilistic şi morfologic în aria de cultură bizantino­

balcanică, ea va prelua şi va transmite, în scheme care rămân aproape nes­

chimbate până în veacul al XVIII-iea, teme, motive, principii iconografice, 
tehnici de lucru aparfinând ariei de cultură bizantină. Dar, la foi ca şi în pictură, 

şi în broderie s-au introdus, aproape în fiecare din lucrările realizate, elemente 

de interpretare particulare, noi, specifice ariei de cultură autohtonă. 

Priceperea de a ţese cu măiestrie firul de borangic şi de a executa broderii 

de mari proporţii, cu fir de aur, argint şi fir de mătase colorată, îşi are izvorul 

mai îndepărtat în arta bizantină, dar a prins rădăcini trainice, rodind în forme 

cu totul originale, în Ţara Românească şi în Moldova. Atât prin somptuozitatea 

materialelor folosite cât şi prin frumuseţea figurilor ce le împodobesc, prin 

echilibrul compoziţiei şi armonia repartiţiei culorilor, broderia religioasă repre­

zintă, pe lângă arhitectură şi pictură, una din creaţiile cele mai reprezentative 

ale evului mediu. 
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Categoriile cele mai importante de broderii religioase sunt epitafurile, 
epitrahilele, vălurile liturgice, dverele şi orare le. Între ace tea, dimensiuni le 
cele mai mari le au epitafurile, a căror temă iconografică reprezintă, întotdeauna, 
scena Punerii în Mormânt a lui Iisus. În ansamblul ei, compoziţia nu variază: 
Iisus, întins pe piatra roşie de la Efes, este plâns de Maica Domnului, aşezată 
la capul Mântuitorului, de Maria Magdalena, de sfin\i şi apostoli, de grupuri 
de mironosiţe. Pe planul de sus şi de jos, îngeri, serafimi, uneoti tronuri, reprezintă 
lumea cerească. Frumuseţea epitafurilor nu se datorează numai somptuozită­
ţii materialului folosit, a firu lui de aur şi de argint, îmbinat cu fir de măta e 
colorată, perfecţiunii punctelor în care sunt lucrate figuri, detalii, ornamente 
şi inscripţii. Ea vine şi din echilibrul perfect al compozi\iei, din proporţia figu­
rilor unele faţă de altele şi faţă de ansamblu, din ritmul amănuntelor (foto I). 

În ansamblul broderiilor cultice, epitafurile formează o categorie distinctă, 
implicată direct în oficierea liturghiei. Specific în exclusivitate cultului 01todox, 
epitafu l are o destinaţie polifuncţională, care variază de-a lungul anului în 
raport cu anumite sărbători şi perioade; în vinerea din Săptămâna Patimilor 
este adus în naos, înconjurat de jerbe de flori şi lumânări aprinse; apoi este dus 
din nou în altar pentru a fi aşezat pe Sfânta Masă, acoperit cu Antimisul; aici 
rămâne până în ziua Înălţării, când este ridicat şi repus la locu l său obişnuit 
din concavitatea absidei principa le. 

Foto l - Epitaf, datare: 1437; lucrat din porunca egumenului Siluan de la Mănăstirea 

Neamţ; broderie cu fir din argint aurit, mătase colorată şi perle pe suport din mătase; 
dimensiuni: 240 x 156 cm; Muzeul Naţional de Artă al României 
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2. Conservarea epitafului de la biserica „ Talpalari" 
Patrimoniul religios se moşteneşte de la o generaţie la alta, sporindu-şi, 

odată cu trecerea timpului, atât valoarea religioasă cât şi cea istorică. Nece­

sitatea conservării sale se impune ca un obiectiv permanent care, prin conştien­

tizarea factorului social, detennină prezervarea valorilor trecutului şi transmi­

terea acestora către generaţiile viitoare. În consecinţă, în cazul patrimoniului 

textil religios, trebuie să existe o permanentă corelare a dinamicii microcli­

matului, impusă de funcţionalitatea obiectelor, cu protecţia şi punerea în valoare 

a bunurilor ecleziastice. În acest context trebuie subliniată grija slujitorilor 

bisericii de a păstra şi transmite generaţiilor următoare acest patrimoniu, în 

ciuda vicisitudinilor istoriei prin care a trecut poporul român. Broderiile reli­

gioase sunt complexe atât din punctul de vedere al materialelor componente 

cât şi din acela al tehnicilor folosite pentru realizarea lor. Acestea conţin atât 

material organic (proteic sau celulozic, sub formă de fire, ţesături, hârtie etc.), 

cât şi material anorganic ( fire, paiete şi accesorii din aur, argint, argint aurit, 

cupru, cupru aurit, precum şi pietre preţioase, perle etc.). Din punctul de vedere 

al tehnicilor folosite pentru realizarea textilelor religioase întâlnim toată gama 

de ţesături începând cu pânza simplă, ţesută în două iţe, până la ţesăturile 

compuse sau catifelele şi ţesăturile broşate. Şi în cazul broderiilor, întâlnim 

o varietate de tehnici, de la broderia plată la broderia în relief, realizate cu 

fire simple sau de efect, în diferite puncte de broderie. 

Fiecare material component, introdus prin tehnici diferite în structura 

obiectului, va reacţiona diferit faţă de condiţiile mediului ambiant. Din acest 

motiv, şi din punctul de vedere al conservării, fiecare categorie de textile reli­

gioase (ţesături, broderii, veşminte liturgice) are probleme specifice, pe lângă 

cele generale. Chiar şi în cazul aceleiaşi categorii, nu toate textilele pot fi tratate 
în aceeaşi manieră, fiecare obiect textil constituind un caz unic, care trebuie 

cunoscut în specificitatea lui, cu mijloace ştiinţifice. 
Epitaful de la biserica „Talpalari", datat - începutul secolului al XIX-iea, 

este o broderie realizată manual, cu fire din mătase naturală, argint şi argint 
aurit, pe suport multiplu format din ţesătură simplă/catifea din mătase 

naturală, pânză din in, hârtie, cu dimensiunile 21 O cm x 165 cm. 

Tipurile diferite de materiale componente au reacţionat, în mod diferit, 

la solicitările la care piesa a fost supusă în timp (uzură funcţională, acţiunea 

factorilor de mediu etc.). În consecinţă, alături de prezenţa, pe întreaga suprafaţă 
a piesei, a depunerilor de ceară, praf, funingine, produşi de coroziune, se remarcau 

şi deteriorări fizico-chimice şi mecanice ale materialelor componente. 

https://biblioteca-digitala.ro



692 

Datorită caracterului compozit al piesei textile, etapele procesului de 
conservare - restaurare au fost particularizate în funcţie de natura materia­
lelor componente şi de starea de degradare a acestora: 

- desprăfuirea şi detaşarea mecanică a depuneri lor; 
- detaşarea căptuşelii, a ciucurilor şi a galonului de pe contur şi tratarea 

separată a părţilor componente; 
- curăţirea chimică loca lă, pentru îndepă1tarea depunerilor aderente ( cu 

neofalină, soluţie hidro-alcoo l ică) şi tratamentul umed cu soluţie de Radix -
saponaria (foto 2, 3, 4); 

- consolidarea zonelor degradate, prin coasere cu fire de mătase naturală 
fi loflosse/borangic, pe suport din ţesătură de bumbac/mătase; 

- rea amblarea părţilor componente; 
- finisarea piesei (foto 5); 
- rea lizarea unui istem de etalare pe un plan înclinat. 
După finalizarea procesului de restaurare-conservare, epitaful şi-a 

reluat locu l în altarul bisericii „Talpalari", unde va dăinui ca mărturie a 
evoluţie i broderiei re ligioase româneşti, păstrând nealterată intensitatea de 
expres ie şi de emoţie a operei de artă religioasă. 

Foto 2 - Intervenţii de conservare-restaurare: a. Detaliu înainte de conservare-restaurare. 
b. Oetaltu dupl\ consenare-re~taurare 

Foto 3 - Intervenţii de conservare-restaurare: a. Detaliu înainte de conservare-restaurare. 
b. Detaliu după conservare-restaurare 
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Foto 4. Etapă intermediară de conservare 

Foto 5 - Ansamblu după conservare 
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Expoziţia de restaurare a obiectelor aparţinând patrimoniului religios, 
organizată de Centrul de Conservare - Restaurare a Patrimoniului Cultural în 
cadrul Muzeului Unirii, reprezintă o ocazie prin care sunt relevate omului, o dată 
în plus, originile sacre ale destinului său în lume demonstrând, în acelaşi timp, 
lumina călăuzitoare a tradiţiei şi deschiderea responsabilă spre viitor. În acest 
sens, conştientizarea publicului atât în ceea ce priveşte valoarea patrimoniului 
religios dar şi a fragilităţii sale, a riscului de deteriorare sau chiar de dispariţie, 
determină prezervarea valorilor trecutului şi transmiterea acestora către genera­
ţiile ce vor urma. 

Bibliografie 
Arta din Moldova de la Ştefan cel Mare la Movileşti, Catalog de expoziţie 

editat de Muzeul Naţional de Artă al României, Bucureşti, 1999. 

ABSTRACT 

The Religious Textile Heritage - Between Conservation and Functionality 

The religious heritage is inherited from generation to generation increasing in 
time both its religious and historical value. That is why the necessity of its conser­
vation becomes a permanent objective so that by raising awareness at the levei of 
the social levei, the preservation of the values of the past and the transmission 
thereof to the future generations are achieved. 

Among the liturgica! items, the embroideries and woven textiles are, apart the 
(gilded) silvcr items, the most important categories of religious objects uscd in the 
implementation of the cult and at adoming the interiors. That is why. in thc case of 
the religious textile heritage, thcrc should exist a continuous prcoccupation con­
ceming both the necessity of adaptation to the dynamics of thc microclimate. as 
impn.,c>d hy tlw farncticmality c,f lhc> itc>m, :md th<· prc,l<•clinn :mel pr<0 ,C'nl:11inn nf tlw 

ecclesiastic items. 
The paper describes aspects pertaining to the conservation - restoration of an 

embroidery of the heritagc of Talpalari Church of Iaşi. 
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Datarea picturii iconostasului 
de la biserica „Banu" din Iasi 

' 
Cornelia Bordaşiu 

În lucrarea de faţă, ne-am propus să realizăm o succintă analiză com­
parativă a iconostaselor de la bisericile „Sf. Spiridon"; ,,Duminica Tuturor 
Sfinţilor" (Banu) din Iaşi şi biserica „Sf. Parascheva" a Episcopiei din Roman, 
ale căror picturi sunt atribuite aceluiaşi autor. Iconostasele, realizate în stil 
baroc, poleite cu aur pe fonna decorativă, au o pictură ce datează din anii: 
1802 la „Banu"; 1805 la Roman şi 1813 la „Sf. Spiridon", după cum reiese 
din atestările documentare. Cercetarea comparativă a celor trei iconostase a 
fost efectuată în vederea efectuării proiectului de restaurare la iconostasul 
bisericii „Banu". Cercetarea întreprinsă a dus la identificarea şi evidenţierea 
caracteristicilor stilistice, artistice, compoziţionale şi tehnice comune, dar şi 
a elementelor de diferen\iere incluse de autor în programul iconografic al 
fiecărui iconostas în parte. În modul de realizare a iconostaselor, am remarcat 
diferenţe în ceea ce priveşte dimensiunile şi formele icoanelor, structura de­
corativă (sculptate şi policrome), fapt ce a impus pictorului adaptarea compo­
ziţiilor şi proporţiilor personajelor, păstrând totuşi constantă unitatea 
manierei stilistice. 

Vom ilustra cele trei iconostase cu menţionările aferente. Catapeteasma 
bisericii „Banu", sculptată în lemn de tei, este opera de artă a artistului Eustaţie 
Altini, din 1802, cel dintâi moldovean care face trecerea de la pictura artei 
bizantine la cea realistă. În calota altarului se păstrează singura icoană murală 
a pictorului. Uşile împărăteşti sunt o adevărată operă de artă a stilului baroc''!_ 

Eustaţie Altini' este unul dintre artiştii care a abordat teme religioase 
în pictură, dar care a realizat şi diverse portrete laice ale vremii sale. Artist al 
cărui nume istoria l-a păstrat, Altini, ca pictor, are o configuraţie particulară, 
ridicându-se cu mult deasupra contemporanilor din primele decenii ale seco­
lului al XIX-iea, fiind considerat primul artist modern care nu mai aparţine 
tradiţiei zugravilor români medievali, dar nici a celor din epoca fanariotă. El 
este considerat un premergător al pictorilor Tătărăscu, Lecca, Mişu Pop şi Nicolae 

' Viorel Erhan, Mânâsliri şi hiserici din oraşul laşi şi împrejurimi, Iaşi, 1999. 
' Gheorghe Macarie, La râspânlie de veacuri şi la fronliera a douâ culturi: un 

picior de hiserici Eustaţie Allini, în „Cronica", anul XXXVIII (2003), nr. 4, p. 2. 
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Biserica „ Banu" - Iaşi Iconostasul biserici „Banu" - laşi 

Biserica „Sfânta Parascheva" - Episcopia Romanului 
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Grigorescu, iar maniera proprie de 
tratare a picturii bisericeşti racordează 
mta Ţărilor Române clin secolul al XIX-lea 
la academismul european'. 

Anul 1805 este unu I însemnat 
în activitatea lui Altini, în acest an pic­
torul finalizând pictura de la catape­
teasma bisericii episcopale de la Roman, 
lucrare monumentală de pictură şi 

sculptură, cu totul deosebită, ce reţine 
atenţia nu atât prin vechimea ei, cât 
prin valoarea sa artistică. A fost exe­
cutată la cererea episcopului Gherasim 
Clipa Barboschi. 

Inscripţia pictată la baza antam­
blamentului în limba greacă, atestând 

697 

acest fapt, indică anul donaţiei, strădania Iconostasul bisericii „Sfânta Parascheva" 

donatorului şi numele pictorului: ,,Cu cheltuială bogată a inalt-preasfinfitului 
episcop domnului domn Gherasin a fost pictată şi înfrumuseţată această dum­
nezeiască şi sfântă tâmplă de către Eustaţie Altini pictor, 1805, augus 25"➔ • 

Aici, pictorul realizată cu multă acurateţe şi personalitate expresivă o 
serie de p01irete originale, îmbrăcând conţinutul iconografiei ortodoxe în 
formele stilistice ale neoclasicismului occidental. ,,Altini se regăseşte însă pe 
sine în câteva dintre figurile de profeţi, adevărate portrete care, la înălţimea 
unde se află, în partea de sus a catapetesmei, rămân neobservate. Profetul 
Daniel este poate exemplul cel mai remarcabil din această serie şi , mai ales, 
cel în care se face simţită mai adânc adeziunea spirituală a artistului . Tânăr, 
aşa cum se prevede în Erminie, Daniel aminteşte de un tip care, în diferite 
variante, revine adesea în icoanele lui Altini. Privirea pătimaşă şi tristă, nasul 
puternic, gura cărnoasă par ar fi fost ale cuiva din apropierea imediată a artis­
tului, dacă nu chiar ale lui Altini însuşi, care, în 1805, avea puţin peste 30 de 
ani. Faptul de a cunoaşte sau nu înfăţişarea fizică a artistului este de ase­
menea secundar, căci avem aici cu siguranţă portretul său moral. Chipul pro­
fetului Daniel nu poate fi opera unui confonnist, atent şi melancolic, Altini apar­
ţine unei generaţii care fonnată în era clasicistă îşi îndrepta privirile spre viitor"' . 

3 Vasile Drăguţ, Arta românească, voi. II, Bucureşti, 1982. 
4 Ileana Marina Sabatos, Catedrala Episcopiei Romanului, Episcopia Romanului 

şi a Huşilor, 1990. 
5 Remus Niculescu, Eustaţie Altini, studiu în SCIA, 1965. 
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Biserica „Sfântul Spiridon" - laşi 

Remus iculescu afirmă că Altini s-a semnat pe unele lucrări chiar şi 

pe icoanele din cadrul iconostaselor. Pe parcursul documentării întreprinse la 

biserica „Sf. Spiridon" s-a identificat 

o semnătură de-a lui, pe una din icoa­

nele împărăteşti, ,,Eustatie medelnicer 
a pictat", slovele sale greceşti, cu 

prescurtări elegante, sunt api icate pe 

un arc de triumf în ruină, element de 
inspiraţie clasică al peisajului, care se 

desfăşoară în spatele lui Isus. 
Tot aici mai există o a doua 

inscripţie pe icoana „Cina cea de 
taină", unde pictorul aşează un vas de 

vin, simbol al misterului euharistic, pe 

un fel de cassone, aflat în centrul 

compoziţiei, pe a cărui faţadă vizibilă 
scrie, ca pentru sine, aceste rânduri: 

,,Adu-ţi aminte Doamne, de robul tău 
Eustatie medelnicerul, din Zagara Iconostasul bisericii „Sfântul Spiridon" 
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Greciei, care a picl<II acea.,ta din îndemnul şi cu cheltuiala epitropilor. 
1813, E. Al. a pictat"'·. 

Se ştie că, în urma opresiunilor turceşti din anul 1780, pictorul se sta­
bileşte cu familia sa în oraşul laşi, unde îşi face ucenicia pe lângă zugravul 
ieşean Nicolae, cel care a pictat vechiul iconostas al bisericii episcopale din 
Huşi. Până la 16-17 ani, Eustatie Altini se va ridica deasupra condiţiei modeste 
a fraţilor săi Gheorghe şi Enache, fiind trimis la studii la Viena, cu sprijinul 
financiar al domnitorului Moldovei sau, după unii, cu cel al extravagantului 
mecena care a fost cneazul Potemkin, prezent în Iaşi între anii 1790-1791. 

Despre artist s-a afirmat: ,,Între autohtonii noştri este primul artist 
modern în adevăratul sens al cuvântului, dar spre deosebire de un Chiranghaleu, 
un Schoeft sau un Balomir, care au activat în capitala Moldovei în primele 
decenii ale secolului al XIX-iea. Eustaţie Altini ( 1772-1815) este un artist de 
o măreaţă originalitate, care-l ridica nu numai deasupra contemporanilor săi 
din pictura românească a vremii, ci îi acordă aceeaşi proeminenţă în pictura 
perioadei de tranziţie din primele 5-7 decenii ale secolului al XIX-iea, din 
toate tările balcanice. Cu atât mai curioasă este situatia sa în cadrul istoriei , ' 
scrise a artei româneşti, în care Eustaţie Altini, în ciuda consistentului studiu 
al prof. dr. Remus Niculescu, publicat în SCIA, 1965, rămâne un ilustru 
necunoscut. Activitatea sa de pictor religios abia de este semnalată, practic, 
ea reprezentând 90% din activitate. laşul a avut în posteritate şansa de a 
păstra cea mai mare parte din nepreţuita zestre artistică. Bisericile „Banu" 
sau „Sf. Spiridon" conservă icoane sau catapetesme integral pictate şi sem­
nate de artist. Bisericile „Sf. Gheorghe" şi „Patruzeci de Sfinţi" includ în zes­
trea lor doar icoanele împărăteşti. Dincolo de frontierele laşului, biserica „Sf. 
Nicolae" din Bălţi (Republica Moldova) şi-a pierdut sau rătăcit splendidele 
icoane ale lui Altini, care mai existau prin 1945-194 7, în schimb, Catedrala 
Episcopală de la Roman, ca şi bisericile „Banu" şi „Sf. Spiridon" din Iaşi 
păstrează şi astăzi iconostasele pictate de artist între 1802-1814, într-o perioadă 
în care pictura de şevalet era la noi încă în faşă"". 

Se cunoaşte o singură încercare de frescă în cazul lui Altini. Este vorba 
de icoana „Maria Vlahemitissa" din semicalota altarului bisericii „Banu", 
încercare la care artistul nu a mai revenit. 

Cele două icoane împărăteşti pandante, zugrăvite de Eustatie N. Altini, 
dăruite bisericii de logofătul Luca Banu, în anul 1802 august I, conform 
inscripţiei de donaţie, sunt importante pentru analiza stilistică comparativă. 
Adevărate prototipuri, icoanele de la biserica „Banu" ( 1802) reprezintă prima 

'Ibidem. 
' Gheorghe Macaric. op. cit. 

https://biblioteca-digitala.ro



700 

Portrete vieneze atribuite lui lui Altini8 

Detalii de pictură murală din conca altarului de la Biserica „Banu" din Iaşi 

încercare cunoscută a artistului de a da o form ulare neoclasică iconografiei 
ortodoxe. În toate lucrările sale, Eustatie Altini se man ifestă ca un înnoitor al 

' 
picturii religioase, el nu vizează chestiuni de dogmă şi esenţa interpreta ti vă a 

'http: ·commons.\\ ikimedia.org wiki Category:Eusta%C5%A3ie_Altini 
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Detalii de pictură murală din conca altarului de la Biserica „Banu" din Iaşi 

surselor religioase, respectă erminia ortodoxă a zugravilor tradiţionali, dar va 
renunţa fără ezitare la recuzita de forme, convenţii şi reţete ale limbaului 
plastic postbizantin, anticipează, în acest sens, cu câteva decenii eforturile lui 
Gh. Tătărăscu şi icolae Grigorescu, iar mai târziu cele a lui icolae Tonitza9

• 

„Altini terminase lucrul în jurul datei de 7 iunie 1802, aşa cum îl găsim 
în condica bisericii, cu un dar de 200 de lei. Anul 1802 figurează de astfel în 
trei inscripţii greceşti, una pe icoana Maicii Domnului din iconostas, pe icoa­
nele aşezate în pronaos, Iisus şi din nou Maica Domnului: ,.S-a pictat de 
Eusta(ie N. Altini şi s-a dăruit bisericii Tuturor Sfinfilor de către dumnealui 
Luca Banul. J 802. august /" 10

• 

Plecând de la informaţiile fumizate de cercetători, ne-am propus ă 

efectuăm intervenţii de restaurare, localizate strict pc ariile de interes, cu 
posibile semnături ale artistului de la icoanele împărăteşti ale bisericii „Banu". 
Doar două dintre semnături fiind menţionate anterior de cercetători, con­
tribuţia noastră la acest studiu, materializându-se prin descoperirea altor trei 
semnături, redactate în greceşte, ce conţin numele şi prenumele întreg al 
artistului sau numai monograma. Fiind de mici dimensiuni , caligrafiate cu o 
culoare neagră şi caractere cursive pe icoanele împărăteşti, la baza acestora, 
în colţul din dreapta, ele au trecut neobservate. Aceste semnături erau greu 

• Gheorghe Macarie, op. cit. 
" Remu:. iculescu. op. cit. 
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Icoanele împărăteşti pandante din pronaosul bisericii „Banu" 

Icoana „Adormirea Maicii Domnului" Icoana „Maica Domnului cu Pruncul" 
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Inscripţia de pe icoana „Isus Împărat" 

Inscripţia de pe icoana „Duminica Tuturor Sfinţilor" 

Icoana „Isus Împărat" lcoana „Duminica Tuturor Sfinţilor" 
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Macrofotografie, inscripţia identificată pe Icoana Împărătească „Isus Împărat" 
- -
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Macrofotografie, inscripţia identificată pe Icoana Împărătească „Adormirea Maicii Domnului" 

- -, ' . 
~ .;..,..._ t: 
: . .. ~ , ~ 

·,. , . 

. . . 
' . 

Macrofotografie, inscripţia identificată pe Icoana Împărătească de hram 
,,Duminica Tuturor Sfinţilor" 

I nscripţia cu semnătura cunoscută a lui Altini de pe icoana „Maica Domnului" din pronaos 

de descifrat, deoarece verniul de protecţie ongmal, degradat de o intervenţie 
suprapusă ulterior, era îmbrunat şi îmbătrânit, îngreunând vizibilitatea aces­
tora. Pentru a le face lizibile, am subţiat şi regenerat vemiul prin tamponare 
cu ajutorul unor amestecuri de solvenţi organici. 

Tot în această perioadă, în 1803, pictorul se pare că a pictat icoanele 
pentru biserica ortodoxă din Bălţi, despre care nu avem alte informaţii, rea­
lizându-le şi de aceasta dată în stil neoclasic. Biserica ar fi fost sfinţită în 1803, 
an care se află consemnat pe una din icoanele din catapeteasmă. 

În l 805 Altini pictează, prin însărcinarea lui Veniamin Costache, icoa­
nele împărăteşti de la biserica „Sf. Gheorghe", vechea catedrală a Mitropoliei 
din Iaşi . Icoana în care este reprezentat Iisus poartă semnătura pictoru lui, 
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redactată tot în greceşte: .. E11statie A ltini a pictat, I 805, 30 aprilie", alături 
de o inscripţie amintind numele mitropolitului: .,Adu-ţi aminte Doamne de 
Veniamin arhiereul" 

Pictorul a lăsat ultima sa inscripţie pe o icoană în care este reprezentat 
Sfântul Nicolae de la biserica „Patruzeci de Sfinţi" din laşi: .,Adu-ţi aminte 
Doamne de robii tăi Eustatie, Casandra şi de părinţii lor, 1814, august". Pentru 
că Altini era bolnav încă de atunci, el nu apucă să termine întreaga cata­
peteasmă, ci doar cele patru icoane împărăteşti. ,.Anul morţii lui Altini, 1815, este 
însemnat de C.D. Stahi pe tabloul de la galeria naţională pe care l-a restaurat" 11

• 
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ABSTRACT 

Dating the Painting of the lconostasis of the Banu Church in laşi 

The painter identified with the occasion of the research and documentation for 
the restoration of the imperial icons of the iconostasis of the Banu Churhc in Iaşi, 

and who achieved the transfer between the traditional form of the painting of 
Byzantine origin and thc new taste of the epoch, is Eustaţie Altini ( 1772-1815). ln 
his capacity of former scholarship bencficiary of the Academy of Painting in Vienna, 
during the last decade of the I 8'h century, he adopts in thc variant of the above 

11 „ Zugrăvit de Eustathie, mort în laşi la 1815 şi la 1896 restaurat de CD. Stahi ", 
Muzeul de Artă al R.P.R„ Galeria na!ională, inv. 3561. 
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school, the baroque which eclectically coexisted with neoclassicism, the artist's 
training being strongly marked by this aspect. Retuming to Iaşi the artist will benefit 
from the support and protection of metropolitan bishop Veniamin Costachi, Enlightener 
spirit, that together with his friend Gherasim Clipa Barboschi - bishop of Roman, 
both of them great successors of metropolitan bishop lacov Stamate, provided the 
painter numerous contracts. 
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Evidentierea picturii originale - tehnici 
' în interventiile de îndepărtare 

' a revenirilor ulterioare 

Bogdan Ungurean 

Bi erica Banu reprezintă un important monument istoric de arhitectură 
al Iaşului. ,,Într-un oraş ce păstrează \ encrabile vestigii ale trecutului cultural 
şi artistic, monumentul bisericii Banu se află într-un cartier care astazi for­
mează centrul cultural al oraşului, încadrându-se într-un complex. alături de 
Palatul Unirii, Liceul aţ1onal şi fosta clădire a Academiei din strada Arcu" . 

Biserica a fost construită din lemn, în anul 1705, de către banul Savin 
Smuc1lă, şi reconstruită din piatră în anul 1802. Are hramul „Duminica Tuturor 
Sfinţilor". Remarcabil exemplu de 
arhitectură urbană ce a trecut dincolo 
de perioada stilului baroc, atingând noul 
stil al secolului al XVII-iea, clasicismul. 
biserica Banu poartă amprenta culturii 
şi civilizaţiei europene, îmbogăţmd pa­
trimoniul spiritual şi art1st1c al Iaşului 

Pictură există doar în bolta alta­
rului, lucrată în tehnică de ulei şi în 
manieră neoclasică, ele către I::ustaţic 
Altini, pictorul identificat la una d111 
icoanele împărăteşti pandante (două 
bucăţi) în inscripţia cu menţiunea de 
donaţie (vezi art. C. Borclaşiu), unde 
este menţionată aceasta. pictor căruia 
i se atribuie inclusiv pictura icoanelor 
de pe catapeteasmă, asemănătoare clin 
punct de vedere stilistic. Decoraţia cata­
petesmei este realizată în sttl baroc. 
prezentând elemente stilistice din faza 
târzie a acestuia, rococo-ul. Biserica „Banu" 

Paul Mihail. Contrihufii docwnenraff la iworia orasului la,1i. în AIIA I, XXIV 1-2, 1987. 
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Icoanele (duble), de exemplu 
,,Sfinţii Apostoli Luca şi Vartolomeu" 
şi „Sfinţii Apostoli Iacob şi Matei", 
fac parte din registrul superior, cel mai 
important al iconostasul bisericii, situate 
câte trei de o parte şi de alta a icoanei 
centrale „Deisis". 

Pictura este realizată de către 

pictorul Eustaţie Altini, fiind asortată 

unui tip de sculptură rococo. efiind 

executată în tehnica bizantină tradi­

ţională, acesta a folosit tehnica „tem­
pera grasă". Această tehnică, numită 

şi tempera cu emulsie de ulei, are mai 

multe calităţi decât tempera clasică 

(cu liant de ou), datorită adăugării unei 
Iconostasul Bisericii „Banu" 

cantităţi de ulei de in, crud sau fiert, ori a unui vemi gras, pe care îl conţine 

liantul în formă de dispersie (globule minuscule de 1-2 microni). Substanţa 

grasă se amestecă fizic cu ajutorul unei acţionări mecanice şi stă în suspensie 

în mediul de apă şi clei cu care nu se aseamănă din punct de vedere chimic. 
Acest amestec, numit şi emulsie art(ficială, are un aspect lăptos caracteristic, 

Iconostasul Bisericii Banu, registrul cu icoanele apostolilor 
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Icoana Sfinţilor Apostoli Iacob şi Matei 

datorită difuziunii luminii de către părticelele de ulei aflate m -.;uspens1c. 
amestec care, după uscare. devine transparent. Tehrnc. acesta focilitea7ă tre­
cerea tonală de la închis la c.lesclw,. <straturile de culoare fiind foarte sub\in 
distribuite. sub fonnă de laviuri Folosind tempera grasă la aşternerea pri­
mdor tonuri de cuhxm::. <1cumulând treptat ulei. ~upr.ifo~a 'iC îngraşă. AccJ'il,i 

tehnică, cunoscută sub denumirea gras pe .t,1ras. avantajează aplicarea Im iu1ilor. 
peliculelor fine, pentru a modela portretul şi volumele, totodată ajută la pier­
derea discretă a conturului (portretului, părului. veşmintelor). Eustaţie Altini 
insistă mult asupra portretelor prin laviuri repetate, acest lucru este evident 
prin faptul că este vizibilă acumularea multor pelicule de culoare pe portret. 
culoarea este mai consistentă, împăstată pc zonele luminoase ale carnatici. Se 
mai observă mici denivelări provenite de la pensulare, în contra. t cu zonele 
umbrite, realizate din culori brune transparente. Veşmântul realizat în ton 
local, luminat discret, îşi pierde din intensitatea culorii şi se întunecă spre 
margini, iar fondul este tratat simplu. 
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Detaliu veşmânt, Sf. Ap. Vartolomeu 

Tendinţa de a insista asupra por­
tretelor denotă preocuparea artistului 
pentru portret. dându-le expresivitate. 
Este primul pictor care face trecerea 
<lintre pictura tradiţională şi <;tilul neo­
clasic. Paleta cromatică este unitară ~i 
'>obră. Eustaţie Altini este cel mai marc 
reprezentant al neoclasicismului la noi. 
r II nd 111 man; ma:,ura !;,I un precursor ar 
<;e1rnbilităţii romantice. 

Pe stratul p1cturai al icoanelor, 
au apărut. în timp. numeroase degra­
dări cu forme diferite de manifestare, 
care sunt produsul acţiunii unui com­
ple'C de factori de degradare: fizici, chi­
mici. biologici. dar şi al intervenţiei 

necorespunzătoare a omului . Crache­
lurile ce se află 111 pelicula de vemi s-au 
format datorită factorilor naturali de 

Detaliu portret, Sf. Ap. Iacob 

Detalj~ suprapunere ulterioară cu glet 
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Detalii, suprapunere ulterioară cu glet 

îmbătrânire şi a vana\iilor de tempe­
ratură şi umiditate. cc au activat par­
ţial pelicula de protecţie care s-a recris­
talizat şi fisurat ulterior. Vcmiul, avand 
în componcn\a sa uleiuri şi răşini, da­
torită trecerii timpului şi c'\puncni lui 
îndelungate la lumină. s-a oxidat şi s-a 
imbrunal. Întunecarea verniulut este 
influenţată şi de înglobarea depune­
rilor de murdărie aderente la suprafaţa 
sa, care au întunecat pictura, dându-i un 
aspect murdar. În urma intervenţii lor 
necorespunzătoare ulterioare şi anume 
de revernisare şi de mascare a portre­
telor origina le prin aplicarea unui strat 
de preparaţie de culoare albă, s-a schim­
bat integral aspectul cromaticii iniţiale 
a picturii. Detalii, suprapunere ulterioară cu glet 
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Detalii, revernisare ulterioară îmbrunată , cu scursuri 

În scopul investigării şi aflării anumitor detalii de ordin tehnico­
artistic. s-au prele\'at microprobe din diferite zone ale icoanei. Vizualizarea 
cu ajutorul stereolupei de tip Olympus a suprafeţelor probelor şi a canturi lor 
a pus în e, idenţă intervenţiile de revenire ulterioară necorespunzătoare: rever­
nisare. gleturi de mascare a portretelor. Prin această analiză s-au identificat mai 
bine materialele folosite în tehnica originală de execuţie . gradul lor de dete­
riorare, aderenţa dintre ele. grosimea şi unifonrntatca lor. gradul de deteriorare 
indu: de intenenţiilc necorespunzătoare şi aderenţa acestora la materialele 
din tehnica origmală de lucru . 

Aspect macroscopic cu cracheluri distanţate, 

înglobate în verniul de aplicat ulterior 

Aspect stratigrafic 
cu gletul de intervenţie ulterioară 

suprapus peste verniul picturii originale 
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Propunerile de tratamente au avut ca scop: 
- curăţarea stratificată pe bază de microteste de solubilizare şi îndepă1iare 

etapizată cu aplicare loeală, amestecurile de solvenţii organici fond aplicate prin 
comprese şi tamponare, urmate de înlăturarea mecanică cu ajutorul bisturiului; 

- activarea paqială a peliculei de vernis, apoi subţierea, regenerarea şi 
redistribuirea sa pe suprafaţa pictată, cu soluţii de solvenţi organici stabilite 
în funcţie de microtestele locale de solubil izare cu scopul conservării patinei 
şi a cromaticii iniţiale, unnată de protejarea întregii suprafeţe printr-o verni­
sare finală compatibilă. 

Tratamentele efectuate au constat în unnătoarele etape: 
- depunerile neaderente de praf şi fum au fost antrenate prin pensulare 

şi aspirate în apropierea suprafeţei de desprăfuire; 
- depunerile superficiale au fost eliminate prin tamponarea şi ştergerea 

suprafeţelor cu tampoane mici de vată îmbibate cu emulsie de gălbenuş de ou 
şi apă distilată (1 :4), cu adaos de acid acetilsalicilic cu rol de conservant. S-a 
urmărit emolierea murdăriei (reversibilă în apă) şi îndepărtarea acesteia prin 
tamponări repetate pe suprafeţe mici, până când tamponul a rămas curat. 

- curăţarea, subţierea cu regenerarea şi redistribuirea peliculei de vernis 
s-au efectuat prin solubilizare cu diferiţi solvenţi organici din care (pe baza 
microtestelor) s-au format soluţii numerotate de la I la 3, alcătuite din : 

Soluţia 1 Solutia 1 bis , 

Alcool etilic (C2HsOH) 100 mililitri 100 mililitri 

Esenţă de terebentină 300 mililitri 300 mililitri 

Ulei de in crud 5 mililitri 5 mililitri 

Amoniac (NH3) 7-10 picături 7-10 picături 

Dimetilformamidă (H-CON(CH3) 2) :!O mililitri 

Solutia 2 Solutia 3 
' ' inhibată accelerată 

Soluţia 1 bis 40 mililitri 40 mililitri 

Dibutilftalat 20 mililitri 

Kromofag: 20 mililitri 
- alcool metilic (CH3OH) 3-9% 
- diclormetan (CH2Ch)85-95% 
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Test de îndepărtare stratificată a intervenţiei de mascare la !c. Sfinţii Ap. Luca şi Vartolomeu 

Detalii de pictură originală, portret, 
după îndepărtarea intervenţiei la icoana Sfinţii Ap. Luca şi Vartolomeu 
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Detalii de pictură originală, portret, 
inscripţie, după îndepărtarea intervenţiei 

la icoana Sfinţii Ap. Luca şi Vartolomeu 
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Aspect înainte şi în timpul restaurării 
la icoana Sfinţii Ap. Iacob ş i 1\-latci 

Aspect înainte şi în timpul restaurării la icoana Sfinţii Ap. Iacob şi Matei 
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Aspecte de la solubilizarea \erniurilor la 
icoana Sfinţii Ap. Luca şi Vartolomeu 

Aplicarea succesivă sau alternativă a soluţiilor în funcţie de caz s-a 
reali7at în felul um1ător : s-a folosit emulsie din gălbenuş de ou şi apă în 
proporţie de I :4 pentru curăţarea peliculei de vernis de depunerile neade-
11.:11tt: . .S-a t.111ufial \ erniul t.U :,ulu~1a I :;, 1 :,-au cH.ldugctt 2V l.k: 111ililiu i de 

dimetilforrnamidă pentrn mărirea puterii de solubilizare, având în vedere că 
vemiul e:-te gras ş, foarte greu de solubilizat. Curăţarea s-a efectuat prin tam­
ponare pe suprafeţe mici. pentru a putea fi mai bine controlate. Pentru emo­
lierea şi actn arca peliculei de vernis pnn gomflare, s-a folosit soluţia I bis, 
iar pentru îndepărtarea petelor de la repictare s-a folosit soluţia 3. După 
îndepă1iarea parţială a vemiului îmbrunat s-a făcut redistribuirea lui cu 
soluţia 2, la care, prin adăugarea de dibutilftalat, s-a inhibat procesul de solu­
bilizare, permiţând regenerarea şi redistribuirea vemiului unitar pe întreaga 
suprafaţă a icoanei . 
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The paper providcs the case-study based presentation of the intervention method­
ology for the differentiated removal of later inadequate retouching and remaking the 
unity ofthe whole. in the perception ofthe original painted image. The case-study refers 
to icons painted in the greasy tempera within the iconostasis ofthe Banu Church in laşi. 
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Noi documente 
privitoare la restaurarea bisericii „Banu" din lasi, 

' în a doua parte a secolului al XIX-iea 

Aurica Ichim 

Biserica cu hramul „Duminica Tuturor Sfinţilor" din Iaşi, cunoscută 

sub numele de biserica „Banu", ctitoria banului Savin Zmucilă, construită 
din lemn la 1705, a fost reconstruită din piatră la 1802, din iniţiativa mitro­
politului Moldovei Iacob Stamati, sub supravegherea unui cunoscut arhitect 
din Ardeal, Herr Leopold. Acesta va reda prin proiectul său ceva din muzi­
calitatea vieneză, practicând „meşteşugul arhitectoniei şi al inginerlicului'", 
concepând un edificiu grandios în stil baroce. 

Catapeteasma a fost realizată în stil neoclasic, sculptată în lemn de tei, 
icoanele fiind pictate de Eustatie Altini, primul pictor „academist" român 
(1772-1815)1. Născut la Zagora, în Tessalia (Grecia}, el a venit împreună cu 
familia sa în Moldova pe la 1780, stabilindu-se în Iaşi. A fost trimis să stu­
dieze la Viena, pe cheltuiala statului, pentru a urma cursurile Academiei de 
Arte, la 1789, unde a învăţat de la maeştrii F. Heinrich, Johann Baptist Lampi 
şi Hubert Maurer. Opera lui Altini este reprezentată de pictura icoanelor din 
mai multe biserici, începută în anul 1802 cu iconostasul bisericii „Banu" din 
Iaşi, la comanda ctitorului acesteia, mitropolitul Iacob Stamati. Icoanele de 
aici reprezintă prima încercare a artistului de a da o formulare neoclasică 
iconografiei ortodoxe. Pentru aceasta, a fost necesar asentimentul mitropoli­
tului ctitor, care deschidea astfel un nou capitol În istoria picturii religioase 
din Moldova. ,,Icoanele de la Banu sunt opera unui artist autentic, pe care 
preocuparea de a concilia iconografia tradiţională (ortodoxă, neobizantină) 
cu gustul neoclasic nu l-a împiedicat să îşi găsească o cale proprie. Neoclasic 
prin concepţia fonnei, Altini este prin temperamentul său meditativ şi liric", 
reprezentativă în acest sens fiind Icoana lui Iisus de la biserica „Banu"\ 

Grigore Ionescu, Arhitectura pe teritoriul României de-a lungul veacurilor, 
Bucureşti, 1982, p. 497. 

: Paul Mihail, Contrihuţii documentare la istoria oraşului laşi. în AIIAI, XXIV/I, 
1987, p. 419. 

'Vezi Remus Niculescu, EustatieAltini, în SCIA, tom 12, 1965/1, p. 3-64. 
'lhiclem. p. 34-36. 
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Biserica Banu din laşi. Foto Butak, I 953 

Biserica „Banu" este amplasată pe o suprafaţă de 365 m\ având 37 m 
lungime, 12,Sm lăţime, cu înălţimea acoperişului de 16 m5

• În timp, bi erica 
a suferit numeroase modificări, extinderi, consolidări, restaurări, reparaţii în 
urma cutremurelor suportate, precum şi supraînălţărea clopotniţei cu 3 m în 
anul 1883. Despre aceste reparaţii, suferite în perioada 1882-1883, a scris preotul 
Paul Mihail'', arătând că ,,monumentul lui Iacob Stamate este supus unei reîn­
noiri generale, ferestrele se lărgesc, pardoseala de plăci de piatră se înlocuieşte 
cu plăci de mozaic, cornişele şi ornamentele vechi împrejurul ferestrelor, a 
turnului şi a bisericii se vor desfiinţa şi se vor face altele noi, zidul din jurul 
bisericii de la 1800 se va înlocui cu grilaj, stâlp de poartă şi po11iţă, se va face 
trotuar în iuml hi.;;ericii .;;c va ridica rridvorul în stilul bisericii . .;;e va înălţa 
turnul la clopotniţă cu 3 m". Epitropia bisericii a cerut arhitectului R. Gruber, 
la 27 ianuarie 1881, să întocmească devizul restaurării, redăm câteva prevederi' · 

l. Se mr cle.~fiinţa toate tencuielile coşcoi·ite ele la pereţii bisericii şi 
de la turn şi se 1•a tencui clin 11011 c II mortar de ciment. 

2. Se 1·a rade toatâ supra/a/a hisericii şi a turnului de negrealâ şi se 
1•a şlefui din nou cu mortar de ciment. 

3 Împrejurul bisericii se 1·a construi 1111 trotoa,· în dimensiunile prevă:::utc 
la plan , linia A-n, scipând pământul la partea de mia::ănoapte, răsărit şi 

Paul Mihail. op. cit .. p. 415. 
" Jhidem, li, în AIIA I, XXIV '2, 1987, p. 516-522. 
' lhidem, p. 516. 
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apus, egalând şi pavând cu pietrele r /e,pe:::ile) vechi scoase din pavajul 
lăuntric al bisericii. 

4. Toate.ferestrele vechi de la hi.,eriui se mr desfiinţa şi construi din 
nou in dublu, după dimensiunile prel'li::.11te în plan, asemenea făcând din nou 
şi partea de jos a gratiilor de fier d11p1i modelul gratiilor actuale. 

5. Cornişurile şi ornamenturile ,·echi împrejurul.ferestrelor, a turnului 
şi a bisericii se vor desfiinţa şi se 1·orfc1ce C1ltele din nou, conform planului. 

6. Sub cornişul principal, împrejurul hisericii se vor aşeza ornamente 
nouă de teracotă. 

7. La turn, la capitelurile coloanelor lipsesc două bucăţi de ornament 
de teracotă, care se vor construi şi aşe::.a din nou. 

8. Solbancele (parapeturile) ferestrelor bisericii împrejur se vor con­
strui din nou din piatră cioplită dupâ plan. iar partea dedesubt se va efectua 
cu tencuiala de ciment, precum şi toate cornişurile şi tencuielile din jurul 
ferestrelor. 

9. Capitelurile desemnate la ferestrele turnului şi a trupului bisericii 
se vor efectua din nou de teracotă. 

I O. Solbancele ferestrelor de la tum se vor repara, zidindu-se cu 
cărămidă aleasă şi bine arsă şi se vor tenrni din nou Cll ciment după modelul 
ce-l va da arhitectul direguitor. 

11. Consoalele de suhferestrele hisericii se vor efectua de teracotă. 
12. Crucea de la turn şi de la bisericâ se vor repara şi sufla cu aur, 

făcând şi boamba din nou de lemn tînbrâcatii cu tinichea şi reaşezatei solid. 
13. invelitoarea trupului bisericii de tiniche se va repara făcând pe 

unele părţi din nou precum şi streşina dimprejurul hisericii împreună cu ulu­
cele şi ţevile, asemene şi părţile stricate de la streaşină turnului. 

14. Pridvorul hisericei se va prefc1ce conform planului, i'nve/indu-1 cu 
tineche şi.făcând uşile şi.ferestrele din 11011. 

15. Scările de pridvor se vor efectuC1 de piatră cioplită. 
16. După terminarea acestor lucrări, hiserica se va văpsi cu oloiu 111 culorul 

nisipului galben-închis (umed); câmpurile l'Orfi i'nchise, iar restul deschis. 
Devizul a fost aprobat la I O martie 1882, pentru o sumă de 34. 984 lei, 

61 bani. Au unnat şi devize suplimentare. crescând suma iniţială până la 
38.377,96 lei, cum arată R. Guber în devizul din 24 aprilie 1882. Condiţiile 
pentru licitaţia antreprizei sunt semnate la 13 mai 1882, la ea participând arhi­
tectul Filip D. Xenopol cu 2.000 de franci garanţie, I. Finkelstein, arhitect, cu 
5.000 de franci peste suma de 2.000 de franci, şi Grigori Boţea, cu 2.000 de 
franci garanţie. Prin urmare, la 27 mai 1882 este semnat Contractul de 
reparaţie radicală a bisericii Banu cu nr. 24. după devizele şi planurile făcute 
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de arhitectul R. Gruber, la preţul de 34.790 lei. Contractul era semnat de 
Epitropie şi antreprenorii J. Finkelstein şi V. Solomonică, fiind vizat de 
Casierului general al judeţului laşi (din 1 iunie 1882); s-au încasat 173 lei şi 
95 bani, taxa de înregistrare la suma de 34.790 lei, valoarea contractului. 

La 21 iunie 1882, arhitectul diriguitor F. D. Xenopol face un deviz de 
lucrările ce se suprimă şi adăugirile ce se fac odată cu modificarea feres­
trelor, pardoselei de asfalt şi înălţarea cu 3 metri a clopotniţei bisericii „Banu". 
Apoi, la 23 iunie 1882, antreprenorii semnează o declaraţie: ,,Ne obligăm a 
urma întocmai executând suplimentare atât acelei de o categorie cu devizul 
cât şi a celei de o categorie nouă şi a le da gata până la cel mult 20 octombrie, 
urmând întocmai indicaţiunilor arhitectului dirigent [F. D. Xenopol]"8. 

În timpul acestei restaurări s-a înălţat clopotniţa cu 3 m şi a fost refăcut 
pridvorul, după cum este consemnat în pisania de la intrarea pridvorului: 
„Restaurarea acestei biserici, cu înălţarea turnului şi facerea pridvorului, s-a 
efectuat în anul 1882-1883, în zilele I. P. S. mitropolitului IosifNaniescu, din 
vc:11itul caµit<1Jului JLJudt ~i cc1~tigdt Jc lct ca:,a Jcfumctului Cos ta,.;hc Co nachi, 

fiind epitropii preotul Nicolae Leahu, d-nii Dimitrie Şuia şi Constantin Şte­
fănescu". 

Comisia de recepţie a lucrărilor încheie un proces-verbal la 13 noiem­
brie 18839, fixând suma de 43 .520 lei, 48 bani, plata lucrărilor antrepreno­
mlui I. Finkelstein. Totodată, este consemnată şi opinia arhitectului N. Bădărău: 
,,Consider că turnul clopotniţei ridicat cu 3 metri pe fundaţia veche a narte­
xului va periclita pereţii naosului fără contraforturi". Şi, într-adevăr, la 9 fe­
bruarie 1891, în contextul procesului de recuperare a daunelor provocate de 

• Ibidem, p. 517. 
" Ibidem, p. 518. 
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restaurarea din 1883, comisia de expeqi însJrcinată de Tribunalul Iaşi să cer­
ceteze la faţa locului, constată: ,,Crăpătura cc se vede astăzi pe toată înălţimea 
păretelui despre miazăzi, începând de la ba za lui şi trecând în sus prin mij­
locul ferestrei în sens vertical, până sub maLrginea bolţii superioare din cen­
trul bisericii şi chiar pe o porţiune din boltă ... Prin urmare, această crăpătură, 
după cum se vede în interiorul bisericii, tot astfel se vede şi în exterior, 
străbătând în acelaşi loc şi în aceeaşi direcţie atât înălţimea cât şi grosimea 
zidului". În decursul reparaţiilor ulterioare, această fisură a fost acoperită cu 
mortar, dar după un timp iarăşi s-a deschis. Cutremurul din I O noiembrie 
1940 a redeschis-o, iar la restaurarea din 1948 a fost ţesută cu cărămidă. La 
următorul cutremur, din 1977, a căzut cărămida iar fisura s-a lărgit de la boltă 
până la bază, încât nici restaurarea din 1981 nu a reuşit o soluţionare definitivă, 
crăpătura a reapărut şi se vede până astăzi în exteriorul monumentului, drept 
,,consecinţă, după un secol, a înălţării turnului clopotniţei cu 3 metri"!('. 

Restaurarea din anii 1882-1883 a nu a respectat normele convenite, şi 
ulterior, în anii 1888-1889, a avut loc procesul de recuperare a daunelor. 
Astfel, după doi ani de la restaurare, s-a constatat coşcovirea picturii, pe o 
suprafaţă de 380 m', iar în cadrul procesului, la 1892, I. Finkelstein menţio­
nează drept vinovat pe pictorul Nicolae Roteanu, care atunci se afla profesor 
la Turnu-Severin; la 1894 pictura aproape nu mai exista' 1 • 

Tribunalul Iaşi dă câştig de cauză Epitropiei bisericii „Banu", hotărârea 
fiind confirmată şi de Curtea de Apel, iar Finkelstein cere, în 1899, să i se 
admită refacerea pe contul său a picturii, propunând chiar pictorul pe care se 
obligă să-l plătească, anume pe Lucian Panasînschi, care ar fi acceptat lucrarea 
pentru 4.000 lei, începând cu 15 aprilie 1899. Însă Epitropia nu dă curs acestei 
propuneri, documentele inedite aflate în arhiva Institutului Naţional al Monu­
mentelor Istorice din Bucureşti, indică numele noului pictor, diaconul Gheorghe 
Şerban, care încheie un contract, însoţit de un deviz de 3.400 lei, completat 
cu un altul de 525 lei, obligându-se să încheie lucrarea la sfârşitul anului 1904. 
Executarea picturii avea la bază planurile de restaurare a bisericii din anul 1882, 
publicate acum prima dată. Astfel. rândurile de faţă constituie o completare a 
istoriei bisericii „Banu", scrisă de părintele Paul Mihail şi publicată în anul 1987. 

"' lhidem, p. 519. 
"lhidem, l. în AIIAI. XXIV 11. p. 422. 
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Contract 

Între subsemnaţii, Epitropia bisericii „Duminica Tuturor Sfinţilor" pro­
numită Banu din Iaşi, reprezentată prin parohul Stavrofor Ion Vasiliu, Nicolai 
Cananău şi Constantin Lepadatu, de o parte, şi diaconul George D. Şerban, 
pictor bisericesc, domiciliat în Iaşi, strada Toma Cozma, nr. 4, de altă parte, 
s-a făcut următorul contract: 

I. Epitropia bisericii sus numită, în urma tocmelei făcute, încredinţază 
diaconului George D. Şerban, pictarea din nou în unele părţi şi restaurarea 
vechii picturi în alte părţi din interiorul bisericii în modul prevăzut în planul 
anexat şi în condiţiunile prescrise în devizul făcut şi admis, amândouă aceste 
acte, aprobate de domnul Ministru al Cultelor, Direcţia Casei Bisericilor. 

2. Pictura din nou se va face pe pereţii bisericei, cu începere de la 
comişul al doilea cu dungi, până jos la duşame, iar în lungime de la catape­
teasmă până la uşă, cuprinzându-se şi cafasul numai în partea de dedesupt şi 
faţa lui, întindere ce este calculată la 380 metri pătraţi aproximativ, iar res­
taurarea se va face cu începere de la comişul arătat în sus, cuprinzându-să şi 
bolţile şi interiorul cafasului. 

3. Pregătirea pereţilor pentru aceste lucrări se va face în modul următor: 
pereţii ce urmează a se picta din nou se vor rezelui până la adâncimea de 2 mm 
ca să să înlătureze materialele mixibule, şi apoi se vor unge cu oloi de cânepă 
curat şi fert, întru atât ca să fie bine înbibaţi de olei 

În urma acestei operaţiuni, toate părţile rezeluite se vor spectelui, cu 
pastă formată din cridă, humă, şi olei fiert după care se vor şlefui. 

Părţile de la comiş în sus, şi bolţile cum şi pereţii cu bolta din altar şi 
pereţii cu boltă din cafas, se vor spăla bine de negreală ce-i acoperă şi apoi 
pictura se va restaura la locurile unde se vor ivi stricăciuni, fie la figuri. fie 
la ornamente. sau la părţile unde este zugrăvelă simplă (adică fondul). 

Cu ocazia acestei lucrări să va vace reparaţia crăpăturei ivită, a zidului 
de la fereastră intica din dreapta, crăpătură ce există de mult timp, dar care 
nu înfăţişază nici o ameninţare, reparaţia se va executa în modul unnător. adică: 
a se deschide crăpătura, prin scoatere tencuielii până la zid şi apoi se va astupa, 
cu cărămiră şi ciment sau alt material cc se va recomanda, după care se va 
tencui cu mortar de var şi nisip. 

În urmă se va picta în modul după cum întinderea acelei reparaţiuni va 
intra în ambele părţi ale lucrării. 

4. Catapeteasma cu toate icoanele din cuprinsul ei, cu icoanele împă­
răteşti, şi cu cele trei uşi, se va spăla de asemenea. Orice alteraţie a picturii 
fie la figuri sau fond se va restaura. 
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Dosul catapetesmci se va vopsi în întregime cu o culoare ce se va alege, 

tăcută cu oloi fiert . 
Pereţii din altar se vor drege de zidar. pe unde vor fi stricaţi. Soba se 

va curăţi de funingină, şi atât soba dit şi nişurile se vor boi cu culoare albă 

tăcută cu clei. 
5. Desenurile de pe pereţi cc se vor picta, sunt acele indicate prin plan 

şi deviz, şi se vor executa întocmai. 
Pe panourile indicate în plan cu cifrele latine N II se vor face portrete. 

În panoul din dreapta se va face portretul marelui logofăt Costachi Conachi, 

ce a fost ctitor al bisericii, în costumul oriental ce purta, adoptat de boerii ţării 

Moldovei, iar în panoul din stânga. se va face portretul Mitropolitului Iacob 

Stamate, îmbrăcat cu mantia şi cârja. şi având înaintea sa planul bisericii, 

întins pe masă. 
Pe panourile indicate în plan cu n-rclc II II*, se vor zugrăvi scene reli­

gioase, la dreapta: Isus Cristos înaintea lui Pilat şi la stânga, crucificarea. 

Pe panourile indicate în plan cu n-rele III III* se va zugrăvi figuri repre­

zentând la o parte pe Sf. M. Muceniţă Ecaterina şi Sf. M. Muceniţă Varvara, 

şi pe acele indicate cu n-rele IV IV* se vor zugrăvi asemene figuri care să 

reprezinte la o parte pe Sf. M. Mucenic Gheorghe şi la alta pe Sf. M. Mucenic 

Dimitrie. 
Pe panourile de sub ferestre în formă de medalioane indicate prin 

cifrele arabe n-rele 4. 4* din plan se vor zugrăvi tot figuri, reprezentând la o 

parte pe Sf. Spiridon, iar la calaltă parte pe Sfinţii Împăraţi Constantin şi Elena. 

Pe panourile indicate pc plan prin cifrele n-rele 5, 5* se vor zugrăvi tot 

scene religioase reprezentând la o parte: Naşterea lui Isus Cristos şi la cealaltă 

parte: Învierea Domnului Isus Cristos. 
Pe cele şase medalioane din jurul ferestrelor celor mari, indicate prin 

n-rele de pe plan I, 2, 3 se vor zugrăvi figuri care să reprezinte Sfinţii Mercuric, 
Nechita, Theodor. Tiron, Theodor Stratilat şi Sf. Evghenie şi Sf. Pantelimon. 

Asupra ajururilor de la pronaos şi din jurul ferestrelor. indicate prin 

liniuţi subţiri se vor desena omamentaţiuni, în stil bisericesc. după alegerea 

artistului. 
6. În timpul lucrărilor, cât vor dura rezeluirea pereţilor şi spălarea 

bolţilor, catapeteasma va fi acoperită cu o pânză groasă şi nu se va descoperi 

decât atunci când se va descoperi se va proceda la spălarea ei. 
7. Schela trebuitoare în biserică pentru executarea lucrurilor menţio­

nate se va construi cu materialul cumpărat de sfinţia sa diaconul Şerban şi se 

va observa a nu se aduce vre-o stricăciune, parchetului, care este construit 

din tablă de ciment, iar asupra parchetului se vor aşterne rogojini. 
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8. Materialul ce se va întrebuinţa anume: oloiu [ ... ] aur etc. va fi de 
bună calitate. 

9. Cheltuielile contractului precum, timbru şi taxa de înregistrare sun: 
în sarcina sf. sale diaconului Şerban. 

1 O. Preţul pentru toată această lucrare, convenit din părţile contractuale. 
este acel arătat în deviz, anume 3400 lei, acont preţului sub chitanţa sf. sale 
diaconului Şerban. 

11. Diaconul George V. Şerban, pictor bisericesc, se obligă a executa în 
condiţiunile descrise, toate lucrările arătate, se va sili a întrebuinţa toată iscu­
sinţa artei sale şi cea mai ireproşabilă activitate; va fi gata lucru complect, cel 
târziu până la 15 decembrie 1904. 

Epitropi, C. Lepadatu, Ion Vasiliu, George D. Şerban. diacon, pictor 

Devis 

De lucrările de pictură, ornamentaţiune şi preparaţia pereţilor ce 
urmează a se face şi În interiorul bisericii Banu din Iaşi 

1. Spălatul bolţilor, arcadelor şi pereţilor până la zâmţii (g. h. indicaţi 
în plan) din dreptul şi de la arcul de sus deasupra ferestrelor, a pereţilor 
întregi şi bolţilor din cafas şi altar precum şi schela. 

2. Rezeluitul culorei vechi până la tenc, rezeluitul suprafeţei teancului 
cam de 0.002 mm grosime, pentru al aduce în stare de a primi bine oleiu pe 
suprafaţa pereţilor indicaţi în plan de la cei întăi zimţi în jos, e. f. g. h. şi I!*. 
f*. g*. h*. a pereţilor de sub cafas şi a peretelui de sub fereastra din altar. 

3. Olei de cânepă fert precum şi datu lui pe suprafaţa de mai sus (n. c. 2). 
4. Fonnarea şi datu şpactelului şi şlefuitul pe aceiaşi suprafaţă indicată 

lan. c. 2. 
5. Coloratul ambilor pereţi a catapetesmei cu culori în olei. precum şi 

spălatul icoanelor din catapeteasmă. 
6. Pictarea a patru tablouri mari de 2,00 111 pe 1,80 111 indicate în plan 

n-rele I, I*, li, II*. 
A patru tablouri a 2,00 m pe 0,90 111 indicate în plan lan-rele III, 111* 

IV, IV*. 
A şase tablouri medalion a O, 70 m pe O, 70 111 indicate în plan la n-rde 

3, 2, I, şi 3*, 2*, I*. 
A două tablouri medalion a 0,90 pe 0,90 indicate în plan lan-rele 5 şi 5*. 
A două tablouri de 1,25 pe 0,90 m indicate în plan lan-rele 4 şi 4* 
Reparaţiile picturii şi ornamentelor pe unde s-ar mai ivi după spălarea 

celor 500 m. p. 
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Toată omamentaţiunea pre\fmM1 in planuri pe locurile acoperite cu 
liniuţe (ştrifuri) coloratul fondului pc toată ,uprafaţa de 380 m.p. 

Material ca oleiu de cânepă şi cu cui ori. aur pentru fondurile tablou­
rilor etc. etc. la toată pictura indicată mai sus de la n.c. 6 intră tot în proectul 
picturei arătate până aici. 

Total 3400 lei 

Sub Deviz 

George V. Ştefan, diacon 
pictor bisericesc 

La devizul de lucrări de pictură ornamentaţii etc. ce a avut a se 
face pe pereţii din interiorul bisericii Banu din laşi. 

I. Curăţitul şi boitul din nou cu culori în oloi a 50 strane în imitaţia 
lemnului, reparatia şi montarea lor. 

2. Curăţitul şi boitul din nou a postamentului strenelor precum şi trep­
telor ce duc la altar treptelor de la strana arhierească şi regească, boitul din 
nou a comisurilor (dinţilor) dintre bolţi şi pereti precum şi reparaţia poleiturii. 

3. Coloritul din nou tot în culoarea ce a fost şi ornamentaţia între tablouri 
a boltei celei mari. 

4. Curăţitul poleiturei icoanelor şi coloritul fondului la amvon precum 
şi curăţitul coroanei şi drapcriei şi auritul din nou a franjurilor draperiei 
spoitul din nou în culoare cu olei a două strane a icoanelor Domnului Cristos 
şi a Maicei Domnului. 

5. Coloratul din nou a stranei Maicei Domnului din mijlocul bisericii 
şi curăţitul poleiturii. 

6. Boitul în culoare cu olei în imitaţia lemnului a cinci uşi a 1,50 m în 
altar, două la proscomedie şi trei la trei uşi mari a 2.20 m. 

7. Facerea zidului cu cărămidă presat la ogeagurile de la două sobe şi 
săpatul în zid pentru proporţionarea interiorului ogeagului, fiindca cărămida 
după cum era pusă pe muchie nu se putea garanta durabilitatea spactelului şi 
a picturei tablourilor ctitoriceşti: Mitropolitul Iacob Stamate şi C. Conachi şi 
aceasta din causa înferbântărei peretelui de la sobă. 

8. Spălatul pereţilor de negreată a ogeacurilor cc duc la cafas şi amvon 
cu acelaşi procedeu ca şi spălatul bolţilor. 

Total 525 lei 
George V. Şerban, diacon 

pictor bisericesc 
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ABSTRACT 

New Documents regarding the restoration of Banu Church in lasi. in the 
second half of the 19th century 

The Banu Church has been under restoration for many years, showing fissures 
and dislocated masonry. The present project aims at removing the causes that con­
tributed to the decay ofthe monument and valorize it within the cxisting complex of 
buildings. The 1882-1883 restoration had disastrous consequences for the church, 
the over-heightening of the belfry tower producing fissures, which wcre accrued by 
later earthquakes. The nowadays decay îs due to the abovc mentioned restoration. 
At the present time, the rehabilitation and functional modemization of the monu­
ment requires special intervention measures, according to the specific legal norms. 

The text brought to your attention contains unknown documents, the 1882 church 
restoration plans and also the contract stipulating the repainting of the church, at the 
beginning of the 20'h century. 
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AARMSI 
AEH 
AIIAI 
AIIX 
AMM 
ANI 
ANV 
APR 
ArhGen 

BAR 
BCIR 
BCMI 
BOR 
BSNR 
CDM 
CI 
CL 

DANIC 
DIR 
DMI 
DRH 
GB 

HU 
IN 
LL 

MA 
MO 
MMS 
OI 
Rdl 

Abrevieri 

- Analele Academiei Române, Memoriile Secţiunii Istorice 

- Anuarul Episcopiei Huşilor 

- Anuarul Institutului de Istorie şi Arheologie „AD. Xenopol" Iaşi 

- Anuarul Institutului de Istorie „A.O. Xenopol", Iaşi 

- Acta Moldaviae Meridionalis 

- Direcţia Judeţeană Iaşi a Arhivelor Naţionale 

- Arhivele Nationale Vaslui 
' 

- Analele Parlamentare ale României 

- Arhiva Genealogică 

- Biblioteca Academiei Române 

- Buletinul Comisiei Istorice a României 

- Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice 

- Biserica Ortodoxă Română 

- Buletinul Societăţii Numisatice Române 

- Catalogul documentelor moldoveneşti din Arhiva Istorică Centrală 

- Cercetări Istorice 

- Convorbiri literare 

- Direcţia Arhivelor Naţionale Istorice Centrale 

- Documente privind istoria României 

- Direcţia Monumentelor Istorice 

- Documenta Romaniac Historica 

- Glasul Bucovinei 

- Historia Urbana, Sibiu 

- ,,Ioan Neculce", Buletinul Muzeului Municipal Iaşi 

- Limbă şi Literatură 

- Mitropolia Ardealului 

- Monitorul Oficial 

- Mitropolia Moldovei şi Sucevei 

- Opţiuni istoriografice 

- Revista de istorie 
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RI 

RM 

RIR 

RMI 

SCIA 

SCIV 

SCIVA 

SMIM 

- Revista Istorică 

- Revista Muzeelor 

- Revista istorică română 

- Revista monumentelor istorice 

- Studii şi cercetări de istoria artei 

- Studii şi cercetări de istorie veche 

- Studii şi cercetări de istorie veche şi arheologie 

- Studii şi materiale de istorie medie 
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