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MUZEUL ETNOGRAFIC, UN MONUMENT DE
SEAMA AL ARTEI BAROCE DIN MUNICIPIUL
TARGU-MURES

EUGEN MAN

Pe latura nordica a largii esplanade a pietii Trandafirilor, in vecinatatea
complexului de cladiri din Piata teatrului National, este situatd una dintre cele
mai frumoase cladiri civile baroce din Tirgu-Mures, azi adapostind valorosul
Muzeu Etnografic din localitate. Dupa ce timp de mai multe decenii a avut
diverse destinatii, de la locuinta la cele de utilitate publica si comerti, fapt care a
determinat si realizarea unor modificari structurale, in anul 19892, printr-o
decizie a fostului Consiliu popular judetean Mures, cladirii i se acorda actuala
destinatie. Datorita valorii sale arhitecturale si artistice, inca din anul 1955
cladirea este inscrisa in nomenclatorul monumentelor ustorice si de arta de pe
teritoriul tarii(pozitia nr. 3240), iar din anul 1991 in lista aprobatd de Comisia
Nationala a Monumentelor, Ansamblurilor si siturilor Istorice(sub codul B-093,
pentru Tirgu-Mures).

Ca urmare a evenimentelor da le sfarsitul secolului al XVll-lea, prin care
Transilvania trece in stapanirea Imperiului habsburgic, in viata politica, sociala,
economica $i culturald a provinciei se inaugureaza o noua perioada.
Prin“‘Diploma Leopoldiana “ din 4 decembrie 1691 se consfinteste noua
“constitutie” a Transilvaniei, pe mai mult de un veac si jumatate. Pentru
consolidarea pozitiilor cucerite, regimul austriac isi intocmeste un plan conform
caruia orice activitate trebuia subordonata acestui scop.

Pornind da la aceste aspiratii ale puterii centrale, un rol aparte i se
acorda si artei, indeosebi arhitecturii, in care stilul baroc este chemat sa
agrementeze viata aristocratiei, sa confere stralucire cladirilor, indeosebi celor
ecleziastice. intAmpinand o oarecare rezistentd din cauza circumstantelor
politice', treptat, stilul baroc castiga teren, ajungand ca la mijiocul secolului al
XVlliI-lea sa domine arta Transilvaniei, in final fiind inzestrat cu titulatura oficiala
de cétre curtea vieneza. Mai intai il gasim pe santierele de la Cluj si Alba lulia,
deschise in urma comenzilor lansate de biserica catolica, dar si de marea
nobilime, cu timpul dobandind contururi tot mai pregnante in fenomenul artistic
transilvanean.

La Targu-Mures arta baroca apare pe la mijlocul secolului al XVli-lea,
prin construirea casei din strada Bolyai nr. 12, cunoscutad sub numele de casa

1

Biro Jozsef, Erdelyi kastelyok(Castele din Transilvania), 1943, p.30.
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8 EUGEN MAN

Palfty?, ridicats de familia Tolnai probabil prin anul 1640. Curand modelul baroc
isi gaseste si la Tirgu-Mures o buna exemplificare prin stabilirea unei scari
potrivite ale cladirilor, cu parter si cu un etaj, care desi sunt mai modeste ca
proportii fata de cele de la Cluj, Oradea sau Timisoara, ele sunt totusi frumoase,
conferind orasului o nota aparte. Ca urmare a posibilitatilor materiale avute, dar
si a privilegiilor detinute, aristocratia trece la ridicarea de case si palate, unele
fastuoase, conferind arhitecturii civile un sens ascendent. Supunem, ins3,
atentiei un aspect. Arta baroca in Transilvania capatd valente doar dupa
mijlocul secolului al XVlll-lea, pe cand arta Europei apusene, indeosebi
arhitectura si plastica arhitecturala, paraseste orientarile i conceptiile barocului,
considerat perimat si trece la un nou vocabular artistic i tehnic-cel clasicist.
Asgadar, in anii cand se construia palatul lui Toldalagi din Tirgu-Mures, in
majoritatea tarilor din apusul Europei s-a trecut la noul curent, clasicizant, care
in Transilvania avea sa patrunda doar mai tarziu, intarzierea fiind motivata de
situarea acestera la periferia Imperiului habsburgic.

Tema palatelor si caselor nobiliare baroce la Tirgu-Mures apare, deci,
odata cu deschiderea santierului la palatul Toldalagi, care este de o rezolvare
tehnica si artistica deosebitd. Calitatea estetica a cladirii se datoreste in primul
rand realizatorului acesteia. In prima jumé&tate a secolului al XVlil-lea despre
mesteri autohtoni consacrati artei baroce(arhitecti) nu se poate vorbi. Fiind la
curent cu realizarile artei, in ambianta Curtei vieneze, nobilii apeleaza la maegtri
adusi din strainatate, atat pentru intocmirea planurilor, dar si pentru conducerea
lucrarilor de edificare. 1l gasim, astfel, pe arhitectul austriac Franz Anton
Hillebrandt ridicAnd palatul episcopal de la Oradea, pe arhitectul german
Johann Eberhard Blaumann realizand palatul Banffy din Cluj, dar si pe
francezul Jean Louis D Orr, intocmind planurile palatului lui Toldalagi de la
Targu-Mures. Referindu-se la acest ultim arhitect, istoricul de arta Biro Jozsef
arata:..... rolul principal il joacd maestrii de aici: insa arhitect proiectant
cunoagtem aici unul singur, pe parcursul intregului veac, §i anume pe
mentionatul Luidor Janos care a activat in slujba contilor Toldalagi“>

Topografic cladirea este situata pe latura nordica a pietii Trandafirilor, la
nr. 11(pl.l.1.),, fiind inscrisa in Cartea funciara nr.800/I! Térqu-Mures. sub top
nr.643, 644. A fost ridicatd de Toldalagi Laszlo(1717-1779),” cu destinatia de
resedints de iarna pentru familia sa. In anul 1742 Toldalagi cumpara terenul pe
care urma sa-si ridice palatul, insa edificarea cladirii o incepe mai tarziu.
Cunoscand atitudinea dispretuitoare a nobilimii fatd de locitorii orasului si de
sustragere a acesteia de la obligatiile ce-i revenea, Magistratului orasului se
opune ridicarii palatului de catre conte. A fost necesara interventia forului
superior al Scaunului Mureg, care in finalul dispozitiei sale aratd ca este in
interesul orasului ca fiecare cetatean, fie nobil, fie simplu ordsean, sa aiba

Man loan Eugen, Aspecte privind evolutia istoricd a orasului Tirgu-Mures pana la
1848.11 Orasul Tirgu-Mureg in secolul al XVIl-lea, in Marisia, XV-XXI|

Biro Jozsef, Erdely muveszete(Arta Transilvaniei), Budapest, 8Budapesta), 1941, p. 71.
Toldalagi Laszlo(1717-1779), jude al Tablei Regesti, vicecomite Tn anul 1774, iar in anul
1758 asesor al Tablei Regesti. Este un reputat jurist si eminent gospodar, insa lipsit de
scrupule in a face avere. S-a casatorit cu contesa Caterina Wass de Taga.
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MUZEUL ETNOGRAFIC 9

dreptul de asi construi sau repara casa.’Astfel lucrarile la cladire debuteaza
doar in anul 1759 si sunt definitiv terminate in anul 1772, odata cu realizarea
laturii posterioare.

Proiectul cladirii, dar i coordonatorul lucrarilor de edificare este, deci,
arhitectul francez Jean Louis D orr(mort in 17647?), dupa cum relateaza insasi
ctitorul: “Mai marele peste crdarile de zidarie, care mi-a delineat acele case din
Tirgu-Mureg i supraveghea lucrul, a fost rdposatul Luidor Janos“, care, de
altfel, pentru proiecte a primit suma de 8o florini.® Lucrarile de construire a
cladirii, efectiv sunt conduse de catre reputatul mester zidar paul Schmidt, care
este platit cu suma de 14 grosi 7pe zi, pe cand ceilalti mesteri erau reuerati? Cu
cate 12, 10 sau 8 grosi pe zi." Lucrarile de sculptura sunt realizate de catre
cunoscutul artist baroc Schuchbauer Antal (cca. 1719-1789), care incepand cu
anul 1760, timp de 12 ani realizeaza decoratia exterioara, cat si alte lucrari in
piatra.® Referindu-se la acesta, in insemnarile sale, contele consemneaz
urmatoarele:"Pentru pietrele cioplite din frontispiciu, pentru blazoane, pentru
pietrele cioplite si pardoseala cerdacului am platit 234 florini si 80 denari,
pietrarului si cioplitorului de chipuri Schukpauer Antoni locuitor din Cluj “°Alaturi
de Schukpauer, pe santierul palatului Toldalagi il intalnim si pe un oarecare
Roman din Gherla, care pentru stucaturile si decoratiile frontispiciului primeste
suma de 200 florini."®

Insemndrile contelui permit indeaproape cunoasterea si a celorlalti
megsteri, participanti la ridicarea cladirii. Lucrarile de tamplarie sunt realizate de
mesterii Takacs Lenard, Hujbert Andras, Venczel si Semberi, fara sa stim de
unde au venit; lacatuseria este confectionta de sibianul Joanes Schmidt, dar si
de lacatusi adusi din Reghin, iar sticlaria, care este procurata de la Streza-
Cartisoara, este montata de mesterii sighigsoreni Sendelyes Istvan si Locz
Janos.'" Cantitatea de materiale de constructie incorporate in cladire este
mare, pentru furnizarea lor fiind necesara o munca istovitoare a supusilor de pe
domeniile contelui. Numai pentru zidarie contele comanda cca. 500.000 bucati
de caramida, pentru acoperis 61.975 foi de sindrila adusa de la Zetea; mai
comanda 31.612 scanduri “simple”, dar si 321 scanduri de stejar, 4 de nuc $i 3

5 “....akar nemes, akar civicus funduson levo hazaknakl epitese es restauracioja a varosnak
diszere es hazsnare lenni lattatik, Kiss Pal, Marosvasarhely tortenete(lstoria Tirgu-
Muresului), Budapest(Budapesta), 1942, p.51.
“Fo komives pallerom volt, ki azon m.vasarhelyi hazaimat delinealta es az epuletre
inspicialt nehai Luidor Janos nevezatu komives paller, kinek is diversis vicibus fo
palersagaert, a delineatiojaert es inspectiojaert fizettem...fl 80", Biro Jozsef, A gemyeszegi
teleki-kastely(Castelul Teleki din Gomesli), Budapest(Budapesta), 1938, p.38 si nota
nr.355.
7o . vice paller volt Paul Schmidt nevu komives*Biro Jozsef, op.cit, p.38 si nota nr.355.
Imreh Istvan, Viata cotidiana la secui 1750-1850, Bucuresti, 1982, p.311.
Biro Jozsef, op.cit, p.38. Pentru salariul neplatit timp de 12 ani sculptorul intenteaza
contelui un proces la Gubemiu.
0 Imreh Istvan, op.cit,, p.311.

“..... a Stukaturasnak, Szamosujvart lakott nehau Roman nevezetunek a felso tractusnak
es a hazat kulso frontispiciumanak meg stukaturatasaert fizettem.....fl 200, Biro Jozsef, op.
cit., p. 107 i nota nr. 359.

""" Imreh Istvan, op. cit., p.311-312.
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10 EUGEN MAN

de tisa. in insemnarile sale contele mai mentiona: “Fier pentru aceasta cladire a
fost de trebuintd peste masurd mult, la schelarie, la pardoseli, la lucrarile
tdmplarilor gi dulgherilor, multe mii de cuie pentru gipci gi altele mari, de fier, ori
ca copcile mari pentru binale; la legéturile din zidurile de piatrd precum gi din
acoperigul casei, item la fierdria cuptoarelor-incat asa pe scurt nici pofi ingira. “1z

Contele Toldalagi Laszlo nu facea parte din categoria celor mai avulti
magnati din Transulvania, dar se dovedeste a fi un bun gospodar, nici risipitor
dar nici de moda veche. Prin registrele sale de socoteli arata ca este si un bun
administrator al cheltuielilor efectuate. Aminteste astfel ca in patru ani(1759-
1765), “numai bani pegin cheltuit*, reprezinta 4908 florini unguresti si 49 denari,
din care 2716 15 florini plata mainii de lucru si 2192,34 florini, materialele de
constructle .

Practic, cladirea a fost realizata in doua etape. In prima etapa, anume
mtre anii 1759 si 1762, cladirea este prevazuta cu un plan in forma de
! d|spozme caracteristica caselor nobilare din perioada baroca. insa in anul
1770 contele dispune mesterului Paul Schmidt realizarea laturei din spate,

'Scare este terminata in anul 1772, edificiul primind astfel forma dreptunghiulara
actuala, cu o curte interioara. Dimensiunile cladirii sunt, in primul rand,
determinate de forma terenului, ingust spre strada, de 18,06 m si lung in
adancime, din care cladirea de 35,90 m. Una din laturile mici, dinspre piata,
formeaza fatada principald, bogat decorata, iar a doua, fatada posterioara, cu
un vocabular plastic mai redus.

Structural cladirea cuprinde patru nivele: subsol, parter, mezanin i
etaj(pl.1.2), in lungime formand trei module, bine marcate de zidurile portante si
anume de cele laterale si cele ce marginesc curtea si galeriile de acces. in plan
subsolul cuprinde latura de vest a cladirii, formand o insiruire de spatii, unele
descoperite cu ocazia restaurarii din anii 1985-1987, cat si pe latura estica, sub
prima incapere dinspre piatd, intregul subsol fiind acoperit cu bolti cilindrice.
Intrarea la subsol este asigurata prin cele doua scari laterale.

Accesul in cladire are loc prin coridorul-galerie, in lungime de 11,38 m si
cu o latime de 4,59 m acoperit cu calote boeme despartite de arcuri in forma de
maner de cos. Pe latura estica a coridorului se afla scara principala de acces la
etaj, cu lespezi din piatra cioplita. Atat calotele boeme cat si arcurile casei
scarilor, contin elemente de decor plastic-stucaturi-,formand motive geometrice
si florale. La capatul coridorului de acces se afla curtea interioara cu dimensiuni
de 8,25x5,29 m si este pavata cu piatra cioplita, de la care porneste un al doilea
coridor, in lungime de 15 m si cu o latime de 4,22 m, ce se deschide la fatada
posterioara. Pe latura vestica acestui coridor se afld o a doua scara. incaperile
parteruluirealizat n prima etapa, sub forma de “U“, sunt acoperite cu calote
boeme despartite de arcuri, pe cand cele situate pe latura posterioara, poarta

" Ibidem, p.312.

® “bidem, p.309-310; Biro Jozsef, op. cit. p.107 si nota 359.

“Eredetileg ugyanis, 1759-62 alatt egy hatranyulo szamyu, nyilt udvaru haz epult fel; Biro
Jozsef, op. cit,p. 107 si nota 358.

“Ao prox praetenito 1770 ex fundamento epittetett Htlso Tractust, hoc ao boltoztatta
komives paller Paul Schmidt pro Annis 1770 et 71,50 fl hgr”, Biro Jozsef, op. cit., p. 107 li
nota 358.

14

15
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MUZEUL ETNOGRAFIC 1

bolti cilindrice cu penetratii. in general incaperile parterului sunt insiruite, pe
alocuri cu legaturi intre ele, dar si cu intrari din curte si din cele doua coridoare.
intre parter si etaj se afld mezaninul care cuprinde o incapere pe latura de est si
doua incaperi, mai spatioase, pe latura de vest, partial acestea fiind acoperite
cu bolti cilindrice.

Prin intermediul celor doua scari se ajunge la etaj, care cu exceptia
laturei de vest are un coridor ce margineste curtea interioara. Acest coridor-
galerie-spre curte este marginit de arcade, decorate cu stucaturi asemanatoare
cu cele inrainite la bolta scarii principale si care se sprijna pe stalpi din
caramida de sectiune aproape patrata(pl.ll.3-4). Parapetul coridorului este din
piatrd cioplitd, continand balustrii de sectiune patrati. intreaga suprafatd a
coridorului este pavata cu lespezi din piatra cioplitd. incaperile etajului sunt mai
generoase ca spatiu. Spre piata, deasupra coridorului de intrare si a incaperii
de pe latura esticd a parterului, se afla marea sald de receptii-salonul de
onoare-cu dimensiuni de 10,76x6,40 m, care comunica cu coridorul exterior gi
cu o a doua camera, de dimensiuni mai mici, respectiv de 6,45x5,15 m, care
impreuna cuprind intreaga fatada. Aceasta a doua incapere comunica cu restul
incaperilor de pe latura de vest a cladirii. In partea posterioara a cladirii, ulterior
realizata, pe cele doua laturi sunt alte doua sali cu marimi de 11,14x4,40 m,
comunicéand intre ele prin intermediul unor sali mai mici, dar si cu coridorul
exterior al curtii. Aproape intregul etaj este tavanuit. Salonul este incaperea cea
mai frumos decoratd, avand stucaturi, indeosebi la ferestre(pl.lll.5), sub forma
unui evantai si cu diverse motive geometrice si este inzestratd cu semineuri la
coltuti. De asemenea, si alte incaperi au tavan frumos decorate cu
stucaturi(pl.lll.6).

Fatada principala(pl.IV.7) poartd amprenta barocului tarziu-rococo-cu
vadite influente ale arhitecturii franceze. Fiind de conceptie simetrica, la parter
fatada cuprinde cinci axe, din care axa centrala o formeaza portalul principal, cu
un arc in forma de maner de cos. in stanga si la dreapta portii se afld cate dou3
ferestre, corespunzatoare incaperilor ce marginesc coridorul de acces. Parterul
este articulat cu sase lesene striate orizontal, ce delimiteaza portalul si
ferestrele. La randul sau portalul este marginit de pilastri de forma concava, cu
capitel simplu, de la care porneste arcul ce se incheie cu un boltar median cu
profil ondulat. Ferestrele parterului sunt dreptunghiulare si au ancadrament din
tencuiald, evazat in partea superioara si inferioara si inzestrat cu boltar median.
Sub ferestre se afla cate un pervaz proeminent, iar deasupra lor cate un panou
plat de forma dreptunghiulara, realizat din tencuiala.

Etajul este despanit de parter printr-o cornisa, a carei liniatura primeste
accentele profilelor superioare ale lesenelor.

Deasupra cornigei se inaltd piklastri, corespunzatori lesenelor de la
parter si care sunt inzestrati cu capiteluri composite. Ferestrele sunt in numar
de sase, din care doua sunt situate deasupra portalului, toate avand o forma
mai alungitd si mai bogat ornate, in comparatie cu cele de la parter. Decoratiile
ferestrelor, tot cate doua, sunt identice, respectiv pentru axele 1 $i 6, 2 5i 5, 3 $i
4, avand ancadrament din tencuiald, evazat in partea superioara, punct din care
pornesc ghirlande de flori. Parapetul ferestrelor este mai proeminent, sub care,
printr-un rezalit, se afld panouri decorate cu elemente geometrice sau florale.
Ferestrele laterale(axele 1 si 6) mai au cate o spranceana de corniga, in forma
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de segment de arc, ce se sprijina pe console orizontale, pe cand cele din mijloc
au segmente arcuite care se unesc sub centru sub forma de volute. intre
ancadramentul ferestrelor si al sprancenelor se afla alte decoratii: pe axele 1 si
6 cate un cap de barbat, iar pentru restul forme florale. Intre axele 3 si 4 sub
nivelul pervazului se afld o placd de marmura inscriptionata(pl.IV.8) a carei
litere, datorita dagradarii, din nefericire nu sunt in totalitate lizibile. Dupa istoricul
de arta Biro Jozsef," textul acestei placi este urmatorul:

“Vides et fors miraris/ palmam sub pondere magis assurgere/

Ladislaus Sen. Comes Toldalagi/ de N. Ertse/

Inc. Tabulae Reg. Assessor act. Et Primar/ haud Ampli

Partimonii in sexta parte haeres/ fundum hunc nobilitarem/

Non levi cum industria iure haereditario acqusivi/

D. MDCCXLII/ in que eo/ una cum coniuge sua carissima/

Carharina Comite Wass de Czege/ Domum hanc/ postquam

Augustiss. Principis indulgentia/ minus provisam colocatam

Vidissent/ in suas haededumque suar comoditates/

Aemulorum stimulum et exemplum civiumy/ primi a fundamento/

Posuerunt A. D. MDCCLIX/ et auxilio Dei T. O. M. inter varias

Fortunae/ adversitates haud modicis curis laborius/

Sumptibusque coronidemn inposuerunt/ A. D. MDCCLXXIl/

Jehova Robur meum et scuturn meum cui/ confidente animo

Meo addivor Psalm XXVIII.* )

Deasupra inscriptiei se afla un insemn de forma ovoidala, bogat decorat,
care in centru are reprezentat un corb ce tine un inel in cioc(pl. V. 9).

Restul fatadelor sunt mai simplu decorate, situatia intainita la toate
palatele nobiliare. Remarcam totusi fatada posterioara(pl. V. 10) care pastreaza
numarul de axe intalinite la fatada principald. Paramentul fatadei este impartit in
trei registre, la parter prin cele patru lesene striate orizontal, si pilastrii cu
capitele composite la etaj, fiecare panou cuprinzand cate doua axe. Portalul
arcuit este marcat de un ancadrament simplu din tencuiala si boltar median.
Atat ferestrele parterului cat si cele ale etajului au ancadrament din tencuiala,
evazat in partile superioare si inferioare, cu deosebirea ca cele de la etaj mai au
cate o spranceana tencuita.

Acoperigul, in cate doua pante, are unghiul de panta frant, partea
inferioara a portiunii dinspre piata avand pe cele doua laturi, intre axele 1 si 2 si
5 si 6, doua lucarne de forma ovoidala(pl. VI. 11), realizate din piatra cioplita,
bogat decorate cu falduri, iar deasupra cate un cap sculptat, toate opera
sculptorului Schuchbauer Anton. in mijlocul partii centrale al acoperigului se afla
frontonul de forma aproximativ trapezionalad (pl. VI. 12), partea inferioara a
acestuia fiind marginitd de cate o scoicad inclinatd, cu volute la capete,
incununate de cate o corniga curbata. La capete si in partea centrala
(superioard) cornisa poarta trei capete sculptate, aproximativ identice cu cele
situate deasupra lucarnelor. Motivul decorativ al frontonului il formeaza insa
cele doua scuturi heraldice, realizate n piatra (pl. VII. 13), ale familiei oldalagi in
partea dextra si a familiei Wass in partea senestra, care in partea lor superioara
sunt Tngemanate printr-o coroana puternic reliefatd. Si aceste decoratii sunt

'® Biro Jozsef, opcit., p.106-107 si nota 357
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opera aceluiasi sculptor. Remarcam faptul ca dintre capetele sculptate, capul de
turc, situat pe frontispiciul cladirii, are trasaturi comune cu figura calaretului
Haller Istvan, care impodobeste baldachinul amvonului bisericii din satul
Mugreni (langa Tirgu-Mures), opera aceluiasi artist "’

Dealungul existentei sale de peste 200 ani, cladirea a suferit unele
modificari, indeosebi la parter, prin crearea de spatii comerciale, dar si ca
urmare a construirii cladirii invecinate de la nr.12. O prima modificare o sesizadm
in gravura lui Toth Istvan, din anul 1821 8pl. VII. 14), in care fereastra de pe
prima axa de la parter, este inlocuitd cu o usa. Apoi toate ferestrele parterului
sunt inlocuite cu usi si vitrine comerciale. In anul 1911 cladirea era folosita ca
spafi comerciale si de depozitare, de catre diverse firme (depozite pentru
incaltaminte si faind), in care scop, pe langa modificarile de la parter, sesizam si
inchiderea partiala a ferestrelor de la etaj (pl. VIII.15). Dupa primul razboi
mondial, prin noile destinatii, etajul cladirii este readus la forma initiala, cu care
ocazie este montat si insemnul ovoidal cu corb, iar ceva mai tarziu, doua usi de
la parter sunt transformate in vitrind, iar obloanele si foile exterioare ale usilor
sunt inlaturate.(pl.VIII.16).

Ca urmare acordarii in anul 1982 a actualei sale destinatii, intre anii
1985-1987 cladirea este restaurata in intregime, edificiul primind aspectul initial
avut, ramanand sub aspect artistic cea mai valoroasa cladire civila din Targu-
Mures, provenitd din perioada baroca. Patrimoniul expozitional este expus in
opt sali de la etaj, care cuprind o suprafatad de 325 mp, la parter fiind asigurate
conditii de organizare a unor expozitii temporare."®

MUZEUL ETNOGRAFIC, UN MONUMENT DE SEAMA AL
ARTEI BAROCE DIN MUNICIPIUL TIRGU-MURES

(Rezumat)

Pe latura nordica a pietii Trandafirilor, la nr.11, este situata una dintre cele
mai frumoase cladiri civile din municipiul Tirgu-Mures, in dtil baroc, azi
adapostind Muzeul Etnografic din localitate.

La Tirgu-Mures arta baroca apare aproximativ in jurul anului 1640, odata
cu condtruirea casei din str. Bolyai nr. 12, insad adevarata sa valoare se impune
incepand cu mijlocul secolului al XVlil-lea, odatad cu deschiderea santierului la
palatul lui Toldalagi. Ctitoritd de contele Toldalagi Laszlo (1717-1779), cladirea
face parte din categoria caselor nobilare din Transilvania, caracteristice
barocului deja inzestrat cu titulatura oficiala de catre curtea vieneza.

Cunoscator a artei baroce din Europa, contele Toldalagi, asemenea altor
nobili din Transilvania, apeleaza la maestrii adusi din strainatate. Proiectantul

Benko Margareta, Castelul din Hodod §i unele consideralii asupra arhitectunii barocului din
Transilvania, in Studii $i cercetan de idtoria artei, 1966, tom 13, nr. 1, p. 105.

Despre istoricul Muzeului Etnografic a se vedea Aurelia Diaconescu, Din istoricul
Muzeului Etnografic din Tirgu-Mures, in Marnsia, XXV, Etnografie, Arta, Arta popular3,
Fascicola 1, 1966, p. 7-16.
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cladirii, dar si coordonatorul lucrarilor de edificare este arhitectul francez jean
Louis D Orr, pentru construirea efectiva a cladirii este insarcinat mesterul Paul
Schmidt, iar sculptura este realizatd de cunoscutul artist baroc Schuchbauer
Anton.

Efectiv, cladirea este realizata in doua etape. in prima etapa (1759-1762)
cladirea este prevazuta cu un plan in forma de U, caracteristica arhitecturii
baroce din Transilvania, ca in a doua etapa (1770-1772) mesterul Schmidt sa
primeasca sarcina realizarii $i celei de-a patra laturi. Structural cladirea
cuprinde un subsol, parter si etaj, avand dimensiuni exterioare de 18,06x35,90
m si o curte interioara de 5,29x8,25 m. Prin proporiiile ei, formele arhitecturale
si elementele sculpturale ce le contine, cladirea poartd amprenta barocului
tarziu-rococo-cu vadite influente ale barocului francez, fiind una dintre cele mai
frumoase palate nobilare din Transilvania. Pe aceste considerente cladirea a
fost destinata pentru a adaposti valorosul patrimoniu al Muzeului etnografic.

THE ETHNOGRAPHIC MUSEUM, A REAL MONUMENT OF THE
BAROQUE STYLE IN TIRGU-MURES

In the city of Tirgu-Mures, at the north side of the square of Roses nr. 11, is
placed one of the most beautiful baroque buildings in the town, todey hosting the
Ethnographic Museum. In Tirgu-Mures,, the baroque style appeared around the
year 1640, the first building in this style being the house at Bolyai Street nr. 12.

But the real value of the baroque style became evident during the middle
of the XVIII th century with the construction of the Toldalagi palace. Created by
the count Toldalagi Laszlo (1717-1779) the building is one of the classic
courthouses from Transilvania, receiving an official appreciation from the royal
Vienna Court. As an expert of the baroque style, count Toldalagi appealed to
foreign craftsmen like so many nobels of thet time. So the designer and the
coordonatot of the condtruction was the French arhitect Jean Louis D Orr, but
the real construction of the building was done by Paul Schmidt, and the
sculptures were created by the wellknown Schuchbauer Anton.

The building was built in two parts. In the first part (1759-1762) the
building had an U-shaped form, a characteristic of the baroque arhitecture from
Transilvania. In the second pat Paul Schmidt received the asseignment to build
the forth side of the building.

Structuraly the building includes a basement, a ground floor, a first floor,
an interior yar of 5,29x8,25 m the exterior dimensions being 18,60x35,90 m.

Through its proportion, arhitectural forms and sculptural elements the
building bears the characteristic lines of the late baroque period-rococo-with
evident French influence. These elements place it in the first line of the baroque
houses of Transilvania. For all of these reasons the building hosts the collection
of the Ethnographic Museum of Tirgu-Mures.
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ETNOGRAFIA CAMPIEI TRANSILVANIEI LA
SFARSITUL SECOLULUI AL XIX-LEA IN
CONSEMNARILE PROF. DR. AMBROZIU

CHETIANU

AURELIA DIACONESCU

Momentul de constituire a Etnografiei ca disciplind independenta este
considerat anul 1911, cand George Valsan tine la Berlin o conferintd despre
obiectul etnografiei, publicatd cu un an mai tarziu sub un titlu semnificativ: ,O
stiintd noua: Etnografia“.

in lucrare sunt precizate raporturile dintre etnografie artd populard si
folclor. in primele decenii ale secolului XX. Apar o serie de lucrari de etnografie
si folclor, stimulate de hotararea Academiei Roméane de a publica o importanta
colectie ,Din viata poporului roman“ in perioada 1900-1931. Preocuparile
etnografice insa sunt cu mult mai vechi,intalnite sub forma numeroaselor notatii,
consemnari, cu privire la modul de viata al romanilor sau manifestarile artistice
populare pe care le gasim in scrierile unor autori de cele mai diferite orientari.

Orice incercare cu privire la istoricul etnografiei isi are inceputul in
scrierile spatarului Nicolae Milescu si D. Cantemir. (Se poate merge cu mult mai
departe pentru a extrage informatii si date despre stravechii locuitori ai spatiului
carpato-dunarean, de la Istoriile lui Herodot, in sec. V. i. Hr. Pliniu cel Batran iar
mai tarziu-la un mileniu distanta- scrierile bizantine din sec. XV, din care aflam
de exemplu: ... Dacii (romanii n. n. ) au un grai asemanator cu cel al italienilor
(...) se aseamana insa cu italienii i in alte privinte, in intocmirea traiului de
toate zilele'.

Preocupari etnografice nu lipsesc din operele istorice, lingvistice si de
iluminare a poporului roman, ale reprezentantilor Scolii ardelene: S. Micu, P.
Maior, G. Sincai. Generatia pasoptistilor continua aceasta preocupare colorand
tot mai mult stiintele socio-umane. N. Balcescu scria:. ... institutiile, industria,
comertul, cultura intelectualad si morald, obiceiurile si chipul de viata s-a trecut
sub tacere", de catre istoria practicata atunci in mod curent.

Al. Odobescu a manifestat un interes deosebit pentru arta populara. A
fost organizatorul primei participari importante a artei populare romanesti la o
expozitie internationald de anvergura- Expozitia universala de la paris din anul
1867. Expozitile etnografice de la Moscova (1867) si cea universala de la
Viena-1873-au fost consemnate in publicistica romaneasca a epocii.

'. Laonic Chalcocondyl, , Expuneri istorice*. ed. V. Grecu, Bucuresti, 1958, apud R.
Teodorescu , Bizanti, Balcani, Occident la inceputurile culturii medievale romanesti
(sec. X-XV. ) Buc. 1974. P.191.
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Ultimele trei decenii ale secolului al XIX-lea cunosc activitati deosebite
intre care se remarca cea desfagurata de B. P. Hasdeu, care prin chestionarele
sale din anul 1878-Obiceiuri juridice, si 1884-Chestionar de limba romana cu
numeroase referiri la cultura populara au pus bazele cercetarii etnografice la
nivelul  stintelor europene. Procedeele moderne (anchetele prin
corespondentad), chestionarele redactate pe o anumitd tematica, prin metoda
comparativ-istorici au dat lucrarilor valoare si pentru zilele noastre’

Pe urma acestora, folosind metoda chestionarelor au facut cercetare Th.
Burada, T. Pamfile etc. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea aspecte etnografice
importante sunt consemnate intr-o serie de carti scrise de intelectuali din
diverse domenii de activitate. Din aceastad perioadd mentionam si insemnarile
Dr. Ambroziu Chetianu, profesor de biologie la cluj si originar din judetul Mures.

In peregrinarile pentru studiul florei Campiei Transilvaniei, A. Chetianu a
fost preocupat de studiul plantelor medicinale si folosirea lor in lumea satelor ca
si cel al plantelor folosite pentru vopsitul fibrelor si materialelor textile. Pentru ca
atat in studiul plantelor medicinale cat si al celor tinctorale in metoda de
cercetare intra si chestionarea satenilor, acest dialog $i observatia directa I-au
indemnat si la culegerea unor foarte importante date legate de cultura materiala
si spirituald a locuitorilor din acest spatiu geografic.

Prezenta lucrare se bazeaza exclusiv pe redarea insemnarilor prof. A.
Chetianu, de o mare valoare prin complexitatea observatilor facute, prin
consemnarea aspectelor etnografice intr-o vreme in care Etnografia nu era
constituitd ca o disciplind de sine statatoare. In intregime lucrare se constituie
intr-o importantd sursd documentard pentru Campia Transilvaniei cu
consemnari pe care cercetatorul clujean le-a surprins cu mai bine de un secol in
urma, cu aspecte dintre care unele le mai putem urmari si azi, altele au disparut
si ca atare ele devin cu atat mai importante pentru cercetarea actuala.

Campia Transilvaniei in ansamblu este caracterizata prin rolul economic
important pe care |-a jucat dintotdeauna, prin cultura graului si calitatea solurilor.
Solurile sunt cele negre(cernoziomuri n. n.)uneori in amestec cu argila. Pe
aceste soluri bogate cerealele sunt ,nu numai de ajuns ci §i pentru a se
exporta“. Marginenii din jurul Reghinului si secuii din jurul Targu-Muresului Tsi
procura cerealele de pe Camoie, de unde si-a primit si denumirea de Canaanul
sau granarul Ardealului. Daca in pietele oragelor din jurul Campiei pretul
cerealelor urca, toti stiau ca ,starea semanaturilor de pe Campie nu este buna".

Ca raritati naturale sunt incluse padurile si apele. Cea mai ,vesela" fata a
Campiei Transilvaniei este vazutd primavara, cand prin vegetatia sa bogata si
grasad intrece orice alt tinut. In cadrul natural teritoriul este acoperit cu
numeroase coline si dealuri cu vai scurte si largi. In lungul vailor se intind giruri
de lacuri, balti $i mlastini inconjurate de trestie, papura si pipirig. Paraiele
existente se revarsa in anotimpurile ploioase noroind raurile, aga incat ,abia re
poti migca in jurul casei’. ,Pe timpul acesta adeseori poti vedea carul gol tras de
4 si 6 boi".

Alaturi de bogatia in cereale pe pasunile grase si intinse se cresc vite din
cele mai bune rase, care au cautare in tot Ardealul. Campia Transilvaniei este

2 0. Barlea - Tipologia folclorului din raspunsurile la chestionarele lui B. P. Hasdeu.

Bucuresti, 1970.
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bogata in animale de casa, cele mai cautate fiind cornutele mari. La targul de la
Sanpetru de Campie care se fina vara, veneau cumparatori din cele mai
indepartate colturi ale tarii pentru a cumpara ,boi pentru jug" si vitei pentru a
creste boi frumosi. Autorul mentioneaza ca in urma cu cateva decenii(deci la
jumatatea sec. al XIX-lea)aici se cresteau cele mai nobile rase de cai. In
perioada investigarii(ultimii ani ai sec. al XIX-lea)cresterea cailor scazuse foarte
mult ca si cea a oilor. Proportia de scadere era de la 3-4 turme de oi la 1 turma.

Targurile din Campia Transilvaniei erau cunoscute ca targuri de schimb,
in sensul ca nevoile importante ale gospodariei se puteau rezolva prin schimbul
de produse, de obiecte de care si 0 parte i cealaltd aveau nevoie. Olarul nu
cerea pentru oalele sale bani ci cereale, munteanul pentru uneltele din lemn de
asemenea,fiindcd oricum(...)mai bucuros le da oricine cereale decéat bani, la
care campanii ajung foarte greu, orasele cu targuri fiind si ele departate”.

Locuitorii zonei sunt in majoritate romani, printre care traiesc putini
maghiari iar in partea rasariteana secui $i sasi.

Fiind o zona lipsitd de paduri, lemnele pentru foc nu au abundat
niciodata, de aceea din departare satele se vedeau acoperite cu agsa numitul
JSfum de campie” cunoscut in toate partile si provenit de la balegarul uscat folosit
drept combustibil, fapt consemnat cu aproape cinci decenii mai tarziu de
scriitorul Pavel Dan in romanul postum ,Urcan batranul“(1938). Lipsa padurilor
din Campia Transilvaniei se datoreaza defrigdrilor masive si trecerea
pamantului in culturile agricole. Documente privind Istoria Romaniei din sec.
XIIl, atestd o serie de sate din cuprinsul C-piei Transilvaniei prin hotare care
erau stabilite in functie de paduri(la sf. sec. XIX. Consemnata ca o intensa zona
agricold). Amintim cateva dintre atestarile documentare cu sate hotarnicite de
paduri: in anul 1293 localitatile Sancraiul de Mures, Mihesul de Campie,
Razoare, in anul 1319 localitatea Bagaciu, anul 1320 localitatea Mureseni.
Cernoziomul acestor localitati lipsite azi de padure, este degradat cu soluri
brune(de padure)ceea ce presupune prezenta unor stravechi popoulatii
sedentare, care a defrigat marea majoritate a padurilor, contribuind la aspectul
de silvostepa.

In epoca feudala datorita prezentei padurilor in C-pia Transilvaniei cat si
a plutdritului pe raul Mures, casa romaneasca straveche din campie era
construitd din barne in chiotori romanesti si sosi, lucru surprins si in observatiile
prof. A. Chetianu pentru casele vechi, construite din lemn in uluci $i mai putin
din pamamnt. Locuintele perioadei de investigare(1890-1891)erau pe talpi de
stejar paruite si cu ingradeald de nuiele. Scheletul din lemn se umplea cu
pamant, se usca, dupa care se ,muruia“cu lut. Acoperisurile erau in majoritate
din paie si trestie, mai rar din dranita, scandura sau gindrila. Padurile fiind foarte
putine, mai ales primavara gradinile caselor sunt fara garduri. Materie prima de
confectionare a lor era trestia i papura.

Locuinta era simpld si se compunea din camera de locuit, tinda si
camara. in tinda se gasea cuptorul de paine cu vatra lata, |&doaie(tronuri n.
n.)de cereale, precum si diverse cosuri pentru pastrarea semintelor. in
organizarea camerei de locuit A. Chetianu mentioneaza intre piesele de
mobilier ,un pat sau doua incarcate cu perne“ce au capataiul brodat(,partea
cusuta“)aranjat la vedere.

Coltul cu masa era marcat in mod traditional de prezenta a ,doua lavite
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dupa masa“. Masa era acoperitd cu fatd de masa alba sau colorata si
impodobia cu flori. Intre piesele de mobilier din interiorul sfarsitului de secol
XIX, mai sunt mentionate cateva scaune(jilturi) si Jada adusa de zestre". Pe
peretele ,din frunte, cateva chipuri sfinte si in mijloc oglinda“. in rest pe peretii
camerei se aflau tiere*( farfurii n. n. ), blide si cani de flori(cancee n. n. ).

Importanta este surprinderea in unele interioare a culmii(ruda de haine)
.Se mai afla pe ici pe colo cate o prajina legata de grinzi, pe care sunt asezate
vesmintele de sarbatori, altfel ele stau pe patul care nu se foloseste “La capatul
patului(probabil pe lada de zestre) in casele mai bogate ,stau suluri de panza,
gheme si alte lucruri de mana care arata harnicia gospodinei*.

Prof. A. Chetianu explica simplitatea locuintelor romanilor din C-pia
Transilvaniei, prin faptul ca ele ,se construiesc pe pamant strain, acolo unde ei
primeau aprobarea sa si le construiasca”“. Faptul ca romanii aveau si bisericile
construite mai putin durabil il explica prin Legea din anul 1514 prin care ,taranul
n-are nimic, afara de plata muncii*. Taranul nedispunand de pamantul propriu
unde sa-gi construiascd o casa si-0 zidea acolo ,unde i1i permitea domnul
pamantului, atata timp cat voia“. De aici prof Chetianu are o remarca
importanta: ,Cei care in ziare, brosuri i istorii scrise prezintd populatia de pe
campie indolenta si lenesd in comparatie cu sasii $i secuii, $i din lenea
poporului isi explica starea mizera a lor o fac din ignoranta ori rea credinta si
nu-si dau osteneala sa faca un studiu etnologic comparativ i sd se convinga
despre cauza adevarata a lucrului. (...) Este adevarat ca zonele locuite de secui
si sasi au alta fizionomie: case mai frumoase, ulite mai mai largi, biserica din
piatra si asezate in loc mai frumos; insa alta a fost si soarta secuilor si sasilor
purtati de regi pe brate mai muite sute de ani si alta a poporului roman". Din
acest fapt se deduce si motivul pentru care romanii nu isi faceau case si biserici
din material solid.

Din punct de vedere fizic romanii din Campia Transilvaniei sunt de statura
mijlocie, tip brunet romanesc, par negru castaniu care la multi se onduleaza in
plete, mustatd scurtd, unii poartd si barba. Intre calitatile spirituale sunt
mentionate blandetea, moralitatea si sarguinta. Tin foarte muit la religia in care
s-au nascut gi rar se pomeneste ca vreunul sa-si paraseasca legea i sa treaca
la alta relogie. Populatia romaneasca peste tot este credincioasa si evlavioasa.
Sarbatorile, posturile si alte reguli impuse de biserica le respecta cu foarte mare
strictete. Incalcarea postului era considerat un foarte mare pacat.

De primavara pana toamna munca la camp este ocupatia de baza si
izvorul principal de venit al taranului din Campie. in afara cositului la toate
muncile cdmpului participa si femeile alaturi de barbati. Pentru a castiga timp,
de dimineata se ducea si pranzul la camp, iar la amiaza se manca ,sorbitura”
rece. Dupa putind odihna se lucra pana la apusul soarelui. Adeseori se duceau
la cAmp mai multe unelte in cazul in care timpul era nefavorabil pentru un lucru
se indeletniceau cu altceva.

Pe langa lucrul pamantului populatia se mai ocupa cu cresterea vitelor,
natura locului, pasunile mari si grase, coastele multe ii indeamna la acest izvor
de castig. Se mai practica viticultura, cresterea albinelor, pomaritul si
gradinaritul.

in lunile de iarna barbatii procura lemnele de foc, lemne ce de muite ori
sunt aduse din departare, ingrijesc vitele sau confectioneaza unelte, intre tarani
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aflandu-se rotari, bardasi, cioplitori de lemne, tamplari, croitori, mesteri care
lucreaza fara sa fi fost undeva la invatatura. Pentru ca multi nu au cu ce se
ocupa in perioada de iarna prof. Chetianu le recomanda mestesuguri ca
impletitul de corfe, cosuri, rogojini de papura, palarii de paie etc. In timpul iernii
femeia imbraca casa: toarce, tese, coase.

Hrana de baza este mamaliga. Tot ,din faina de cucuruz se pregatea
malaiul care se framanta, se dospeste si se coace ca si painea in ocul careia se
pregateste”. LAnga mamaliga mancarea cea mai frecventa era laptele, branza
si fasolea. Ca 0 mancare specificd zonei sunt considerate ,urechiugele*, ,aluat
sucit in forma de urechi, care se fierbe in bors si se gateste o mancare simpla
dar buna". in zilele de post ,in loc de unsoare se foloseste uleiul din canap4, in
si din sambure de dovleac". Cand sunt la lucrul cdmpului amiaza este mai
bogata.

Pentru toata paleta activitatiior economice din Campia Transilvaniei,
ramanerea in urma fata de alte regiuni este pusa de prof. Chetianu pe seama
lipsei a doi factori motrici principalii lemnul si drumurile. Daca pe langa
abundenta produselor sale naturale tinutul ar fi avut lemn suficient si cai de
comunocatie pentru a veni in contact cu alte regiuni, dezvoltarea economica $i
culturala ar fi fost mai mare.

Portul popular din Campia Transilvaniei isi inscrie in evolutia lui o
puternica influenta a portului din Marginimea Sibiului, ce a devenit un port de
.expansiune“ din primele decenii ale secolului XX. Cu atat mai importante devin
insemnarile prof. Chetianu cu cat surprind portul traditional al Campiei cum
adesea 1l numim (in istoria portului transilvanean) ,portul de acum 100 de ani*,
cu piese disparute in timp (camasa cu ciupag, chindeul de cap, rochia cu
lebaruti, catrinta cu trup vanat etc.) materialul constituindu-se intr-o importanta
sursa documentara Tn istoria portului popular romanesc din Transilvania.

Piesa de baza din costumul popular femeiesc si barbatesc, camasa, este
bine descrisa furnizand informatii privitoare la tipul morfologic, material,
ornamentica si cromatica.

Camasa barbateasca este confectionata din panza de casa de bumbac,
de lungime mijlocie, fara guler si cu broderie la gat (,cusuta la gat‘). Maneca
este adunata in ,pumnisguri®, cusuti cu ata alba (,impiestritati*) ori cu arnici rogu
sau vanat in functie de varsta. Camasa este stransa pe corp cu serparul lat i
impodobit cu bumbi si flori, sau printr-o curea de o palma de lata toata
impodobita cu bumbi de arama galbena. Aceasta ultima informatie privitoare la
curea ne face sa credem ca portul descris este cel din aria rasariteana a
Campiei Transilvaniei spre zona Calimanilor, pentru ca in stampe de la
inceputul sec. al XiX-lea apare cureaua cu bumbi de arama pentru aceasta
zona.

Scurteica este din lana tesuta de casa mai mult pe umeri. Cioarecii sunt
confectionati din tesatura de lana alba cu lungime normala, iar vara mai cu
seama feciorii, poarta izmene din panza. Pieptarul si cojocul sunt confectionate
din piele (nu se mentioneaza detalii ornamentale) pe cap barbatii poarta palarii
cu margini late vara, iarna caciuld mare de miel. Incaltaminrea frecventa este
opinca mai rar cizma.

Pentru camsa femeiasca materia prima folosita era panza de bumbac
tesutd in gospodarie, sau panza industriala ,giolgiu”. Disparuta azi din portul

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



30 AURELIA DIACONESCU

femeiesc al Campiei Transilvaniei, la sf. sec. al XIX-lea se purta ,camasa cu
ciupag" iar in cromatica este sesizata diferentierea pe varste, incepand de la
folosirea arniciului rosu, la vanat sau negru. Catrintele erau din lana tesute in
casd, infrumusetate cu lana (,berca") in culori diverse. Fara a se mentiona
culoarea este facuta descrierea catrintei cu trup vanat. Vara femeile purtau
Jrochii de carton" (panza de bumbac) iar iarna rochii de lana, tesuta in casa
.glatuitd“ si incretita frumos. Pe cap fetele nu poarta nimic, nevestele isi puneau
naframa, iar femeile in varsta ,chindee de giolgiu“. Podoabele, accesorii mai
ales ale portului fetelor erau reprezentate de ,margelele de piatra" numite si
.margele venetiene" bani de argint, iar in cositele lasate pe spate fetele isi
prindeau ,petele’ (panglici n. n.) colorate. in incaltaminte piesa de baza era
cizma, cea rosie la tinere si neagra la femeile in varsta.

In domeniut vietii spirituale din satul transilvanean, prof. A. Chetianu este
atras mai mult de obiceiurile din ciclul vieti — mai cu seama nunta, fiind insa
pomenite si obiceiuri din lungul anului, mai ales cele legate de Sangeorz,
sarbatorile Pascale (strigarea peste sat, Plugarul) sau de Rusalii (,Poaica").

Nunta, eveniment important din viata fiecarui om, eveniment-spectacol la
care participa intreaga obste, este in detaliu observata si consemnata cu toate
etapele, datinile si credintele legate de acest moment. Cand feciorul si-a ales
vitoarea consoartd si ea se afla in alt sat unde mai intdi a umblat ca
Jaturean“iar mai tarziu ca petitor, intr-o zi de sarbatoare parintii fetei merg la
mire ,pe vedere". Pe parcursul acestui drum era un semn de bun augur daca
musafirii nu uitau ceva acasa pentru a se intoarce, daca nu se intalnesc cu un
preot, cu cineva cu vas gol, sau sa nu-l treaca un iepure drumul. Daca unul
dintre aceste lucruri s-ar intampla drumul lor este ,fard nadejde”. Mentionarea
obiceiului latureniei (de a vizita pe cineva in satul vecin, urmand ca aceasta
vizitd sa fie intoarsd) trddeazd din nou partea rasariteand a Campiei
Transilvaniei (zona colinarad a Calimanilor).

La logodna se invita preotul, care participa mai rar. Cand toata lumea s-a
adunat unul dintre cei chemati ca martor sau o persoand mai in varsta, dupa o
.vorbire potrivita" ii intreaba pe tineri despre iubirea lor, dupa care se schimba
inelele sau ,naframutele” (batista brodate). Dupa acest act se inchina pentru
tineri, nanasi si cuscri. Logodnicii sunt indemnati la joc pentru a urmari cat este
de potrivita tanara pereche, dupa care joaca si participantii. Cu 2-3 zile inainte
de nunta pornesc chematorii la rude si cunoscuti pentru a-i pofti ,cu cinste, cu
dragoste, la un scaun de odihng, la un pahar de bautura si la multa voie buna“.
Sambata seara are loc petrecerea de adio numitd ,saraitau”. Duminica
dimineata nuntasii pornesc de la casa mirelui pentru a aduce mireasa. in fats
merg ,colacarii* apoi alti feciori calari, ,tot doi cu doi*, ,care de care mai frumos
imbracat". Intre ei se afla si mirele. in urma lor vine carul cu 4 boi frumos
impodobiti cu naframi si colaci in coarne si cu clopotei, dupa care se afla al
doilea car destinat aducerii zestrei la casa mirelui.

La casa miresei ajung mai intai colacarii. In poartd de la un stalp la
celalalt este intinsa o funie de rogoz sau de paie, pe care colacerii 0 rup pentru
a intra in curte, dupa care impreuna cu starostele rostesc un discurs ,care
curge tot in poezie“. in apropierea casei pe un scaun se afld agezat un colac
pus pe o cofa cu apa, si o sticla de vinars. Unul dintre colacari trebuie sa ia
colacul de pe scaun fara a cobord de pe cal, lucru destul de dificil care
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starneste rasul si buna dispozitie a participantilor. Dupa ce a luat cofacul,
tanarul rastoarna apa din cofa, iar cu sticla de vinars inchina in fata starostelui
si pleaca in intdmpinarea nuntasilor. La intélnirea alaiului, inconjoara carul de 3
ori iar colacul luat de pe cofa il d& mirelui, pe care il plaseaza in mijlocul lor.
Sositi cu tofii la casa miresei, daca poarta este din nou inchisa, nunul mare
trebuie sa plateasca pentru a avea acces in curte. in casa miresei petrecerea
dureaza putin dupa care alaiul se duce la cununie.

in biserica starostele poarta valul (hobotul) de 3 ori deasupra miresei apoi
il pune pe cap, cei de fata strigand ,sa fie cu noroc". Hobotitul miresei este
explicat de S. Mandrescu in lucrarea ,O nunta in Rapa de Jos". Hobotul este o
marama alba de ,piuoard" sau ,savan‘, un val foarte fin cu care se
imbrobodeste mireasa. El atarna pe spate. Peste hobot in dreptul fruntii se lega
un fir rosu de matase care atarna pe spate, apoi se punea berta sau cununa.

Dupa cununie se petrece putin si se pleaca cu alaiul miresei. Pe drum
colacarii invitad parintii miresei pentru a doua zi la ospat, dupa care ajungand la
nuntasi inconjoara din nou de 3 ori carul si inchinand zic: ,Sa mergem cu D-zeu
ca toate le-am invins". Cu veselie si chiuituri ajung la casa mirelui unde sunt
intampinati de soacra mare, care imprastie deasupra lor grau si 1i stropeste cu
un matduz cu apa. Soacra isi ia nora de mana si o aseaza dupa masa.

in calea miresei, langa usa este pusd matura, pe care mireasa trebuie
sa o puna la loc, daca nu, se interpreteaza ca nu-i place ordinea. Pe scaun se
afla o perna- daca mireasa nu o da la o parte va fi lenesa. Prof. Chetianu mai
mentioneaza prezenta unor astfel de obiceiuri, fara a fi descrise.

in ziua de luni dupd nunta, parinti miresei pornesc cu alte rudenii in
primul drum la noul ginere. Dupa sosirea lor trimit dupd nunul mare si se
aseaza la masa. Cand pranzul este gata, intra o femeie (,matroana“) ia mireasa
de langa mire gi o conduce intr-o camera alaturata, unde ii despreteste cositele
si 1i face pieptan&tura de nevasta. in camera musafirilor igi face aparitia o baba
cu o fetita si zice : ,de va place bine, de nu iar o duc cu mine", se mai aduce o
fetitd cu aceleasi ritual, apoi vine nagsa cu mireasa spunand aceeasi replica, la
care mirele se ridica si spune: ,nu-i duce-o ca o vom plati noi*. Dupa acest
moment incepe jocul miresei. Nunta dupa datina veche tinea 3-4 zile. Daca
nunta tine numai o zi toate aceste momente se petrec in ziua aceea.

In decursul pranzului nunul mare incepe cu cinstea miresei si dupa el
ceilalti. Cinstea este predata miresei de catre staroste care vorbeste in versuri.
in situatia in care nunta dureaza 3-4 zile, parintii adeseori neavand posibilitati
materiale din care s& faca ospatul se inglodeaza in datorii ca s& poatad serba
dupa daina. Daca parinti nu au posibilitatea acestor nunti prelungite rezuitatul
este concubinajul. Bun cunoscator al vietii satului A. Chetianu concluzioneaza
ca obiceiurile si datinile mogtenite de la stramosi la care populatia de la tara nu
renuntd intretin viciul bautului atat la cununie cat si la pomana, cand alaturi de
mort $i dupa inmormantare se bea. La pomana ia parte multa lume, dar care
,nu participa din pietate si dragoste fata de raposat ci ca sa se ospateze“. De
aceea considera ca ar fi o datorie a fruntasilor satului de a-si de toata nazuinta
ca lucrurile acestea sa se faca in limitele cuvenite starii materiale, asa incat
niciodatd cel sdrac sa nu imite pe cel mai cu stare. ,Dintr-o buna educatie
popaorul ar avea de castigat atat in privinta materiala cat si in cea spirituala.

Dintre datinile si obiceiurile din cursul anului, sunt descrise cele de la S.
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Gheorghe intre care consemneaza:.-punerea rugului la poarta si la ferestre,
pentru ca strigoii sa nu fure laptele de la vaci.

- ,se taie viermii*, adicad se indeparteaza viermii care se fac in ranile
animalelor, prin spal&turi cu fierturi de boz;

- se fac descantece pentru purecii de pe varza;

- .Se leaga“ pasarile, pentru a nu face stricaciuni graului;

Toate aceste datini si obiceiuri sunt impresurate cu ceremonii. In general
femeile in varsta din sat stiu sa faca atat farmece pentru dragoste, descéantece
pentru boli sau legate de problemele de viata. Stiinta farmecelor este secreta,
pentru ca daca se spune, ,nu se prinde"- ramane fara efect. Superstitiile sunt
mai penetrante Tn constiinta poporului decat invataturile sanatoase, drept care
prof. Chetianu da urmatorul sfat. ,cei care doresc inaintarea poporului sa-|
lumineze“.

Dintre obiceiurile de primavara este mentionat cel al strigarii peste sat cu
desfasurare in sambata Pastelui, pe inserate, cand feciori se aduna la
bisericaa, trag clopotele si apoi striga peste sat, dand in vileag necazurile,
defectele, unuia sau altuia. Ex.: ca cineva atunci gi-a pierdut ceva de preti,
cutare fata si-a stricat vasul cu apa, a cazut in ,tina", sau o oarecare femeie nu
se ,poarta cu lucrul. Pentru inceputul secolului XX, acest obicei este descris
in termeni asemanatori ca un adevarat ,tribunal al satului* de catre G. Cosbuc,
asa cum se desfasura el in tinutul Nasaudului (In vol. ,Datini $i munca" vol. . A.
Culea, 1914.).

In ziua de Pasti dupa pranz, tinerii se aduna din nou la biserica, trag
clopotele, ciocnesc oua rosii si petrec pana pe inserat. Datina cu trasul
clopotelor de la biserica ,s-a cam sters* la data la care sunt facute
consemnarile. A doua zi de Pasti, dupa incheierea slujbei, la biserica se aduna
feciorii si ,pe acela care a iesit la plug mai de timpuriu® il leaga pe carutul de la
plug, 1l trag mai multi insi pana la o balta si ,zup cu el il arunca in apa dupa care
o iau la fuga. Cel aruncat in apa se reculege, apoi alearga dupa cei care |-au
aruncat. Tocmeala este ca aceia care sunt ajungi, platesc plugarului bautura, iar
cei pe care nu i-a prins sunt tratati cu bautura de catre plugar. La Rusalii satenii
se aduna cu mancare i bautura pe un deal unde isi petrec pana seara-obicei
denumit ,poaica“ sau maialul.

Din descrierile facute de prof. A. Chetianu in Campia Transilvaniei o
prima concluzie care se desprinde este aceea ca toate aspectele culturii
materiale si spirituale descrise au fost cunoscute nemijlocit. Chiar daca nu au
interpretarea stiintifica, insemnarile pot avea astazi o deosebita valoare la peste
un secol distanta in timp, pentru a fi citite cu intrarea si valorificate acum la
sfarsitul secolului XX.

Prof. Chetianu face parte din categoria intelectualilor, care alaturi de
medici (ce s-au aplecat asupra vietii taranesti cu preocupari exclusiv medicale,
dar ne dau o serie de informatii privitoare la viate taranilor) au marcat un
moment distinct in strangerea de date etnografice, ce s-a constituit in timp intr-o
valoroasa sursa documentara.

Privite in ansamblu cercetérile etnografice in cea de a doua jumatate a
sec. al XIX-lea se constata ca ele nu s-au realizat dupa cerintele si exigentele
stiintifice moderne. In istoria cercetérilor etnografice, aceasta este ins& epoca in
care cunogtintele teoretice de etnografie si mai ales (-cum este cazul si al prof.
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A. Chetianu-) cunoasterea materialului faptic privind cultura populara
romaneasca se imbogatesc in mod substantial.

in aceeiasi perioada, Campia Transilvaniei este domeniul de studiu
pentru folcloristul S. Mandrescu un alt fiu al tinuturilor muresene, nascut la
Rapa de Jos in anul

1868. In lucrarea ,O nunts la Rapa de Jos"’, aparuta in acelasi an cu
articolul prof. A. Chetianu (1891)* este descris intregul tipic al nuntii pe care
taranul |-a urmat cu sfintenie. Nunta traditionala de 3-4 zile este descrisa in
toate verigile ei, find cunoscuta in profunzime, ca atare in articolul lui S.
Mandrescu gasim informatii in plus pentru toate etapele nuntii (steagul de
nuntda, hobotitul miresei, gaina, lada de zestre a miresei etc.) iar prin
profesiunea de folclorist a adunat si versurile sau strigaturile etapei respective.
Fiind un obicei al satuluio natal era normal sa fie cunoscut in profunzime, pe
cata vreme insemnarile prof. Chetianu au un caracter descriptiv. Aceste
insemnari ne raman insa peste timp ca o incercare de sinteza a aspectelor
etnografice privind cultura materiala si spiritualda a satului din Campia
Transilvaniei la sfarsitul secolului al XIX-lea.

«3

S. Mandrescu , O nunta in Rapa de Jos" in Revista Noua, an. IV. 1891, Buc.

Prof. Dr. A. Chetianu ,Consemnari etnografice despre Campia Transilvaniei‘ in
Programa (Anuarul) analiticd a scolilor din Blaj, pe anul scolar 1891-1892, p. 1-16, pe
anul scolar 1892-1893 p. 1-16.
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COLABORAREA LUI JUSTIN HANDREA CU
DIMITRIE GUSTI LA CAMPANIILE DE
CERCETARE COMPLEXA MONOGRAFICA CU
ECHIPELE STUDENTESTI

VALER POP

Despre lustin Handrea s-a scris destul de putin fatd de munca enorma pe
care a desfasurat-o pe taramul invatamantului si culturii, pentru cercetarea
vestigiilor etnografice, a izvoarelor istorice in general si valorificarea acestora
prin muzeu. Cei care doresc sa cunoasca in detaliu activitatea sa vor putea
consulta publicatile ,Vatra, si Reghinul cultural® in care vor gasi articole
semnate de Serban Melinte', precum si de subsemnatul?

De aceea personalitatea lui lustin Handrea va constitui in continuare un
subiect de referintd pentru studiile viitoare de etnografie si sociologie.

Pentru a putea aprecia cum se cuvine demersul actiunilor invatatorului
din Maioresti, cum era cunoscut pe Valea Muresului trebuie sa ne amintim ca
deceniile llIl. si IV. ale ultimului veac al celui de-al doilea mieniu s-au
caracterizat printr-o efervescenta spirituald in toate domeniile ca urmare si a
Marii Uniri ce implinise un vis de veacuri al romanilor de pretutindeni. Idei noi
reformatoare cuprinsesera diferitele domenii ale vieti economice sociale i
culturale. Intelectualitatea romaneasca se angajase intr-un proces de refacere
si modernizare a Romaniei. Au aparut grupari, curente asociatii, societati,
fundatii, scoli de specialitate. S-au efectuat investigatii si cercetari, au aparut
studii analitice si sinteze. Multe dintre aceste activitati aveau girul celui mai inalt
for stiintific national Academia Romaniei.

Unul dintre cei mai activi membri Academiei Romaniei, pentru o perioada
si presedinte al ei, a fost Dimitrie Gusti (1880-1955).

Absolvent al Universitati din Leipzig, doctor in filozofie al aceleias
Universitati, intors in tara ocupa o catedra universitara la lasi, apoi la Bucuresti.
Intemeiaza la lasi Asociatia pentru Studiul §i reforma sociald (1919) care avea
ca scop ,...studiul Societétii gi Natiunii romanesgti...cunoagterea trebuintelor gi
aspiratiilor poporului.*®

In 1920 asociatia s-a mutat la Bucuresti iar in 1921 se transforma in
Institutul social roman. in acelasi an a creat i Fundatia. Toate acestea aveau

Melinte Serban, lustin Handrea, Un om, un destin, o opera, in Reghinul cuitural, vol.
Il., 1994. lustin Handrea-O aparitie rara in lumea satelor, in Vatra, nr.6, 1975.

Pop Valer, lustin Handrea-muzeograf modern, in Vatra, nr. 12, 1985, Targu-Mures
Badina Ovidiu, Neamtu Octavian, Dimitrie Gusti, Viata si personalitate, Bucuresti,
1967
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rolul de a promova cercetarea complexa monograficd a satelor din Romania
pentru ca in acest fel s& se cunoasca realitatea sociald, cauzele care au
determinat inapoierea lor economicd si culturald si mijloacele de ridicare
materiald §i spirituald a taranimii romane. In aceasta mareata operd de
cercetare au fost antrenati intelectualii satelor mai ales invatatorii i studentii din
universitatile din tara. A creat in felul acesta o adevaratd migcare culturala
nationald in randul tineretului universitar.

Primele echipe studentesti s-au creat in anul 1934, in numar de
12 trimise in 12 sate raspandite pe tot cuprinsul t&rii.* O echipa era formata din
5-7 studenti carora li se alaturau :un medic uman, un medic veterinar, un inginer
agronom si alti specialigti. Din anul urmator numarul echipelor s-a marit precum
si numarul membrilor in fiecare echipa. Dintre cei mai vechi cu experienta
(veteranii) s-au ales instructorii care pregateau urmatoarele echipe. Membrii
echipelor cercetau, pe baza unor chestionare aspecte medico-sanitare,
zootehnice, agronomice, silvice, gospodaresti, edilitare, culturale, cooperatiste
etc. Pe langa cercetare specialigti din echipe au desfasurat si o activitate
specific profesionala.

«Specialigtii in medicind umanda au acordat 34.373 de consultatii, au facut
4.570 de analize si 13.3971 de injectlii in satele cercetate, care n-aveau spitale
sau dispensare §i erau béntuite in acei ani de mizerie gi boli. Specialigtii in
medicinad veterinard s-au ocupat de 71.365 de cazuri, efectudnd si 272.902
vaccindri. Agronomii au facut araturi model pe 6.565,97 ha, au construit 1.922
platfome de gunoi gi 797 de gropi de nutref gi au selectionat 3.457.489 kg
sdménta. Echipele studentesti au infiintat 139 de pepiniere sategti, au contribuit
la impé&durirea gi regenerarea silvicd a unei suprafete de peste 137 ha, au
infiintat 66 de cooperative séatesti, cdnd camata gi specula luaserd proportii
etc.” Echipele studentesti au realizat si dotat biblioteci satesti muzee
etnografice, cdmine culturale si scoli satesti.

Au fost create o serie de publicati. In 1935 apare Curierul echipelor
studentegti,devenind din 1939 Curierul Serviciului Social, O altd publicatie a fost
Arhiva pentru gtiinta gi reforma sociala. in 1936 apare revista lunara Sociologie
Roméneascad iar din 1938 apare §i gazeta saptamanala ,LAlbina“, foaie
saptamanala pentru popor si revista lunara, Cdminul Cultural.

Chemarea lansatd de Gusti care recruta voluntari pentru a-i trimite la
cercetare si actiune sociald la sate, a avut darul sa adune laolalta forte stiintifice
si de culturd numeroase. Au fost antrenati numerosi invatatori care in vacante
participau alaturi de studenti la activitatile de cercetare. Unul dintre acestia a
fost lustin Handrea originar din satul Maioresti (Huduc), absolvent al $colii
normale de invatatori din Reghin in anul 1928.

Dupa absolvirea scolii functioneaza ca invatator la Bezidul Nou si Rusii
Munti iar apoi, o perioada mai indelungata, la Valenii de Mures (Porcesti), sat
invecinat cu satul sdu natal. Cunoscator al vietii satului de unde descinde si
unde se va reantoarce lustin Handrea concepe activitatea de instruire si
educare a copiilor ca pe un proces continuu $i dupa absolvirea gcoli. Cum
majoritatea elevilor, dupa absolvirea scolii rdmaneau in sat, el se simte dator sa

* Ibidem
® Ibidem
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continue acest proces $i cu ceilalti locuitori ai satului din generatie in generatie.
Dar pentru acest lucru avea nevoie de anumite conditii :o biblioteca, un muzeu
satesc gi un camin cultural.

Reuseste intr-un timp scurt, cu eforturi mari a reusit sa le realizeze pe
toate. A inchiriat o casa taraneasca, unde cu ajutorul satenilor a confectionat
niste ,etajere primitive” cum le-a numit Handrea pe care si-a etalat cele peste
10.000 de piese arheologice, istorice, numismatice, etnografice si de arta
populara. Muzeul invatatorului Handrea a devenit cunoscut in tard ca unul din
primele muzee satesti de pe meleagurile muresene si chiar din tara. Sociologul
H.H.Stahl, un apropiat colaborator al lui Dimitrie Gusti aprecia in mod elogios
munca lui Handrea si muzeul creat de el. ,Nu putem sublinia indeajuns meritele
acestui pasionat al viefii satesti. Intr-un scurt numar de ani, cu toate greutatile
cele mari, pe care le presupune viata tinerilor invatatori, in ziua de azi, Domm—
sa a strans cu grija gi cu pricepere un adevarat muzeu cu multiple laturi.*

Muzeul era utilizat de invatator ca si cabinet scolar pentru predarea unor
lectii, pentru activitatile cu elevii i pentru cursurile din cadrul caminului cultural
cu satenii.

Afland despre prestigioasa activitate pe care o desfagura Dimitrie Gusti in
domeniul cercetarii monografice complexe a satelor romanesti si dorind sa afle
lucruri noi pe care sa le aplice in sat la el a participat in vara anului 1937 la
cursurile $colii sociologice de la Stanesti-Muscel, unde I-a intalnit pe Prof. Univ.
Dr. Jacob Mihaila, directorul scolii. Acesta I-a remarcat de la inceput afland, mai
ales ca realizase deja la Valenii de Mures un camin cultural $i un muzeu satesc
JAici-relateaza Handrea- m-a pus gef de echipd la echipa a Vill-a, asa cd am
fost nevoit s& dau raportul in fiecare zi, in careul care se ficea seara i
dimineata, in fata pavilionului. Aici aveam sub conducerea mea un numdr de
studenti de care purtam tota réspunderea

Avand deja o experienta in munca cu satenii a fost solicitat s& prezinte in
fata cursantilor aspecte din activitatea sa. .La Scoala de echipieri de la
Stanegti-Muscel-relateaza Handrea-mi-a mai trasat sarcina s& tin doud
conferinte pentru sateni gi cursanti in care s& arat metodele de munca gi
realizarile Cémmulu: cultural de la Maioresti“ si una ,incadrarea tineretului in
caminul cultural.”

Dupa terminarea cursurilor scolare a participat la numeroase campanii de
cercetare deplasandu-se cu studentii din sat in sat. Cu aceasta ocazie
contribuie la crearea i organizarea altor muzee satesti la :Pietrig-Arad, Bucium-
Salaj, Magura livei si $Sant-Bistrita Nasaud, Brosteni-Neamt etc. Munca in
echipa |-a entuziasmat foarte mult dupa cum relateaza el :, In cursul anuluio
functionam ca director la $coala elementard din comuna Porcegti-Mureg-
povesteste lustin Handrea-iar vara lucram permanent in echipele studentesti
Dup3a ce se inchidea sezonul echipelor studentesti trdiam o jumatate de an cu
gandul cd am fost in echipe si cealaltd jumatate de an cu géndul c& merg din
nou in vara viitoare in echipe. Asteptam cu multd nerdbdare s& se termine
cursurile gcolare, s& pot incepe munca in echipele studentesti. in loc sa fiu

® stahl H. H.
Badila O. , Neamtu O. , Op. cit. p. 158
Ibidem
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obosit dupa treminarea gcolii, primeam noi forte de munca. Pentru mine munca
in echipele studentesti a fost o mare bucurie “

Aici a reusit sa castige o noua experienta pe care o va aplica in satul sau.
JLucrdnd in cadrul Fundatiei-relateaza in continuare —ne-am largit orizontul i
mi I-am imbogatit cu numeroase probleme no: care, daca nu lucram in cadrul
aceste instritutii, mi-ar fi rdmas necunoscute."” Y

Dictatul de la Viena i-a intrerupt si lui activitatea la Valenii de Mures
spulberandu-i visul sau de a crea un mare muzeu la Reghin, fiind nevoit sa se
refugieze spre sud, mai intdi la Fagaras, apoi la Grid-Fagaras, indrumat tot de
profesorul lacob Mihaila care era originar din Grid si care I-a sprijinit in
continuare. $i aici realizeaza un muzeu satesc $i un camin cultural. Sederea la
Grid a fost scurtd si in anul urmator pleaca lam Bucuresti la Muzeul Satului,
creat de Dimitrie Gusti inca in1936, unde a fost angajat pe post de custode si
unde aduce o parte a colectiei sale etnografice.

La Bucuresti intalneste o multime de ardeleni refugiati, macinati de tot
feluri de lipsuri $i nevoi dar mai ales apasati de dorul de meleagurile natale.
Pentru acestia va organiza un camin cultural botezat Avram lancu al refugiatilor
ardeleni. Sediul acestuia a fost stabilit la Muzeul satului unde, sprijinit de
intelectuali ardeleni inimosi printre care-i amintim pe istoricul Vasile Netea si
sculptorul lon Vlasiu, a organizat in fiecare duminica, cu ocazia intrunirilor
saptamanale dar si in celelalte zile ale saptamanii activitafi culturale, urmate de
spectacole artistice care, asa cum povesteste Handrea ca scop

..Imbarbatarea unor oameni care gi-au parasit caminele gi locurile natale gi
care asteptau intoarcerea la vetrele lor.“"’

Dimitrie Gusti a fost, in tot cursul acestor activitati, prezent in mijlocul
refugiatilor ardeleni, vorbindu-le in cadrul intalnirilor saptamanale, incurajandu-i
, imbarbatandu-i. ,Domnul profesor universitar Dimitrie Gusti, pregsedintele
Academiei Romane-scria Handrea-ne-a onorat cu prezenta sa de mai multe ori
la aceste intruniri duminicale ale refugiatilor ardeleni din Bucuresti si a fost
mandru c3 pe aceeasi scend, dupa ce vorbea presedintele Academiei Romane,
urma in program o femeie de serviciu sau un simplu muncitor. Domnul Prof. D.
Gusti a stat cot la cot cu acegti oameni modesti, a asistat la jocurile gi §ezétorile
lor duminicale...s-a intretinut de vorba cu ei, aréténd toatd dragostea gi caldura
sufletului sau larg la durerile sé&tenilor refugiati..."

Dupa razboi si-a continuat activitatea de invatator si de cercetator al
culturii populare in mai multe localitati din judetul Mures, revenind ori de cate ori
avea ocazia, in satele pe care le-a strabatut cu echipele studentesti acest lucru
reiese $i din corespondenta sa cu invatatorul Mihai Moldovan din Luieriu care
realizase la randul sdu un muzeu satesc $i un camin cultural in sat. ,Dupa ce
am iegit din spital-scria Handrea-am facut mai multe drumuri la Reghin gi la
Targu-Muresg si ultimul drum la Buciumi, unde am stat mai multe zile, unde am
avut de lucru atat pentru muzeul care I-am infiintat, in cadrul Echipei de
cercetadri monografice, céat gi alte treburi. De la Buciumi am plecat la Muzeul din

°  Ibidem

'% Handrea lustin, Trei ani cu refugiatii ardeleni, Bucuresti, 1945.
' Idem

"2 Ibidem
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zalét113 pentru o singurd zi, iar de acolo la Cluj unde la fel am stat mai multe
zile*

Nu putem incheia fara a pomeni cateva lucrari ale lui lustin Handrea
redactate, ca urmare a conlucrarii cu Dimitrie Gusti si a participarii la cercetarea
monografica a satelor romanesti. Amintim lucrarea :Muzeul gcolar, aparuta la
Editura Didactic3, in anul 1957 gi Muzeul Satului, rdmasa in manuscris. Ultima
lucrare, ramasa nepublicata, este cea mai complexa si trateaza probleme de
muzeologie cum ar fi :structura unui muzeu complex; metode de colectare ,
inregistrare ,conservare si expunere a diferitelor categorii de obiecte muzeale,
imbogatirea colectilor prin donatii etc. Referitor la etnografie sustine ca
.....lrebuie adunat tot ce se gaseste in legaturd cu viata satului, din toate
domeniile de activitate ca :agriculturd, cresterea animalelor, industrii tardnegti,
pescuit, vanatoare, locuinte, hrana, imbracaminte §. a..'* in continuare afirma
ca ;Nu este necesar ca obiectele etnografice s& aibd neapdrat valoarea
artisticd pentru ca aici nu se urmdaregte cunoagterea artei populare ci sdpoarte
urmele de folosire a obiectelor in viata de fiecare zi a sateanului. “'> Face o
clasificare tipologica a obiectelor etnografice; recomanda metode de
conservare, depozitare, evidenta si etalare expozitionald a diferitelor categorii
de obiecte. Aceste lucrari demonstreaza faptul ca lustin Handrea a fost un
cercetator temeinic $i un muzeograf modern, actual, contemporan.

'3 Scrisoarea lui lustin Handrea catre Mihai Moldovan datata 27 februarie 1972.
‘: Handrea lustin, Muzeul Satului, Manuscris la Arhivele statului din Targu.Mures.
Idem
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Miron Cristea face parte din galeria personalitatiior complexe ale Ardealului,
care a inscris contributii deosebite in variate domenii de activitate, straduindu-se sa
fie deopotrivd om al bisericii ortodoxe, aprig luptator pentru emancipare nationala si
spirituald, om politic, scritor cu o vastd si bogata activitate, luptator pentru
emanciparea invatdmantului. Pe parcursul intregii sale vieti Elie M. Cristea s-a
dovedit deosebit de atras de pastrarea datinilor, a obiceiurilor de la sate, precum si
de ceea ce inseamna cultura populara in sens larg.

Pasiunea acestei marcante personalitati pentru cultura populara isi trage
seva din originea taraneaca. Un exeget al vieti si activitati sale lon Rusu -
Abrudeanu nota :,Dr. Miron Cristea, primul patriarh al Romaniei este de extractie
taraneasca, ca de altfel cei ,mai multi din sirul ierarhilor tarilor romane.

Descendenta taraneasca era pentru Miron Cristea o mandrie, pe care nu a
ezitat sa si-o marturiseasca in anumite ocazii. ,$i eu sunt fiu de taran*, marturisea
in 1905, cand lua parte la sfintirea noului locas al Scolii confesionale romane
ortodoxe.?

De obarsie din Toplta Romana, pe atunci o comuna, locuitd numai de
romani, Miron Cristea a avut o copilarie leganata de doinele, jocurile, basmele care
se performau in aceasta veche vatrd romaneasca.

Trebuie sa subliniem c& Miron Cristea a avut privilegiul sa fie educat in
spiritul dragostei fata de neam, mai intai in familie, dar si la Liceul din Nasaud unde
. tanarul Cristea gusta de-a binelea mandria de a face parte din neamul romanesc,
a carui istorie glorioasa si literatura incepuse s-o cunoasca $i s-0 simta">

Activitatea spirituald laborioasa care domnea in acest lceu a awut o
puternica inraurire asupra tanarului Miron Cristea. In anul 1886-1887, pe cand era
in clasa a Vlll-a liceald, devine presedintele Societati literare, boteaza simbolic
»Virtus Romana Rediviva“ a studentilor.

in cadrul acestei societati, Miron Cristea isi exercita cele dintai vocatii pentru
creatia literara si cultura populara. La 24 aprilie 1887, cu ocazia unei serate literare
publice, Miron cristea rosteste o conferinta, care ne argumenteaza acest atagament
timpuriu al viitorului patriarh pentru creatia populara intitulatd ,Desvoltarea si
raspandirea jocurilor nationale romanesti*.

Este important sa& amintim apoi ca in numarul 33 al Revistei familia de la
Oradea publica prima schita intitulatd ,Prosit* in care se ocupa de stranutatul la

" loan Rusu-Abrudeanu, inalt prea sfintia sa patriarhul Romaniei Dr. Miron Cristea,

nalt regent. Omul si faptele. Volumul I. Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1929,
p.11

2 Op. cit, p. 114

3 Op. cit, p. 32
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diferite popoare, in care da explicatii ale formulelor orale care se rostesc cand
stranuta cineva ,Sa-i fie de bine*, ,Sanatate®, ,Noroc" sau ,,Prosnt"

Mai trebuie amintit ca in liceu Miron Cristea a purtat mai tot timpul costumul
sau taranesc i doar dupa intrarea in seminarul teologic substituie ,cioarecii de
haba (stofa tesuta din Iana tigaie) $i camasa cu chitoare fara nasturi care exprima
dragostea lui pentru portul popular din satul de bastina. Atunci a schimbat portul
taranesc pe cel ,domnesc*®

in publicistica sa din anii de studentie, o serie de articole aparute in
Telegraful roman ni se reveleaza tot mai pregnant interesul lui Miron Cristea pentru
creatia populara. Intr-un articol aparut in nr. 110 din 1895 al acestei publicatii llie
Cristea se aratd nemultumit de faptul ca in scolile din imperiu, pe care le
eticheteaza ca ,straine” nu se iau in consideratie datinile, moravurile, aptitudinile
neamului. Drept consecm;a propune initierea de organizatii, ,care sa |mpI|neasca
Ceea Ce Nu primesc $| nu li se poate dea romanilor din institutele straine" *

Ca membru in comitetul conducator al Societatii Petru Maior, pe cand era
student al Facultatii de litere din Budapesta, cand politica de maghiarizare era in toi
se declara satisfacut de unii studenti, ,...care necunoscand indeajuns Ilmba romana
se straduiau sa-si castige si cel mai scump tezaur al poporului romanesc®. 7 Rezulta
ca in privinta importantei limbii nationale i a cunoasterii ei Miron Cristea avea
convingeri adanci, pe care le-a §i exprimat convingator in diverse ocazii.

Raspunzand profesorului Varga Gyula din Arad, membru al Academiei
Maghiare, sub pseudonimul ,Polux”, publicat in Tribuna de la Sibiu, vorbind de
identitatea romanului si de constiinta sa de descendent ,al celui mai distins popor
din lume®, face referiri asupra frumusetii $i suavitatii limbii romane. Dupa opinia sa
Jomanul are o limba care ca $i mierea i indulceste buzele cand o vorbesti*.

Cu prilejul aniversarii profesorului universitar Alexandru Roman, care are loc
la 30 ianuarie 1893 vorbeste despre rezistenta limbii romane de esenta populara in
fata vicisitudinilor vremii, fiind refractara influentelor.

.Dar cu toata vitregia timpului graiul romanesc nu s-a nimicit, nu s-a stins,
caci daca boieri fruntasi se ruginau de el, nu se rugina poporul de rand, taranul
roman.

Simplele case taranesti sau aga zicand colibele taranesti era tot atatea
temple vestfalice, pe vetrele carora se pastra focul celui mai scump tezaur pe care
il are o natiune limba“.?

Pe parcursul activitatii sale, ori de cate ori are prilejul Miron cristea face
consideratii pline de elogii la adresa creatiei populare de care se dovedeste legat
prin toate fibrele. intr-o corespondenta trimisa din Ida Mare si semnata ,Calatorul”,
publicata in nr. 22 din 1895 al Foii Poporului llie Cristea noteaza cu mare satisfactie
randuri inchinate vietii spirituale traditionale care pulsa in satele romanegti. ,Mare iti
este bucuria §i mangaierea, cand trecand prin comune romanesti, auzi din gura

Op. cit, p. 33
Op. cit,, p. 34
Op. ccit, p. 73
. cit., p. 41
Op. cit., p. 38
Op. cit., p. 42
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flacailor cele mai nationale cantari si doine*.'’

Activitatea sa pusa in slujba valorificarii creatiei populare va prinde contur
incepand cu anul 1896, cand este ales membru in Comitetul ASTRA-
Despartarmantul IV Sibiu, in locul lui G. Bogdan Duica mutat la Bucuresti."

in cadrul ASTREI, ca si alti carturari din Transilvania llie Cristea devine un
infldcarat al luptei pentru emanciparea politicad si culturald a poporutui din imperiul
dualist.

La Adunarea cercuald a Despartdmantului IV al ASTREI, tinutd adunarea
proverbelor romanesti. Propunerea fiind insusitd de catre membri comitetului, el a
fost insarcinat, impreund cu loan Papiu sa redacteze un apel pentru colectarea
proverbelor adresat mai ales ,carturarilor de la sate". Cei doi au redactat acest apel
si l-au tiparit pe o foaie volanta la data de 27 ianuarie (8 februarie) pe care l-au
trimis peste tot unde nadajduiau la o colaborare. '

Apelul se constituie drept un document de mare valoare pentru cunoasterea
interesului pentru folclor, precum si a conceptiilor despre acesta ale initiatorului
apelului.

Din textul Apelului rezultd ca propunerea a fost implicatda de prevederile
statuetelor Asociatiunii, care ,obligd pe membrii ei a intra indeaproape in atingere
cu poporul *."?

Autorul Apelului simte nevoia sa atentioneze ,Prin aceasta insa eu cred ca
nu am facut totul cat este de lipsa in atingerile noastre cu poporul, caci avem
datorinta nu numai a da de la noi ce este mai bun, ci a si lua de la popor ceea ce la
el aflam vrednic de purtat pentru viitor."*

Ne apare limpede exprimata in aceste fraze ideea nevoii de valorificare a tot
ceea ce este valoros din creatia anonima.

Dupa ce face o adevéarata pledoarie pentru valorificarea in totalitate a creatiei
populare, in care scop considera ca trebuie sa se actioneze, Miron Cristea se
opreste asupra unui compartimant, pe care il pretuia in mod aparte si care fusese
neglijat in contextul valorificarilor de pana atunci si careil reprezenta .,Proverbele
sau acele expresiuni scurte, precise si plastice, iesite din gura poporului®. ®

Valorificarea proverbelor pornea la llie Cristea din convingeri adanci. El
observa, pe buna dreptate, ,...ca acest ram mai muit reoglindeste profunditatea si
agerimea mintii omenesti‘, proverbele find totodatd si ,rezultatul convingator al
unor experiente probate"."®

Adunarea proverbelor despre care mereu atrage atentia c& ,...s-au negles
pana acuma spre dauna generald” o considera o necesitate de o importanta
multipld, subliniind ca: pe langa deosebita lor insemnatate pentru studiul limbei si
pentru istoria culturei unui popor ele formeaza si un bogat izvor de intelepciune

% OP. cit., p. 71
" Op. cit., 78-79
Antonie Plamadeala. Studiu introductiv la Pagini dintr-o arhiva inedita. Bucuresti,
Editura Minerva, 1984, p. XI.
' Pagini dintr-o arhiva inedita, Op. cit., p. 290
Ibid.
* Ibid.
" |bid.
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pentru viata*."”

Pomind de la aceste considerente lanseaza un indemn adresat adunrii
cercuale pe care il cheama ,sa pofteasca a lua dispozitiunile necesare, ca si cu
ajotorul carturarilor de la sate sa se colecteze proverbele romanilor de pe teritoriul
Despértéméntuluu Sibiului, eventual si din celelalte tinuturi romanesti de dincoace
de Carpatl

Propunerea fiind aprobata de catre Comitetul Central al Asociatiunii, acesta
se invoieste sa se adreseze catre ,...onorata inteligentd romana si catre carturarii
de la sate, care traiesc in mijlocita atingere cu poporul nostru®.

Intelectualitétii de la sate ii este adresatad ,rugarea ca sa binevoiasca a
aduna si insemna deocamdata toate proverbele romane pe care le cunosc, fie ca
le-au auzit din gura poporului, fie ca le-au aflat scrise si stiu ca ocura in graiul
romanului de dincoace de Carpati*. Recomanda sa se adune si ,idiotismele care
formeaza expresiuni aforistice specifice si sant totodatd podoabe ale limbii ca de
exemplu fuge mancand pamantul‘, ,duce cainii la apa“, .e casca gura“, , da cu
barda-n luna etc*.

Randurile sant un argument cert al adeptului largirii ariei de investigatie a
culturii populare asupra unor aspecte ale acesteia pe cat de importante, pe atét de
putin valorificate.

Alaturi de importanta proverbelor ca documentare de limba si gandire
profunda reflexe ale unei experiente de viatad traditionale, rezultate ale harului
creator al pporului nu ezitd sad nu aminteasca importanta folclorului ca sursa de
inspiratie pentru literatura. ,Scopul urmarit find acela de a slujli Asociatiunii $i peste
tot literaturii romane, pe care santem datori cu totii a o sprijini*.'

Desigur buna orientare si posedarea de cunostinte i-au facilitat sa dea in
apel si indicatii tehnice de culegere si de metodologia cercetarilor de teren. Amintim
pe aceasta linie redarea in forma autentica a pieselor de folclor adica ,asa cum au
fost auzite din popor*, explicarea cuvintelor necunoscute a unor expresii ,care nu se
afla in folosinta general:!:“.20 Acelorasi temeinice cunostinte pe care le poseda
aceasta personalitate se datoreaza si indicatile legate de identitatea pieselor
adunate. Considera importantad notarea localitatii din care se culeg piesele, traditia
pastrata in popor referitoare la originea proverbelor nu insa si numele performerului
de la care s-au cules plasmuirile anonime. 2 Culegerile cere sa fie expediate
imperuna cu subscrierea corecta a colectatorului (culegétoruluu) la adresa sa din
sibiu stabilind ca data limita Ziua Crucii a anului 1898.2

Dupa ce in prealabil se plange ca desi Apelul a fost destinat ,tocmai la
carturarii din numeroase comune ce apartin de Despartamantul Sibiu n-a avut
rasunatul cuvenit, Miron Cristea 1i nominalizeaza pe toli colaboratorii sai intre care
figureaza si sora lui, Elvira Cristea, din Toplita roméana si absolventul de teologie
llarie Chendi, clericul Lazar Criteanu, pe atunci student la Budapesta.

Referitor la sora Ilui mentioneaza c& a notat multe si insemnate atat de

"7 |bid.
:: Ibid.
ibid.
20 pid.
2! bid.
2 Op.cit, p. 296
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aiurea(sic) cat si din comuna natala si mai ales in graiul mame| noastre Domnita
pururea garnisit cu podoabe, maxime pline de mtelepcuune

Mai pomeneste de ,colectia Casinei romane din LUgOJ pusa la dispozitie de
Gheorghe Adam ale carei membri au consemnat sentlnte maxime $i proverbe
valoroase multe necunoscute in parile ardelene”?* Cu gandul la eventualele
contributii viitoare la studierea proverbelor Elie cristea enumera ,colectiunile de
proverbe, “ 16 la numar din care nu lipsesc contributiile [ui Anton Pann, lordache
Golescu, Petre Ispiresu, |.C.Hintescu, Grigore Moldovan, etc.

Colectia lui Iuliu Zane este considerata ca fiind ,cea mai voluminoase $i cea
mai importanta.” Culegerile enumerate sant analizate si criticate, in acord cu buna
pregatire cu care era inarmat. Despre piesele lui Anton Pann aminteste ca ,multe
sunt intre ele straine, slavice, turcite si deci neoriginale*.

Despre piesele lui |. C. Hintescu, t;pograf din Bragov spune ca: sunt gresit
fixate, schimbate total, altele gres,ite".2 Rezultd ca Miron cristea combatea
neautenticul, ba si inregistrarile pieselor folclorice gresite in timpul culegerii de pe
teren. in aceastd precuvantare la colectia de proverbe iuliu Zane pentru care avea
consideratii aparte aminteste ca este ,om —albind, care a adunat cu zel unic sirar la
noi romanii proverbe, maxime, pove$t| ghicitori, cimilituri din scriitori vechi si noi si
din toate partile locuite de romani“?

Miron cristea a purtat si o corespondenta cu luliu Zane. Din scrisoarea datata
10/22 martie 1898 aflam ca Zane a fost insarcinat cu alcatuirea colectiei sale de
catre Guvernul roméan si publicase deja doua volume 800 pagini din aceasta
lucrare, planificatd s& cuprinde 8-10 volume. in scrisoare se declarad nemultumit ca
nu prea dispune de material din partile Transilvaniei $i ca dupa indemnul lui V. A.
Urechia a publicat un apel prin mai multe ziare si s-a adresat unor persoane fizice.
Afiand de Apelul lui si al lui I. Papiu ii solicita lui Miron Cristea s&-| publice ,cat de
curand materialul si sa- instiinteze la timp de publicarea lui pentru a-| putea
valorifica in lucrarea aflatd in curs de elaborare menita sa reflecteze ,gandirea
intregii suflari romanesti”. z

La 29 iunie 1901 Zane ii multumeste lui Miron Cristea pentru volumul sau pe
care tocmai il primise, semnalandu-i si faptul ca a fost anuntat in ziarul Apararea
nationala din Bucuresti. il incurajeaza si indeamna s& nu pun3 la inima unele critici
de care probabil viitorul patriarh se plange in scrisoarea cu care isi insotise volumul
si 1i recomanda s& continue si s& adune mai ales proverbe si legende istorice. i
cere de asemenea sa precizeze pentru fiecare localitate indicatd, in dreptul
proverbului sau zicerii si comitatul sau provincia, ca sa le poata cita si pe acestea. |
mai informeaza ca pana in 1903 va termina toate cele zece volume, avand la acea
data terminate volumele I-IV si VIII, mentionand c& ,volumul IV va fi definitivat in
cursul anului, volumele VII-VIII vor fi terminate n 1902, iar cel de al X-lea in 1903.
Isi exprima regretul ca nu i le poate trimite deoarece posta este foarte scumpa*. 2

in culegerea sa antologica sunt nominalizati autorii pusi la contributie de

2 Op. cit, p. 298

> Ibid.

Op. cit, p. 299

Ibid.

Op. cit., p. 243-244

Antonie Plamadeala Op. cit., p. XII-XIII.
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catre luliu Zanne, Miron Cristea fiind omis, cu toate ca il folosisera. De altfel Miron
Cristea este omis si din bibliografia pe care o publica la inceputul volumului X in
care sunt enumerati 633 de autori. Din culegerea Iui Miron cristea Zanne a publicat
nu mai putin de 550 de proverbe adunate de cétre el, dupa ﬁecare mentionand
numele lui M. Cristea, a localitatii i regiunii de unde le-au cules.”®

Colectia Iui Miron cristea a aparut in 1901 sub titlul ,Proverbe, maxime,
asemanari si idiotisme". A fost publicatd la Sibiu in Tipografia Arhidiecezana si
cuprinde 3000 de texte adunate din judetul sibiu, Hunedoara, Alba, Timis, Mure%
Brasov, clasificate alfabetic, cu o deosebita grija pentru alegerea cuvantului cheie.’

Lucrarea ne argumenteaza intentia carturarului de a extinde permanent aria
de investigare, prin intermediul corespondentilor i a aduna din acest compartiment
al culturii spirituale populare un material cat mai bogat si cat mai variat.

Stimularea interesului pentru culturd a fost pentru Miron Cristea un obiectiv
fundamental. Asa ne putem explica situarea in prim planul initiativei pentru crearea
unui fond de teatru roman. Multe dintre confenntele sale tinute dupa 1900 sunt pe
aceastd linie doveditoare. in 1903 la sebes in cadrul Societétii pentru crearea unui
fond de teatru roman, al carui membru era pledeaza pentru valorificarea scenica a
acelor ,scene fermecdtoare din traiul poporului romanesc” care ar avea drept
consecintd educarea patrioticd a poporului. ,Si ma cuget cat de mult s-ar purea
spori dragostea noastra catre acest popor si viata lui daca asemenea scene le-am
vedea reproduse pe scena intr-o armonica §i artistica nlantuire de catre persoane
cu educatie artisticd din gura carora graiul nostru devine ma| fermecator si din
migcarile carora tinuta romanului iti trezegte intreaga simpatie*.*'

intre scenele la care se gandea este una luata din viata grea, dar pitoreasca
a motilor cu intregul ei substrat poetic si etnografic. ,Ce placere, ce emotiuni
artistice ce migcare nu s-ar naste in sufletul nostru vazand, de exemplu, ca deodata
apare pe scena un mot, cu nedespartitul tovaras, cu calul sau, incarcat de vasele
confectionate din brazii Muntilor Apuseni; calul inaintand alene, iar motul canta cu
duiosie:, Plecat-a motul la tara / Cu cercuri si cu ciubard/ sau, Muntii nostri aur
poartd/ Noi cersim din poarta-n poarta“.

Asupra valentelor educative care sa redestepte, in randul semenilor,
dragostea de neam insistd cu elan stilistis; ,O scena ca aceasta, reamintindu-ne
multe momente neuitate din trecutul nostru ar fi dupa parerea mea in stare mai mult
decat orice vorbire infldcarata si plin de puternice argumente sa determine pe multi
sa-§i |ubeasca neamul cu indoita dragoste si sa lucreze din toate puterile la
ridicarea lui“.* rezult4 c3 miron Cristea visa la un teatru, strans legat de popor, care
sa valorifice scenic creatia sanatoasa a poporului cu ridicate valente educative.

Inca la acea vreme Miron Cristea avea convingeri legate de slabirea si
disparitia manifestarilor folclorice, teorie pe care o intalnim inca la Vasile Alecsandri,
fapt ce Tn opinia lui, constituia o irecuperabild paguba si o primejdie pentru viitorul
neamului. ,Cu cat pe zi ce trece sa constatam cu regret ca ni se pangareste pana si
in cele mai ascunse gi mai retrase tinuturi din creierii muntilor viata idilica si

® Ibid.

% |ordan Datcu si S. C. Stroescu. Dictionarul folcloristilor. Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1979, p. 153-154.

lon Rusu-Abrudeanu, Op. cit., p. 42

op. cit., p. 113

31
32
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originald de odinioara si prin aceasta ne pier cantecele, dispar danturile, ni se
schimba si corceste portul ceea ce este nu numai o paguba, dar poate deveni chiar
o mare primejdie pentru viitorul traiului roméanesc”,

Aceastd idee pe care o intalnim expusd in Precuvantarea la proverbe,
redactatd in 1901 socotind-o de o importantd aparte este vehiculatd repetat
,,Productele spirituale ale poporului incep a pierde din originalitatea ori dispar chiar
cu totul*®

Drept consecintd recomanda colaboratorilor grabirea culegerilor i
cercetarilor asupra culturii populare.

Considerand valorificarea scenicd a folclorului un mijloc eficient de
valorificare se gandea c& un astfel de mijloc ar putea imbratisa variate
compartimente ale culturii populare. in conferinta tinuts la Blaj, in 1911 cu ocazia
sedintei festive a Societatii pentru adunarea unui fond de teatru roman face o
infldcarata pledoarie pentru valorificarea prin teatru a muzicii si dansurilor populare,
considerate comori de mare pret ale poporului. ,Teatrul trebuie s& mai cultive
muzica, cantarile si dansurile cele originale ale poporului care sunt comori din cele
mai de pret ale romanului. $i am face o greseala de neiertat daca n-am fixa i n-am
cultiva si daca am lasa sa piara acele insutiri admirabile ale poporului de la tara pe
care viata moderna din zilele noastre tot mai tare le surghluneste d|n satele noastre
de odinioara atat de pline de farmec, de poezie si de viata idilica"?

Preocuparile pentru ccultura populara ale lui Mirton Cristea se evidentiaza
prin complexitate. in aceeasi conferintad de la Caransebes trateazd cu multiple
argumente originea religioasa a jocurilor, dansurilor si teatrului.

Este plauzibila si originala opinia lui Miron.Cristea potrivit careia ,procesiunile
religioase, din zilele noastre din Romania, si din tarile catolice in frunte cu
preotimea, cu preotimea, cu eplscopn si icoane facatoare de minuni sunt ramasitele
unor asemenea procesiuni $i jocuri rituale pagane. w38

Miron Cristea se dovedeste modern in conceptii Si posesor ale unor
temeinice cunostinte de specialitate si atunci cand analizeaza influentele si
similitudinile dintre folclorul nostru si cel al altor popoare. ,Focul Sanzienilor in jurul
caruia jucau e si azi un uz Iatit la unii germani si slavi. L-am vazut asta vara in
Istria*.

Consideratile comparatiste nu lipsesc nici in privinta dansurilor si a
obiceiurilor. . Jocuri religioase au avut si romanii. De la ei au trecut la noi. Junii din
jurul Sibiului si din alte parti joacad caluserul sim Batuta tocma| la serbarile
Craciunului si Anului Nou. Dovada ca provenienta lor este rellgloasé

Desigur aceasta opinie nu o putem impartasi deoarece se stir ca peste
sarbatori mai vechi s-au suprapus unele sarbatori religioase intre care si Craciunul,
unele dintre traditile si obiceiurile sarbatorii fiind precrestine. Chiar daca aceste
pareri nu sunt argumentate si nu pot fi acceptate important ramane faptul ca Miron
Cristea s-a aratat preocupat de originea unor manifestari traditionale cat si de
posibilele influente ce s-au exercitat asupra lor.

Op. cit.,, p. 113-114

Pagini dintr-o arhiva inedita. Op. cit., p. 296
% Op. cit., p. 395

% Op. cit., p. 396.

7 Op. cit., p.396
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Potrivit parerilor sale, teatrul la popoarele crestine isi are originea in teatrul
religios, care ulterior s-a desacralizat. , lara la popoarele crestine primele incercari
de teatru au fost la copii Steaua si cei trei Crai de la rasarit. Astazi atdt adausurile
cAt si teatrul au devenit lucruri aproape exclusiv de distractie, lumesti*.*®

O atare parere nu poate fi nici ea acceptata daca avem in vedere ca la greci
inceputul teatrului tebuie cautat in serbarile lui Dyonisos unde actorii dadeau
reprezentantii imbracati in piei de tap care se numeau ,£ragoi" si care au dat
nastere la tragedie. Consideram ca obiceiul caprei de la Anul Nou si Craciun care ia
forme dramatizate in Maramures, Salaj si alte regiuni ale tarii dateaza dinaintea
crestinismului.

Miron Cristea considera portul popular o mare avutie. De aceea a pledat
pentru ap&rarea i pastrarea lui. Intr-o cuvantare tinutd la Caransebes se ridica
impotriva poluarii lui de ,catifele moderne si de culori lipsite de bun gust“. De aceea
devine categoric cand vorbeste despre nevoia inlaturdri acestor tendinte de
poluare.

Jn I&turi cu aceste zdrente straine si imbracati vechiul nostru port curat
taranesc si romanesc*>

Am aratat ca Miron Cristea inca de timpuriu s-a aratat constant interesant de
creatia populara in sens larg. In 1892 ca student la Budapesta si in calitate de
membru al Societatii Petru Maior lanseaza un apel catre colegi, de fapt un fel de
chestionar legat de jocurile nationale, solicitdndu-le descrieri cu privire la numele
jocurilor din regiunea lor si la felul cum se joaca. Unele raspunsuri i-au parvenit si a
incercat chiar sa le organizeze. Descrie jocurile de doi, Hora, axionul, Csardasul,
iarasi Hora, Sarba si Braul. Pe alte foi mai descrie Cadrilul ,cu cele sase figuri ale
sale in toate amanuntele*.*°

Pe Miron Cristea l-au interesat in mod aparte obiceiurie manifestari
complexe, adevarate institutii sociale. O dovada ilustrativd ne-o ofera insemnarile
.Datini la nunta din Toplita“.

Chiar daca nu realizeaza o descriere amanuntita a acestui ceremonial ampiu
si spectacular, se opreste la cele mai importante episoade cum ar fi petitul cu
datinile ce le ocazioneaza, care sunt foarte interesante prin bogatia si multitudinea
actelor ceremoniale. Descrie apoi pregatirile de nunta, cununia, nunta de la mire i
de la mireasa. Miron Cristea stie sd noteze poezia care marcheaza aceste acte
ceremoniale gi care este adesea de mare frumusete, pana la asezarea la masa $i
la oferirea darurilor.

Lui Miron Cristea nu i-au scapat nici alte manifestari ocazionale pe care le-a
consemnat chiar daca sunt de o mai mica insemnatate. In 1910 pe cand se afla la
Brasov la cununia copiilor unor cunoscuti noteaza un cantec al orbilor, compus
probabil de un muzicant orb, care venit s& se bucure si el alaturi de ceilalti nuntasi
isi canta nefericirea.*’

Complexitatea preocuparilor lui Miron Cristea in domeniul folclorului ne mai
este argumentata si de descrierea pe mai multe foi volante a unor farmece de

% Op.cit., p. 397

Antonie Plamadeala, op. cit., p. XVII
% Op. cit., p. XIll

“" Ibid.
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ursita. *?

Miron Cristea isi revendicd un loc aparte printre pionieri muzeisticii
etnografice. in apelul pentru un muzeu istorico-etnografic romanesc la Sibiu el
stipuleaza cu argumente multiple rosturile unei astfel de institutii. ,Orice popor
constiu, cu tendinta de a pune temelii tarii, viitorului sau si a-si asigura o dezvoltare
sdnatoasa a individualitatii sale etnice este dator a se cunoaste pe ‘sine din toate
punctele de vedere.

Fara acest puternic factor al cunoasterii de sine santem lipsiti de busola care
sa indrepteze spre o tinta sigura toate manifestatiunile vietii noastre publice. Multe
si variate sant muloacele publice pentru a ne cunoaste si |ntre acestea un loc de
frunte ocupa institutiunea culturald muzeul istoric i etnografic.***

Amintind ca in acel an s-a terminat edificiul muzeului (1904) ceea ce
constituia in opinia Iui ,inceputul pentru crearea unei institutiuni din cele mai
importante” considera ca a sosit timpul ca sa ne gandim si la cuvenita inzestrare si
aranjare a acestei case".

Muzeul este conceput a sluji in ,douad directiuni, una rezervata trecutului
nostru, care in opinia Iui reprezenta ,un factor puternic pentru nutrirea spiritului
national", iar cealaltd preconiza ca prin ea sa se valorifice ,tot ceea ce se refera la
traiul patriarhal si original al poporului nostru si mai ales uneltele, sculele si
obiectele, care incep a disparea facand loc innoirilor mfluentate de civilizatiune,
care strabate in cele mai ascunse colturi ale vietii popoarelor

In privinta importantei unui astfel de muzeu convingerile sale suntadanci. Un
astfel de muzeu este considerat ,adevarat altar pentru cultivarea traditiunilor
nationale, un adevarat templu pentru conservarea urmelor despre vechiul trai si
despre stadiul cultural al parintilor $i stramosilor nostri*.*

Adept al disparitiei culturii populare ca urmare a factorilor de civilizatie el
recomanda adunarea grabnica a patrimoniului etnografic care sa fie conservat prin
muzeu. ,in acest scop trebuie s& culegem, s& p&strdm pana mai e timp tot ceea ce
este amenintat s& dispara pentru totdeauna. Necesitatea devine cu atat mai
iminent cu cat suntem expusi mai multor influente strdine care iute corcesc traiul
unui popor spre imitarea lucrurilor observate la straini*.*® Rezulta ca evolutia culturii
populare o pune si pe seama influentelor straine exercitate asupra ei, idee la moda
in epoca daca ne gandim la modul acut in care o ridica i o altd pioniera a
etnografiei romanesti Elena Pop Hossu-Longin in scrierile ei.

Sectiunea etnograficd a muzeului era menitd a reprezenta in toata
complexitatea lui patrimoniul culturii populare materiale si spirituale, asa incat
muzeul sa fie capabil sa prezinte ,0 ilustrativd icoana etnografica despre intreaga
viatd actuald a poporului nostru in toti ramii de manifestatiune, scotind la iveala
acele note care caracterizeaza traiul specific al poporului romanesc, care formeaza
chintesenta individualitatii etnice cu un cuvant toate productele... mai marcante ale
poporului si manifestatiunile mai caracteristice ale cugetarii si ale intregii sale vieti

Muzeul era prin urmare destinat a fi o oglinda complexa a intregii vieti

“ Ibid
** Pagini dintr-o arhiva inedita. Op. Cit., p. 399.
44 :
. lbid.
Op. cit., p. 400
© Ibid.
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materiale si spirituale ale romanului. ,Nu pot fi uitate credintele, datinile, oblcelurlle
la ocazii triste i vesele, cantari, dansuri, muzica, portul, obiecte de folos*.*

Muzeul istoric si etnografic este repus in depline virtuti pe linia educatiei
nationale si patriotice, find considerat un mijloc menit ,a destepta o mandrie
nationald contribuind la continuitatea traditilor artistice*. Muzeului ii rezerva si
rosturi pe linia perpetudrii gi conservarii traditiilor. ,.Sa dam culturii noastre populare
ulterioare o dezvoltare izvoratd din pamantul propriu, sd dezvoltdm si sa
perfectionam productele in forma veche, in stilul romanesc*.*®

Pornind de la aceste considerente recomanda intensificarea actiunilor de
inzestrare a muzeului. Avem cu totii datorinta de a dezvolta mai ales acum la
inceput cea mai vie activitate pentru inzestrarea cuvenitd a muzeului nostru istoric
si etnografic”.

In acest scop trimite un Circulariu semnat de llarion Puscasu si george
Pascu prin care se adresa clerului si invatatorimii, solicitdndu-le ,sa faca acestei
institutii un mare serviciu prin colctarea de obiecte donand ei insigi, indemnand si
pe altn care dispun de ceva potrivit a dona muzeului lucruri de valoare artistica
istorica si etnografics" *°

in scopul inzestrari muzeului miza pe o colaborare mai ampla. De aceea
recomanda preotimii si invatatorimii

,Sa atraga si pe altii care dispun de ceva potrivit a dona muzeului lucruri de
valoare istorica si etnografi icg" >

Considera c3 preotesele si invatatoarele ar putea influenta adunare de port
popular pe care il considera ,ceva mai costisitor". Portul se cerea colectionat in
adevarata lui varietate de aceea miza si pe aportul femeilor ,mai fruntage din
comuna sau tinutul intreg spre a confectiona toate hainele pentru imbracarea de
papuse in marime naturala“®' Rezulta ca si expunerea pieselor de port popular nu
se putea realiza la intdmplare ci preconiza forme uitate §i astazi cum ar fi
expunerea lor prin intermediul manechinelor. De aceea simte nevoia sa faca referiri
si la ,punctele de orientare date din partea Comitetul Central®. 52

Din partea invatatorimii si clerului miza si pe un sprijin material care sa vina
.din toate puterile sale morale si materiale de o parte achitarea cheltuielilor pentru
terminarea frumosului Palat al muzeului, iar pe de altd parte donand si colectand
diferite obiecte pentru inzestrarea acestei institutii culturale romanesti, care mai ales
acum la inceputul vietii sale are lipsa de ajutorul tuturor*®

Miron Cristea a dat dovada de vaste cunostinte si atunci cand isi precizeaza
conceptiile privind structurarea pe sectiuni a muzeului conceput, atat in privinta
sectiei de istorie cat si in ce priveste sectia etnografica.

Partea muzeului rezervata etnografiei recomanda sa fie structurata in noua
sectiuni aga incit sa poata infatisa toate compartimentele acestei vaste si complexe
culturi populare. Prima sectiune este rezervata casei taranesti si care intentiona sa

7 bid.
“® Ibid.
“ Op. cit., p. 405
0 bid.
> bid.
2 |bid.
3 |bid.
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cuprinda atat casa proptiu-zisa cat si anexele, apoi mobilierul cu toate piesele si
ustensilele casnice carora sa |li se pastreze denumireile locale. Industria casnica
preconiza sa alcatuiasca sectorul Il prin care s& se etaleze talentul si maiestria
artistica a aranului care trebuia sa contind, nu numai piesele de port ci si uneltele
cu care acesta era confectionat cum ar fi cele de tors, cusut, impletit etc.

Sectiunea a lll-a este rezervata portului ,frumosului nostru port national din
toate tinuturile. Pfeconiza ca modelele sa fie prezentate in marime naturala si sa
cuprinda toate tipurile de port pe categorii de varsta: port barbatesc, de fata, de
nevasta etc.>* Nu omite cuprinderea In contextul portului popular a obiectelor de
podoaba si a bijuteriilor taranesti: salbe, margele, inele, tinte etc. preconiza ca acest
tezaur care este portul sa fie infatisat si prin imagini in care scop sectia urma sa
aiba si ,un album de costume nationale romanesti".

In sectiunea a IV-a preconiza s cuprinda ,obiectele ce privesc pregatirea
mancarurilor: vatrd, ceaon, carpator, precum si descrierea mancarurilor si a
bauturilor traditionale pana si tipul de marncare*.

Sectiunea a V-a este rezervata ,obiectelor ce folosesc in diferite ocaziuni:
nastere, botez, cununie, inmormantare, sarbatori: steag turca, crai, jocuri, oud
incondeiate, doftorii, boscoane si alte asemenea randuieli cu descrierea diferitelor
datini, credinte, superstitii, descantece etc."

Sectiunea a Vl-a preconiza sa fie rezervatd muzicii populare si dansurilor si
care s3 cuprinda si toate instrumentele muzicale de la frunza pana la cele mai
perfectionate. Sectiunea preconiza sa mai cuprindd si cantece si strlgaturl
descrierea dansurilor nationale, fotografii, reproduceri cinematografice etc.> rezults
ca descoperim in Miron Cristea si pe adeptul mijloacelor moderne in cercetarea
folclorului, fiind si pe aceasta linie un precursor, daca avem in vedere ca de abia in
1937 la primul Congres intermational de folclor C. Brailoiu dezbate pe larg si cu
multiple argumente aceastd problema in comunicare ,Tehnici de inregistrare
sonore”, urmata apoi si de alte contributii pe acesta linie.

Sectiunea a Vil-a este rezervatd ocupatiilor si in acceptia lui trebuia sa
cuprinda :

lucrari din viata pastorilor de la stana, uneltele si vasele lor,

unelte de pescuit: lunter crasnic, haldu, mreje, navod, varse, sac, undita, facii
cu ostie, furcute, pesti din apele noastre, numirea lor.

Instrumente de vanat pusti, pistoale, tiitoare de praf etc. Unelte de prins
pasari, mata de prins goareci.

Uneltele de baies, de spalat aurul etc. steampuri in miniatura, din viata
plutasilor

Tot felul de unelte agronomice Tn uz.

Considera ca ar fi ,de mare valoare etnografica uneltele primitive care incep
a iesi din folosinta“.

Sectiunea a Villl-a este rezervata ,tipurile caracteristice de roman, cu fete
expresive: munteni, tarani, moti, topi etc. Structura corpului, pielea, ochii, parul etc.”,
preconiza sa fie infatisate in muzeu in aceasta sectiune. Tot in aceasta sectiune
preconiza sa se infatisgeze defectele corporale mai obignuite, gusati, statistica
sporirei, masurari antropologice facute de experti“. Rezultd ca muzeul urma sa aiba

5 - Op. i, p. 402

® |bid.
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si un caracter antropologic in acord cu toate cuceririle stiintifice modeme.

Sectiunea a IX-a urma sa fie rezervata pentru ,producte limbistice: povesti,
basme, strigaturi, bocete, colinde, descantece, cimilituri, proverbe, datini la diferite
zile calendaristice si ocaziuni, superstiti, boscoane, etc. Daca analizam continutul
acestei sectiuni ne convingem de importanta aparte pe care Miron Cristea a stiut-o
acorda culturii spirituale in sens larg.

Ultima sectiune a X-a este rezervata expunerii de ,fotografii, desemnuri de
comune insemnate, tinuturi romantice, edifici monumentale, biserici, scoale,
monografii®. *®

Visul lui Miron Cristea si |-a vazut implinit in 1905 cand s-a inaugurat Muzeul
etnografic si istoric al ASTREI din sibiu. Se spune in documente ca ,strauinta si
munca lui Miron Cristea au fost mari si hotaratoare, deoarece astazi acest muzeu
cupnnde o multime de lucruri interesante cu privire la trecutul poporului roman din
Ardeal"*’

Desigur muzeul nu s-a putut organiza strict pe structura intocmita anterior de
autorul ei , dar el a avut de la inceput caracterul de muzeu national al romanilor.
Sectia de etnografie a fost atunci cea mai mare dintre toate colectiile existente,
cuprinzand peste 15 mii de obiecte. Documentele ne argumenteaza ca in afara
unor piese mult admirate, precum tesaturile, broderile, lucrarie de lemn, porturi
nationale nu au lipsit nici exponate legate de obiceiuri, precum ,serbarea junior" nici
fotografii i vederi ale bisericilor din Ardeal sau fotograﬁl infatisand alte aspecte ale
etnografiei ardelene asa cum preconiza Miron cristea.”

Miron Cristea poate fi considerat, pe drept cuvant, reprezentantul miscarii de
idei despre etnografie si folclor de la inceputul secolului al XX-lea si unul dintre
pionierii muzeografiei etnografice din Transilvania, precedand pe reprezentantii
perioadei de formare a etnografiei ca disciplind de sine statatoare George Valsan,
Ovidiu Densugianu, Simion Mehedinti si Romulus Vuia ale caror lucrari apar dupa
1905. Mai trebuie s& amintim ca Muzeul istoric si etnografic din Sibiu a fost
inaugurat anterior muzeului de etnografie, de artd nationalad, artd decorativa si
industriald inaugurat la Bucuresti in 1906, iar Muzeul etnografic al Transilvaniei a
luat fiinta de abia in 1922, la un an dupa infiintarea la Sighet al Muzeului etnografic
al Maramuresului.

56 Op. cit.,, p. 403-404

% lon Rusu Abrudeanu, Op. cit,, p. 114
Coriolan Petranu. Muzeele din Transilvania, Crigsana i Maramures. Bucuresti, cartea
Romaneasca, 1922, p. 95.
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VALORI DE PATRIMONIU DIN VALEA
MURESULUI SUPERIOR IN MUZEUL
ETNOGRAFIC TARGU-MURES

AURELIA DIACONESCU

Locuitd de om din cele mai vechi timpuri Valea Superioard a Muresului a
fost vatra statornicad de asezare a populatiei autohtone dace, daco-romane si
romane. Vestigiile arheologice atesta faptui ca Valea superioard a Muresului a
constituit o arie de populare timpurie inca din primele faze ale civilizatiei. La
atragerea locuitorilor pe aceste meleaguri a contribuit in primul rand existenta
unor resurse naturale variate(vanat, fructe, lemn, piatra, argila) precum si a
unor largi posibilitati pentru obtinerea mijloacelor de subzistenta din exploatarea
solului, cultivarea plantelor si a pomilor fructiferi.

inceputurile cercetarii etnografice in aceastd zona, ca de altfel in
tinuturile muresene, se leaga de numele lui Aurel Filimon(1891-1946) fondatorul
Muzeului de Arheologie si Etnografie din Targu-Mures. ,Ucenicia" in domeniul
etnografiei si-o face pe langad Al. Tzigara Samurcas, ca secretar, apoi ca
asistent la Muzeul de Arta Nationala din Bucuresti, in perioada de formare a
etnografiei ca stiinta de sine statatoare, perioada in care pe plan national se
abordeaza problemele de teorie si metodologie in cercetarea etnografica.

Parcurgerea numeroaselor zone etnografice de la Dunare in Maramures,
cunoasterea directd a fenomenelor etnografice ii dau posibilitatea concluziilor
de mai tarziu cu privire la trecutul poporului roman, etnogeneza sau unitatea
culturii populare roméme,e,ti.1

Statornicit in anul 1918, la Targu-Mures. [si dedicd intreaga activitate
colectionarii materialelor etnografice din judet cu scopul declarat de a infiinta in
Targu-Mures un muzeu de arheologie si etnografie. Cercetarea etnografica si-a
desfasurat-o dupa modelul scolii etnografice clujene prin cercetari zonale, care
au marcat epoca. Sustine ideea scolii etnografice clujene in privinta culegerii
materialului etnografic de veche cultura-,ce ne-a mai ramas trebuie adunat(. .)
findca in acest material vom gasi certificatul nostru de noblete nationala.*?

Avand o bogata activitate arheologica apreciatd de mari personalitati ale
vermii(G. Parvan, N. lorga) in demonstrarea unitati, precum si impletirea
rezultatelor arheologice cu documentele materiale etnografice, in cercetare,
studii si articole, isi concentreaza atentia asupra zonei Calimanilor, pentru a
dovedi ca unitatile muntoase-Carpatii-nu au constituit niciodata un hotar etnic ci

A. Diaconescu, ,Aurel Filimon(1891-1946), activitatea sa etnograficd oglindita in
documente*,in Marisia, vol. XI-XIl, Targu-Mures, 1981-1982, p.461
¢ @.valsan O stiinta noua Etnografia“, Cluj, 1927, p. 10

1
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a reprezentat, coloana vertebrald a pamantului romanesc, leaganul si intaritorul
fiintei noastre etnice". % Imbinand cercetarile arheologice cu studiile etnografice
Aurel Filimon concluzioneaza pentru zona Calimanilor un prezent ,cari si astazi
pastreaza reminiscentele epocii bronzului cu atata sfi ntenle traditionala, parca
am vedea in fata noastra desfasurarea de pe acele timpuri.**

Constient de transformarile social-economice petrecute in viata satelor a
achizitionat tot ce a fost edificator pentru viata materiald si spirituald a
locuitorilor din tinuturile muresene, incepand cu monumente ale arhitecturii
populare, pana la uneltele traditionale, obiecte invechite, supuse disparitiei.

Intre valorile deosebite achizitionate de A. Filimon din Valea Superioara a
Muresului amintim ceramica in suluri de lut, ceramica ce constituie o inventie
tehnica, unul din cele mai complexe fenomene culturale aproape de primele
perioade ale istoriei omenirii. Ea aduce(ca si toata arta ceramica) o importanta
contributie la reconstituirea felului de viata al oamenilor, reconstituire posibila
prin faptul ca aceste obiecte nu sunt create intamplator, ci reflectd necesitatea
oamenilor la un moment dat Crearea prin inventie a formelor necesare
diferitelor functii determina tipologia obiectelor. Aceasta legatura stransa cu
viata face ca din forma vasului sa putem deduce utilizarea lui pentru ca o
functie noua a generat o forma noua.

Cu siguranta din aceste necesitati practice s-a ndscut ceramica in suluri
de lut din valea superioara a Muresului. inceputurile ceramicii in suluri de lut se
pierd Tn negura timpurilor. iImprejurari fericite pentru cercetarea etnografics au
facut ca aceasta tehnica de confectionare sa se transmitd din generatie in
generatie pana pana in zilele noastre, importanta constand in faptul ca
reprezinta una dintre cele mai vechi tehnici de confectionare a vaselor de lut in
istoria culturii umane.

Ceramica lucrata cu mana se mai intalneste si in alte regiuni ale globului,
dar la noi s-a mentinut ca o exceptie de la regula dezvaluind aspecte deosebite
despre olaritul taranesc in Valea Muresului de-a lungul mileniilor.

Pentru penoada anterioara mventérn rotii olarului sunt cunoscute 4 tehnici
de lucru, pentru confectionarea ceramicii.’ Ele au aparut concomitent, ceea ce
aratd ca tehnica de lucru folositd de olarii din tara noastra se leaga de
inceputurile ceramicii in viata omului. in demonstrarea permanenta a
universalitatii noastre culturale se cere deci precizat i in domeniul ceramicii ca
la noi, la romani, intalnim de la origini, toate tehnicile cunoscute pe glob. ceea
ce marturiseste prezenta noastrd, permanenta noastra in schema evolutiva
mondiala.

Colectia de vase realizate in suluri de lut a Muzeului Etnografic din
Targu-Mures se compune din 67 de piese datand de la sfarsitul sec. al XIX-lea
inceputul sec. XX, marcand faza de stingere a mestesugului acestui tip de vase
in zond. Un singur vas din colectie are incizat pe pantec anul confectionarii-
1927. Toate aceste vase au fost achizitionate de A. Filimon incepand cu anul
1920. Colectia se compune din forme plate(tigdi simple, tigai tripode, cratite)

?  G.valsan, ,Opere alese®, Bucuresti, 1971, p.111

A. Filimon ,Urme dacice(Etnografie si Arheologie mureseand), in Glasul Muresului,
Targu-Mures nr. 19, 7 apr. 1935

5 J. Lips ,Obarsia lucrurilor, Bucuresti, 1956, p. 184
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forme de capacitate(oale de diferite marime) si forme speciale(palnii), obiecte
casnice cu un rol insemnat in viata de toate zilele, in trecutul istoric al
locuitorilor din Valea Muresului Superior.

De la achizitionare le-a dat importantd deosebitd facand aprecien
privitoare la valoarea lor ca argument al continuitatii populatiei romanesti pe
aceste meleaguri. ElI spunea :,Ceramica intrebuintata si astazi in viata
casnica(perioada interbelicd n. n.) grosolana, facuta cu mana, cu o tehnica
identica timpurilor preistorice se leaga prin analogii de epoca bronzului...”®
Fondatorul muzeului muresean este cel care a descoperit acest tip de vase si
le-a dat importanta stiintificdA si documentara cuvenita. Tratdnd aceasta
problema in spirit polemic, pomenim ca in volumul de referinta ,Arta populara
romaneasca’, Ed. Academiei 1969, la capitolul de ceramica.

Se mentioneaza(pag. 540). ,In 1955 in localitatea Deda de pe Valea
Muresului a fost semnalat un centru de ceramica lucratd cu mana, necunoscut
pana atunci* ori Aurel Filimon preciza in anul 1937 cu referire la ceramica n
suluri de lut ca este: ,necunoscuta de muzee si literatura fiind o descoperire a
subsemnatului, colectionatd din satele colinare agezate pe versantele
Calimanilor.*’

Prin expozitile din tara si din strainatate vasele in suluri de lut au fost
puse in circuitul public dand posibilitatea informarii asupra unei tehnici de
realizare a vaselor, disparuta in al 4-lea deceniu al secolului XX, intregind prin
schite si fotografii cele mai importante date privind piesele din colectia, dand o
imagine asupra unui tip de vase care foarte rar se mai ofera publicului. Prima
expunere a lor a fost in anul 1921 in Palatul Culturii din Targu-Mures, urmand
anul 1937 prin deschiderea la Bucuresti a Expozitiei-Targ organizatad de Liga
Nationalda a Femeilor Romane, autenticitatea pieselor intre care si vasele in
suluri de lut, este mentionata de presa centrala: ,D-I Aurel Filimon ne-a adus
toate obiectele intrebuintate in viata casnica de catre romanii din satele colinare
ale versantelor Calimanilor, dorind sa ne arate viata adevarat romaneasca fara
nici o influienta strainad sau industriala(...)examinarea indeaproape a acestor
obiecte ne urca in epoci foarte indepartate, chiar din preistorie, o viata care a
durat mii de ani fara sa sufere nici o modificare. Locuitorii acestei regiuni au fost
ciobani de cand exista poporul roman, ramanand si astazi cei mai credinciosi
pastratori ai traditiei. Daca putem vorbi de o continuitate a romanilor in Ardeal
incontestabil ca acest stand ne ofera o bogatad serie de documente®.®
Prezentarea acestui tip de vase ceramice in Expozitia de baza din Targu-Mures
si Reghin ofera publicului vizitator posibilitatea de a cunoaste vasele de suluri
de lut, iar prin punerea in paralel a vaselor cu ceramica dacica, dam ideea
continuitatii de locuire a populatiei romanesti in Valea Muresului. Literatura de
specialitate citeaza ca centre de producere a acestor vase localitatile Deda,
Pietris si Morareni din jud. Mures. Cercetarile din anul 1955 efectuate de

A. Filimon, op. cit
A. Filimon ,Contributiuni la vechimea romanilor in Ardeal*, in Reanvierea, An. |, nr. 1,
p.- 24

® Arta noastra populara®, in Dimineata, Bucuresti, 1937, 21 mai, p. 9
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FI.Bobu Florescu citeaza ca sigure centrele Deda si Pietris.? Ultima etapa de
cercetare a acestui tip de vase a fost in perioada 1981-1983 de catre
subsemnata cercetarea vaselor din colectile muzeale(Targu-Mures si Reghin)
fiind intregita cu date culese din teren, de la nepotul ultimei olarite semnalata de
Fl. Bobu Florescu(Savina Olari) aducand in literatura vaselor in suluri de lut, un
lucru netratat pana atunci-prezenta semnelor de mester. O simpla afirmatie a
lui A. Filimon in anul 1937(.fiecare sat isi avea olarul, aplicand si semnul pe
vas...") a determinat cercetarea cu atentie a colectiei si concluzionarea
prezentei semnelor de mester(1,3 sau chiar mai multe cercuri imprimate in
pasta proaspata pe umarul tortii, sau linii incizate in acelasi loc). Certitudinea a
fost datd de nepotul olaritei citate, care isi amintea ca la terminarea unui vas
olarita aplica un semn pe toarta spunand: ,Asta-i de la Savina".

in genere aceste produse sunt cunoscute sub numele de ,vase de Deda*.
O caracteristica importantd a vaselor in suluri de lut care conferd caracterul
casnic al ocupatiei, este faptul ca in majoritatea lor erau confectionate de catre
femei caracteristicd generala a ceramicii confectionate cu mana. J. Lips
aminteste intre meseriile stravechi cea de producere a oalelor de lut, ocupatie
,nascocita de femei ca ramura mai tanara a impletitului".10

In tratarea tehnicii de lucru merita s& ne oprim la roata suport care are
denumirea uzuald de ,masa“. Ea nu are rol mecanic, invartirea facandu-se
numai pentru a aseza vasul intr-o noud pozitie, pentru ca olarul s& nu se
invarteasca in jurul lui. in general uneltele de lucru au fost reduse ca numar si
simple ca forma iar arderea s-a facut in cuptoare simple asemanatoare celor de
copt painea. Ca rezultat al tehnicii de modelare vasele se caracterizeaza printr-
o grosime mare a peretilor, asimetrie pronuntata, cu posibilitatea de identificare
a spiralelor sub forma unor creste pe pantecele vaselor, avand si o greutate
considerabild(vasele de capacitate intre 5-7,5 kg.)

Faptul ca ceramica in suluri de lut nu este foarte cunoscuta in alte regiuni
sau chiar in zonele invecinate, dovedeste pe de o parte ca productia era
restransa iar aria de desfacere era redusa. In general vasele erau schimbate
e bucate' In aceastd arie restransa vasele erau c3utate i apreciate prin
calitatile oferite de grosimea peretelui sau porozitatea accentuata a pastei. Si
pentru ca in zilele noastre foarte putin se mai cunoaste despre modul de
utilizare al lor credem nimerit a oferi spicuiri din consemnarile mai vechi, care
justifica importanta si cautarea care au avut-o in trecut:

Jn oalele facute din benzi se gateste tocana, fasolea, sarmalele si
galustele dand mancarurilor un gust specific. In lespezi cu picioare sau fara, se
fac scoverzi si clatite “.""

.Voluminoasa oala pentru fiert varza(...). Cu cat e mai veche si mai
poroasa cu atat e mai buna ,galusca“ ce fierbe in ea. De ce oare? Poate(...) ca
de cate ori a fost pusa in functiune, de atatea ori peretii ei porogi au absorbit din
grasimea continutului. Odata ajunsa la saturatie oala incepe sa restituie din

9 - o . . - a . - = .
FI. Bobu Florescu ,Urme ale inceputurilor artei ceramice in Romania lucrata in suluri

de lut*in R. E. F.tom. 9, 1964, nr. 6, p. 577

° . Lips, op. cit, p.182

"" A Filimon ,Originea artei populare romanesti conferinta, 1936(Arhiva Muzeului
judetean)
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grasimea acumulata noilor fierturi astfel ca varza si fasolea fiartd in aceasta
oala miraculoasa va avea aroma cu care se ,falea" gospodina(...). Cam aceeasi
explicatie pentru cratita de lut innegritd de fum ce sta pe 3 picioare pe vatra
deschisa. Ce jumari delicioase si ce placinte(scoverzi) minunate ies din
pantecele ei, cand acestea se coc deasupra carbunilor apringi dar fara
flacara '

Valea superioara a Muresului se constituie intr-o pastratoare a valoroase
bunuri materiale si spirituale, bunuri care marcheaza prezenta noastra adanc in
istoria civilizatiei.

Fara deosebiri esentiale, putand urmari usor similitudinile cu zonele
invecinate, inscriindu-se in marea alie a portului transilvanean costumul
barbatesc si femeiesc din Valea Superioara a Muresului se caracterizeaza prin
sobrieate si frumusetea motivelor ornamentale. Podoabele prezente din cele
mai vechi timpuri in componenta costumului popular, dau ansamblului de port o
notd de maretie relevand o sustinutd preocupare pentru frumos. Podoabele
purtate de barbati la costumele de sarbatoare, sunt mai putine in general decat
cele purtate de femei. in cazul V&ii Superioare a Muresului cu referire speciald
la zona Calimanilor costumul barbatesc are o bogatie de podoabe ce se
constituie in garniturd ce cuprinde prasnelele(discurile solare) folosite la
decorarea chimirului, crucile de chimir folosite la decorarea buzunarelor de la
chimir, inelele de mire, baltagul, precum si o serie de accesorii care se ataseaza
palariei. Cea mai plastica descriere a acestui port traditional o intalnim tot in
scrierile lui A. Filimon din care redam: ,Barbatii poarta pe cap colopul infasurat
cu 4-7 randuri de zale din alama, chimirul ornamentat cu un sir de prasnele(...)
cu motive corespunzatoare epocii bronzului. in ,curea” (...) intr-o teaca de lemn
cutitul lung cu plasele din alama, iar pe degete |nelul de mire cu un cap lat si
mare, ornamentat cu motive din epoca bronzului.*'

Muzeul Etnografic din Targu-Mures. Detine in colectiile sale aproape 400
de asemenea piese provenind din zona Calimanilor, zona predilecta de achizitie
si cercetare a fondatorului muzeului muregean in dorinta de a demonstra ca
unitatile muntoase nu au impiedicat circulatia valorilor materiale si spirituale in
provinciile romanesti, despartite vremelnic si arbitrar de o granita politica.

Prasnelele au forma circulara cu diametrul de 3-5 cm. Si se poarta
ingirate pe fasii inguste de piele rezistenta, in 1-2 siruri plasate peste chimir. Ele
relevd maiestria cu care mesterul popular a imbinat cu multa stiintd tehnica si
materialul in scopul realizarii unor obiecte frumoase si reprezentative. Sunt
confectionate din alama, pentru finisare folosindu-se diferite tehnici $i metode
de lucru. In general s-au folosit tehnicile combinate pentru a pune in valoare
materialul, forma si decorul care formeaza un tot unitar.’

La fel ca si cele mai vechi podoabe pastrate in colectiile muzeale din tara
noastra, ele dateaza din sec. XVIII-XIX si dovedesc sigurantd in realizarea
artistica, ceea ce impune ideea unei perioade de multe secole de experienta a
mesterilor populari din zona amintitd. Prelucrarea artisticd a metalului pentru

"2 |. C. Murasanu, Cronica-Luna Targu-Muresului(Sectia Etnografica) in Progres si
cultura, Targu-Mures, 1937, an, V, nr. 2-3, p. 563

% A. Filimon ,Urme dacice...*

* G.Stoica ,Podoabe populare romanesti* Ed. Meridiane, Bucurasti, 1976, p. 19
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podoabe realizate de creatori populari are o arie de raspandire limitata la cateva
regiuni: Hunedoara, Bistrita-Nasaud, Valea Muresului cu zonele limitrofe ale
Moldovei. Aceasta raspandire ar reprezenta(dupa parerea D-nei G. Stoica) o
remanenta dintr-o veche enclava cu granita mult mai cuprinzatoare in trecut.

Fiecare piesa poarta pecetea unui trecut pe care il patrundem cu greu.
Pe acest considerent au fost catalogate ,urme dacice® impreuna cu alte
componente ale culturii materiale din zona. Dupa Dictatul de la Viena, intre anii
1941-1943, fondatorul muzeului muresean a itinerat o expozitie de arta
populara romaneasca in Germania si ltalia, prilej cu care si-a folosit cu succes
cunostintele sale de arheologie si etnografie in intampinarea publicului vizitator,
pe care, prin alaturarea pieselor etnografice(prasnele, inele de mire, baltage,
vase in suluri de lut) cu cele arheologice(braul de bronz de la Gusterita, fibule
din epoca bronzului, ceramica dacica) ii conduce la ideea continuitati de
vietuire romaneasca in spatiul carpato-dunarean, cu referire directa la Valea
Muresului, apreciere pe care o gasim consemnata in presa vremii: ,Specialigti
atat in domeniul arheologic cat si etnografic au ramas surpringi de identitatea
de forme si motive a obiectelor de azi si a lucrurilor ramase din epoca
preistorica in regiunea tracica. In felul acesta au ajuns ei Ingisi la ideea unei
continuitati culturale indubitabile in regiunea carpato-dunareana."'

In buzunarul chimirului se purtau infipte cutitul cu teaca de lemn sau de
metal si furculite, teaca si plaselele furculitelor avand reale calitati artistice.
Motivele ornamentale ale lor sunt predominant geometrice(linia, valul, zig-zag-
ul, cercul) aparand si motive fitomorfe(crengute de brad). Atat motivele
geometrice propriu-zise cat si cele fitomorfe sunt atestate pe ceramica din
epoca bronzului, constituindu-se intr-un tipar traco-dac, motive intalnite in
diverse alte domenii ale culturii materiale legate de momente deosebite din
viata omului(mai ales in ceremonialul nuntii). Ele sunt gravate intr-o tehnica
artistica deosebita. Subordonarea ornamentelor fatd de_material si de tehnica
duce la folosirea catorva elemente primare: linii serpuite, linii in unghiuri,
triunghiuri si romburi obtinute prin incizie cu daltile, fie prin punctare la cald,
elemente care constituie baza decorativa a obiectelor, dar care se organizeaza
n sisteme ornamentale complexe.

Din multitudinea de piese care ilustreaza cultura materiala din Valea
Superioara a Muresului au fost selectate cele mai semnificative categorii, care
poartd in sine atributele de vechime, continuitate, valoare documentara si
artistica deosebita prin care se inscriu in categoria valorilor de patrimoniu.

Asezati la rascruce de drumuri intre Occident si Orient, in calea atator
curente de civilizatie, romanii au adaptat deprinderilor $i gusturilor lor canoanele
artei. $i chiar daca nu ei au fost cei care au inventat o serie de piese, podoabe
sau ornamente, chiar daca multe din tehnici se intalnesc si la alte popoare, au
inovat si creat intr-un mod care a dus la realizarea unor obiecte originale si prin
aceasta originalitate a creatiilor, a contributiei aduse la tezaurul artistic universal
este greu de imaginat o buna parte a evolutiei civilizatiei fara prezenta poporului
nostru in aceasta parte a Europei. De altfel Aurel Filimon a avut dintotdeauna
congtiinta apartenentei noastre la spiritualitatea europeana. Prin toata

A} Hurdubetiu ,Constatari si sugestii in legatura cu expozitia noastra etnografica in

Germania“-decupaj de articol(titiu neidentificat)-din documentele fam.Filimon
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activitatea sa de cercetare a culturii materiale si spirituale a zonelor muntoase a
afirmat cu convingerea: ,Poate ca trebuia sa fie cautate aici in cutele cele mai
ascunse ale Carpatilor leaganul poporului roman, precum si dovezie
permanente ale iscusintei sale, de o armonie adanca, instinctiva, ce da dovada
umanismului european cel mai inalt.'®

Asa cum doina pastoreasca ce se tanguie in muntii Calimani este ecoul
durerii milenare, tot astfel arta populara a Vaii Muresului Superior, ne descopera
trecutul de mii de ani a unui popor in acelasi spatiu geografic pe care il
locuieste din timpuri imemoriale, pe care nu I-a parasit niciodata, unde fiecare
brazda de pamant este legatd de sufletul lui, sunt potrivite cuvintele Ilui
Nietzsche: ,Cat trebuie sa fi suferit acest popor ca sa devina atat de frumos?*.

'S Brosura .Expozitia Lunei Targu-Muresului- Palatul Cultural“, 1936, p. 3

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



60 AURELIA DIACONESCU

Vase in suluri de lut - aspect din expozitia de baza
(Grafic sunt prezentate fazele de executie a unui vas in suluri)

Prasnele — discuri solare din zona Calimanilor
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Chimir decorat cu prasnele, cruci de alama
(in buzunar se observa cutitul i furculita)

Cruci pentru decorarea buzunarului de la chimir
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F“urculit,é i cutit cu teaca ornamentala
(lantul de la cutit se infasura in jurul braului)
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BRODERIA iN PORTUL POPULAR DIN JUDETUL
MURES

AURELIA DIACONESCU

Luand in calcul sistemele de impodobire a materialelor textile sau din alte
fibre(care servesc la confectionarea pieselor de port) ,arta acului“ s-a practicat
in mod diferentiat nu numai de la o epoca la alta, sau in functie de categoria de
produse brodate, iar in sanul fiecarei categorii $i in stransa legatura cu
utilizarea pieselor cusute: de podoaba, de imbracaminte, de uz casnic. ,Arta
acului* prezinta avantajul de a realiza 0 gama inepuizabild de impodobiri de la
simpla ,inseilatura“ alb, pana la cusaturile ornamentale poliforme de o mare
valoare decorativa.

Prin intermediul pieselor de patrimoniu existente in depozitul Muzeului
Etnografic din Targu-Mures precum si din cercetarile de teren, putem ilustra
dezvoltarea cusutului, ornamental ca o suma de procedee prin care se
dobandeste un adaos ulterior functiilor utile ale obiectului, ce pun in adevarata
lor valoare insasi posibilitatile decorative ale broderiei fixate intre doua limite: pe
de o parte dependenta artei cusutului de structura materialelor, de forma si
functia obiectului, pe de altd parte de modalitdtile concrete de realizare,
stabilind cadrul in care urmeaza sa se desfagoare campul ornamental.

Pe langa diferentieri explicate prin functia obiectelor brodate se afla o
serie de diferentieri dupa cum unele piese sunt destinate a fi purtate de femei
sau barbati, de tineri sau varstnici. Dacad piesele de podoaba si de
imbracaminte purtate de femei in Valea Muresului, Campia Transilvaniei, portul
vechi din Tarnave au o broderie cu o amploare mai mare $i sunt in general
policrome, portul barbatesc se remarca printr-un camp ornamental mai redus i
in general monocrom.

Forma si structura broderiilor au variat in functie de croiul pieselor,
precum si in functie de materiile prime din care sunt confectionate(incepand cu
tesatura de casa din canepa, tesatura in amestec de canepa cu bumbac, sau
panza industriala.

Broderiile au fost aplicate pe anumite piese de port popular, la inceput cu
rol functional, apoi extinzandu-se au format adevarate campuri ornamentale
specifice unei zone, regiuni, etnii sau epoci. Transpunerea, proportiile
campurilor decorativi sau locurile unde sunt situati, cromatica si ornamentele
desavargesc impodobirea si reflecta gustul diferentiat pentru frumos.

Broderiile traditionale din jud. Mures se inscriu in categoria pieselor de
imbracaminte, a celor de uz casnic, $i In micd masura(raportat teritorial)
pieselor de podoaba.

Un element important al manifestarilor noastre artistice este cu siguranta
PORTUL NATIONAL. Bogatia si frumusetea portului popular din judetul Mureg
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contureaza firea oamenilor i zestrea insusirilor artistice. Strans legat de viata
sociala el apare ca un fenomen in continua transformare, fapt usor de deslusit
urmarind evolutia portului popular din judet. Pornind de la forme simple el s-a
perfectionat si s-a imbogatit raspunzand la functia sa de ordin practic dar
insusindu-si in aceeasi masura si atributele estetice mostenite si imbogatite.

Varietatea portului popular din jud. Mures se inscrie in cadrul unei
puternice unitati de fond care este mentinuta de structura unitard a costumului
romanesc. Motivele ornamentale se succed ritmic in linie dreapta in
rauri(randuri) pe suprafetele propuse. Pastrand caracterele esentiale portul i
imlpicit ornamentica lui se diferentiaza in functie de rostul sau de: -Prilejul cand
se poarta,

- Specificul muncii;

- Anotimp;

- Conditii fizico-geografice;
- Sex si varsta;

Costumele purtate la muncad sunt mai simple si confectionate din
materiale mai durabile, pe cata vreme cele purtate la nunti, hore, petreceri, sunt
mai bogat ornamentate si confectionate din tesaturi mai scumpe. Piesele de
imbracaminte de sarbatoare purtate pe deasupra si in special cele
confectionate pentru partea superioara a corpului sunt impodobite prin cusaturi
de un deosebit rafinament(cdmasa femeiascad, barbateascd, sumanul, gluga,
precum si pieptarul, cojocul si chimirul).

Dintre piesele de port, pe camasi s-au aplicat cele mai bogate si mai
artistice cusaturi. Portul popular muresean se inscrie prin toate caracteristicile
portului din marea arie transilvana, vechime si bogatia broderiilor fiind atestata
mai ales prin scrierile calatorilor straini si sasilor care locuiau in transilvania,
comparativ cu al altor popoare, ei fiind frapati de bogatia costumelor ,nebuneste
brodate” asa cum consemna Conrad Jakob Hildebrandt. Asa cum atesta
numeroase cercetdri fundamentale monografice, unele din tehnicile decorative
de brodat(cusutul urzit pe fir, cusutul urzit pe creturi, cusutul pe dos) releva pe
de o parte stravechimea, unitatea si continuitatea portului popular romanesc si
a decorului sau brodat, o vechime de mai multe secole sau chiar o provenienta
arhaica, precum si raspandirea lor generala in tot spatiul carpato-dunarean si
pana in contemporaneitate.

in albumele de port popular si ilustratile c&latorilor straini la camagile
femeiesti ale romancelor apare foarte des utilizarea tehnicilor de cusut (pe fir
sau pe creturi) ce a avut o amploare deosebita prin caracterul sarbatoresc.

Pe baza cercetarilor bibliografice, de teren, precum si a patrimoniului
muzeal este posibila stabilirea ariei de raspandire a cusutului urzit pe creturi in
Romania, incluzand intreaga arie a Transilvaniei din Banat pana in tinuturile
secuiesti, sau din Tara Oasului pana in Tara Barsei, iar in cuprinsul judetului
Mures aria de raspandire a camasii cu decor brodat pe muchia cutelor(camasa
Cu ciupag) a avut o raspandire mai mare in Campia Transilvaniei(cu pondere
inspre zona montana rasadriteana, Valea superioara a Muresului, Valea
Gurghiului).

in sudul Tarnavelor la camasile femeiesti se remarca o banda de creturi
cu broderie pe muchia lor, amplasata sub guler, bratarusa avand acelasi fel de
broderie.
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Broderia pe culmea cutelor de sub gulerul cdmasii o intalnim si la piesele
maghiare din Tarnava Micd sau la cele sasesti de pe Tarnave sau din
imprejurimile Reghinului.

Camagsile femeiesti din zona(asemeni celor din intreaga arie carpato-
dunareand) au brodate urmatoarele campuri: gulerul, in jurul gatului, pe piept
altita, incretul, raurile de-a lungul manecii(sau in diagonala pe Valea Superioara
a Muresului), bentita ingusta la mana, mansete sau pumnasii. O preocupare
sustinuta prin impodobirea prin cusaturi se remarca si la camasile barbatesti din
jud.Mures. Un loc de frunte il ocupd broderiile care alcatuiesc campurile
ornamentale ale unor camasi, bine pastrate in portul romanesc, pentru tinuturile
muresene caracteristica fiind camasa cu barburi, atestata si descrisd inca din
sec. al XVll-lea(J. Troster, 1666, Dacia romana noua si veche...) in care se
consemneaza ca tineretul poarta la hora ,camasi incretite, decorate in fata pe
piept si pe spate cu o broderie in forma literei ,M" “. Acest tip de camasa se
poartd pana in zilele noastre pe teritoriul judetului Mures in special in Valea
Gurghiului si Valea Beicii.

Camasa cu clini in parti este ornamentata cu broderii la guler, in jurul
gurii, la poale, pe maneca si la tiv in majoritate maneca este dreapta-cu
exceptia Tarnavelor si o parte din Campia Transilvaniei unde maneca se
termind cu mangeta, brodati policrom in Campia Transilvaniei §i cu ajur in
galben pe toata suprafata in Tarnave. Camasile de lucru atat cele femeiesti cat
si cele barbatesti nu sunt total lipsite de cusaturi decorative(este cazul
camasilor de canepa sau canepa in amestec cu bumbac), chiar daca
impodobirea lor este mai redusa si coloritul mai sobru in linii mari se respecta
aceeasi linie decorativa.

Poalele din portul femeiesc au deasemenea decoruri brodate: cheite late
pentru unirea pieselor de croi, cerculete, tivuri, randuri de motive marginale intr-
o continuad evolutie morfologica si tematica(Campia Transilvaniei si Tarnave)
sau un registru ornamental redus la decorul circular de la tiv, insotit de un bogat
ajur de mana la poalele de Valea Superioara a Muresului (zona Deda-
Stanceni). Im portul pe doua zadii poalele au campul ornamental pe laturile
expuse vederii cu cheite si margele colorate in Campia Tramsilvaniei, arnici
colorat si margele in Valea Muresului si o broderie monocroma cu negru in
zona Tarnavelor. Materialul era din panza de bumbac de casa iar in timpuri mai
recente tesatura industriala.

Piesele de port din panura intrucat erau purtate pe deasupra, s-au
practicat impodobiri diverse: snur si sarad de un impresionant efect decorativ
asa cum 1l intalnim frecvent pe sumanele din Valea Gurghiului, sarad ce
marcheaza elementele de croi. La sumanul din Valea Muresului cu un croi mai
amplu, asemanator croiului de peste(Moldova) decorul este identic cu cel din
zona Neamtului, identic fiind i sistemul de innobilare al canacilor cu fir metalic.
La piesele stravechi cum ar fi gluga de panurd purtatd in Céampia
Transilvaniei(in culoare albd) pana la mijlocul secolului XX, are elemente
ornamentale marginale si aplicatii de canaci cu reale efecte decorative.

Piesele accesorii ale portului popular(serparul, cureaua lata au
ornamente realizate prin tehnica stantarii $i cusaturi din fasii inguste de piele
sau masgina rasucitd, necolorate sau policrome. La imbracamintea din blana si
piele(cojoace, pieptare) campurile ornamentale s-au dezvoltat in stransa
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legaturad cu liniile croiului De o mare vechime pe teritoriul tarii noastre,
confectionarea pieselor din piele si blana a cunoscut o extindere deosebita in
evul mediu, mestesuguri practicate intens si de populatie maghiara si saseasca
din Transilvania, din asemenea circumstante decurgdnd nenumarate
interferente interetnice intre producatorii $i purtatori romani si din randul
nationalitatilor conlocuitoare care le-au preluat. Pieptarul barbatesc maghiar din
comuna Alunis (Valea Superioard a Muresului) este identic in croi, tehnici
broderie si cromatica cu pieptarele romanesti din zona cu deosebire ca motivele
ornamentale sunt specifice etniei maghiare(lalea). Pieptarele si cojoacele
sasesti din zona Sighigsoarei si Reghinului sunt de tipul celor
infundate(femeiesti) iar cojoacele barbatesti cu clini laterali, imbina diverse
tehnici de broderie in piele.

Gustul mostenit pentru a impodobi vesmintele a fost cultivat de taranca in
decursul veacurilor pana a ajuns la gradul de frumusete de azi. Simtul de
gateald innascut, grija de a-si pune in valoare darurile sufletesti si pe cele
trupesti a imboldit tdranca sa nascoceasca noi izvoade de impodobire a
imbracamintei. Pentru iegirea in lume la zile mari, mainile lor iscusite s-au luat
la Tntrecere hore si targul constituind prilejurile in care ,se furau" modelele
pentru a fi reinterpretate. In concurenta cu gusturile mereu schimbatoare si
moda noutatilor care apar, taranca a stiut intotdeauna sa impace cele doua
aspecte. Fidela pastratoare a traditilor a tinut dreaptd ,cumpana“ intre
trecatoare-moda si mostenirea de la stramosi. Mereu in pas cu vremea a stiut
sa aleaga din produsele de fabricd pentru a aduce innoiri in imbracaminte si a-i
adauga un plus de frumusete folosind firele de matasa colorata, firul metalic
auriu sau argintiu, margele, fluturi sau banuti.

Structura ornamentelor portului popular, desfasurate pe campurile
brodate, este alcatuita din elemente, motive si compozitii ornamentale, creatorii
transpunand aspecte din experien{a, observatiile si cunostintele lor acumulate
veacuri de-a randul, sintetizate si generalizate in forme figurative.

Din punct de vedere al formei sau dupa tipul de stilizare(adica prin prisma
clasificarii morfologice) ornamentale se diferentiaza in 3 categorii:-Ornamente
geometrice sau geometrizare

- Ornamente liber desenate sau negeometrice

. - Ornamente mixte

In decorul broderiilor artistice populare secole de-a randul elementele
stilizate prin modul de tratare al desenului liber au detinut un rol mai putin
important constatandu-se rolul mereu activ al stilizarii geometrice. Modalitatea
de tratare negeometrica se extinde intr-o masurd mai accentuata abia la sf. sec.
al XIX-lea. Spre deosebire de arta popularda occidentald si unora dintre
nationalitdtile conlocuitoare de la noi in ornamentica populard romaneasca
domina stilizarea geometrica, practicarea acestui stil fiind relevat de materialele
documentare incepand cu secolul. al XVil-lea. In broderia geometrica
traditionala continua sa fie frecvent stravechiul motiv dacic ,bradutul”, ,frunza
bradului‘(semnificand norocul) diferite alte flori, boboci, frunze, triunghiuri,
romburi, zig-zaguri, cérlige, zalute, rozeta solara, stele, vartelnita, calita ocolita,
coarnele berbecului, ciuturi, sfaditele, brodate pe poale, camasi, catrinte.

Modul de tratare geometrizant cu o raspandire universala este cunoscut
si sub numele de mod ornamental elementarizant ce duce, asa cum sublinia si
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L. Blaga ,pana la exces procedeul eliminarii*.Geometrismul releva o tratare
liniara, lipsitd de rigiditate, printr-un rafinament delicat si necautat, printr-o
redare rarefiatd a elementelor din cadrul motivelor preluand si valorificand
traditii geometrice autohtone, traco-dacice si bizantine.

Transpunerea ornamentala liber desenata are o mare vechime in traditia
noastrad artisticd. Aceastd modalitate a fost constatatd pe piesele de port
femeiesc din epoca medievald, pe cojoace, pieptare, sumane, chimire. in
categoria desenului liber desenat, din cAmpurile ornamentale brodate cuprind o
serie de ornamente arhaice $i medievale, dar mai ales apartinand epocii
moderne si contemporane. Cele mai frecvente reprezentari sunt: trandafirii,
floarea si frunza, frunza gorunului cu o floare, arborele vietii, frunza de brad.
Decorul liber desenat are cea mai indepartatd origine-in epoca primelor
incercari atestate arheologic cu privire la reprezentarea realitatii de catre om.

Toate aceste cusaturi - atat liber desenate cat si geometriz ante, sunt
inspirate din lumea Inconjuratoare si dupa asemanari poarta aceleasi denumiri.
Normal ar fi sa pastram aceste ziceri batranesti in abecedarul cusaturilor pentru
cad ele ating sufletul si dau zbor inchipuiri. Asa cum atestd lucrarile de
specialitate precum si informatia culeasa din cercetarea de teren cand transmite
invatatura broderiei, taranca nu spune fetelor sa coasa patratele ci ,portita“,
Jferestruica”, ,stegulete”, nu spune sa coasa un oval sau un cerc ci ,rotite”,
.colacei*, ,ochisori*, ,ochiul mielului*, ,gura papusii nu linii ci ,cornitele melcului*,
mustatile spicului®, ,acele bradului* sau cand sunt linii frante: fulgere®, ,rauri",
.parauri®, calea ratacita“. O taranca nu spune niciodatd unghiuri ci ,coada
randunicii“, ,fierul plugului*, sdgeata si exemplele ar putea continua. _

in procesul de evolutie si de imbogatire a inventarului elementelor
ornamentale, care s-a produs de-a lungul secolelor, prin interferente zonale si
prin contactul cu elementele apartinand si patrimoniului altor culturi se constata
diversificarea registrului acestor elemente ornamentale, cu afirmarea unor
adevarate ,dialecte" stilistice in insasi cadrul unitati etnice romanesti. Acesta
constituie cunoscutul caracter al unitatii prin varietate specific artei noastre
populare.

Un alt element care contribuie la varietatea si bogatia ornamentala a
broderiei populare este acela al diferentierii cauzate de diversele interpretari
personale ale aceluiasi element ornamental ca si de modalitatile aparte de a
aplica in practica tehnici adecvate la materia prima folosita.

Elementul ornamental primeste de fiecare data anume, alte sensuri atat
prin exprimarea sa in tehnici diferite cat si in compozitii diferite. In aceste
compozitii elementele ornamentale primesc valori aparte dupa locul pe care il
ocupa in campul ornamental si forma obiectului. Elementele ornamentale
primesc de asemenea anume valoare si dupa culoarea in care sunt prezentate.

Arta broderiei in procesul de innoire oglindeste o permanenta imbogatire
a elementelor compozitionale, datorita iscusintei cu care se foloseste paleta
culorilor vii sau sobre, agezate in diverse nuante ce se impun prin nobletea
optimismului si a stralucirii lor pe fondul alb al tesaturilor. Ele consttuie o
straveche zestre a carei frumusete si valoare artistica se exprima atat prin
elementele, motivele si compozitile ornamentale, cat si prin acuratetea
executiei sau aplicarea unei tehnici noi.

In tinuturile muresene ca o consecintd a componentei etnice,
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imprumuturile si influentele reciproce sunt semnificative pentru fraternizarea
inclusiv pe planul artei a oamenilor de la Dunare si Carpati indiferent de
nationalitate. Motivele ornamentale circula, ele fiind ,calatoare” ca vanul, ce nu
tine seama de ,vamile neamurilor si de strajerii vazduhurilor*(L. Blaga). Ce
ramane din aceasta ,pulverizare"? Raman, asa cum ne atragea atentia N. lorga
acele elemente revolatile care ies din si se intorc in samanta; in matca originara
de viata. La noi-ca si in tot spatiul de la Dunare la Carpati-aceasta matca o
constituie fondul stravechi geto-dacic.

Pe fundamentul artistic autohton geto-dacic si daco-roman, izvor al
fondului ornamental comun tinuturior romanesti, din punct de vedere morfologic
predominant geometric s-au dezvoltat inrauririle bizantine de-a lungul secolelor
X-XIV, cu un bogat repertoriu simbolic in bund masura redat negeometric, o
influenta orientald romanica, mai tarziu gotica, proces desfasurat de-a lungul
secolului XV-XVIII ce consta in incorporarea spiritului popular traditional in
formele artistice ale paturilor feudale. In acest context de interferente si impliniri
decorative, rezultatele cristalizate in evul mediu s-au continuat in arta populara
traditionala pana in sec. XVIII-XIX, pentru ca in sec. XIX-XX sa fie conservate si
dezvoltate cu precadere in ornamentica broderiilor populare.

Din punct de vedere semantic ornamentele intalnite in decorarea portului
popular din jud. Mures se impart in urmatoarele mari categorii.

. Ornamente abstracte care rezulta in general din structura materialelor
si jocul tehnicilor sau Tn urma unui indelungat proces de generalizare si
abstractizare: punct, linie, linii suprapuse, linii paralele la care se alatura unele
forme geometrice(triunghiul, patratul, cercul, rombul)cand nu li se acorda alta

semnificatie.
1. Ornamente concrete: -Fiziomorte
-Skeomorfe
-Sociale

A. Ornamente fiziomorfe:

a.) Ornamentele cosmomorfe, se constituie din reprezentari ale
corpurilor ceresti si  fenomenelor ceresti, ale succesiunii
anotimpurilor(soare, soarele la rasarit, calitd ocolitd cu sori, raza,
stea, semiluna, fulger, calea laptelui, brau de vartelnite, curcubeu).
Cea mai mare frecventa o are soarele si vartelnita (mai cu seama in
zona Tarpavelor) pe manecile camasilor, reunite mai ales sub forma
calitelor ocolite de-a lungul umarului, pe gulerele camasilor
barbatesti, sau ,catrintele cu raze* din Valea Gurghiului.

b.) Ornamentele geomorfe. Cele mai numeroase broderii in zona se
refera la ape(parau, rau, unda apei) si la poteci(calita ocolita,
meandru).

c.) Ornamente fitomorfe cuprind intreaga gama de plante, frunze, flori,
fructe. Predominant in broderiile romanesti sunt motivele florale ce
apar in numeroase variante morfologice. De obicei (mai ales la
piesele de port popular) floarea apare cu patru petale care au parcurs
o circulatie intensa sau au fost preferate de catre femei isi pastreaza
denumirea traditionala si sunt recunoscute cu usurinta.

La baza ornamenticii populare un rol deosebit revine imaginatiei

creatoare a omului bazatd pe sinteza frumusetilor din natura, a trairilor
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sufletesti. Unele dintre motive sunt stilizate geometric aparand doar in linii
esentiale sau a desenului liber cu o forma mai apropiata de cea din natura.

d.) Ornamentele zoomorfe sunt raspandite in numar mai redus in
ornamentica portului popular din jud. Mures(coarnele berbecului,
capul de cal, dintele de lup). Frecvente si extrem de raspandite
teritorial in judet sunt coarnele berbecului motiv de foarte veche si
mare extindere in teritoriul romanesc.

e.) Ornamentele antropomorfe prezintd omul sau parti din corpul
omenesc. Cele mai vechi ornamente antropomorfe se caracterizeaza
printr-o accentuata stilizare geometrica, pomenind motivui ,ochi* cu
numeroase variante. Pe camasile femeiesti din zona Tarnavelor
frecvent este motivul ,ochisori* realizat pe cuimea cutelor sub guler
sau la bratarusa.

B. Ornamentele scheomortfe au ca izvor de inspiratie uneltele si obiectele
faurite de mana omului: carligul, cérligul ciobanului, zaluta, furca, ciutura, roata
morii. Cel mai frecvent motiv este ,zaluta" motiv cu foarte mare vechime si o
raspandire generala in decorul brodat al portului popular, constituind un element
de unitate in spatiul carpato-dunarean. in forma cea mai simpla furca este
reprezentatd prin incrucisarea a doud linii oblice, intovarasitd adeseori de
ciutura.

C. Ornamentele sociale sunt inspirate din realitatea concreta si reflecta
anumite aspecte de viatd comunitard. Motivul ornamental cel mai frecvent
.sfaditele" este nelipsit in ornamentica traditionald romaneasca de pe aproape
intreg teritoriul locuit de romani si semnificativ pentru fenomenul de unitate
etnoculturala. Ele sunt brodate in combinatii de un deosebit efect artistic.
Sfaditele, sfaditele cu ciutura, furca si carlig, sfaditele cu jumatati de ciutura.

Dintre motivele brodate pe piesele de port relevdm pe cele mai
caracteristice pentru fondul ornamental incepand cu cele mai frecvente motive
cu substrat mitologic, la loc de frunte fiind bradul, bradutul, frunza de brad,
floarea rombica, brodate pe camasile femeiesti si barbatesti, dar si pe poale, a
fost un ornament frecvent in arta dacilor Aceste motive ornamentale si
compozitile din valorificarea si combinarea lor artistica, constituie cea mai
specifica reprezentare ornamentala traditionala din arta populara romaneasca.

Un alt ornament cu raspandire universald straveche si foarte bine
reprezentat in arta noastrd populara este linia valurita, unda apei, valul, spirala,
meandru. Vechimea acestui motiv este atestatd de ceramica de Vadastra,
continuatd de ceramica dacica, de broderile medievale si pana astazi.
Rememorand conceptii stravechi acest ornament a simbolizat cultul fertilitatii
solului. Dispunerea motivelor variantd a apei in plan orizontal evoca linistea,
somnul moartea eternitatea. Acestea se opun verticalitatii arborelui vietii,
imagine a aspiratiei spre absolut, spre impliniri. Fara a anula valorile magice ale
apei circumscrise cultului fertilitatii si a valurilor in ornamentica aminteste omului
trecerea timpului, efemeritatea vieti in raport cu eternitatea si ordinea
exemplara a cosmosului. Alaturi de conotatiile fecunditatii, tineretii perene,
ordinii $i armoniei aduse de pomul vietii, cele cu ,valurile® vin cu ideea de
trecere dar si de sbucium, de crestere dar si de descrestere pana la semnul
ultim. Fara a se nega ele se infruntd amintind mereu ca lumea insasi este o
pendulare intre haos si armonie intre vigoare si stingere.
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Marea majoritate a simbolurilor solare, odinioara cu functii apotropaice si
magice (fertilitatea) pastreaza azi un rol exclusiv decorativ. Ele ocupa un loc de
seama in transpunerile brodate pe camasi (soare, soare si vartelnita, roti solare,
rozete). In categoria ornamentelor simbolice folosite mai ales la decorarea
camagilor femeiesti includem compozitia trifoiasului cu patru foi care pe
camasile fetelor de maritat constituia un element de bun augur(noroc in
dragoste si in casnicie).

Alte reprezentari simbolice ntalnite in broderiile portului popular din jud.
Mures sunt: prescura, crucea, pristolnicul, sfesnicele.

in portul popular muresean se constatid o predilectie pentru cusaturile
policrome in cea mai mare arie a judetului cu exceptia zonei Tarnavelor unde
domina n portul actual, broderia in negru sub influenta extinderii portului din
Marginimea Sibiului. .

Pentru broderie, cromatica este un factor esential ce pune in valoare
elementul, motivul sau compozitia in totalitatea sa in contrast cu monocromia
fondului, accentuand caracterul decorativ, valoarea artistica a unor ornamente
adeseori simple si repetate. Nevoia de liniste, repaos decorativ in arta populara
este uneori suplinitd sau chiar accentuata de practicarea unor aplicatii (pe
cojoace, pieptare) din piele subtire alba, decupata in forme de ornamente. La
piesele din blana sau din piele trebuie considerat rolul ciucurilor din matasa
colorata, plasati printre broderii sau in contextul suprafetei unitare compacte a
campurilor brodate monocrom.

Din mentiunile documentare incepand cu sec. XIV-XV in toate cele trei
Tari Romanesti se foloseau surse coloristice vegetale preparate la manastiri
sau in gospodarii cu o predilectie spre culoarea rosie pentru portul
transilvanean. Sec. XVII marcheaza un trinom cromatic-rosu, albastru, verde-iar
in sec. XVIII-XIX trinomul-rogu, negru s$i galben inchis era de cateva ori mai
ieftin decat in celelalte culori. in a doua jumatate a sec. al XIX-lea la multe
piese, mai ales la decorul brodat, pe langa vechiul trinom cromatic in urma
intensificari comertului de fire colorate produse de fabrici (arnici, lanica,
matase) se adauga noi culori ori unul sau altul din termenii vechiului trinom sunt
inlocuite printr-o anume culoare din gama nou aparutd. Sub impulsul modei
procesul de innoire sau de inlocuire este continuat si in prima jumatate a
secolului nostru. Pe toata perioada se mentine fondul alb al pieselor de port si
trinomul de baza din ornamentica(alb, negru, rosu). Fac exceptie, surtul, zadia
neagra sau catrintele cu trup vanat.

In conditile unor motive si compozitii ornamentale devenite caracteristice
local sau zonal pentru o anumita perioada, cu ajutorul coloritului broderiilor se
dobandesc diferentieri tot mai sesizabile in raport cu functia piesei, cu purtatorul
si cu ocazia in care se foloseste. Exemplu :decorul la camasile cu barburi
(frecvente in zonele muresene) este negru si galben la tineri (la camasile
vechi), negru cu decor policrom (la cele noi) si negru la varstnici.

La vechile camasi femeiesti broderia era de obicei monocroma, in negru
la varstnici si vaduve, adesea completate cu fir metalic argintiu sau auriu, rosu
la cele tinere(camasile cu ciupag). In portul tinerilor si al mireselor decorul este
intregit cu margele sau fluturi (Campia Transilvaniei si Valea Murasului) fir auriu
si argintiu si fluturi Tn portul de sarbatoare de pe Tarnave. Treptat se
generalizeaza bicromiile, tricromiile iar la portul de sarbatoare al tinerilor se
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dezvolta o policromie bogata cu efecte de un rar pitoresc. Astfel pe langa
nelipsitele cusaturi in rosu, negru si galben se adauga firul de aur si argint,
arnici viginiu si liliachiu interferate cu fire albastre. in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea in zona Tarnavelor, sub influenta portului din Marginimea
Sibiului un rol covarsitor I-a avut armonia monocroma in negru cu efecte clasice
de o frumusete austerd, in timp ce nuantele intense de vanat ofera efecte
expresive in asociatie cu albul. Cafeniul este culoarea varstelor mijlocii, ca si
bejul, liliachiul, galbenul stins si verdele cu care se armonizeaza nuantele de
culoare albastra pastelata, caracteristice mai ales Campiei Transilvaniei.

Discernamantul estetic mostenit a facut ca ornamentarea camasilor
femeiesti in special sa se dozeze cu iscusintd pana la rafinament. Modul de
plasare si compozitie discretd a ornamnetelor constituie o importanta
preocupare. Ele sunt plasate pe spatile care fac ca linile croieli sa fie
subliniate si in plus sa pund in valoare motivele ornamentale. Unitatea este
datd de asezarea campurilor ornamentale, prin folosirea acelorasi puncte de
broderie, motivele variind de la o zona la alta concomitent cu diversitatea
cromatica.

Ceea ce scoate in evidentd frumusetea multora dintre piesele
ornamentale prin arta acului din componenta portului popular muresean este
aplicarea reusita in colorit ca si in fixarea campurilor ornamentale a justapunerii,
alternantei, repetitiei si rapelului. De un mare efect in broderia zonei este
utilizarea contrastului sau contrapunctului de culori, a culorilor complementare
uneori i sublinierea reciproca dintre principalele tonuri cromatice. Juxtapunerea
se realizeaza prin simpla alaturare a celor doua culori. La alternanta se ajunge
din dorinta de a epuiza toate virtualitatile coloristice. Procedeul are ca rezultat o
paletd de o mare bogatie, datoritd desfasurarii gradate a valorilor cromatice,
reannoita fara intrerupere de la o piesa la alta, in functie de varsta sau starea
civila a purtatorului.

In acest fel in cromatica broderiilor populare din zon& n-au lipsit culorile
fundamentale pana la o gama foarte variatd a combinatiilor picturale, de la
sobrietatea armoniilor reci ce caracterizeaza costumul purtat de toate zilele
pana la vioiciunea caracteristica portului de sarbatoare. Simtul culorilor
constituie forma cea mai populard a simtului estetic gi totodatd o insusire
artistica de baza si nu arareori comunitatile omenesti traditional, le-au atribuit o
valoare simbolica.

O caracteristicd fundamentald care da in acelasi timp si o distincta
superioritate ornamenticii portului popular muregean este eliminarea senzatie
de imbacseala, desi intreaga ornamentica abunda in bogatie. Diversele puncte
de broderie cunoscute si aplicate cu multd acuratete § precizie sunt
desfasurate intr-o gama variatd de motive la care concura si folosirea unui
colorit plin de maiestrie si rafinament.

Dictionar de termeni

Barbur = clini cu terminatie in forma de ,M" intercalati in fata si spatele unui
anumit tip de camasa barbateasca, denumita camasa cu barburi.
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Ciupag = broderie inscrisd intr-un contur trapezoidal pe pieptul camasii
femeiesti realizata pe culmea cutelor.

Fluturi = paiete(discuri metalice)argintii sau aurii de diferite marimi folosite la
impodobirea camasilor si catrintelor.

Sarad = snur impletit din fire de bumbac, land sau matasa, folosit la
ornamentarea sumanelor.

Serpar = brau lat din piele specific portului barbatesc. Este ornamentat prin

—i

NO

stantare si brodat cu benzi inguste de piele colorata(irh&)sau cu fire
metalice.
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The filk costumes embroidery in the Mures country

The work is dwelling upon the main features of the folk costumes

embroidery in the Mures county. There are highlighted the embroidered pieces
of the costumes ensenbles, the hystoric evolution of embroidery in the
Carpathian-Danubian space, teh ornaments description of the Mures folk
costumes, the symbolistic and cromatic ornamental motifs, as wel the dicussing
of interference in ornamentic, owing the living together for a long time of
Romanians with the co-inhabiting nationalities in zone.

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



BRODERIA iN PORTUL POPULAR DIN JUD. MURES 73

s ; S

)
“
*”
-
-
"
"
“
o
o
i

Seeresngesy

c 124 8 31

2383

Suita de camasi femeiesti dun jud. Mures

Catrinte si surturi brodate din jud. Mureg

Costum romanesc din V. Gurghiului si costum maghiar din Alunis
Costume populare din Valea Muresului superior cu broderie de
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Broderii ale camasilor femeiesti si barbatesti din jud. Mures
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1. Broderie de ciupag (detaliu) _
2. Broderia camasii ,impaturate” din Campia Transilvaniei
3. Broderie floralad ,dupa model tiparit” din V. Muresului

=

e
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Cojoc si pieptare romanesti din jud. Mures
Cojoc sasesc si pieptare maghiare si sasesti
Broderia glugii din Campia Transilvaniei
Pieptar femeiesc din Tarnave
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COLORANTII VEGETALI IN GOSPODARIA
TARANEASCA TRADITIONALA LA iNCEPUTUL
SEC. XX. (RETERE INEDITE)

AURELIA DIACONESCU

O ocupatie specifica in cadrul gospodariei taranesti o constituie pana la
inceputul acestui secol vopsitul cu coloranti vegetali, intens practicat in satele
noastre pentru obtinerea unor culori si nuante variate ale fibrelor animale si
vegetale necesare |la decorarea pieselor textile. Portul popular ca si taxtilele de
casa prezinta aproape in toate zonele etnografice o mare bogatie artistica.
Frumosul, din veacuri este exprimat nu numai in motive decorative ci i in
culori. De la varstele simple in care negru alterneaza cu rogsu pe fondul alb al
masaritelor, stergarelor, fetelor de perna, paretarelor, s-a ajuns la o gama
bogata de motive si culori in covoarele din toate zonele tarii.

Culorile estompate ale pieselor mai vechi s-au preparat din plante folosite
in mod curent la vopsit. Cu timpul ele au fost inlocuite cu coloranti chimici
procurati din comerti, fapt remarcat de T. Pamfile in anul 1914 cand mentiona:
.Nimeni nu poate tagadui ca cea mai mare parte din comorile noastre sufletesti,
cele mai alese insusiri etnice ale noastre-in toate domenule -mai intai s-au
discreditat, dupa aceasta s-au parasit $i in urma s-au uitat. ol

‘De la semnalarea fenomenului de disparitie a preocuparilor pentru
vopsitul in coloranti vegetali in gospodaria taraneasca, acest lucru intrd in
preocuparea Academiei Romane, din dorinta ,de a scapa nu de moarte ci de
uitare" si de ,a intregi vechea icoana a individualitatii noastre care se intuneca“.

Primul care se gandeste la cromatica populara ca la o ramura a industriei
casnice, dandu-i o insemnatate economica a fost |. lonescu de la Brad in 1866
in lucrarea ,Agricultura Romaniei-jud. Dorohoi" in care mentioneaza (p.499)
Ele (femeile n. n.) se duc de culeg de pe camp plante tinctorale si apoi cu
dansele vopsesc lana, dandu-i feluri de culori*. In monografia jud. Mehedinti
(1868) da mai multe amanunte privitoare la vopsitul Tn culori vegetale,
mentionand pe langa femeile care vopsesc pentru casa, boiangii de meserie. in
anul 1882, intr-o monografie mai vasta S. FI. Marian mentioneaza restrangerea
vopsitului cu plante: ,Acest ram al industriei nationale, pe zi ce merge incepe a
disparea si a se pierde, ca pe de o parte romancele cele batrane si stiutoare
care au tinut si mai tin la datinile si portul strabun incep a se rari si a deveni tot
mai putine, iar cele tinere nu voiesc sau nu le iarta imprejurarile ca sa se ocupe
Cu aceeasi aplecare si placere cu coloratul laneturilor, torturilor i al altor materii
ca maicele si strabunele lor, pe de alta parte industria straina tinde din zi in zi si

YT Pamfile-M.Lupescu ,Cromatica poporului roman*, Bucuresti, 1914, p. 1.
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nu fara rezultat a ne-o nimici®.

in anul 1897 Dr. C. Istrati atrage atentia Societati de Stinte asupra
acestei ramuri de industrie casnica, precizand ca pe langa rosul lingvistic si
artistic, vopsitul in coloranti vegetali are o mare importantd economica si
educativa pentru gospodaria taraneasca. Face propunerea unui concurs in
legatura cu cromatica poporului roman prin Societatea de $tiinte: ,pentru a
scapa de uitare procedeele uzitate in romania“. In anul 1906 prin ,Buletinul
expozitiei generale romane" apeleaza din nou la culegerea de materiale legate
de cromatica populara, iar in anul 1908 Academia Romana instituie un premiu
ce se acorda celei mai bune lucrari legate de cromatica populara. El este
acordat in anul 1913 celei mai complexe lucrari despre ,Cromatica poporului
roman, adica modul de vopsi (boi) tesaturile de 1and, matasa, bumbac, precum
si piele, lemnel, casele, oudle de Pasti, sulimanurile sau substantele alimentare*
a lui T. Pamfile, cercetare ce s-a inscris pe coordonatele cerute.

In perioada in care vopsitul cu plante era principala metoda de colorare a
fibrelor textile in gospodarie, femeile isi procurau din timp plantele pentru vopsit,
find una din indeletnicirile casnice obisnuite, prin care mai ales femeile n
varsta, bune cunoscatoare ale tainelor vopsitului, transmiteau retete
nenumarate pentru obtinerea unor culori deosebite, vii, rezistente. Nefiind o
treabd usoard, in sate existau femei iscusite in vopsitul cu plante, la care
apelau cele care nu cunpsteau mestesugul, pentru a nu compromite fibrele sau
materialele de vopsit.

Plantele trebuiau culese in timpul in care partile intrebuintate erau mai
bine dezvoltate. Ele se uscau si se pastrau in locuri ferite de umezeald, fum si
praf pana la intrebuintare. Ca s& nu se amane culegerea plantelor erau fixate
anumite date ultimative pentru recoltare, cum ar fi sarbatoarea de Sanziene, in
postul Sampetrului, Sf. Maria, Ziua Crucii, Sf. Dumitru, etc.

Unele culori se obtineau prin procedee simple dintr-o specie de plant sau
din mai multe,,cum era negru $i rosu, culori predominante in creatiile artistice
populare. Prin amestec si proportionare diferitd se obtineau mai multe nuante:
de rosgu-deschis, inchis, intunecat, ciresiu, visiniu, aprins-de galben-curat,
limoniu, auriu-. Pentru negru-culoare mai putin pretentioasa s-au consemnat 50
de retete de obtinere, preparate din numeroase plante ca: arin, nuc, arin $i nuc,
arin gi artar, arin $i mar, zarva si sovarf.

Ornamentarea tesaturilor traditionale in trecut ca si azi se baza pe
alternarea ritmica a unor spatii diferentiate cromatic, varga fiind elementul
decorativ principal in ornamentica traditionald. La noi si la alte popoare initial au
pradominat armonii simple bazate pe culorila naturale ale materialului de lucru:
alb, negru, brun, cenugiu. Acestea se obtineau in cursul procesului de lucru din
intretaierea firelor de urzeald cu cele de bateala realizandu-se alternante de
spatii contrastanta. intr-o fazd superioara gama cromatica se largeste prin
introducerea unor armnii noi. Fara sa se renunte la primele alternante simple
care persistd in multe zone devenite caracteristice mai ales In costumul
popular, in alte parti ale tarii se contureaza o gama noua compusa din 3 tonuri
de baza: brun-rogcat, ocru si albatru-verzui. Desi cu timpul armoniile cromatice
s-au schimbat si s-au imbogatit prin introducerea unori tonuri noi, mai ales dupa
aparitia colorantilor chimici in ornamentica zonei s-au paatrat galbenul si
albastru in alternantd cu negru sau rosu, scheme derivate din scheme
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cromatica initiala. O altd alternantd era cea de rogu-albastru sau rosu-negru,
caracteristica pentru tesaturile din canepa si in. Pentru toate acestea retetele de
vopsit erau numeroase $i variate.

Ca tehnica principala toate boielile se bazau pe obtinere unei ,fierturi de
plante" care se ,impietrea“ (se fixa) pentru a pastra culoarea si In care se
puteau vopsi fibrele. ,impietrierea" constatd A. Gorovei, atent cercetator al
mestesugurilor satesti, se face punandu-se in flertura de plante ,0 catime" de
piatrd acra pisatd marunt ca sa se topeasca.’ Piatra acra poartd denumiri
diferite precum: ulachiu®, piatra de braie, ,de fete“, ,de albastru", ,piatra
albastra" sau vineteala. Din 63 de retete culese de A. Gorovei, 36 erau folosite
pentru obtinerea galbenului, de la nuanta numitd ,galben lamaios" sau aldamai
pana la cea inchisa de ruginiu. Aceeasi culegere continea 11 retete de obtinere
a culorii negru, 10 pentru rosu, 4 pentru verde, 1 pentru violet. Statistica
prezentatd constituie o dovada afrecventei culorilor pe tesaturi. Un numar
nesfarsit de culori sau alte nuante apar treptat pe piese de 1ana, de in sau
canepa prin combinarea colorantilor vegetali. Din numeroasele retete care se
cunosteau si se foloseau se mai gasesc doar cateva. Se mai stie astazi ca foile
de ceapa si sofranul dau o culoare galbuie, ca frunzele de nuc si cojile de nuca
dau un cafeniu frumos, iar frunzele de corn dau culoare rosie.

Din plante se obtine la fiert o cantitate mica de solutie, ceea ce impune
folosirea pentru o singura tesatura mai multe nuante ale aceleiasi culori. De
aceea majoritate tesaturilor de dimensiuni mari sunt lucrate din mai multe
nuante foarte apropiate intre ele. Aceste nuante au denumiri diferite de la o
zona la alta. Gama cromatica cuprinde o infinitate de nuante din cele mai
variate si uneori ciudate nuante, obtinute initial din coloranti naturali. Desigur
intr-o concurenta fireasca, femeile cautau sa realizeze prin combinarea acestor
coloranti tonuri din cele mai neasteptate, care realizau pe tesaturi efecte
comatice deosebite.

Gama cromatica s-a schimbat insa in mare masura datoritad apariiei
colorantilor chimici dupa primul razboi mondial. Acestia au fost preferati celor
naturali, dar intrebuintarea lor s-a facut in functie de traditia zonei respective, de
preferintele temperamentale ale locuitorilor. Vechile retete au disparut treptat, in
acelasi timp schimbandu-se conceptia asupra cromaticii de tonuri contastanta.
Piesele textile noi difera de cele vechi printr-o compozitie decorativa deosebita,
prin repertoriul de motive, dar mai ales prin altd cromatica bazata pe aite tonuri
contrastante. Piesele textile noi difera de cele vechi printr-o compozitie
decorativa deosebita, prin repertoriul de motive, dar mai ales prin altd cromatica
bazata pe alte tonuri, pe alte asociatii. Indiferent de traditie Iocalé rosu-aprins,
albastru si verdele sunt foarte frecvente in cromatica populara.*

Culorile constituie metafore subtile care denotd un spirit de observatie
ascutit si un rafinament deosebit in perceperea nuantelor. Socotim a nu fi de
prisos prezentarea denumirilor populare pentru culorile cele mai frecvente. O
asemenea listd a fost intocmitd de S. Fl. Marian si reprodusa in lucrarea
,Cromatica poporului roman" a lui T. Pamfile si M. Lupescu. Prezentarea pe

M. Marinescu ,Arta populard romaneasca-Tesaturi decorative®, Cluj, 1975, p. 24-28.
A. Gorovei ,Mestesugul vopsitului cu buruieni®, Bucuresti, 1943, p. 11.
M. Marinescu op. cit.
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culori scoate in evidentd multimea nuantelor pe de o parte si varietatea
denumirilor ppulare pe de alta.

Pentru culoarea alba

Alb crin, (Mehedinti), alb-galben, alb ca ghiocelul, alb ca ghiocul
(Oltenia) alb ca laptele, alb ca omatul (Moldova) alb ca peretele, alb ca soarele,
alb ca spuma laptelui, alb ca varul, albbet, albicios, albinet, albiniu, albior,
albisor, albui, albulet, alburiu, albut, aluniu, argintiu, nenserin.

Pentru culoarea verde

Verde batran (Maramures), verde caldarasesc (S. Olteniei) verde tanar
(Maramures) verde turcheaz, verde ca bradul (Muscel) verde ca buratecul,
verde ca cocleala, verde ca curechiul, verde ca frunza, fegului primavara, verde
ca iarba, verde ca stejarul, verzisor, verzui, fistichiu, stejariu.

Pentru culoarea rogie

Rosu aprins, rosu cicic, rosu ciresiu, rogu deschis, rosu focseriu, rosu
focsiu, rosu had, rosu infocat, rosu mohorat, rosu muntenesc, rosu visind, rosu
vigina putreda, rosu ca focul, rosu ca harastul, rosu ca jaratecul, rogsu ca para
focului, rosu ca sangele, roscat, rogscovan, rosiatic, rosier, rogiu, rosiut,
caramiziu, carniu, ghiurghiuliu, ghivez, ghiviziu, nabrasc, naralgiu, narangiu,
narangiu, purpuriu, sfecliu, sangeriu, sangiu, stracojiu, stacesiu, trandafiriu,
viniu, viginiu.

Pentru culoarea albastra

Alb-albastru, albastru deschis, albastru inchis, albastru intunecat,
albastru negru, albastru randuriu, albastru ca cerul, albastru ca albastreaua,
albastru ca nu ma uita, albastru ca pureinica, albastru ca seninul, albastret,
albastrui, albastriu, azuriu, bleu jandarm, lila, meriu, mieriu, mnieriu, stanjeniu,
stanjenui, turchez, vanat, vierint-

Odata cu aparitia colorantilor industriali, coloratul (boitul) cu plante a fost
aproape total parasit, lucru accentuat de cercetatorul T. Pamfile care in lucrarea
sa atentioneaza:,Cetitorii sunt rugati sa inlocuiasca aproape pretutindeni
prezentul prin trecut si astfel se va afla cum se faceau mai demult vapselele".
Din raspunsurile la chestionarele trimise in teren este sesizata stingerea
mestesugului inainte de primul razboi mondial. Mentiondm dintre
acestea:,...amu-i bine cu boitul, amu te duci la targ (...) si cumperi boielile (...)
nu ca mai demult sa ai grija stransului buruienilor”. ,de aproape 40 de ani de
cand femeile au parasit cu totul boitul cu buruieni®.

Pe langa aparitia colorantilor chimici intre cauze T. Pamfile mai
mentioneaza:

- Tmputinarea livezilor i a padurilor din care se cojeau arborii pentru
vopsit, prin despaduriri pentru aratura.

- parasirea indeletnicirilor casnice de catre gospodine care trec la
munca campului sa la padure.

- imputinarea lanii i a canepii."‘

Despre vechea cromatica raman marturii tesaturile care au rezistat si
care astazi se pastreaza in cea mai mare masura in colectile muzeale. Colectia
de covoare a Muzeului Etnografic din Targu-Mures are exemplare ce fac parte
din ,Colectiile Aurel Filimon* in care motivele ornamentale sunt realizate cu

* T. Pamfile, M. Lupescu, op. cit. p. 4-8.
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lanuri in culori obtinute vegetal. Ele au fost achizitionate din Valea Superioara a
Muresului in perioada interbelica. $i achizitii mai recente au scos la iveala
asemenea piese datand din aceeasi perioadd cu cele achizitionate de A.
Filimon. Piesele recente au fost preluate din satul Luieriu.

Culorile vechi erau putine: alb firesc, negru firesc, negru cafeniu, negru
curat, galbenul frumos, rosu intunecat. Mai tarziu a aparut albastru odata cu
sineala (lulachiu) precum si verdele obtinut din galben si albastru. Culorile
aveau un aspect aspru, intunecat, care dupa gusturile epocii nu erau frumoase
in comparatie cu colorantii chimici, pentru ca nu erau ,ochioase", nu sareau in
ochi. Charles Bonet in lucrarea ,Columna lui Traian“ (1876, p. 205) nota:
,Culorile lucrate in unele parti a Transilvaniei de catre muierile de rand sunt atat
de frumoase, incat ar putea servi drept podoaba pentru orice salon din londra
sau din Paris. Gustul cu care tarancile aleg si distribuiesc culorile este
admirabisg, desemnurilem desi orientale in fond sunt totusi absolut romanesti.
Combinarea vapsalelor si a liniilor este de o varietate ne,arginita*“.

In cadrul mestesugului boitului femeile tineau seama de o serie de datini
si credinte legate de aceasta indeletnicire casnica

Astfel candgospodina boieste ,trebuie sa aiba vase curate si sa fie si ea
curatd". Femeia ,mazaca" (lenesa), marsava la suflet i necurata n-are noroc la
boiele. Se considera ca la inceputul boitului trebuia sa fie vreme prielnica pentru
ca vaositul trebuia ,sa se faca la vremea lui" Vasele trebuie sa fie curate §i bine
frecate, iar femeia care vopseste sa fie linigtitd, s& nu fie deranjats. In ajunul
sarbatorilor nu se boieste, pentru ca nu ies bine culorile, iar ,femeile lumete n-
au noroc la boit".

in credinta populara boitul nu se face cat este mort in sat, daca
gospodina nu stie si afla, sa lase lucrul si s& vorbeasca despre mort caci altfel
mor florile. Femeia care are baieti $i boieste nu trebuie sa se supere sau sa se
certe cu baietii pentru ca li se strica florile, pentru ca ,asa li-i dedina florilor".
Florile pot fi deocheate usor, din aceasta cauza ele se vor inflori (se va prepara
substante de vopsit) spre seara sau pe ascuns. in acest scop se punea in flori
un inel de arama, care sa nu fie gasit. Colorantul se prepara numai la luna
plina. Boielile se pregatesc de cu seara si dimineata la rasaritul soarelui se
coloreaza cu dansele, ca firele sa fie aga de frumoase ca soarele.

Lucrarea de fata isi propune de a face cunoscute o serie de retete de
coloranti vegetali, retete inedite, obtinute prin bunavointa D-nei Octavia Nutiu
din Targu-Mures. Retetele dateaza din anul 1909 si au apartinut tatalui D-sale
inginer agronom Aurel Cosciuc, profesor universitar la Facultatea de Agronomie
din Cluj, preocupat de culegerea retetelor de coloranti vegetali §i nu numai. in
manuscrisul prof. Cosciuc retetele sunt mai numeroase. Am selectat din
totalitatea lor vopsitul cu coloranti vegetali de la noi, omitand retetele care se
bazeaza pe amestec cu componente strdine care nu ar putea fi la indemana
intr-gospodarie (lemn de Brazilia-rosu si galben, piatra indigo, cochenille, zinc,
crappe (un praf rogu caramiziu vandut in spiterii la inceputul secolului)
quercitron etc.

in manuscris la un capitol introductiv de ,Generalitati‘, se dau indicatii
generale cu privire la procedeul de vopsit, fiind inclusa si metodologia de lucru
Astfel lana prinsad in scului se leagad pentru a nu se incurca. in procesul
vopsitului sunt necesare 4 ciubere. In primul se pune apa fierbinte si 2 linguri de
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soda. Se amesteca pana la dizolvare si se mai adauga apa rece pana devine
calduta.

{n ciubarul al doilea se pune o lingura de soda si o lingurad de s&pun de
rufe (de casd). Se toarna apa calduta si se amesteca pana se topeste totul. In
ciubarul al 3-lea in apa calduta se pune o lingura de sapun si se amesteca pana
la dizolvare. Ciubarul al 4-lea contine apa caldutd curatd. Dupa ce ciuberele
sunt pregatite se ia cate o legatura (scul) de lana din fiecare calitate pentru a sti
cat cantareste inainte de spalat. In primul ciubar lana se tine 15-20 de minute.
Dupa timpul acesta se clateste pana nu mai are nici un miros. Se pune in
ciubarul al doilea. Se clateste de cateva ori, se stoarce si se pune in ciubarul
urmator in care se procedeaza la fel. In ultimul ciubar poate sa stea pana se
termina toatd lana de spalat, dupa care se storc toate si se clatesc in apa
curgatoare. Se storc si se pun intr-un ciubar cu apa rece unde se lasa pana a
doua zi. Lana trebuie intotdeauna bine clatitd de sapun in caz contrar nu prinde
culoarea. Clatitul sadpunului se face numai in apa calduta.

Concentratia solutiilor:

-Ciubarnr.11a4-51. apa ........ 125 gr. soda
-Ciubarnr.21a4-51. apa .......... 50 gr. soda
- Ciubarnr.3124-51 apa .......... 50 gr. soda
- Ciubar nr. 4 apa calduta
Dupa fiert lanurile se clatesc in apa rece, apoi in apa calduta cu sapun
si din nou in apa rece. La fiertul lanurilor se foloseste intotdeauna caldarea de
arama foarte curata, iar sapunul sa fie de casa (de rufe). Mai sunt necesare
recipiente gradate in cm cubi. Dupa ce lana este spalata bine la cele mai multe
culori, trebuie fiarta in apa cu piatrad acra pulverizata (alaun poulver) in canitate
de 35 gr. piatra acra la 250 gr. lana, dar nu la toate culorile in mod egal. Piatra
acra se pune cu apa in caldarea de arama si se fierbe intre o jumatate de ora si
o ora.
Manuscrisele prof. Cosciuc dau si lista chimicalelor folosite in vopsirea
cu coloranti vegetali.
-piatra de vin (Weinstein)
-piatra acra (alaun)
-piatra vanata (vitriol de arama)
-piatra verde (vitriol de fier)
-soda
-indigo
-cupru acetat
-potasiu
Ustensile necesare
-caldare de arama
-cratita, caldare de fier
-4 ciubere
-1 lingura pentru sapun
-cutii de tinichea pentru chimicale
-sticle pentru schimicale fluide
-painie de sticla
-bagheta de sticla
-mensura gradata (cm3)

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



COLORANTI VEGETALI IN GOSPODARIA TARANEASCA 83

-1 cantar

-mojar de portelan cu pistil

-bete din lemn pentru sustinut lana
-bete din lemn pentru uscat lana

-panza pentru strecurat solutia de vopsit

in multe dintre retetele folosite in vopsitul cu coloranti vegetali se
foloseste usucul de oaie. Prepararea lui se face in felul urmator:

-Se pune lana tunsa intr-o albie. Se clocoteste apa si se toarna peste
lana sa acopere. Albia se acopera cu o velinta sa stea inabusita. Dupa ce apa
s-a racorit, se freaca bine in maini pana se spala toatd murdaria si grasimea de
pe sa. Se scurge apoi intr-un vas, se adauga putinad cenusa i se pastreaza
asa. In aceasts fazad se zice ca ,usucul std pe cenusad’, fiindcad cenusa se
aseaza la fund, ori se zice ca este amestecat cu lesie. Cu cat usucul este mai
vechi cu atat este mai bun. Acelasi usuc poate servi de mai multe ori la boit.

ALIOR (Euphorbia amyddaloides)

Plantele bine dezvoltate si inflorite se foloseau pentru vopsit in culoarea
GALBEN, pentru oua, fibre, tesaturi. Se obtine un GALBEN RUGINIU. Se taie
paiul de la suprafata la sfarsitul lunii iulie. Se piseaza si se pune in apa sa se
plamadeasca pana a doua zi, cand se stoarce zeama iar aliorul se pune intins
la soare sa se usuce. Se introduce iarasi in vas si se fierbe putin (dupa ce da in
clocot se scoate aliorul) si zeama se impietreste cu 20-30 gr. piatrd acra. Se
pune firele si se fierb 3-4 ore, timp in care se coloreaza. Se scot si se clatesc in
apa rece. Culoarea GALBEN DESCHIS se obtine din aliorul tanar ,impietrit* cu
moare de varza buna, nerasuflatd. Prin proportionare si amestecuri se obtin
diferite nuante, folosite mai ales pentru colorarea lanii.

ARIN (Alnus glutinosa)

Arinul da culoare bruna in 4 nuante. Lana se fierbe mai intai in apa cu
piatra acra. Pentru 250 gr. 1ana trebuie 32 gr. piatra acra si 2 kg. Scoarta de arin
uscatad si maruntita fin. Se fierbe in apa 2-3 ore. in zeama strecurata fierbem
land o ora. Dupa o ora culoarea mai deschisa este gata. Daca se doreste o
nuantd mai inchisa o mai fierbem odata in zeama proaspata. Din zeama acesta
se poate obtine culoarea GALBEN BRUN. Daca dorim culoarea VERZUIE se
pun 15-20 gr. piatrd verde si se fierbe lana inca jumatate de ord pe bat. Lana
vopsita se clateste de regula in apa rece, apa calduta cu sapun, apa rece.

ARIN NEGRU (Alnus glutinosa)

Scoarta de arin negru se foloseste pentru a colora in NEGRU firele de
tort si alte tesaturi. Au fost consemnate numeroase procedee de preparare a
colorantilor in amestec cu alte plante $i substante chimicale ca arin $i nuc, arin
si sovarf, arin si boz, arin i artar, arin i prun, arin $i mar, arin, zarna i spvarf,
boz, nuca scorus si soc. Acestora li se adauga ca intaritor sau fixativ, rugina de
pe ape statatoare, praf de tocila, mai frecvent calaican (oxid feros), piatra acra,
lesie. Cu arin se vopsea lana si tesaturile din lana. Cu arin-calaican si piatra
acra se vopsea si parul alb de capra din care se faceau nojite pentru opinci Si
desagi.

Prin amestec cu alte plante, prin proportionare si durata se obtineau din
arin si alte culori. Se prepara ROSU in diferite nuante din arin, sovarf si piatra
acra; arin si mar; arin, perj, cenusa si var, perj, arin, sovarf, arin si mesteacan.
Din scoarta de arin negru se obtinea o culoare CARAMIZIE pentru 1ana si .buci*
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iar din scoarta de arin, sovarf si putina aiatra acra un GALBEN MOHORAT. Din

alte amestecuri rezulta NEGRU, nuante mai inchise sau mai deschise de

galben si rosu, cu largad raspandire inaintea aparitiei colorantilor chimici.

Scoartaa de arin mai era folosita pentru vopsitul Iazilor de zestre si a tronurilor.
ARTAR (Acer platanoides)

Frunzele, varfurile ramurilor tinere si mai ales scoarta se foloseau in
multe zone pentru vopsitul in NEGRU, in amestecuri diferite ca artar-funingine-
musuroi de cartita si piatra acra; artar-arin-piatra acra si calaican; artar-nuc si
sovarf; artar-garnitd-mogdrean.

ASUDUL CALULUI-LUNGOARE (Onosii hircina)

Florile fierte cu piatrd acrd coloreaza lana in GALBEN, iar fierte cu

calaican (oxid feros) o coloreaza in VERDE.

BOB (Vicia faba)

Planta se folosea pentru vopsit in NEGRU de obicei in amestec cu alte
plante.

BOZ (Sambucsus ebulus)

Fructele coapte se pisau, se fierbeau in decoct, se punea piatra acra si
apoi se introduceau firele si tesaturile pentru a se vopsi in MURU (Vanat
fumuriu). Ciorchinele de boz se culegeau toamna cand erau bine coapte. Se
asezau in ciubar si se zdrobeau cu mana ca sa nu ramana boabe intregi, se
acopereau cu o panzaturd si se lasau la soare sa fermenteze. Cand erau
fermentate cojile se ridicau la suprafata si faceau o spuma albastruie Se
strecura zeama si se fierbea. Cand dadea in clocot se lua de la foc sa se
racoreasca. Se punea in ea calaican pisat si se amesteca. Dupa dizolvare se
punea iar la fiert, iar dupa ce ajungea la clocot se lua de pe foc si se punea in el
piatrd acrd pisatd marunt. In acest decoct se puneau firele si se l&seau sa se
rdcoreasca. Se strecurau, in zeama se puneau pentru vopsit materialele.
Boabele de boz si de soc cu carmaz (Phitolaca decandra) s-au folosit pentru
imprimarea panzaturilor cu ipare de plumb facute de zlatari.

BRAD, MOLID (Picea excelsa, Abies excelsa)

Se foloseste cetina de brad culoarea SURA. Cetina de brad trebuie
tocatd marunt si fiartd. Zeama se strecoara. 5 kg. de brad proaspat tocat se
fierbe 34 ore. La 250 gr. lana se pune zeama obtinuta din brad, 10 gr. vitriol de
fier (piatra verde) se pune lana si se fierbe 1 ora. Se clateste in apa rece, in apa
calduta cu sapun si din nou in apa rece.

BURUIANA DE CEAS RAU; IARBA RAULUI; FERECEA (Tanacetum
vulgare)

Planta cu tulpina erecta, creste pe langa drumuri $i garduri, pe campuri,
prin locuri necultivate, pe marginea raurilor. Creste peste 1m. inaltime. Florile
sunt galbene aurii. Pentru vopsit se folosesc frunzele proaspete. Este buna
pentru vopsit pana la inflorire. Frunzele se toaca dupa ce s-a indepartat cotorul.
Se fierbe lana. La 250 gr. lana 36 gr. piatra acra. Se fierbe jumatate de ora.
Dupa ce lana a fiert, intr-o caldare se aseaza la fund frunza marunte, se aseaza
lana si deasupra se acopera print-o carpa se pune in ea potasa (la 250 gr. lana
20 gr. potasa) si se mai fierbe jumatate de ora cu lana. Dupa fiert se scoate se
spala in apa rece, in apa cdlduta cu sapun si iar in apa rece, se obtine culoarea
GALBEN DESCHIS. Daca planta este mai tanara se obtine uloarea VERZUIE.
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Din planta batrana se obtine culoarea galbuie.
CATINA ALBA (Hippophaes rhamnoides) )

Se folosea ca fixator de culoare . Dupa ce lana se vopsea se punea in
decoctul de frunze de catina alba sa nu se decoloreze fibrele.

CEAPA (Alium cepa)

Cojile de ceapa galbena uscate se folosesc pentru a vopsi in GALBEN
fibre sau oud. Cojile de ceapa rogie macerata in apa timp de 5 zile si fierte apoi
cu alaun se foloseau pentru colorarea matasurilor sau ouadlor, in culoarea
GALBEN, PORTOCALIU, BRUN.

CORCODUS, ZARZAR (Prunus cersifera)

Coaja se foloseste impreuna cu animale sau ,ranza“ de anin ori cu
bacan la vopsitul in NEGRU. Se colorau fire de lana pentru tesutul dimiilor gi
fotelor pentru bateala agternuturilor, fire de canepa si in intrebuintate de cismari,
par de capra pentru nojite, traiste de cai si desagi.

CORN (Cornus mas)

Frunzle, florile fructele si coala se folosesc pentru vopsit in GALBEN,
ROSU, CAFENIU, NEGRU. Pentru fire si materiale se folosesc in amestec cu
alte plante ca paduret acru, sovarf, cimbrigsor de camp.

COADA CALULUI (Equisetum arvense)

Pentru vopsit se folosegte planta culeasa cu cateva zile inainte. Cregte
pe alocuri umede si argiloase. O galeatd de plantad se fierbe 2-3 ore. Se
strecoard zeama. Lana se fierbe mai intai in apa cu piatra acra (la 250 gr.lana
40 gr. piatra acra) o jumatate de ora. Dupa fiert se pune in solutia obtinuta din
planta si se fierbe o ora. Se clateste in apa curata, apa cu sapun si din nou in
apa rece.Pentru culoare mai deschisa se pun 36 gr. piatra acra, la primul fiert al
lanii.

Pentru culoare mai deschisa se pun 36 gr. piatra acrd, la primul fiert al
lanii.
CRETISOARA (Alchemilla vulgaris)

Se folosste planta proaspata. Creste prin pasuni si livezi de munte. Se
aduna o galeata de planta (flori si frunze) bine indesata si se fierbe o ora. Se
strecoara. La 250 gr. lana se folosegte 16 gr. piatra de vin §i 62 gr. piatra acra.
Se dizolva an apa si se fierbe lana o ora. Dupa fiert se scoate se pune imediat
in zéama de cretisoara si se mai fierbe o ora. Se clateste in apa rece, In apa
calda cu sapun si iar in apa rece. Este obtinuta prima culoare. Pentru a doua
culoare se pune apa rece in zeama $i se iau 50 gr. piatra verde (vitriol de fier)
care se dizolva dupa cum se doreste a fi nuanta de inchisa si se fierbe apoi
lana. Cand se fierbe lana in zeama cu piatrd verde sculuriie se pun pe bat
deasupra vasului si se rasuceste 15 minute §i alte 15 minute se fierb in
caldarusa. Se scoate si se clateste ca de obicei. Culoarea obtinuta: SURA
VERZUIE.

CRUSI, LEMN CAINESC (Rhamnus frangula)

Culoarea obtinutd: GALBUI BRONZIE. Se foloseste scoarta dar numai
dupa ce a stat la uscat un an. Coaja se fierbe o ora apoi se strecoara zeama.
Lana se tine 10 minute in apa curati dupa care se usuca. in zeama strecurata
de pe scoartd se pune puatra acra (la 250 gr. lana 35 gr. piatra acra) si se
amesteca sa se topeasca. Nuantele se pregatesc in felul urmator. se pune
toata lana pentru 3 nuante. Dupa ce a fiert o ora se scoate a treia parte i se
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clateste in apa rece, apa cu sapun (calduta) si din nou apa rece $i se usuca.
Celelalte doua parti raman in zeama pana a doua zi. Atunci se mai fierbe o ora.
Se scoate si se procedeaza la fel ca si cu prima parte. Aceasta va fi ceva mai
inchisd. Se scoate a treia parte si se pune in apa rece cu soda de potasiu (la
250 gr. lana, 60 gr. potasd). Se lasa lana sa stea 2-3 ore o scoatem si se
clateste ca celelalte. Culoarea ROSU, GALBUI-INCHIS

DEDITEL, SISINEL (Pulsatila vulgaris)

Tulpinile plantei se folosesc pentru vopsit in VERDE si ALBASTRU in
amestec cu floarea soarelui, fierte in bors in care se punea piatra acra si piatra
vanata.

DROBITA (DROBSOR) (Genista tinctoria)

Se intrebuinteaza pentru colorare in VERDE si GALBEN. Se foloseste
planta cu flori si frunze, culeasa cand este bine inflorita si uscata la umbra. Se
fierbe o zi intreaga in apa indoitd cu bors si vase smalfuite. In zeama verde se
pun sculurile si se lasa 2 ore dupa care se usuca la soare. Se continua operatia
pana prinde culoare frumoasa. In unele parti se fierbea in apa neinceputa de
parau mai moale ca apa din fantana. Zeama se scurge intr-un vas curat si se
impietreste cu piatrd acrd pisatd marunt. Se fierbeau in ea sculurile pentru
vopsit in GALBEN. Dupa fierbere, in care timp se scoate mereu pentru a vedea
daca galbenul nu s-a prins prea tare, se storceau i se puneau la uscat.

-In Moldova florile si frunzele se fierb intr-un vas curat. inainte de a se
pune in zeama strecuratd, firele se inmoaie in borg cu piatra acra incalzit putin.
Se scot se ageaza in zeama de drobita si se fierb pana primesc culoarea dorita.

-La 1 kg. flori uscate se puneau 10 |. de apa si se lasau sa pldmadeasca
pana apa se ingalbeneste. Apa se strecoara iar florile se usuca la soare 2-3 ore
se pun intr-un saculet pentru a se introduce din nou in zeama sa fiarba. Se
storc in maini si se adauga 20-30 gr. piatra acra; dupa ce se topeste se introduc
firele si se fierb 2 ore. Daca nu se prinde vopseaua se mai fierb, apoi se clatesc
si se pun la uscat.

DROBSOR (Isatis tinctoria)

Planta a servit pentru prepararea unei culori ALBASTRU DE INDIGO.
Mestesugul prepararii acestei vopsele a inflorit in Evul mediu. Planta inainte de
inflorire se piseaza pana se obtine o pasta. Aceasta se amesteca cu apa si apoi
se lasa sa fermenteze. Dupa 14 zile masa obtinuta se punea la uscat sub forma
de bucdti sfecice. Se fermentau a doua oara sfaramandu-se in apa, dupa care
se ldsau la macerat 3 sdptdmani, amestecand din timp in tomp. Cand
fermentarea inceta complet pasta verzuie-neagra-brunie se usca si se vindea
negustorilor.

DUD ALB (Morus alba)

In Moldova frunzele se fierbeau, decoctul se impietrea cu piatra acra si
apoi se introducea lana sau firele toarse pentru a le vopsi in GALBEN. Se
tineau la caldura pana primeau culoarea dorita.

FLOAREA-SOARELUI (Heliantus annus)

Semintele se foloseau pentru colorat in GALBEN, VERDE. Uneori se
folosea in amestec cu paduret acru, apoi se scotea din galbenelele obtinute si
se punea putind piatrd acra pisatd marunt. Dupa ce se topea si se folosea in
amestec cu paduret acru, apoi se scotea din galbenelele obtinute si se punea
putina piatra acra pisata marunt. Dupa ce se topea si se racorea se introduceau
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semintele si se puneau iar la fiert. Cand incepeau a fierbe se scoteau din oala
si se puneau sculurile ingalbenite inainte. Se colorau in ,stejariu* sauverde ca
stejarul, ca molidul sau ca buraticii.

FLOAREA DE PERINA (Anthemis tinctoria)

Planta cu flori galbene aurii. Creste pe campuri, coaste, drumuri, poieni.
Se folosesc florile care se usca mai intai. La 250 gr. 1ana se folosesc 250 gr.
flori uscate si 25 gr. potasa. Florile uscate si potasa se pun in apa rece in
caldare si se fierb o ord. Zeama se strecoara. In acest timp se fierbe lana (Ia
250 gr. fana 35 gr. piatra acra) jumatate de ora-o ora. Dupa ce se strecoara
zeama se pune lana in ea si se fierbe o ord. Se scoate si se clateste in apa
rece, in apa calduta cu sapun si din nou in apa rece culoarea: GALBEN ca
florile.

GALBINARIE, POLOMIDA BOIANGIILOR (Serratula tinctoria)

Planta cu flori purpurii ce creste prin fanate umede din paduri si tufisuri.
Se recolteaza inainte de inforire si se usuca iulie-august. Nu se toaca. Lana se
fierbe jumatate de ora in apa cu piatra acra (250 gr. 1ana/250 gr. piatra acra).
Tot la 250 gr. 1ana se ia 250 gr.250 gr.planta, se pune in apa multa si se lasa
pana a doua zi, impreuna cu 24 gr. potasa. A doua zi se fierbe o ora.zeama se
strecoara. Se pune apoi lana in zeama si se fierbe jumatate de ora, se obtine
culoarea GALBENA. Se lasi in zeama pana se raceste. Se clateste. Daca
dorim culoarea VEARDE, punem in zeama 6 gr. acetat de cupru si se fierbe 15
minute.

GARNITA, GARNITA ALBA (Quercus Frainetto)

Scoarta in amestec cu mojdrean, artar, calaican si piatrd acra se
foloseau pentru a vopsi in NEGRU fire de lana, canepa, in. Unii fierbeau
separat coaja de garnita alba, de mojdrean si de artar, apoi se amestecau $i se
fierbeau iarasi. Se luau de pe foc, se ldsau sa se racoreasca, se punea calaican
si piatrd acrd, dupa topirea carora se introduceau firele de in sau de canepa si
se puneau iarasi la fiert, scotandu-se din cand in cand sa se ,infloreasca". Cand
prindea bine culoarea, se scoteau se spalau in apa rece Si se puneau la uscat.
Coaja se mai folosea la tabacitul pieilor.

HASMACIUCA (Anthariscus silvestris)

Planta ierbacee din fam. Umbelifere. Frunzele se fierb o ora in apa si
se strecoara zeama. La 250 gr. lana se puin 35 gr. piatra acra in zeama, se
adauga lana si se fierbe o ora. Se clateste in apa rece, apa calduta cu sapun si
din nou in apa rece. Culoarea VERDE GALBUI DESCHIS.

IARBA NEAGRA (Calluna vulgaris)

Creste prin locurile nisipoase si pietroase din padurile montane.
Recoltarea se face in iulie-septembrie. Planta se fierbe proaspata 2-3 ore intr-o
caldaruga de arama dar poate fi si din fier. In cildarea de fier se obtine culoarea
VERDE iar in caldarea de arama culoarea GALBENA. Lana se fierbe mai intai
jumatate de ora in apa cu piatra acra (la 240 gr. lana 40 gr. piatra acra). Zeama
plantei se strecoara. in ea se pune toat& lana pentru toate nuantele. Dup4 ce s-
a fiert o ora culoarea deschisa este gata. Se clateste. Pentru a doua nuanta
lana se usuca si se fierbe inca odata in zeama 2-3 ore, dupa cum se doreste
nuanta de inchisa. Din aceasta plantd se obtine culoarea VERDE-OLIV. In
cazul acesta lana dupa ce este fiartd in apa cu piatrd acra se fierbe in indigo
(vezi solutia de indigo) din care se ia de la 1 picatura de la 1 dl. Se pot face mai
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multe nuante. Dupa ce a fiert in indigo se pune in caldare cu zeama de plante i
se mai fierbe o orad. Se clateste apoi in apa rece, apa calduta cu sapun si din
nou apa rece. Se pot face 4 nuante de verde oliv daca planta a fiert in caldare
de fier. Zeama de plante se pune tot in caldarusa de fier, se pune lana si se
fierbe o ora. Se clateste.

INDIGO SOLUTIE

.Piatra* de indigo cumparata din comerti, se zdrobea in proportie de 15
gr. indigo, 65 gr. vitriol (H2S0O4). Se amesteca intr-un vas de sticla, cu bagheta
de sticla cate putin indigo, putin acid pana se topeste tot. Se lasa sa stea 24 ore
se obtine culoarea VANATA. Se fierbe 250 gr. 1ana cu 40 gr. piatrd acra
jumatate de ord. Se las3 in apa aceasta pana a doua zi, cand se ia o parte din
lana pe care o dorim mai deschisa. Intr-o cildarusa se pune apa rece si in apa
aceasta indigoul preparat gata cu vitriol atata cat se doreste de inchisd nuanta.
Lana se pune pe bat se invarteste in apa rece in continuu pana ce apa ramana
limpede. Se ia batul si se fierbe 15 inute. Se ia model pentru a sti pentru alta
datd nuanta. Dupa fiert 1ana se scoate o se pune afard pe bat. In caldare se
pune zeama de mesteacan. Se pune lana in ea si se fierbe jumatate de ora
eventual mai mult in functie de culoareape care o dorim. Dacd dorim mai
GALBENA o fierbem mai mult. Pentru nuante ,ai inchise folosim aceeasi
metoda doar ca s& pune indigo mai mult. Dupa ce este fiarta l1ana se clateste in
apa rece, in apa caldutd cu sapun si din nou in apa rece. Daca fierbem lana
vopsita cu indigo vanat in zeama de mesteacan obtinem culoarea VERDE.

IARBA ROSIE (Poligonum persicaria)

Creste prin locuri umede, pe langa santuri, paraie, maluri. Culoarea
GALBEN DESCHIS. Lana se fierbe cu piatra acra (la 250 gr. 1ana, 70 gr. piatra
acrd) o ora dupa care se aseaza in caldare de arama un rand de frunze apoi
lana si se fierbe inca o ora. Dupa ce e fiarta o clatim cu apa rece, apoi in apa
calduta cu sapun si iarasi in apa rece.

IENUPAR (Juniperus communis)

Creste in padurile stadncoase si pasunile stadncoase din zona alpina.
Fructele seamana cu piperul. Pentru vopsit se folosesc fructele putin uscate. Se
zdrobesc se pun in apa rece curata si se lasa pana a doua zi, cand se fierb o
ora. La 250 gr. l1ana se pun 2 |. fructe, 32 gr. piatra acra, 18 gr. piatra de vin, 18
gr. piatra vanata, 30 gr. salmiac. in toate acestea se fierbe lana o ora. Dup4 ce
se fierb fructele si se pune lana se fierb cu boabele induntru 1-2 ore dupa care
se scoate lana si se strecoard zeama. in zeama strecurata se pun 16 gr. acetat
de cupru (piatrd vanata deschisa- (C2H202)2Cu+H20 (este otravitoare!).
Punem lana in caldarusa si se fierbe un sfert de ora-jumatate de ora. Se
clateste in apa rece, in apa calduta cu sapun si din nou apa rece. Culoarea
BRUN OLIV.

LEMN CAINESC (Rhamnus frangula)

250 gr. lana se fierb cu 40 gr. piatra acra 2-1 ora. intr-o caldarusa cu
apa rece se pune 5-10 dl. Solutie de indigo, preparata din timp cu vitriol. Lana
pusd pe bat se pune in indigo, invartindu-se mereu pand ce apa ramana
limpede. Se fierb jumatate de ora. Pentru o nuantd mai deschisa se pune mai
putin indigo. Dupa ce lana a fiert in indigo o punem intr-o caldarusa cu zeama
de lemn cainesc i se fierbe jumatate de ord sau mai mult daca nuanta dorita
este mai inchisa. Se clateste in apa rece, in apa calduta cu sapun si din nou in
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apa rece. Solutia de lemn céinesc se prepara in proportia la 250 gr. lana, 500
gr. planta, se fierbe in apa multa dupa care se scurge.

LICHEN GALBEN (Parmelia sexatilis)

Creste pe pietre, pomi batrani, case vechi. Culoarea: BRUNA. Se pune
in apa la foc §i cand apa eset calda se la lana $i se pune pe bat, o invartim
incontinuu pana ce se face culoarea dorita. Pentru culoare deschisa se tine o
ora, 3 ore pentru nuantd mai inchisa, 3 ore pentru nuantad si mai inchisa. Nu
este permis sa fiarba. Lichenul daca nu este in apa si nu este la foc bun se
lipeste in masa compacta si trebuie desfacut. Dupa ce lana este vopsita se
scoate se clateste in apa rece, apoi in apa caldutd cu sapun i iarasi in apa
rece.

MACRIS (Rumex acetosa)

4 kg. planta proaspata se fierbe 1-2 ore. Zeama se strecoard. Se poate
fierbe si in vas de fier. 1 kg. 1ana uda se pune in zeama si se fierbe 1-2 ore.
Lana trebuie sa stea in zeama pana se raceste. Atunci primeste o culoare
SURA VERZUIE. Se clateste in apa rece, apa calduta cu sapun si din nou in
apa rece.

MALIN, PRUN SALBATIC (Prunus padus)

Este un arbore ce creste in padurile umede de la munte. Se foloseste
scoarta. Se fierbe 2-3 ore. La 250 gr. lana se iau 35 gr. piatra acra si se fierbe
Y2-1ora. Dupa fiert lana se scoate §i se fierbe in zeama scoartei de malin 2 ore.
Acum scoatem o parte a lanei care dorim sa fie mai deschisa si o punem sa se
usuce, dar nu se clateste in apa. Cealalta parte 0 punem in apa cu potasa ca
sa fie mai inchisa si sa lasam sa stea 2-3 ore. La 10 |. apa rece luam 40 gr.
potasa. Daca culoarea deschisd nu este nuanta doritd se mai fierbe 1 ora in
zeama coajei de malin gidupa aceea o punem in potasa sa stea 1 ora pentru a
se inchide la culoare sa se fixeze. Dupa ce se csoate di potasa o clatim cu apa
rece, apa calduta cu sapun $i din nou in apa rece $i o punem la uscat.

MAR SALBATIC (Pirus malus)

Se foloseste coaja. Culoarea: GALBEN AURIU. Coaja se fierbe 2-3 ore.
La 250 gr. lana se fierb 250 gr. coaja si 40 gr. piatra acra. Lana se fierbe mai
intai in apa cu piatra acra %2 ora. Zemaa de coaja de mar se strecoara, se pune
intr-o caldarusa si se pune lana in ea. Se fierbe 1 ord. Se scoate se clateste in
apa rece, apoi in apa calduta cu sapun si din nou in apa rece.

MATREATA BRADULUI (Usnea barbata)

Creste pe brad atarnand ca niste firisoare sure-albicioase. Muschiul se
fierbe in caldare 1, 1/22 ore, scotand de cand incepe sa fiarba. Se strecoara
prin carpa si zeama strecurata se pune in vas de arama (caldare). Daca dorim
culoarea mai inchisa se lasa ca atare. Pentru nuantd mai deschisa se pune i
apa. Se fierbe lana in apa cu piatra acra (la 250 gr. lana 35 gr. piatrd acra) Y2-1
ora. Dupa ce a fiert lana, se pune in aceasta solutie i se mai fierbe o ora.
Culoare: DRAP,; ROSIATIC HAVAN, toate nuantele. Dupa ce e fiarta lana n
culoare o scoatem $i o clatim in apa rece. Se pregateste in galeata apa calduta
cu putin sapun, se pune in ea lana clatim si o stoarcem. Dupa stoarcere o
clatim iarasi in apa rece. Se stoarce si se puna la uscat pe bete.

FRUNZE DE MESTEACAN (Betula alba)

Frunzele de mesteacan se culeg in luna iunie se usuca si se pastreaza

la loc uscat intr-un sac. Se ia o caldare uscata si se fierb frunzele de mesteacan
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1-2 ore dupa care se strecoara zeama printr-o carpa. Din plantele acestea se
obtine culoarea GALBEN, iar in amestec cu indigo se obtine culoarea VERDE.
La solutia aceasta pentru 250 gr. lana se pun 40 gr. piatra acra se adauga in
solutie si se fierbe cu lana o ora. Aceasta da culoare GALBEN DESCHIS. Dupa
ce a fiert o ord, jumatate din aceasta cantitate o scoatem si o clatim cu apa
rece, apoi in apa cu sapun si iar in apa rece. Se pune la uscat pe bat. Pentru
cealalta jumatate se pun 25 gr. potasa in apa rece si punem lana in ea lasand
sa stea 1-2 ore. Se scoate se clateste ca prima parte si se usuca. Se obtine
GALBEN INCHIS. La 10 |. apa de regula se iau 40 gr. potasa. Zeama de frunza
de mesteacan se pastreaza pentru vopsit cu indigo pentru a obtine culoarea
VERDE.
ZEAMA DE MESTEACAN CU VITRIOL

Pentru 250 gr. lana, 6000 gr.coaja de mesteacan (scoarta) si 10-30 gr.
sulfat de fier (Vitriol de fier, piatra verde). Scoarta de mesteacan se pune u o zi
inainte in apa , dupa care se fierbe 1-2 ore. Zeama se strecoara. In aceasta
zeama lana se fierbe 1 ora. Se scoate si se clateste in apa curata, apa cu
sapun si iar apa curata. Culoare VERDE

MUSCHI DE MUNTE (Cetraria islandica)

Creste pe pietre in regiunea alpina. Muschiul uscat se toaca se se pune
in caldarusa cu apa. Cand fierbem punem lana. Se aseazd pe bat Se
invarteste sculul de lana pe bat jumatate de ora. Daca dorim culoare mai
inchisa pune, piatra verde (vitriol). Dupa dorinta se invarteste 1-2 ore in functie
de nuanta dorita. Se clateste in apa rece, apa calduta cu sapun. apa rece
Culoare: ALB SURIU.

MUSCHI, LICHEN NEGRU (Alectoria jubata)

Creste pe brazi ca si matreata bradului. Se fierbe lana Y2 de ora-1 ora
in piatra acra pulverizata (la 250 gr. piatra acra). Dupa ce a fiert se pune in
solutia in care s-a fiert muschiul si s-a strecurat si se fierbe 1 ora.Pentru culoare
mai deschisa se subtiaza solutia cu apa si se fierbe tot 1 ord. Dupa fiert se
clateste in apa rece, in apa caldutd cu sapun si din nou in apa rece. Culoare:
GALBUI-BRUN.

NUC (Juglans regia)

Frunzele, mai ales cojile nucilor se folosesc aproape peste tot la vopsit
in NEGRU, CAFENIU, GALBEN gi ROSU. Pentru negru s-au folosit numeroase
procedee si variate amestecuri: nuc cu arin; nuc cu stevie; nuc cu arfar; nuc cu
bacan; Prin concentratia mai mare sau mai mica a decoctului cojilor, se
obtineau diferite NUANTE DE GALBEN. Se punea in caldarea de arama un
rand de coaja de nuca si un rand de fire succesiv pana se umple. Se acopera
cu apa si le fierbem bine, amestecandu-le, apoi se scot, se insird pe albie, se
presara cu cenusa cernutd cu sita, le lasa catve timp asa, apoi se spala si se
usuca. Pentru culoarea galbena ca untdelemnul se culegeau frunzele de nuc
prin luna iulie, se luau 3-4 pumni de amenti de arin sau coaja si se asezau intr-
un vas cu apa curata la fiert. in timpul fierberii se amestecau si se storceau
pana primeau o culoare GALBUIE. Se luau de la foc se storceau si se aruncau
frunzele, iar in lichid se adaugau 30-40 gr. piatra acra pisata. Se introduc firele
de lana care se coloreaza in galbui, ce se foloseau la invargarea fotelor,
asternuturi pentru paturi, velinte, velinte si straie. Daca se adauga calaican se
obtinea NEGRU INCHIS. Pentru ROSU cojile de nuca se pun intr-un vas cu
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rugind rosiede pe izvoarele de munte (,bursune*), se lasa sa zaca, sa
putrezeasca si sa se innegreasca. Se puneau apoi ,flori de facut rogu” peste ele
si se |asa sa stea cateva ceasuri, dupa care se puneeau firele.

De la nuc se pot folosi si frunzele proaspete. 1200 gr. frunze se fierb o
ord. Zeama se strecoara. La 250 gr. lana se adauga 35 gr. piatrd acra si se
fierbe jumatate de orad. Lana se pune in zeama frunzelor de nuc si se fierbe 1
ora. Se clateste in apa rece, in apa caldutd cu sapun, $i apa rece din nou.
Culoarea: BRUNA. Pentru culoare mai deschisad ludm mai putine frunze si
punem mai multa apa.

Porumbar (Prunus spinosa)

Arbust spinos care creste in locuri necultivate. Se foloseste scoarta
care trebuie sa fiarba 3 ore. Culoarea ROSU BRUN.La 250 gr. lana, 40 gr.
piatra acra si se fierbe jumatate de ora. Dupa acestea lana se pune in zeama
de coaja de porumbele si se fierbe 1 ora. Se clateste in apa rece, in apa
calduta cu sapun, apa rece. Pentru nuantele mai inchise se fierbe si a doua zi
in zeama.

RACHITA (Salix fragilis)

S-a folosit pentru vopsit in GALBEN gi VERDE. Pentru diferitele nuante
de galben se folosesc mugurii, varfurile ramurilor si cojile, uneori in amestec cu
alte plante cum ar fi drobita sau marul paduret. Din rachitica fiarta in usuc de
oaie, sau rachitica, alior si piatra acra se obtine culoare pentru fire. In amestec
cu indigo se obtine culoarea VERDE.

SCUMPIE, OTETAR (Cotinus coggigris)

Frunzele s-au folosit in multe regiuni pentru vopsitul in GALBEN, iar
scoarta s-a intrebuintat in tabacitul pieilor. Din scorta de scumpie in amestec cu
carmaz (patachie, tirigie) ce se depunea pe doagele vaselor cu vin rosu i apa
tare pentru a obtine o culoare ROSIE NARAMZATA. Din frunza sau scoarta in
amestec cu bacan negru, nuc, sovarf, gorun, calaican, piatra acra, se obtine
culoarea NEGRU LUCIOS FUNINGINIU. Se intrebuinta mai ales la coloratul
firelor de lana si a dimiilor.

SOVARF (Origanum vulgarae)

Plantele se culegeau in ziua de Sf. Foca (23 iulie), in credinta ca rosul
din acest sovarf va fi ca focul. Se mai culegea sovarf si frunze de mar dulce la
Marina (17 iulie), se uscau la soare si se foloseau la colorat pentru nuanta de
GALBEN AURIU. Se luau 2/3 din frunze de mar si 1/3 de sovarf si se puneau
intr-un vas cu apa sa se plamadeasca. Se lasa jumatate de zi timp in care se
stoarce cu mana de mai multe ori ca sa iasa colorantul. Se scoteau frunzele si
sovarful, zeama se impietrea cu piatra acra si apoi se puneau firele. Din sovarf
i drobita se obtinea GALBEN INTUNECAT iar din sovarf si arin GALBEN
MOHORAT. Se mai folosea pentru vopsit in negru si cenusiu inchis. in amestec
cu alte plante se colora in rosu.

STEJAR (Qercus robur)

Scoarta de stejar a fost folosita pentru vopsit in NEGRU. Coaja de pe
crengi se fierbe in apa apoi se strecoara in alt vas. Se pune calaican, dupa
dizolvare se introduc firele dupa care se lasa zi si noapte. Daca atunci cand se
scoate nu s-a innegrit bine se mai face o fatuire* cu zeama proaspata. Se mai
folosea in amestec cu arin, bacan artar. Unele femei cand doreau ca sulurile
colorate in rosu sa fie mai intunecate si sd nu se decoloreze, se punea intr-o
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oala scoarta de stejar cu apa curata, apoi se turna din decoct in caldarea in
care se vopsea atat cat credeau ca este necesar pentru obtinerea culorii dorite.
Gogosile de ristic se foloseau pentru vopsitul in NEGRU si GRI precum si
pentru prepararea cerneli de scris. Se pisau gogosile, se amestecau cu
razatura de bacan negru intr-un vas cu apa, se fierbea aproximativ 2 ore apoi
se punea calaican si flori de cires.

STRUGURII URSULUI (Arctostaphilos Uva ursi)

Creste prin paduri de brad si prin tufiguri, pe stancarii in regiunea
alpina. Planta se fierbe 3-4 ore si se strecoara zeama. Lana se fierbe mai intai
in piatra acra (la 250 gr. lana, 40 gr. piatra acra). Se fierbe Y2 ora. Se pune apoi
lana in zeama de planta si se fierbe 1 ora. Se obtine culoarea cea mai
deschisa. Se scoate si se clateste. Pentru a 2-a si a 3-a nuanta se ia piatra
verde (vitriol de fier) incepand de la 10-50 gr. dupa cum se doreste nuanta.
Piatra verde se pune in zeama in care a fiert 1ana si dupa ce s-a dizolvat se
pune lana pe bat invartindu-se % de ora. Se clateste in apa rece, in apa calduta
cu sapun si din nou in apa rece. Planta se foloseste proaspata. Cand se
adauga vitriol de fier in zeama nu este permis sa se fiarba in caldarusa
deoarece se pateaza ci numai pe bat rotindu-se intr-una.

STEVIE (Rumex patientia)

Radacina se foloseste pentru vopsit in GALBEN, CAFENIU,
ALBASTRU, VERDE. Se sapa toamna, se spala bine de pamant ,ca sa nu iasa
fata galbinelelor" si apoi se usca. Cand se foloseste se piseaza bine cu muchea
toporului sau se taie felii gi se fierbe. In colorantul obtinut prin fierberea lor in
cantitdti mai mari pentru nuante mai inchise sau mai mici pentru galben
deschis. In zeam& se pune piatra acra, dupa ce s-a topit se introduce lana sau
firele pentru straie, paturi, scoarte, verge de fote.

in decoctul de radacina se pune piatra acra si apoi firele se freaca cu
mainile si se Incalzesc la foc. Se scot si se introduc intr-o zeama de coji de
nuco verzi obtindndu-se un cafeniu frumos care nu se decoloreaza Uneori
Tnainte de a colora lana sau firele in albastru ca sa se prinda mai bine si sa iasa
mai frumoase se coloreaza in galben cu radacina de stevie. Cu frunza cruda de
stevie se colorau tronurile de cereale.

URZICA (Urtica dioica)

Radacina si partile aeriene se foloseau pentru vopsit in GALBEN.
Radacinile se spala se piseaza si apoi se pun la fiert in borg. Dupa ce se obtine
zeama colorata se lasa sa se raceasca si se adauga piatra acra si sculurile de
lana care se tineau o zi, doua, pana primeau culoarea dorita. Se culeg frunzele
tinere se se fierb in apa pana se coloreaza bine apoi se introduc in ea sculurile
de lana, care se impietreawin zer si piatra acra.

VITA DE VIE (Vitis vinifera)

Se fierb frunze de vitad de vie pana se obtine un lichid galben care se
strecoara si apoi se vopsesc cu el sculurile de bumbac. Se mai intrebuinta la
vopsit si ,strigia“ de pe doagele vaselor cu vin rosu in amestec cu roiba pentru
ROS$U, ori cu scumpie, carmaz si patachina pentru GALBEN_RUGINIU. Prin
compararea retetelor de coloranti vegetali culese de A. Cosciuc cu cele
publicate de T. Pamfile- M. Lupescu se desprind cateva concluzii:

Avand aceeasi perioada de investigare, cateva dintre retete au descrieri
asemanatoare cum ar fi cele ale colorantilor din Alior, drobita, stevie, urzica (T.
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-

Pamfile a cules 11 retete de preparare a culorii galbene din drobita). ,

Daca in lucrarea lui T. Pamfile se folosesc adesea combinatiile de plante
pentru obtinerea culorilor si nuantelor, in retetele prof. Cosciuc sunt mai rare
combinatiile de plante (la arinul negru, artar, boz, etc.) asa cum la multe dintre
retete la aceeasi planta intalnim mod de preparare diferit.

in manuscrisul A. Cosciuc intalnim o serie de plante tinctorale care nu au
fost tratate de T. Pamfile asudul calului (Onosis hircina), bob, brad, iarba raului,
catina alba, corcodus, corn, coada calului, cretisoara, deditel, obtinerea
albastrului de indigo din drobsor (Isatis tinctoria), floarea soarelui, floarea de
perina (Anthemis tinctoria), polomida boiangiilor (Serratula tinctoria), garnita,
hasmaciuca (Anthariscus silvestris), iarba neagra (calluna vulgaris), iarba rosie
(Poligonum piersicaria), ienupar, lichen galben, matreata bradului, muschi de
munte, lichen negru, scumpia (Citinus coggigris), stejar, strugurii ursului.

Perioada de culegere a retetelor de coloranti vegetali find cea de
stingere a folosirii plantelor pentru vopsit in gospodaria taraneasca, intalnim o
serie de retete bazate pe substante chimice si ingrediente (chiar daca sunt de
natura vegetald) obtinute din comert si provenite din import, cum ar fi pentru
obtinerea culorilor:

ROS$U CARDINAL- din cochenille (?), acid nitric, zinc, apa

ROSU CARMESIU- in zeama de la rosu cardinal

ROS$SU CRAPPE —praf crappe, piatra acra, piatra de vin (praful crappe
se vinde si in farmacii pentru cofeturi)

GALBUI-ROSIATIC-(dupa crappe)

CRAPPE DESCHIS- , , .,

ROSU PURPURIU- aC|d nitric, zinc, piatra de vin, cochenille

GALBEN ORANGE- piatra de vin, acid nitric, zinc, cochenille,
quercitron (?)

GALBEN ROSIETIC- acid nitric,zinc, apa, piatra de vin, crappe

CARMESIN-piatra de vin, piatrd acra, cochenille, (cu nuante de lila in
caldare de arama si culoare mai rogie in cratita smaltuita).

VERDE DE MIRT- piatra de vin, kaliumchromat, lemn de Brazilia
galben si rosu.

VANAT SURIU- piatra acra, ,dupa crappe* soutie de indigo

VIOLET-piatra acrad, solutie de indigo, cochenille. Pentru nuante:
amestec cu crappe sau crappe cu cochenille.

VANAT SINILIU- urina proaspata de copii cu indigo solutie.

VANAT SURIU- scoarta de arin, piatra aacra, |nd|go crappe.

ROSU ROMANESC- platra de vin, acid nitric, zinc, cochenille.

ROSU STRALUCITOR- in zeama de la rogu romanesc, cu lana nefiarta
anterior in piatra acra.

Lucrarea de fata isi propune de a fi o sursa de documentare in plus
privitoare la o ocupatie casnica, diparutd din lumea satului romanesc de
aproape un secol, cu importanta pe care a avut-o in cadrul industriei casnice
textile, impreuna cu datinile si obiceiurile legate de aceasta indeletnicire.
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DICTIONAR DE TERMENI
Boieli = vopsele obtinute din plante sau coloranti chimici, folosite pentru
colorarea fibrelor si materialelor.
Masarita = fata de masa
Tort = fir de canepa tors subtire si rasucit, folosit mai ales ca urzeala la
tesaturile din gospodarie.
Usuc = grasimea de la baza lanei §i apa rezultatd din spalatul lanei,

folosita la prepararea unor coloranti vegetali.

The vegetal dyes in the traditional peasant farm at the
beginning of the 20 century (Undiscovered recires)

The colouring of the textile fibres and materials with plants contribution,
were constituted a meticulousness domestic occupation, that had requiered
many knowledges and time in obtaining some colours and nuances that had
given an special enchantement totextures. The work contains undiscovered
recipes gathered when the colouring in vegetal dyes marked in the traditional
village world its extinguish, the place being taken by the chemical dyes.
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BISERICA TAIEREA CAPULUI SF.IOAN
BOTEZATORUL DIN SECTIA IN AER LIBER A
MUZEULUI ETNOGRAFIC DIN REGHIN

MARIA BORZAN

Originara din lara de Mures.
Stramutata: 1958-1959 la Mura Mare de Botog losif
Reconstruita in: 1996-1998 la Muzeul etnografic din Reghin, sectia in aer liber.

Muzeul din Reghin, de Ziua tuturor sfintilor, 14 iunie 1998, intr-o duminica
bogata in ploaie si har, a trait momentul inaltator al sfintirii bisericii de lemn,
zidita in sectia in aer liber, ca marturie a trainiciei credintei si a pastrarii traditiei
pe aceste plaiuri binecuvantate.

Ploaia deasa si rece nu a impiedicat pe credinciosii $i oaspetii muzeului
sa participe la slujba de sfintire a bisericii de lemn de catre Prea Sfintitul Andrei-
episcop al Alba luliei, in fruntea unui sobor de preoti reghineni céarora li s-au
alaturat inalti prelati ai bisericii anglicane.

Dupa slujba de sfintire si utrenie luarile de cuvant au subliniat importanta
momentului, iar celor care si-au adus aportul moral sau material pe parcursul
celor 4 ani de preocupari-de la ideea aducerii unei biserici $i pana la sfintirea ei
li s-au inmanat gramate de catre Prea Sfintitului Andrei al Alba luliei.

Acestia fiind societatile comerciale reghinene prin directorii lor:
agroindustriala, Agromur, Apele Romane, Ciocarlia, Comimpex Dalia,
Concordia-Mixterim, Metalurgica, IRUM, Prolemn, Remex, Romsilva Gurghiu,
SETTPPL, Silva, Tehnoton.

Pilda in aceasta munca ne-au fost vorbele marelui istoric Nicolae lorga,
ce considera monumentele istorice-averea neamului, ravna cu care locuitorii de
pe Mures s-au daruit inaltarii lacasurilor de inchinaciune si dorinta de a oferi
reghinenilor si celor care trec pragul acestui sfant lacas, muzeul, imaginea unui
sat, un sat in care biserica are locul cuvenit.

Din bogatul patrimoniu al bisericilor de lemn din zona ne-am oprit asupra
bisericii de lemn de la Mura Mare. Doua au fost motivele care au determinat
aceasta alegere. In primul rand, biserica reconstruitd este un monument de
arhitecturd si in al doilea rand biserica este un veritabil document istoric, o
pagind din zbuciumata istorie a acestor meleaguri, certificatul prezentei
odinioara acolo a populatiei romanesti.

Muzeul a ales aceasta biserica si pentru ca, fiind considerata proprietate
particulard a familiei Botog, putea fi adusa mai usor-pentru o alta biserica din
zona erau necesare aprobari de la Directia monumentelor, care opta atunci,
pentru restaurarea “in situ“ a monumentelor.
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Biserica este originara din lara de Mures. $Semantismul greco-catolic,
Blaj, 1900, aminteste la 1790, biserica din lara de Mures, cu 50 de famili
romanesti, astazi la lara nu mai sunt familii de romani. Vanduta la Isla pentru a
se construi din materialul ei o anexa gospodareasca (un grajd) biserica a fost
rascumparata de Botog losif, adusa si amplasata in livada gradinii sale din
Mura Mare. De aici, oamenii muzeului au adus, tratat si conservat ce s-a mai
putut din aceasta biserica pentru zidirea ei in aer liber.Peretii erau din barne de
stejar ce inscriu un plan dreptunghiular, cu absida decrosata poligonala cu 4
laturi, la intalnirea laturilor capetele tuturor bamelor se prelungesc in exterior,
amintind tehnica de la exemplarele stravechi de case din Muntii Apuseni.

Aceasta tehnica de constructie si dimensiunile peretilor navei, de 5 m si
3,50 m, al absidei de 2 m x1,50 m, ne determina sa afirmam ca ne aflam in fata
unui monument din sec. al XVll-lea conform afirmatiilor d-nei I.C. Panait, in
lucrarea “Biserici de lemn-monumente istorice din Episcopia Alba lulia, 1987.

Reconstructia s-a facut destul de greu, nu aveam informatii suficiente si
exacte, iar prin reconstructia din 1958-1959, cand a fost mutata la Mura Mare,
biserica a suferit unele modificari.

Aflata intr-un grad avansat de degradare-prabusitd cu 90% din material
putred-au fost folosite doar 10 barne la absida, restul materialului folosit fiind
nou, stejar si brad, s-a realizat astfel o replica dupa vechea biserica.

La 29 august 1996 se pune piatra de temelie a bisericii de catre un sobor
de preoti, avandu-| alaturi pe Prea Sfintitul Andrei al Alba luliei, care marturisea:
“Avem convingerea ca se savargeste un act istoric prin salvarea bisericii, una
din multele care sunt pe cale de a se prapadi datoritad vitregiei vremurilor $i
neajunsurilor materiale."

Din punct de vedere constructiv ea se incadreaza in caracteristica
esentiala a bisericilor de lemn, romanesti, cu pereti din cununi de barne de
stejar orizontale, suprapuse imbinate, la capete in cheutori.

Constructia propriu-zisa a bisericii incepe la 26. 03. 1997 de o echipa de
megsteri din Barsana, Maramures, condusa de |. Vlasin.

Peste o fundatie de beton (70 cm in pamant) este trasata temelia de 80
cm-cate 40 cm piatra de cariera si 40 cm piatra de rau fixata la interior cu beton.

A urmat apoi alegerea si debitatul materialului lemnos de stejar si brad,
necesar zidirii bisericii.

Barnele din lemn de stejar, “dungite” si “fetite* cu barda, cioplite in 4
muchii, avand sectiunea dreptunghiulard de 28 cm/10 cm sunt fixate din loc in
loc in cepuri ascunse de lemn. Cele 7 cununi orizontale ce se suprapun peste
temelie formeaza elevatia peretilor. Daca lemnul era stramb el era “pusgcat”,
indreptat, facandui-se 2-3 taieturi cu pene.

Dispunerea barnelor urmeaza planul vechii biserici, un dreptunghi cu
absida decrogata poligonal cu 4 laturi. Capetele tuturor laturilor se prelungesc in
exterior cate 13 cm.

Pe ultima barna, pe toata lungimea constructiei, tot la 90 cm sunt fixati
capriorii, 14 buc. de 3,40 m si 13 buc. de 3 m. La partea superioara ei sunt fixati
cap la cap, doi cate doi, pringi in cuie si chingi contrafisa ce da rezistenta si nu
lasa capriorii sa se migte sub greutate zapezii.

La capatul de jos al lor, fixat pe papuc, este “dublucornul* (aruncatorul de
apa), acea contrafisa care face stresina acoperisului sa fie departata fata de
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talpa edificiului cu cca. 45 cm.

“Romanatele“-arcele-dublouri, dulap de 50 cm/20 cm, situate la
jumatatea cornilor, formeaza arcul de la cupola; pe ele este fixata bolta din
scandura de brad (asezatd una peste alta, cu incepere de la un perete i
terminata pe peretele opus). Sistemul de boltire este simplu. Bolta semicirculara
a naosului se racordeaza la altar prin intermediul unei bolti curbate ce coboara
Cu un prag maijos, captusitd cu doua randuri de scandura in colturi.

La absida toti cei 5 capriori sunt centrati intr-un singur unghi i sunt mai
scunzi cu 30 cm. La altar se fixeaza mai intai capetele de jos ale capriorilor si
apoi mijlocul pentru romanate.

Acoperigul in doua ape din dranitd rotunda si asezatad in doua randuri
apare astfel format din doua segmente: acoperisul absidei in continuarea celui
de la nava, dar plasat mai jos cu 30 cm. Extremitatea estica a acoperigului de la
nava are o cruce din stejar la fel cu cea din varful turnului.

Cele doua pante repezi isi modifica unghiul de scurgere la jumatatea
inaltimii continuind cu o pantd domoala ceea ce largeste considerabil streagina.
Streasina este din scandura frezata pe margini si fixate “in spic”.

Coama bisericii este protejatd de la un capat la altul de prelungirea unui
rand de dranita.

Privdoru! ingust, deschis si de forma dreptunghiulara, asezat pe fatada
dinspre apus a edificiului cu care face corp comun, impodobeste si apara
intrarea legand totodata in mod firesc trupul bisericii i spatiul ei ritual cu lumea
de afara, cu pamantul si vazduhul.

Tavanul pridvorului este drept, din scandurd de brad faltuitd, cu un
decupaj pe unde se intra in clopotnita.

Cei 4 stalpi ai pridvorului de cate 140 m fixati in talpi, au la partea
superioara 6 “chituci* taiati in coltare la 45 grade-contrafisa fixata intre stalpi si
cununa, ea da si forma de bolta pentru pridvor.

De la talpa 40 cm in sus, este braul din scandura de brad.

Intrarea in biserica se face printr-o usa din blani din stejar incadrate de
usori din stejar.

Din acoperis deasupra pridvorului se inalta turnul clopotnita aflat in raport
cu dimensiunile de ansamblu ale constructiei si alcatuit din schelet, talpa si fus.

Scheletul turnului confectionat din 4 stalpi de 12 cm/12 cm in lungime de
3 m, pringi 2 pe pridvor iar alti 2 pe peretele navei (la al 2-lea rand de corni)
este asezat pe o baza patrata si fixat prin contrafise in forma de X ce coboara
pana la braul turnului.

Fusul turnului este in 8 ape alcatuit din 8 corni si 8 dublucorni de cate
2,80 m respectiv 2 m lungime.

Fixarea fusului pe schelet o face talpa turnului, 0 baza patrata din dulai
de 150 cm/150 cccm captusiti cu scandura. Fusul turnului este imbracat in
dranita de jur imprejur, la ultimul rand de sus fiecare dranita este ascutita pentru
a intra sub cupola de la cruce.

Portiunea de la talpa turnului si pana la brau este deschisa.

De aici de la baza clopotnitei se poate vedea scheletul din grinzi curbate
care sustin bolta semicirculara a naosului si altarului.

De asemenea se mai poate observa sistemul de constructie a scheletului
asemanator cu cel al casei taranesti, cu capriori i contrafise.
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in interior naosul se termina spre est cu o absida mai ingusta de forma
poligonala despartita prin iconostas.

Iconostasul sculptat de Moldovan loan a Sarpelui din Idicel Padure, din
lemn de paltin cu decoratii reprezentand funii rasucite, rozete, flori, ciorchini de
struguri este fixat pe suport (cei 4 stalpi prinsi in cepuri, daltuiturd si cozi, de
talpa).

Bogat impodobite sunt ugile imparatesti si cele diaconesti, cu ghirlande
de flori si frunze.

Icoanele de praznicar (pictura de pe registrul iconostasului) in nr. de 7:
Nasterea Precistei, Buna Vestire, intampinarea lui Isus, Intrarea in lerusalim,
invierea, Inaltarea la cer, Pogorarea Sf.Duh, Schimbarea la fata, Adormirea
Maicii Domnului si icoanele imparatesti: isus imparat si Maria imp&rateasa, au
fost aduse de la biserica din Ibanesti si jabenita, autor fiind Popa Gheorghe din
Serbeni (sec. al XIX-lea, 1832-1875).

Usile Diaconesti, rastignirea si Moleniile au fost pictate de Constantin
Gabor din Lunca Bradului.

Altarul adaposteste Sfanta masa, cioplitad dintr-un trunchi gros de stejar,
peste care s-a aplicat un blat gros din dulapi de aceeasi esentd ca acopera
lacasul Sfintelor moaste cu Hrisovul bisericii. La sfintirea bisericii, pe Sfanta
masa au fost asezati cei 4 evanghelisti, in cele 4 colturi ca simbol al smnelor
cardinale spirituale ale crestinismului.

Adusa de la vechea biserica nu s-a mai pastrat.

Lumina patrunda in interior prin cele 4 gemulete, 2 la altar si doua in
peretele navei, cu taieturi in forma de acolada si drug de fier.

$i pentru ca gandurile si simtirea celor care vreme de secole s-au
inchinat in aceste batranesti biserici de lemn se lasa mai bine intelese daca
vizitatorul ia aminte de cartile ce se citeau in strana si icoanele care aduceau
lumina si mangaiere, impreuna cu colegii de la Oficiul Judetean de Patrimoniu
am adus si expus in biserica frumoase icoane pe lemn din sec. al XVlll-lea si
sec. al XIX-lea, autori Toader Zugravul, Popa Gheorghe din Serbeni, Marcu
Vlascovici, biserica devenind ea ins3si un muzeu.

Chiar daca biserica nu a fost evidentiatd ca monumet (si merita acest
lucru, fiind propusa pe lista monumentelor) astazi ea este in sectia in aer liber a
muzeului reghinean un monument de arhitectura si un document istoric ce
asteapta la rugaciune.

Materiale folosite:

S DBEON . e 10 mc
- Piatrad de Cariera..........coovveeereierierreniereeeeeeeeseseeeenenneneenes 9 tone
= DAIASt. .. e e 16 mc
o111 1=1 1) SO PP PPRPPR VRO 10 saci
o o121 (= e (-] - TV [ OO PUPURSRPPRPt 10t
-pamant de umpluturd.........ccccoovvcvivniieeeeeenieseervnrenee e, 50 mc
S VA ettt et e ettt e e e s er e areete e e e e e e e s s rareeraes saeens 4 saci
Y (=TI [= N o TSP 41
- cuie de = B0/B5 CM..ceieieeieeeeeeeteee e 40 kg
SBOCM. e 15kg
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= 100/12U LM 15 kg
=200 CMLciiiiciiiiiieee e ceeerree e 12 kg
= SCOADE......eeeieiei e 50 buc
- paratrasnet. -barade Cu.......ccccoeceeerviiiiniiiinnnieceee 50m
SCleme .. 12 buc
-cabludeotel....cccccevriiiciiicieeeeee, 20m

Material lemnos:

- stejar |11 4 PSPPI 10,5 mc
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L’EGLISE — TEMOIGNAGE DE LA SPIRITUALITE ROUMANIE
L’EGLISE “SAINT JEAN - BAPTISTE"” DU SECTEUR EN PLEIN
AIR DU MUSEE ETHNOGRPHIQUE DE REGHIN

L'eglise en bois de iara de Mures, mentionnee en documents depuis
1790, deplacee par Botog losif a Mura Mare, etant dans un etat avance de
degradation, a ete amene en 1996 au Musee ethnographique de reghin et
reconstruite dans le secteur en plein air du Musee.

Refaite en assemblage de poutres, sur des fondements en pierre, | eglise
est un veritable monument d architecture et un document historique a la fois.

Consacree en 14 juin 1998, | eglise en bois est a juste raison un musee
dans un musee par la valeur exceptionnelle des icones sur bois datant du XIX-
ieme et du XX-ieme siecles, abritees en dedans.
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de Mures
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Biserica-peretele de nord al navei
PlangaV - Aspecte din timpul lucrarilor de reconstructie a bisericii
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Plansa VI
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Planga X
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ALBA IULIA HRISOV

Cabdinetul episcopului I ———

Cu vrerea Tatdlui, cu ajutorul Fiului si cu Lmoreund lucrarea
Sfantului Duh s-a ridicat aceastd bisericd Intru pomenirea taierii capului
Sfantului loan Botezdtorul, spre folosul sufletesc al crestinilor din muni-
ciniul Reghin,

Biserica este originara din Iara de Mures. Semat ismul greco-ca-
tolic, Blaj, 1900, aminteste la anul 1790 despre biserica de lemn din Mures
lara, cu 50 de familii romdnesti.

vandutd la Isla pentru a se construi dln materialul ei o anexa
gospodareasca (grajd), biserica a fost rascumpdratd de Botog losif, adusa
5i amplasata In livada gradinii sale din Mura Mare. Pere{ii erau din barne - -
de stejar, ce Inscriu un plan dreptunghiular, cu absida decrosatd poligona-
13 cu patru laturi. La Intdlnirea laturilor, capetele tuturor barnelor se
prelungeste In exterior, amintind tehnica de la exemolarele stravechi de
case din Muntii Apuseni.

Aceastd tehnicd de constructie si dimensiunile peretilor navel
G m x 3,30m.), ai absidei (1,80 m. x 2 m.), ne determind sa afirmim ca
ne aflam In fata unui monument din sec.al XVII-lea, conform lucraril "Bi-
serici de-lem, monumente istorice din Episcopia Alba Iuliei®, I.C.Panait,
1987. !

Reconstructia s-a facut destul de greu, deoarece mu erau Sufi-
ciente informatii, iar prin reconstructia din 1958-1959, cénd a fost muta-
ta la Mura Mare, biserica a suferit unele modificari.

In 1996, Muyzeul Etnografic Reghin a ales aceasta bisericd Intru-
cat, fiind consideratd proprietate particulara a familiel Botog, putea f1
adusa mal usor (pentry o alta biserica din zona erau necesare aprobari de la
Directia monumentelor - care opta pentru restaurarea In situ a monumentelor).

Aflatd Intr-un grad avansat de degradare - prabusita, cu 90% dln
material putred - au~fost refolosite doar 10 barne la absida, restul materia-
lului fojpsit fiinB oy, stéjar si brad s-a realizat o replica dupa vechea
biserica. ' ’ -

Platra de temelie a fost pusd la data de 29 auqust "1996, sub pas-
torirea P.C.Protopop Teodor Beldean, iar constructia bisericii s-a realizat

1. P, Sibm

- /) =
Plansa XlI-a
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-2 -

in cursul anulul 1997 (26 martie - 15 aprilie), de o echipd de mesteri’
din Barsana - Maramures, condusa de Vlasin loan.

Iconostasul s-a realizat integral din lem de paltin, sulptor
fiind Moldovan Ioan din Idicel Padure, iar icoanele de praznicar, In nu-
mar de 7, sunt Iccane vechi din prima Jumatate a sec.al XIX-lea, la fel
si icoanele mparatesti - Maica Domnulul cu Pruncul si Mantuitorul Iisus.

Usile diaconesti, Rastignirea si Moleniile au fost pictate de
Gabor Constantin din Lunca Bradului.

Toate acestea bineplacand lul Dumezeu si oamenilor, cu pdrin-
teasca dragoste ludndu-le In seamd, Noi, Andrei - Episcopul Alba Iullei,
am sfintit aceasta biserica azi, 14 iunie 1998, in vremea Prea Fericirii

-Sale Teoctist - Patriarhul Romdniei, a Inalt Prea Sfintiei Sale Dr.Antonie
- Mitropolit al Ardealului, a Prea Cucerniciei Sale preot Teodor Beldean
- protopop al Reghinului.

Si acum Datatorule de viata, Doamne, trimite harul Tau cel
sfant peste toti cei ce s-au ostenit la constructia si infrumusetarea casei
Tale, primeste-le darul si-i Inscrie in Cartea Vietii. Pleaca-Ti, Doamne,
urechea si asculta glasui rugdciunii lor, binecuvinteaza-le viata, daru-
{este-le mantuire si-i aprinde de dragostea catre Tine, catre aproapele si
glia strabuna, far noi Impreund sa preamdrim pe Dumnezeu cel In Treime lau-
tat: Tatal, Fiul si Sfantul Duh. Amin!

+ANDRE'I
.§.
Episcopul Alba Iuliel

. Consilier eparhial, Protoponp,

: % Teodoy Beldean
e —— %M

Memoru Adunarea Eparhiald,
Ing.Mihai Boaru

YT

AII?GO/V W/JJLO,C Tor R CEpn
As2mna., Crva.. D sn

Plansa XlI-b
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REPERTORIUL TARGURILOR DIN VALEA
SUPERIOARA A MURESULUI
(INTRE TOPLITA-DEDA-REGHIN-TARGU-MURES-
LUDUS-AIUD)

MARIA BUCUR
NOTIUNEA DE TARG - scurt istoric

Termenul de targ desemnand perimetrul unde are loc un schimb de
marfuri produse, iar ulterior si 0 asezare omeneasca, a ocupat un loc important
in studiul: lingvistic, demografic, geografic, dar si etnografic.

Targurile sunt centre care atrag populatia dintr-o anumitd zona
geograficad, economicd si etnoculturald, la schimbul de valori materiale si
spirituale.

La aparitia si dezvoltarea targurilor, atat ca loc de schimb, cat si ca
unitate administrativ-teritoriald, au contribuit mai multi factori. Tratat ca fenomen
social cu adanci implicatii istorice si etnoculturale, targul isi primeste de drept
locul pe care trebuie sa-l ocupe in istoria civilizatiei unui popor.

Din punct de vedere organizatoric, la inceputurille lor, targurile, nu se
deosebeau intre ele economic, demografic sau social. Aceastd asemanare se
remarcd mai ales la acelea, care fisi datoreaza inceputurile in targurile
saptdamanale sau anuale, cum erau balciurile $i iarmaroacele. Ele constituiau
locuri de intalnire periodicd a celor ce isi vindeau produsele, si a celor ce
cumpdrau cele necesare.

Ca urmare targul, ca loc de schimb pe tot parcursul evolutiei sale,
constituie un factor stimulator in aparitia i dezvoltarea oraselor romanesti, in
deplina concordanta cu etapa istoricd parcursa:-de la renasterea orasului
medieval pana la marile metropole contemporane.

Privind evolutia targurilor, atdt ca loc de schimb, manufacturier si
administrativ, numit in timp: forum, targ, oras, se constatd o permanenta
dinemica de la inferior la superior.

Astfel numeric, daca pentru secolul al Xll-lea, Stefan Pascu in lucrarea: ,,
Voievodatul Transilvaniei“ vol. Il nominaliza ca singur targ gasit in documente,
targul de la Sambateni-Arad (forum Sumbuth) la 1138, in aceeasi lucrare, intr-o
notd explicativa subliniaza importanta evolutiei targurilor in prezentarea
tabloului istoric transilvanean.’

Ca urmare in secolul al Xlli-ilea, pomenirea targurilor, a balciurilor si a

' Stefan Pascu-,Voievodatul Transilvaniei*, vol. Il, 1979, Cluj-Napoca, p. 135-136.
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iarmaroacelor, creste numeric si calitativ, in sensul ca unele din asezari se
bucurau de dreptul de a organiza targuri, ce se vor transforma in asezari
intermediare sub aspect economic, social si demografic intre sat si orasul
modern provenit din cel medieval identificat cu burgul sasesc, asa cum este
specific n evolutia comunitatilor din Transilvania.Acest lucru inseamna ca erau
mai bine constituie si beneficiau de conditii mai bune pentru a urca o treapta in
ierarhia economico-juridica a asezarilor medievale.

Multe sate au primit dreptul de a avea targ, dar au asteptat decenii sau
secole pana a ajunge la statut de targ. Bundoard asezarea Monor din judetul
Bistrita-Nasaud, ajunge la statutul de targ, ca loc de schimb abia in secolul al
XIX-lea, cand ca sat de granita prin ,Diploma din 1841, primeste acest drept a
carui aprobare a fost solicitatd cu decenii in urma, avand in vedere asezarea
geografica si dezvoltarea economica proprie activitatii de schimb.

Cu ajutorul documentelor academicianul Stefan Pascu, demonstreaza,
existenta si aprobarea targurilor ca loc de desfasurare a schlmbulw cu mult
inaintea intemeierii targurilor ca domenii administrativ-teritoriale.?

Fara indoiald, numarul asezarilor ce bneficiau de drept de a avea targ,
este mai mare decéat cele pomenite de documente. Nimeni nu isi poate imagina
ca in secolul al XV-lea, secolul de prosperitate economica si culturala, a
Transilvaniei, dreptul de a-si organiza centre de desfacere:targuri, balcmrl,
iarmaroace ar fi fost limitat la 114 asezari, cate sunt pomenite in documente.’

Dar niciuna din asezarile repective nu a beneficiat de dreptul de a deveni
targ, pentru a se transforma in-opidium-adica targusor, multumindu-se cu
situatia modesta de sat.

Dreptul de a tine targ a influentat intr-un fel sau altul evolutia asezarii
rurale; aceasta evolutie a oscilat intre:

-Sat-targ-sat;
-Sat-targ-oras;
-Sat-oras-targ;
-Sat-targ-orag-targ-sat,

Cum reiese din aceste relatii, punctul de plecare in evolutia asezarilor,
este satul, ca unitate administrativ-teritoriala.

Faptul acesta este pe deplin demonstrat, daca ne gandim ca in toata
perioada moderna, interbelica, dar si in prezent, cele mai multe targuri ca loc de
schimb se intalnesc, in mediul rural. Acest lucru este benefic pentru cercetarea
culturii materiale si spirituale traditionale, desi si aici au patruns efectele firesti si
necesare ale progresului tehnic modern.

Indiferent de evolutia petrecutad pe scara social-demografica a localitatii,
termenul de targ ramane incetatenit in primul rand, ca locul unde se poate duce
si face schimb de marfuri, loc, pe care 1l vom denumi pe parcursul lucrarii-targ-.

Spicuinm din lucrarea citatd a academicianului Stafan Pascu, atestarea
documentard a catorva targuri din judetul nostru, putem constata cd aceasta
zona a Vaii Muresului si a Tarnavelor, zona de interferenta intre deal si campie,
a beneficiat dintotdeauna de o bogatad retea de targuri. Asadar targul de la
Bahnea este atestat la 1405, Teaca la 1445, Dumbravioara 1453, Gurghiu la

Stefan Pascu-op.cit, p. 135, 136, 137.
Stefan Pascu-Ibidem.
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1453, lernut la 1461, Tarnaveni la 1502.*

incepand cu secolul al XVI-ea, continuand cu al XVll-lea si pe parcursul
secolului al XVIil-lea, evolutia targurilor este legatd de dezvoltarea tabloului
istoric a celor trei tari romanesti in stransa legatura.

Existenta neantrerupta a unei retele bogate de targuri in Valea Muresului,
este legatd de activitatea economica cu activitatile de baza ale locuitorilor
acestor regiuni, in stransa unitate cu toata aria geografica si istorica cuprinsa in
interiorul si exteriorul arcului carpatic, ca o parte fireascd dintr-un intreg.
Mestesugurile practicate in zona respectivd au dus in timp la stimularea
substantiald a schimbului ca forma si continut de marfuri.

Analizati istoric tofi factorii: economici, sociali, politici, nationali, au
influentat i au determinat ritmuri diferite in activitatea de schimb intre locuitorii
aceleeasi agezari, intre agezari, intre regiuni, zone, provincii $i intre tari.

Schimbul de marfuri Tn targ sau in afara targului a fost liant puternic in
formarea poporului roman si a limbii romane, a congtiintei de neam si teritoriu.

Schimbul de marfuri a fost intotdeauna insotit de un schimb de valori
culturale si spirituale, valori ce au investit marfa destinatd schimbului cu
simboluri traditionale, adevarate mesaje peste veacuri, a ceea ce a fost din
timpuri imemoriale cultura populara romaneasca. Ca urmare targul are rol in
cercetarea etnografica.

Schimbul de marfuri - evolutia sa in timp

Schimbul de produse a fost multd vreme modul obignuit de implinire a
lipsurilor in gospodadriile taranesti $i modul de a obtine banii necesari in
efectuarea unor plati fatd de anumite institutii ale statului.

in acest scop s-au statornicit locuri anume, unde se intalneau periodic
producatorii variatelor bunuri, de prisos in gospodarie, pe care le vindeau,
pentru a putea procura acelea care le lipseau.

Unele din aceste locuri au fost in apropierea agezarilor, altele la contactul
zonelor si subzonelor etnografice, locuri deschise pentru schimburi perlodlce

Pentru a putea sublinia rolul de factori determinati, a schimbului de
marfuri Tn aparitia $i dezvoltarea targurilor este necesara o succinta prezentare
a acestei activitati.

In secolele IX-X, agezarile romanesti se infatisau sub forma unor sate
sau chiar grupe de sate. Elementele de viatd urbana nu s-au mentinut decat in
cetatile romano-bizantine de la Dunare, sau in centrele bizantine din Peninsula
Balcanica, si centrul Europei. Acest lucru explica prezenta in aceste asezari a
numeroase articole de import den care cele mai frecvente erau amforele
bizantine.®

Din ,Diploma cavalerilor loanit!* 1247, rezulta ca principalele ramuri ale
economiei formatiunilor statale romanesti la acea data erau: agricultura,
cresterea animalelor si pescuitul. In privinta vietii economice diploma releva

Stefan Pascu-op. cit., p. 151.
lon Faiter, ,Tracator prin targuri si iammaroace”, Ed. Sport-turism, p. 31, Bucuresti,
1982.

® A. Otetea, Istoria Poporului Roman*, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1970.

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



118 MARIA BUCUR

legaturi economice stranse intre tinuturile de la sud de Carpati,Transilvania gi
Paninsula Balcanica.’

Comertul extern si cel de tranzit, ca si schimburile interne se reftecta intr-
o intensa circulatie monetara, aducatoare de mari venituri Descoperirile
arheologice au scos la iveala numeroase depozite monetare din secolele XI-XII,
ceea ce confirma stirile din diploma amintita, privind circulatia monetara.

Legaturile economice, inlesnite de dezvoltarea targurilor si aparitia unor
orase antrenate prin drumuri comerciale in schimbul extern, au fost consecinta
a procesului de unificare a formatiunilor romanesti. Prin aceasta demondtrandu-
se efectul in sens pozitiv pe plan politic al activitatii de schimb prin intermediul
relatiei targ-drum.

De-a lungul timpului pentru romani, vitele, oile, caii, porcii, produsele
agricole de schimb, ca: mierea, ceara, vinul apar ca principale articole de
schimb, atat in interiorul arcului Carpato-danubiano-pontic, cat si la sud de
Dunare, sau in nord spre Europa Centrala.

Observatorii straini care au avut prilejul sa cunoasca aceste tari, au
ramas impresionati de multimea si calitatea acestor produse.®

La acestea se adauga productia mestesugareasca din Transilvania cat si
din celelalte principate romanesti, care au intretinut un schimb intens intre ele
dand viata unitati economice si spirituale a provinciilor romanesti.

Orasele si-au pastrat mult timp elementele de economie rurala, fiind in
primul rand centre de schimb si mai putin de productie.Urmarind firul firesc al
dezvoltari economice a societati romanesti medievale, comertul interior este
subdezvoltat in secolele XIV-XV, el pastra un caracter periodic desfagurandu-se
in targurile satamanale si in balciurile sau iarmaroacele saptamanale.

Legaturile de baza intre Transilvania, Tara Romaneasca si Moldova se
realizau mai ales prin cele trei centre mestesugaresti de margine: Brasov,
Bistrita, Sibiu, filnd in avelasi timp si puternice centre de schimb.

Datorita pozitilor geografice, tarile romane au beneficiat de pe urma
comertului de tranzit, pentru ca dintotdeauna prin Transilvania, Tara
Romaneasca si Moldova, au trecut drumurile de comer{ care legau Europa
apuseana si centrala de tarmurile pontice sau din Peninsula Balcanica.

Aceasta pozitie geopolitica a facut ca teritoriul romanesc sa fie ravnit de
altii sau, sa se afle in atentia i sub influenta marilor puteri economice ale lumii.

Mestesugul casnic a ocupat un loc insemnat in viata economica a
societatii romanesti. Daca la inceput prin separarea agricultorilor gi pastorilor de
mestesugari s-a avut in vedere o intensificare a activitati mestesugaresti pentru
satisfacerea nevoilor colectivitatii, cu timpul mestesugurile se vor dezvolta cu
asa amploare incat vor da nastere satelor specializate in anumite mestesuguri.
Acest progres economic va atrage dupa sine crearea unor noi locuri de
desfacere a lor, adica targuri, a cresterii $i dezvoltarii retelei de drumuri, si a
circulatiei banilor, cu alte cuvinte determina intensificarea activitatii de schimb.

Intensificarea productiei agricole, a randamentului mestesugaresti si a
productivitati manufacturiere, a dat un puternic impuls comertului. Aceasta
presupune ca si din punct de vedere a culturii materiale a existat o perioada de

A. Otetea, op. cit.
.Calatorii straini despre tarile romane®, vol. ll, p. 143, Bucuresti, 1983.
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intensificare a activitatii creative. Adica are loc o oarecare perfectionare a
uneltelor de munca a obiectelor de uz casnic din mediul rural, a practicarii unor
innoiri in ocupatiile traditionale, in imbogatirea trairilor spirituale.

Epoca modernad este perioada in care fenomenul socio-istoric
influenteaza intr-o proportie foarte mare comunitatea traditionala, si efectele
sunt benefice, In sensul emanciparii social-politic a satului romanesc si cu rol
nagativ prin faptul ca au loc mici ,spargeri* in traditia arhaica. Este perioada
cand se incearca ca prin reglementari, regimul absolutist sa ingradeasca unele
ocupatii traditionale cu scop de exploatare de catre nobili a taranimei
dependente. Prin aceste incercari se pierde in timp din traditie.

in epoca moderna, creste exportul tarilor romane in ceea ce priveste
bovinele, caii, cerealele, lemnul de constructii (Andrei Otetea, op. cit.), iar dupa
Pacea de la Adrianopol din septembrie 1829, libertatea comertului a dat impuls
dezvoltarii balciurilor si targurilor in care negustori strdngeau marfa pentru
export. Ca urmere productia era destul de mare, daca in targuri era atata marfa
incét sa satisfaca nevoile de comert exterior.

Un rol insemnat in conceptia de existentd a taranului modern au jucat
casele si societatile de comert, care au dat posibilitatea de imprumut, de
realizari dar i de pierderi. Indiferent de rezultatul avut la inceput, in timp, acest
sistem de imprumut a schimbat foarte mult viata comunitatii rurale, obligand
taranul ca, Tnafard de munca traditionla si speculatiile cu campul, vremea si
calendarul, sa invete a specula cu castigul sau, cu munca sa, |-a indemnat la
judecati financiare, intr-un cuvant I-a emancipat.

Aceasta emancipare se simte in comunitate prin: schimbari de arhitectura
taraneasca, acum apar casele la care se adauga a doua sau a treia incapere
de locuit, sporesc ca numar si ca spatiu acaterurile din gospodarie, creste
numarul uneltelor de munca cu noi inventii pentru perfectionarea lor, se simte o
bunastare a taranului roman prin preocuparea pentru a imbogatii confortul
locuintei prin piese noi de mobilier, textile de interior, dar si prin evolutia pozitiva
a portului popular, in toate pastrandu-se elementul traditional cracteristic.

De-a lungul istoriei evenimentele social-politice au influentat intr-un fel
sau altul evolutia comunitatilor satesti, dar cele care au avut rol hotarator in
viata ruralda au fost acele acte istorice, care se indreptau direct spre satul
romanesc. Sunt de amintit astfel reformele agrare, cele mai importante fiind:
Reforma lui Cuza, Reforma din 1921, reforma din 1945 si Reforma de dupa
1989.

Trebuie subliniat ca perioada 1948-1989, in care a avut loc progresul de
cooperativizare a agriculturii romanesti, si apoi practicarea unei agriculturi
cooperativizate, a dus la distrugerea multor traditii etno-culturale.

Politica de sistematizare a satului roméanesc, migrarea populatiei de la sat
spra orag, in politca de industrializare a tati, a facut ca satul romanesc
traditional sa piarda din valorile sale etnografice, traditia sa se diminueze, pe
alocuri sa dispara complet.

incercarile de institutionalizare a traditiei prin diverse forme de
manifestare de cele mai multe ori a dus la falsuri si deservicii valorii noastre
culturale romanesti.

Cu toate acestea activitatea de schimb prin intermediul targurilor a
rezistat si ea s-a manifestat prin reteaua de targuri create de-a lungul timpului.
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Asadar acest obicei al targurilor a suferit modificari, asupra locului de tinere a lui
si a datei calendaristice, nemailuandu-se in seama sarbatorile religioase ca
datd a targurilor. Cu toate acestea targurile au supravietuit, iar dupa 1989
activitate lor s-a intensificat. Fara indoiald ca unitatea culturii materiale si
spirituale a comunitatilor rurale a aparut si s-a dezvoltat de-a lungul vremii pe
fondul unor conditii economico-sociale comune.

in stransa legatura cu practicarea generald a ocupatiilor fundamentale-
agricultura si cresterea animalelor, cu trainicia indelungata a specificului
acestora, cu importanta aproximativ egala pe care au avut-o in zona geografica
a Vaii Superioare a Muresului (pe vale, pe coasta, pe ses sau pe lunca), in
functie de uneltele si tehnica de lucru, se poate vorbi de existenta culturii
materiale si spirituale comune asezarilor din zona descrisa.

Schimbul de marfuri din Valea Muresului realizat prin intermediul
targurilor a trebuit s& tind cont de cateva elemente deosebit de importante si
care se afla cu activitatea de schimb in raport de dependenta reciproca.

Unul din aceste elemente este — drumul -. Se spune ca :, drumul naste
targul”, dar in acelasi timp, drumul este o unealta a transportului, pe care omul
trebuie sa o construiasca.’

Primele cai de comunicatie au fost pe firul apelor curgatoare. Spre aceste
cai ,curgeau” toate potecile i cararile venite din dreapta si stanga raului. Asa s-
a intamplat si cu drumurile ce strabat zona subcolinard a muntilor Calimani gi
Gurghiu, sau a zonei de ses din Campia Transilvana, indreptandu-se toate spre
asezarile situate de-a lungul Vaii Muresului : Deda, Reghin, Targu-Mures,
lernut, Ludus, Aiud s.a.

Aceste agezari au aparut datorita conditiilor favorabile pentru negot, pe
care le prezentau vadurile peste ape, in preajma lor dezvoltandu-se aceste
targuri vechi, Muresul a fost cu precadere calea adecvatad de transport. El a
oferit doua posibilitati naturale : pe firul apei si in lungul luncilor i a teraselor.

Cele mai vechi stiri despre folosirea raurilor din Transilvania ca
posibilitate de comunicare si transport pentru principalele bunuri pentru negot,
printre care sarea ocupa un loc important, provin inca din timpul stapanirii
romane, pentru ca numeroase documente incepand cu secolul al X-lea sa
consemneze libertati si drepturi acordate pentru buna desfasurare a
transportului.'

Locuitorii din secuime si din Valea Superioara a Muresului Tsi castigau
existenta in buna parte din construirea plutelor, necesare pentru transportul sarii
pe cursul mijlociu al Muresului, $i se angajau ca plutasi. In secolul al XIX-lea pe
Mures se transporta : fierul, cerealele, piatra, lemnul, sarea.

Asadar, de bunaseama au existat drumuri de apa sau de uscat care
aduceau lemnul din padurile Vaii Gurghiului sau a Muresului, sarea din Valea
Nirajului-Praid, cerealele de pe campie, piatra din zona muntoasa a Calimanilor
sau a Gurghiului. Pentru a demonstra multiplele posibilitdti de transport si
vechimea lor, limba romana a mostenit termenul latin —cale -, care face parte
din vocabularul obignuit i de expresii de larga circulatie : ,cale intoarsa“, ,cale-

® H. Sthal, ,Contributii la studiul satelor devalmage®, vol. I, p. 225, Bucuresti, 1958.
19 Sargetia“ XV, p. 163, 1981.
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vale*, ,cale lunga*, ,cale batuts", cale buna“s. a."

Dar in acelasi timp si paralel s-a folosit termenul de origine greaca -
drum-; ,drum de care* cu sensul originar de teren pe care se deplasau vehicole
(care, carute) in afara asezarilor. Drumuri specifice vietii rustice care nu
implicau nici o tehnica de constructie, au primit numele dupa felul marfii care se
transporta pe ele : drumul sarii, drumul mierii, drumul oierilor, drumul pacurii,
drumul cerii, sau drumuri denumite dupa diferite mestesuguri : drumul
sindrierilor, drumul butinarilor, drumul lingurarilor s. a.

Denumirea drumurilor indica pe langa vechimea lor si marea
complexitate a vietii economice in spatiul Carpato-danubian : agricultura,
cresterea animalelor, viticultura, albinaritul, pescuitul, mestesugurile populare,
mineritul.

Alaturi de produsele de schimb, omul a transportat de-a lungul drumurilor,
constient sau mai putin constient, elemente de civilizatie si cultura.

Rolul drumurilor.pentru dezvoltarea asezarilor, pentru mentinerea unitaii
spiritualitatii romanesti, iese in evidenta mai ales in punctele lor de intalnire si
rascruce, acolo unde s-au dezvoltat de timpuriu orasele-targuri-viitoarele centre
economice $i sociale.

Drumurile nu au tinut seama de hotarele care au separat nefiresc cele
trei tari romanesti.

Drumurile pe apa, pe uscat, trecatorile si pasurile carpatice au fost un
permanent mijloc de comunicare pentru pastori, negustori si mestesugari.

Asadar culmile Calimanilor si Valea Muresului Superior erau des calcate
dinspre si inspre Tara Moldovei.

Pe potecile care strabateau Carpatii se efectuau intense schimburi
comerciale desi numeroase porunci $i hotarnicii domnesti avertizau si Ti
amenintau sever pe cei care foloseau, pentru negot cararile ascunse,
sustragandu-se de la plata vamilor ce era aproximativ egala cu o zecime din
valoarea marfii vandute.'?

Odata stabilitda importanta drumurilor ca element determinant in
activitatea de schimb de marfuri si targ, trebuie sa se aminteasca un urmator
elemnt important :-transportul -, care igi are istoria si evolutia sa in timp.

Mijloacele obignuite pentru transporturile locale si interzonale au fost
carele si carutele, care au determinat dezvoltarea unuia din cel mai frecvent
mestesug taranesc —rotaritul-. Din cauza conditilor economice precare a
taranului roman mult timp a predominat carul cu roti pline.

Pe drumuri mai bine intretinute circulau carute. Pe langa mijloacele de
transport care satisfaceau cerintele gospodariilor, pe drumurile principale
circular care si carute domnesti $i manastiresti, care transportau tot felul de
produse. A existat o categorie sociala din orase si sate specializata in carausie
prin care se realiza si transportul dintre cele trei tari roménesti.in acest sens
Paul de Alep in iarna Iui 1650-lauda olacul romanesc, ,datorita caruia umbletul
nostru era mai repede decéat zborul unei pasari* spunea el cu ocazia calatoriei

' 1. Ghinoiu, ,Popasuri etnografice romanesti“, Ed. Stiintifica si Pedagogica, Bucuresti,

1981.
P. Binder ,Drumurile i plaiurile Tarii barsei”, Studii si articole de istorie, p. 20,
Bucuresti, 1969.
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facute prin tarile romane. "

in transportul local, pe langa care si carute s-au practicat si s-au
intrebuintat pana cate zilele noastre, variate mijloace de transport, cu multe
forme arhaice, pastrate datorita conditiilor slabei dezvoltari a cailor de transport.

Pentru produsele de volum mic refin atentia doua moduri de transport
traditionale: transportul pe cap si transportul pe spate.

Transportul pe cap se face cu ajutorul cosurilor, a vaselor, a sacilor, $. a.

Tragsportul pe spate s-a facut si se mai face cu traista si cu desagii.
Cosurile spate pentru transporul minereurilor s-au folosit si pentru a
transporta: cereale, furaje, lemn, mai ales in zonele de munte, cu terenuri greu
accesibile.

Foarte intrebuintat a fost transportul cu ajutorul calului sau a magarului.
Calul ingeuat putea aduce pe spate greutati destul de mari. La fel si magarul
folosit pe arii mai restranse.

In lipsa drumurilor, pe poteci coborau din deal in vale si urcau, siruri de
oameni cu cai, doi-trei legati de capastru, incarcati cu diferite produse.

In decursul istoriei, circulatia bunurilor materiale a influentat in mod
evident, domenii importante ale culturii §i ale civilizatiei $i in domeniul
transporturilor.

Marfa-rezultatd din surplus sau obtinutd in mod expres, reuseste sa
sublinieze anumite trasaturi caracteristice ale epocii, in care ea constituie un alt
element principal in activitatea de schimb.Schimbul se face la justa Iui valoare,
apreciind in mod echitabil, pe baza unor unitati de schimb, stabilite si transmise
da la o generatie la alta cu neansemnate fluctuatii impuse de unele necesitati
locale sau de moment.

Targul a avut rol de a facilita aceste schimburi intre producatorii diferitelor
produse transformate in marfa, adica bunuri destinate vanzarii contra cost.

Schimbul are o cale lunga si evolutia sa este caracteristica epocii istorice,
determinate de dezvoltarea economica a societatii, in care §i de catre care se
practicd. Forma arhaicd a trocului (produs contra produs) s-a pastrat in
schimbul romanesc traditional pana in epoca contemporana. El demonstrand
caracterul rural, traditional realizat intre producdtori doar pentru rezolvarea
problemelor econmice familiale, comunitare. Bineanteles ca in paralel s-a
practicat negotul apoi comertul prin intermediul unei categorii sociale
intermediare: negustori-comercianti, care pun bazele economiei moderne.

Trocul de tip ,clasic” este intalnit la inceputul anilor 1900 cam asa:

- legume schimbate pe: cereale, lemn, oale;

- fructe schimbate pe: cereale, vin, oale;

- stuf schimbat pe: cereale, oale, pacura;

- fan schimbat pe: cereale, oale, pacura, lemn;

- porci schimbalti pe: cereale, fructe, oale;

- oi schimbate pe cereale;

- peste schimbate pe: cereale, fructe, ulei, fuica, lemn;

- vin schimbat pe: cereale, zarzavaturi, peste, lemn, sindril3;

- tuica schimbata pe: cereale, lemn;

- lemn schimbat pe: cereale, cartofi, produse de dogarit, unelte;

¥ p_Binder ,Calatori straini despre tarile romane®, vol. Il, p. 144, Bucuresti, 1983.
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- slanina afumata schimbata pe oale;

- oua schimbate pe: fructe, oale, var, pacura, sare, cereale, cartofi,
fasole, cherestea;

- |lazi hambare schimbate pe: cereale, cartofi, mere, oale, var;

- produse de dogarit schimbate pe: lemn, oale, cereale;

- impletituri schimbate pe: peste, ulei, cereale;

- sindrila schimbata pe: cereale, produse de dogarit;

- sumane schimbate pe: cereale, fructe;

- produse rudaresti schimbate pe: cereale."

Din aceasta sumara ingiruire se poate trage concluzia generala legata de
tipul de marfa, zona geograficd, economica din care provine, mestesuguri
practicate, transformate in specializari pentru a se obtine marfa de schimb si
diverse produse obtinute pe seama ocupatiilor de baza: agricultura, cresterea
animalelor, pescuitul, vanatoarea, ce vor lua drumul targului.

Asadar, ca si celelalta etape ale procesului muncii, momentul valorificarii
produselor prin schimb, vanzare-cumparare, a cunoscut cadre social-
economice, si forme de manifestare a caror functionare si reglementare se
faceau si se fac potrivit anumitor forme indatinate, practici ceremoniale i
obiceiuri. Semnificatia generala a lor era legata atat de mijlocirea si inlesnirea
schimbului de produse, cét si de circulatia culturald, deci se aporta nu numai la
satisfacerea nevoilor materiale, ci si a celor spirituale.

Ca orice obicei traditional, targul asigura unitatea membrilor unei structuri
sociale, in mod ideal a indatoririlor de munca, a relatilor sociale si de
comportament.

Targul devine astfel un element important a coeziunii comunitatilor, mai
ales a afirmarii acestei coeziuni.

Varietatea regionald a targurilor se datoreazd mai mult modurilor de
comprimare a modelelor, exprimate, generalizate.

Formele , pe care le-au imbracat de-a lungul timpului, targurile din Valea
Muresului s-au modelat potrivit structurii economiei traditionale pe diferitele sale
trepte de evolutie.

in ceea ce priveste schimbul local cu caracter traditional, desi acesta nu
mai poate fi cercetat in toate aspectele sale, datoritd patrunderii schimbului
comercial de tip vanzator-cumparator, este sigur ca el s-a format si realizat intre
membrii aceleeasi comunitati rurale in conditii puternic influentate de economia
de tip obstesc, deci a schimbului in naturd, troc, sau a unui schimb echivalent,
rezultat al principiului de echitate si solidaritate sociala.

Diferentierea socialad odata cu mersul istoriei, duce in timp la disparitia
modalitatilor traditinale de schimb direct, inlocuite cu relatile taranului ca
producator, $i cumparator.

In conditile disparitiei economiei inchise si generalizarii relatiilor
comerciale, taranii au trebuit s& devina vanzatorii propriilor produse avand ca
scop principal asigurarea mijloacelor de schimb, de subzistentd si nu de
acumulare, ceea ce diferentiaza pe taranul producator-vanzator de categoria

'* petre Popovat ,Probleme ale circulatiei produselor in comunitatea traditionala

romaneasca“ in rev. Institutului de Cercetari Etnografice si Dialectologice, p. 145,
Bucuresti, 1985.
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negustorilor. Desigur, ca desfacerea acestor produse ale economiei rurale,
agro-pastorale, casnice sau gospodaresti, presupune deplasarea inafara
satului, in zone sau centre in care produsele respective erau cautate, si unde
se puteau gasi produsele ce lipseau pe piata locala.

In felul acesta s-a nascut necesitatea deplasarii periodice spre acele
centre numite targuri.

inca de la sfarsitul secolului al XVlli-lea se stabiliserd anumite baremuri,
anumite table care fixau preturile principalelor articole. Chiar in cazul in care
schimbul se facea in troc, vanzatorii $i cumparatorii aveau reguli de evaluari la
moneda de circulatie curenta. '

Astfel o masura de un anumit fel de marfa face ,?" in moneda in curs.
Aceasta relatie era rezolvata in felul urmator:

-0 oaie face ,?" in moneda;
-0 vaca face ,?" in moneda;
-0 masura de un anumit fel de marfa face ,?" in moneda.

Pentru ca apoi sa se faca echivalarea in felul urmator:

-cate masuri dintr-un anumit fel de marfa, face o oaie ?

Piata libera nu este o inventie actuald, ci ea a functionat de la
inceputurile activitatii schimbului de marfuri. Ea este conditionatd de activitatile
mestesugaresti si ocupatiile practicate intr-o anumitd zona geografica. Sunt
regiuni care se aprovizioneaza numai dinafard cu anumite produse-marfa, iar
alte regiuni sunt excedentare in anumite produse. Ca urmare, acolo unde exista
abundenta de un anumit fel de produs, pretul scade, iar acolo unde acest
produs este in deficit, pretul creste.

$i puterea de cumparare influenteaza fluctuatia prefului in activitatea de
schimb. In regiunile cu populatie saraca, cu activitati productive limitate, marfa
redusa scoasa pe piata duce la cregterea preturilor.

Pretul produselor fluctueaza in functie de anotimp. Spre exemplu:
animalele vor avea un pret ridicat primavara cand, numarul lor este scazut din
cauza sacrificarilor din timpul iernii, cum se intampla la porci, sau din
ratinamentul ca : ,,odata iegite cu ele din iarna greutatile intretinerii nu mai sunt
atat de mari.”

Sarbatorile de peste an : Craciunul, Anul Mou, Pastele, Rusaliile, s. a. ,
influenteaza cresterea de preturi. Cu aceste prilejuri cererea si cautarea
anumitor produse este mare, ca atare si preturile lor vor creste.

Capriciile vremii sau calamitatile naturale si sociale au fost si sunt factori
care au influentat activitatea de schimb.

Toate aceste elemente care pot influenta schimbarea valorii produselor-
marfa, au fost foarte bine cunoscute de locuitorii satelor i ca atare au operat in
activitatea e schimb cu ele i in functie de ele.

Marfurile care se intalneau intr-un targ saptamanal sau de tara se pot
grupa in cateva categorii de produse :

-produse vegetale: cereale, produse cerealiere, ulei, legume, zarzavaturi,
fructe, vin, tuica, impletituri din paie, papura, panuse, rachita, fan, lemn, textile
din in, canepa si bumbac (saci, funii, panza) s. a., mierea de albine i ceara;

-produse animaliere: animale vii, carne si produse din carne, lapte si

' Ovidiu Dramba ,Istoria culturii si civilizatiei*, vol. |, p. 479, Bucuresti.
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produse din lapte, pasari si oua, lana, piei, piese de harnasament, blanuri, s. a.

-produse mestesugaresti: vase din Iut, din lemn si din metal, piese de
port, textile de interior, piese de mobilier, incaltdminte, sticlarie, care, carute,
obiecte de rudarie, s. a;

Abundenta produselor din toate aceste categorii este subliniata si de
impresiile calatorilor straini care mentionau ca: ... din Tara Roméneasca se
aproviziona Venetia, precumn $i bucétaria sultanului, cu unt gi miere in mare
cantitate. Mierea se vindea cu o0 mdsurd numitd-vadra-; Transilvania se
aprovizioneaza cu vinuri bune albe gi rogii bune la gust si pentru stomac. Din
Tara Roméaneasca polonezii cumpdrau cai ...“ (Anton Maria del Chiaro)."®

Ca echivalent de platda a fost moneda de circulatie dintr-o perioada
anume, alaturi de care s-au folosit si alte mijloace de schimb la schimb-de fapt
un fel de troc.

Unitatile de masura de-a lungul timpului au evoluat, dar forme de masura
arhaice mai exista si pe piata contemporand, cum ar fi: bucata, gramada, un
pumn, un numar, ocupd, o litrd, o banita, un cos, o caruta etc, pana la unitatile
de masura conventionale: kilpgram, litru, metru, cu multipli $i submultipli lor.

Taranii au trebuit ca in conditile disparitiei economiei inchise si
generalizarii relatiilor comerciale, sa devina vanzatorii propriilor produse avand
ca scop principal asigurarea mijloacelor lor de subzistentd si nu de acumulare
materiald. Taranul vinde pentru pentru a putea cumpara alte marfuri
trebuincioase lui si familiei pentru a putea sa-si plateasca darile, pentru
intretinerea unui copil la gscoald. Ca urmare el se difera de negustor, care
practica comertul pentru a acumula capital i a-l investi.

TIPURI DE TARGURI

infatisarea geografica a tinuturilor din tara noastra, cu formele de relief ce
se petrece una in alta de la munte la ses, fiecare cu specificul sdu in ocupatiile
traditionale, obliga la diferentieri economice, ceea ce aduce dupa sine
necesitatea schimbului de produse.

Tara noastra nu a fost o alcatuire de centre izolate, ci o unitate
economica, in care oamenii de la munte nu pot trai fara cei de la ses, cat si cei
de la baltd sau de la padure. Locuitorii acestor tinuturi au trebuit sa lucreze
simultan in functie de ceea ce |li se punea la dispozitie de mediul natural
inconjurator ca apoi sa recurga la schimbul de produse in functie de
necesitatea de a supravietui si de a se mentine. Astfel ,tara se mentine ca o
unitate* cum observa si P. P. Panaitescu in ,introducere in istoria culturii
roménesgt’* Bucuresgti 1969.

in locurile de confluentd a acestor tinuturi geografice s-a desfasurat
activitatea de schimb ludnd nastere nedeile, nedeiutele, dragaicele, targurile,
iarmaroacele si balciurile.

Desfacerea produselor economiei rurale, indiferent ca era vorba de
produse agricole pastorale, casnice sau gospodaresti, presupune deplasarea

'8 Calatori straini prin tarile romane*, vol. VIII, p. 168, Bucuresti, 1983.
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inafara satului, in centrele in care produsele aveau cautare sau unde se puteau
gasi cele ce lipseau pe piata locala. in felul acesta s-a nascut necesitatea unor
deplasari periodice sau ocazionale care de obicei se faceau de-a lungul
drumurilor traditionale, necesitati deosebit de importante, in ceea ce priveste nu
numai economia traditionald, cat si geneza unor anumite traditii sociale si de
munca.

Scopul acestor deplasari periodice era desfacerea produselor in satele
aflate de-a lungul drumului traditional, sau in regiunile limitrofe, in targuri,
balciuri si iarmaroace.

Forme indatinate de valorificare a produselor economiei traditionale, in
obiceiuri de munca, cu caracter complex sunt: nedeile, targurile, iarmaroacele,
balciurile, dragaicele.'’

NEDEIA- este o forma de reuniune profesionald si sociald cu specific
aparte si functionalitati proprii.

indiferent de forma pe care o imbraca, nedeia, are si functie de targ ca
loc de schimb, practicat din cele mai vechi timpuri, cu un rol deosebit in
schimbul comercial de tip popular.

Ele isi gaseau loc de desfasurare in locuri de munte, ferite de curenti, la
intalnirea unor doua mari regiuni geografice la care se putea ajunge relativ usor
cu piciorul si incarcat cu marfa. .

Nedeia indeplinea o functie sociala si rezolva frumos o problema delicata
a comportamentului dintre feciori si fete si marea grija a parintilor, privind
asezarea copiilor la casele lor. Cu timpul, pentru ca aceasta functie a nedeii sa
isi pastreze curatenia, biserica o va pune sub protectia sa, luand in consideratie
inalta sa tinuta morala.

in ceea ce priveste functia socio-economica a nedeilor trebuie sa fie avut
la origine un complex de realitati. economice, sociale, spirituale si etnice care
au conturat nuantele specifice si extinderea teritoriala a nedeilor. Ele au evoluat
de la un eveniment pastoral la cel de targ. In oricare din momente, nedeia,
reprezintd o mare sarbatoare, in care nota dominanta o constituie petrecerea cu
cantece din fluier, si joc pe poienele montane, cu participarea larga din mai
multe sate.

Cei ce s-au ocupat cu studiul nedeilor le-au denumit: ,nedeie, ,balci",
Lbalci de munte*, ,tirg de munte, ,targ de doua tar*, sau ,balci de doua tar."®

Nedeia din munte a contribuit la indeplinirea coeziunii dintre sate. Muntii
cu nedei erau la punctul de contact al mai multor zone economice, unde se
incrucisau drumurile, vechi cai de comunicatie.

in mod firesc aceste locuri de confluentd a populatiei de munte a avut
intotdeauna, si cu cat ne indepartam in trecut, pare mai evident, un rol
economic primordial, asemanator oricarui targ obisnuit.

Nu se poate pune sub semnul intrebarii, cel putin pentru trecutul
indepartat, caracterul economic al acestor institutii stravechi traditionale.

Prima atestare de document prin care se pomeneste numele de nedeie,
dateaza din a doua jumatate a secolului al XIV-lea. La 1373 regele Ludovic al

17

° l. Ghinoiu ,Obiceiuri populare de peste an" Bucuresti, 1997

L.Apolzan ,Aspecte etnografice de pe platforma Luncanilor-complex cu caracter
unitar”, ,Sargetia“ XV p. 435, 1981
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Ungariei, aminteste de un oarecare munte al Nedeii.*®

Calatorii straini prin tarile romane o numesc siplu-sarbatoare pastorala.
Spre jumatatea veacului al XVlll-lea, in Pravila lui Vasile Lupu sta scris intr-o
cutuma judecatoreascad cuvantul ,nedeie" ca loc de cinstire unde vor fi mulfi
oameni strangi.

Pentru investigatia etnografica, de un deosebit interes, sunt acele nedei
care s-au desfasurat candva sau care se mai desfasoara si azi, prin tinuturile
unde erau agezari statornice ori sate fara de biserica.

in zona etnografica a judetului Mures, lantul Muntilor Calimani si Gurghiu,
a oferit din vremuri indepartate un intens plai pastoral, spre care au urcat si mai
urca spre zona de varat, toate cararile de pe ambele versante ale Gurghiului si
Calimanilor, dintre care cel mai important pentru regiunea noastra este Culoarul
Monorului.?®

Muntii Calimani beneficiazéd de o seama de poteci care au fnsotit vaile
mai accesibile, urcand spre tarnite, si mai ales pe potecile terasate, peste
crestele montane principale, permitand legaturile intre; Tara Nasaudului, Sieu,
Mocanime si Bistrita cu Valea Bistritei Moldovenesti si Neamt, cu Tara Dornelor,
iar cu atat mai mult cu zona Reghin si Valea Gurghiului. De amintit este Targul
de primavata de la Gurghiu numit si ,Targul de fete" atestat pentru pitorescul
sau etnoistoric, inca din secolele trecute, desfasurat dupa toate probabiliratile
sub forma de nedeie.?’

Despre transformarea in targ a intalnirilor pastorale gasim o relatare
interesanta la Teofil Francu si George Candea: ,/n vremurile indepartate pastori
din acel munte ficeau in fiecare an o festanie in mijlocul turmelor. Cu aceasta
ocazie vidrenii duceau méancdaruri $i bduturi $i se ospétau cu popa lor pe iarba
verde i intre brazi".

In acest sens si |. Faiter spune ca erau ,targuri de vite ce se tineau in
mun{i”.”

in Oltenia nedeie se spune si la hora, explicandu-se aceastd denumire,
ca urmare a coborarii nedeii din plaiurile muntilor, in jurul bisericilor cu ocazia
hramului, sau a serbarilor de peste an, mai cu seama a Rusalilor si a
Sanzienelor.

Se pare ca aceste locuri de intalnire, vechile nedei sau targuri, aveau si
un specific sacral, care cu tmpul.s-a pierdut. Faptul ca aceste ,ceremoni’"
incepeau la rasdritul soarelui, tinuta primenita a participantilor, vitele ingrijite,
participarea in numar mai mare a barbatilor, etc., pot fi ramasite ale acestui
specific.

O alta forma indatinata de valorificare a produselor economiei traditionale
de schimb si contact economic si cultural cu caracter mai complex o reprezinta
targurile.

Targurile de diferite tipuri, mijloceau un schimb de produse cu o gama

'® R. Vulcanescu, P. Simionescu ,Drumuri si popasuri stravechi* Ed. Albatros, p. 98,

Bucuresti 1974
% N. Dunare ,Civilizatie traditional romaneasca din Curbura Carpatilor Nordica, p. 252,
Bucuresti 1984
N. Dunare-op. cit. p. 251
. Faiter-op. cit. p. 31
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mai mare, atat agro-pastorale, cat si mestesugaresti provenite din industria
casnica, iar contactele culturale, pe care le prilejuiau, aveau si ele un caracter
mai larg, dat fiind, ca participantii proveneau (in spacial in cazul unor targuri
anuale consacrate, de cele mai multe ori de mare vechime), din majoritatea
localitatilor unei anumite zone, ceea ce afirma coeziunea traditiilor acesteia, dar
si din numeroase tinuturi mai indepartate.

Asadar targurile intretineau o vie circulatie economica in diferite zone
geoetnografice.

O clasificare a targurilor se poate face in functie de intervalul de timp la
care se tine:

-targ saptamanal,
-térg bilunar;
-targ lunar;

-targ trimestrial;
-targ anual.

O alta clasificare a targurilor se poate face si in functie de locurile unde

se tineau:
-targ local;
-targ intre sate;
-targ subzonal;
-targ zonal;
-targ interzonal sau intre tari.

$i in cele din urma dar nu lipsitd de importantd majora, o clasificare in

functie de tipul de marfuri expuse schimbului.
-targ mixt;
-targ specializat.

Cele mai numeroase erau targurile saptdmanale care se fineau local si
aveau un caracter mixt din punct de vedere al marfurilor.

Reteaua acestor targuri impanzeau intreaga suprafatd a tarii. Ele sunt
cauza pentru care majoritatea cercetarilor istorice demonstreaza legatura
genetica dintre targ si piata de schimb cu specific taranesc, si targ ca asezare
cu caracter preorasenesc.

Pentru concordanta targurilor cu natura schimburilor economce de peste
an sunt concludente datele calendaristice si denumirea lor populara.

Calendarul popular, in care sunt trecute toate datele despre targ (data,
ocul, marfa transmise in mod oral, din gura in gura din generatie in generatie,
pana la aparitia calendarelor scrise) exprima o realitate etnografica autentica,
pe langa altele, intrucat este o creatie anonima, colectiva si orala.

Principala functie a calendarului fiind planificarea activitatilor economice
de pe urma carora oamenii isi castigau existenta Sarbatorile  sezoniere care
inchid sau deschid unitatile mai mari de masurare a timpului calendaristic: anul,
anotimpul, ca si sarbatorile amplasate la mijlocul anotimpurilor astronomice
formeaza complexe de obiceiuri $i practici traditionale necesare innairii timpului
calendaristic. Spre exemplu: Sangeorzul (Sf. Gheorghe), incepe vara si
Sanedru (Sf. Dumitru), incep iarna.

Pornind de la repere astronomice de baza, oamenii au imbracat cu
sarbatori anumite zile ale anului, care au functionat ca stalpi al calendarului
popular.
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Obiceiurile si practicile calendaristice nu se puteau desprinde de
cunostintele si experientele practicate, iar timpul, era in gandirea populara, de
neanteles, in afara intdmplarilor pertecute in el. Zilele si momentele zilei,
sdptamanile si anotimpurile, se deosebeau prin ceea ce trebuia efectuat.

Prin acest sistem simplu de echivalentd, in care timpul indica munca, iar
munca indica timpul, face ca deosebirea dintre calendarul popular si cel aparut
ulterior, bisericesc sau civil, sa fie fundamentala.

Creatie remarcabila pentru memorizarea timpului si a activitatii econmice,
ce se cereau a fi indeplinite pe anotimpuri luni, zile si momente ale zilei,
calendarul popular a functionat pana la inceputul secolului al XX-lea?®

Calendarul popular reprezintd un indreptar foarte amanuntit privind
momentele optime pentri efectuarea tuturor activitatilor de ordin material sau
spiritual dintr-un an: semanatul, intretinerea culturilor, recoltatul, sfarsitul unor
anumite activitati ale industriei casnice i sezatorile, urcatul $i coboratul oilor la
munte, zilele favorabile culesului plantelor de leac, sezoanele de nunti s
petreceri, zilele si varsta pentru scos fetele la joc, sau comemorarea mosilor $i
stramogsilor, data tinerii targurilor, $. a.

Calendarul popular, alaturi de celelalte creatii de exceptie ale culturii
populare are profunde semnificatii pentru civilizatia si cultura romaneasca si
reprezintd un document pretios in sustinerea tezei istorice a autohtoniei si
permanentei poporului roman in spatiul Carpato-Danubiano-Pontic.

Asadar calendarul popular a fost cel care a tinut de-a lungul timpului
randuiala targurilor, ce s-a indatinat din generatie in generatie, in asa fel incat,
atunci cand intrebi de vechimea unui targ din zona (Riciu, Sarmasu, Reghin...),
ti se raspunde simplu:-,asa s-a pomenit".

Data tinerii unui targ era puternic influentatd de succesiunea
anotimpurilor, in ceea ce priveste cerintele de marfuri din targ sau posibilitatile
de oferta a taranului la targ.

Bunaoara, primavara se cautau unelte de munca la camp si semintele
pentru o noua recolta. Toamna se valorificau la targ produsele recoltate in acest
sezon, realizandu-se venituri pentru taxe, impozite, imbunatatirea acareturilor,
complectarea celor necesare in gospodarie, $i nu in ultimul rand pentru
intretinerea unui copil la scolile sin oras sau la ucenicie pe langa mesteri
renumiti.

|.Ghinoiu nominalizeaza luna octombrie ca cea mai bunad lund pentru
Lintensificarea schimburilor cu produse agrare, pastorale $i mestesugaresti*.

Fara indoiald determinarea exacta a felului de desfasurare a obiceiului de
schimb in targ, este o operatie dificila, iar acolo unde lipseste informatia, trebuie
suplinita printr-o aplicare creatoare $i realistd a metodei comparativ-istorice,
pemitand elaborarea unor ipoteze care, sa marcheze tendintele principale ale
acestui obicei.

Targurile anuale sau ,de fard" cum se numeau $i se mai numesc in
regiunea noastra de campie, se tineau la marile sarbatori ce fragmentau
anotimpurile, spre exemplu:

-LaRaciuin ...
-La Ormenus in ...

2% |. Ghinoiu ,Varstele timpului* p. 53, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1988
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-La Sampetru in ...
-sa.

Targurile se incadreaza in traditi si cunoasterea lor presupune
investigarea cu precadere a formelor si realitatilor de viata colectiva. Ele s-au
durat ca temeinicie a civilizatiei gi culturii pe meleagurile noastre, alaturi de
cetati, biserici si drumuri, unde ca prilej de popas $i comunicare au luat nagtere:
fantani, hanuri, mori, valtori si pive, cazane pentru fiert fuica sau teascuri pentru
facut ulei. Toate acestea se gaseau in caile ce legau targurile intre ele, pentru
ca gospodarul in drumul de la tatg-acasa, ,in cale", s& macine, sa tescuiasca,
sa-gi dea la valtoare toalele, de la un drum la altul si multe alte rezolvari de
treburi gospodaresti, ceea ce demonstreaza ca taranul roman a stiut
dintotdeauna sa fie practic, ca urmare a inteligentei sale native.

Din punct de vedere juridic, targurile se puteau tine, doar daca se
respectau anumite norme si lagi scrise (juridice).

Asadar prima conditie era dreptul scris (regulamentul de functionare)
pentru organizarea de targ intr-o anumita parte a satului, la o data precisa si pe
o durata limitata de timp.

Tinerea targurilor avea loc numai cu consimtdmantul locuitorilor si a
negustorilor din imprejurimi, daca se respectau d|stantele necesare fata de alte
targuri si daca se respecta regulamentul de functinare.**

Targurile puteau fi suspendate total sau periodic din cauza unor epidemii
sau calamitati naturale sau sociala.

Existenta juridica a targurilor era mentionata si in alcatuirea ,trupului de
mogie a s;atulm ca proprietate colectivd precum: padurea, apa, iazul, moara,
vadurile.?

Documentar ne putem face o imagine asupra ansamblului schimbului de
produse, daca se urmaresc listele tarifelor vamale o altd forma juridica
obligatorie, de respectat in activitatea de schimb in targuri. Aceste liste
urmareau marfurile taxate sau cele scutite de taxe, scutiri aprobate de stat
Erau si sate sau categorii sociale scutite de taxe vamale. Exemplu de sate
scutite de taxe vamale erau satele graniceresti, sau categorii sociale: motii
pentru obiectele casnice si mestesugaresti din lemn etc., lucru mentionat de H.
Stahl, cum ca.,inca din 1446 oamenii mitropolitului de la Roman sunt scutiti atat
la targuri cét gi la granitd, nu numai de taxe de la sare, postav, pénza fler sau
oale, ci gi de la plute sau case de lemn, socotite gi ele a fi marfa. 2

Targul a avut si o mare rol social.

Prima functie sociala a targului a fost aceea de a mentine ordinea prin
gradul de solidarizare a indivizilor care compuneau grupul social al targului.
Apoi, elementele care compun targul ca pe un obicei de organizare, de
structura, de functionare, in raport cu cerintele si necesitatile primordiale la care
trebuie sa raspunda.

in cultura noastra populard obiceiul devenit datind a constituit o
manifestare bine reprezentatd, care nu s-a nascut gratuit, ci, pentru a indeplini
o functie sociala. Datorita acestui fapt social targul si-a gasit bine rolul in cadrul

24\, Faiter op. cit. p 72
% H. Stahl op. cit. p 224
% . stahl op. cit. p 250
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societatii constituindu-se ca o realitate, determinat i determinand la randul sau,
desfasurarea vietii materiale si spiriuale in obstea romaneasca.

STRUCTURA REPERTORIULUI

Repartitia targurilor de pe aria geograficd a judetului Mures am
concretizat-o in patru grupe, in functie de formele geografice dar, mai ales de
asezarea lor fata de vaile afluente raului Mures, pe traseul Toplita-Aiud:

1. targurile i drumurile in valea Superioara a Muresului.

(intre Stanceni si Targu-Mures - vezi harta nr. 1),
2. targuri si drumuri in CAmpia Muresului.
(vezi harta nr. 2);

3. taguri si drumuri in Valea Nirajului.
(vezi harta nr. 3);

4. targuri si drumuri in Valea Tarnavelor.
(vezi harta nr.4).

SCHITA DE PREZENTARE A TARGURILOR

- datarea istorica a localitaii;
- datarea tinerii primului targ;
- continuitatea activitatii de targ;
- data tinarii targului in prezent;
- felul targuiui:

- de marfa

- de loc

- de timp
- legatura cu alte targuri;
- consideratii socio-economice $i culturale;
- trimiteri bibliografice.

LISTA TARGURILOR DIN JUDETUL MURES 1852-1918
DUPA RODICA IRIMESCU AMBRUS' »SARGETIA" NR. XVI-XVII

ALBESTI 8FERIHAZ)-1889-1908 (1909)-1910-1918

APOLD (trapold)-1852-1865 (1866-1900)-1901 (1902-1908) 1909 (1910)
ARCHITA-1860 (1861)

BAHNEA-1852-1908 (1909)-1910-1918

BAND-1887-1918

BATOS-1852-1918

BOZED-1881-1918

CALUSARI-1860 (1861)-1862-1864 81865-1871) 1872-1918
CHENDUL MIC-1882-1908 (1909) 1910-1918

10. CHETANI-1860 (1861) 1862-1905

11. CHIBED-1857-1860 (1861) 1862-1864 (1865-1871) 1872-1918
12. CRAESTI-1852-1885 (1886)-1887-1897 (1898-1909) (1910)

CONO O AWM~
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13. GURGHIU-1862-1905(1906)1907-1918

14. IERNUT-1852-1860(1861)-1862-1918

15. MARCULENI-1882-1918

16. MATRICI-1852-1860(1861-1886)-1887-1918

17. MIHESIU DE CAMPIE-1864(1865-1871)1872-1878(1879-1908)-1909(1910)

18. MURESENI(intra in orasul Targu-Mures.Mures, apare sub acest nume
numai in anul 1877)

19. NADES-1852-1908(1909)-1910-1918

20. OGRA-1852-1908(1909)-1910-1918

21. PETELEA-(BRICU)-1852-1908(1909)-1910-1918

22. REGHIN-1852-1918

23. ROTENI-1860(1861-1871)1872-1918-1932

24. Rusii-Muntii-1889-1908(1910-1918)

25. SASCHIZ-1852-1859(1860)1861-1886(1887)

26. SABED-1874-1918 RACIU

27. SARMASU-1860(1861-1888)1889-1918

28. SIGHISOARA-1852-1918

29. SANPAUL-1852-1860(1860-1880)1881-1892(1893-1908)1909(1910)

30. SANPETRU

31. SARPATAC-1852-1855(1856)1857-1886(1887-1888)1889-1905(1906-
1908)1909(1910)

32. TARGU-MURES-1852-1882(1883-1885)1886-1918

33. VETCA(VETCU)-1852-1870(1871-1874)1875-1875-1876(1877)

34. VANATORI-1898-1918

35. -DEDA-1927:1932:1938

36. -DACEA-SAN MARTIN(TARNAVENI)1927-1932-1938

37. -ACATARI-1932;1927;-incalendare

38. -BALAUSERI-1927;1932.

The Repertory markets of superior course to Mures river
Valley

(Summary)

The intrntion of this work is to highlighting the role of the periodical
markets, in the superior course of Mures river Valley it had in the preservation of
traditions. At the same time through practicing of traditional goods exchange
that were achieved in a continuous material and spiritual unity of the Romanian
people.

The row of markets what os stringing betwen Deda and Arad
demosrateing that fact as much as through it s number and through the
dimensions and it s economic,social and cultural importance through the time.
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Targuri $i drumuri in Valea Muresului, jud. Mureg
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Legenda
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Targuri si drumuri din Campia Transilvaniei, jud. Mures
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Harta 3
Targuri si drumuri din Valea Nirajului, jud. Mures
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Legenda

@ - Targuri saptamanale
@ - Targuride tara

Harta 4
Targuri si drumuri in zona Tarnaveni, jud. Mures
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TOPLITA - BICAZ ZONA DE INTERFERENTA
ETNOCULTURALA

MARIA BUCUR

Culoarul Toplita-Bicaz, incadrat in vatra etnoculturald a Vaii Superioare a
Muresului constituie o zona de interferenta pentru realizarea unitara-
multimilenara a populatiei de o parte si de alta a Carpatilor.

in domeniul etnolingvistic, si politico-statal, in contextul conditiilor istorice
cunoscute, Carpatii, au indeplinit functia de ax etnocultural al Romaniei, al
statului national unitar roman.

Toplita reprezinta in acest ax etnocultural poarta de iesire din Transilvania
spre Moldova si deschide culoarul de trecere spre zona de est a Romaniei,
avand in partea opusa Bicazului, care indeplineste aceeasi functie dinspre
Moldova in Transilvania.

Culoarul Toplita-Bicaz, se incadreaza din punct de vedere geogrefic, ca o
zona de delimitare a unor mari regiuni geografice. La nord se situeaza tinutul
Bargaelor si a Dornelor, iar la sud Valea Gurghiului si Tinutul secuimii.

Conditiile istorico-economice $i biografice din aceastd regiune
romaneasca, precum si relieful montan mijlociu, au fost prielnice de milenii,
pentru exercitarea celor mai diferite sisteme ocupationale traditionale si
mestesuguri populare.

Zona presaratd cu o serie intreagd de strapungeri traversale, pe care
omul le-a pus in valoare, sub forma a numeroase poteci, trecatori $i drumuri de
munte, au imprimat culoarului o functie antropogeogreficd dinamica de
apropiere si de comunicare etnoculturald si etnolingvistica, atat in cuprinsul ariei
locuite de aclesi popor, cat si intre toate etniile agezate in cursul timpului pe un
versant sau altul.

Fenomenul de civilizatie traditionala este bine dezvoltat in raza acestor
meleaguri, cu un substrat etnocultural deosebit de complex.

Zona culoarului a fost inclusa in procesul indelungat $i complex de
contact intre comunitatile specifice conditiilor sociale-economice si politice ale
diferitelor oranduiri sociale, pe care le-a parcurs societatea romaneasca de-a
lungul istoriei.

Fenomenul etnocultural ca atare a fost alimentat de raporturile
economice reciproce dintre etnile care convietuiesc in ansamblul regiunii
carpato-nord-estice si nord-vestice: romani, ucrainieni, hutuli, polonezii, slovacii,
moravii, cehii, secuii, maghiarii, grupuri germanice, la care se adauga migratiile
demografice cu caracter economic, intr-o directie sau alta pentru executarea
ocupatiilor: miniere, forestiere, agro-pastorale sau diferite mestesuguri.

Fenomenul etnocultural a fost determinat si de asezarea unor grupuri de
romani bucovineni si transulvaneni care se ocupau cu pastoritu de tip local
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pendulator sau transhumant. Colonizarea efectuata de institutile vremii spre
valorificarea pamantului, pasunilor si fanatelor s-a impus in formarea
caracterului etnocultural din zona.

Schimburile si imprumutarile permanente de valori materiale si spirituale
intre romanii din aceste regiuni si romani si diferite etnii agezate aici in decursul
timpului au facut ca zona Culoarului Toplita-Bicaz sa joace un rol deosebit in
nasterea multor elemente de civilizatie i culturd populara asemanatoare sau
chiar comune pe intreg cuprinsul lantului carpatic, dar si deoparte si de alta a
lui.

Conditiile fizico-geografice cu forme de relief inalte cu paduri si pasuni
intinse au determinat pe locuitorii asezarilor de sub poalele Calimanilor sa-si
indrepte atentia in mod necesar spre ocupatiile secundare si mestesugaresti.

Raman predominante: agricultura cu specificul local, pastoritul, cresterea
vitelor mari si a cailor dar nu sunt suficiente. De aceea ocupatile secundare si
mestesugaresrti au juicat un rol deopsebit in evaluarea etnoculturald a zonei
etnografice Toplita-Bilbor-Bicaz.

Mestesugurile au un rol de seama in dezvoltarea legaturilor dintre zone
tinuturi si tariintrucat reprezintd o etapa ocupationald avansata, caracterizata
prin tehnici de fabricatie de prelucrare a materiei prime a resurselor obtinute din
natura cu ajutorul ocupatiilor secundare.

Practicate din vremuri indepartate mestesugurile din Curbura Carpatica
nordica au parcurs o dezvoltare constanta, in raport direct cu diversificarea
mestesugurilor atat la orase cat si in targurile si satele mai mari.

in aceste circumstante se contureaza fenomenul specializarii
mestesugaresti a unor locuitori i localitati care aveau sa indeplineasca o
functie economica si etnoculturald specifica in interiorul si exteriorul lantului
carpatic.

Dintre acestea amintim: - cojocaritul,

- blanaritul
- postovaritul
- tesutul etc.

Fauriturii plastici locali, s-au exprimat cu o pronuntatd libertate,
spontaneitate si originalitate, indeosebi in forma si decorul obiectelor.

Culoarul Toplita-Bilbor-Bicaz, a constituit intotdeauna o poarta de trecere
a valorilor materiale si de scurgere a trairilor spirituale de o parte i de lata a
Carpatilor.

Acestea coborand in timp pe firul batranului Maris, au patruns usor in
viata de zi cu zi a taranului roman din satele aflate de-a lungul defileului Toplita-
Deda, concretizandu-se in elemente traditionale ale culturi materiale si
spirituale romanesti specifice zonelor etnografice muregene.

Acest fenomen etnocultural se poate demonstra prin compararea valorilor
de patrimoniu national, existent in colectile muzeului etnografic din Targu-
Mures-Mures si situatia reald din zonele etnografice comparate.

Existenta trasaturilor comune in ceea ce priveste traditia materiala si
spirituald romaneasca, intre diferite zone etnografice de pe intinsul tarii, se
poate demonstra si prin prezentarea pieselor textile de interior si a pieselor de
port din zonele in discutie.

Obiectele textile de interior si piesele de port se impun prin statutul lor

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



TOPLITA-BICAZ, ZONA DE INTERFERENTA ETNOCULTURALA 139

functional si estetic ca factor stilistic de o inegalabila eficienta, cat si prin aportul
artistic specific al plasmuirilor ornamentale cu tot cortegiul lor inerent de
rememoradri si performari ale unor valori arhaice sau traditionale de
naturd:mitologica, magica, folclorica, dar caracterizate in general printr-o
desavarsire pe planul armoniei si frumusetii reprezentarilor.

Pe langa polivalentele etnoartistice exprimate de fiecare gen de
componente ale interiorului taranesc, traditional, se face remarcata organizarea
eticd a locuintei in totalitate, situarea fiecarei piese dupa criterii axeologice
indatinate.

Ca in toate zonele intracarpatice interiorul locuintelor vechi sau noi in
intregul culoar Toplita-Bicaz, adapostesc remarcabile expozitii de tesaturi.

Tesaturile decorative au un aport specific in viziunea picturala a
interiorului locuit.

Stergarele sunt alesaturi si broderii colorate, asezate pe partea
superioara a peretilor in strdnsa asociatie compozitionald cu piesele de
ceramica si picturile populare pe sticla.

Dintre textilele de interior facem referire la stergare, datoritad faptului ca
aceasta categorie de textile, indeplineste dubla functie de util si decorativ; intr-o
stransa legatura cu desfasurarea zilnica a vietii omului si colectivitatii.

Stergarele de uz-pentru sters trupul, pentru servitul sau acoperitul
merindelor, pentru diferite alte intrebuintari gospodaresti, stergarul decorativ
pus la icoand, la blid sau la grinda, stergarul ritual, este bine reprezentat in
regiunea respectiva. Valorile sale artistice prin ornament si cromatica se
regasesc in aceeasi masura de o parte si de alta a Culoarului Toplita-Bicaz.
Printr-o comparatie corecta si temeinica a materiei prime, a tehnicii de tesut, a
ornamentului dispus in cadmpi ornamentali la un acpat sau la cele doua capete a
stergarului din Valea Gurghiului si Valea Muresului cu cele din zona Bicaz,
Neamt, Suceava.

Laicerele sunt lungi si inguste, dispuse pe lavita, pe culme ori deasupra
patului, ca paratare. Cergile din par de capra sau dun lana, acopera patul, si nu
rareori decorul lor seamana cu cel al scoartelor. La toate acestea se mai
adauga si rolul si frumusetea estetica jucata de cearceafuri, fete de perna, si
fete de masa, batiste . a. Specifice zonei din jurul Toplitei sunt:grindarele
frumos decorate cu diferite piese de port si de interior, intalnite i in alte zone
sub denumirea de culme, ruda.

Materia prima, ornamenrul, cromatica acestor piese demonstreaza
legatura stransa intre cultura materiald si spirituald dintr-o parte si alta a
Carpatilor dintre Transulvania i Moldova, Culoarul Toplita-Bicaz constituind un
adevarat conductor al elementelor de cultura dintr-o parte in alta.

Relatiile interzonale si interregionale desfasurate de-a lungul diverselor
epoci social-istorice, se pot definii prin elementele lor comune din componenta
portului din Valea Superioara a Muresului si Culoarul Toplita-Bilbor-Bicaz.

Pentru ilustrarea concretad a acestei interpatrunderi de cultura materiala,
am folosit obiecte de patrimoniu, ce se gasesc in colectiile Muzeului Etnografic
din Targu-Mures.

in ceea ce priveste cultura materiald romaneasca, o serie de obiecte
achizitionate din zona Bilbor se gasesc in registrul de inventar inregistrate intre
numerele 1778 si 1807.
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Pentru patrunderea elementelor caracteristice etniei secuiesti pe Valea
Muresului si apoi pe Valea Nirejului, pot fi ilustrate piesele inregistrate intre
2268, achizitionate din zona Santdominic Ciuc.

Portul popular din regiunea amintitd este asemanator atat cu cel din
Bucovina, Tara Dornelor, Neamt, cat si cu cel din Valea Superioara a Bistritei si
a Muresului. Aceasta realitate demonstreaza rolul de interferentd a regiunii
Toplita-Bicaz.

Asa cum rezulta dintr-o serie de documente de cultura materiala, si cele
existente in colectia Muzeului Toplita, portul din aceasta zona, continua in liniile
sale esentiale, tradltnle morfologice din spatiul iliroco-traco-dacic. in ceea ce
priveste piesele sale de baza, portul popular regional, prezinta o diferentiere
zonala foarte redusa, cu mici deosebiri de ornament si culoare. Raman comune
componentele costumului, dar mi ales croiul.

Pentru femei portul cu fotd ramane predominant. Fota fiind o tesatura
dispusa in lung, purtata peste poale, cu care se infagoara partea de la brau in
jos. Se mai numeste local prigitoare sau pristoare.

Cat priveste camasa femeiasca, pana la mljlocul secolului trecut s-au
inregistrat in regiune doua tipuri de camasi:

-cu maneca din gat si
-cu maneca din umar.

Prima, cu méaneca din gat —constituie tipul carpatic, si a fost cunoscuta
initial in toate zonele etnografice din Curbura Carpatica Nordica. Cu timpul in
Bucovina, Tara Dornelor, Valea Superioara a Bistrifei Moldovenesti $i Valea
Superioara a Muresului coborand pana spre Deda, este inlocuita cu ia cu altita.

De fapt prin descrierea altitei intram in domeniul ornamenticii camesei
femeiesti. Camasa cu altita, in prezent, detine aria cea mai cuprinzatoare in
ceea ce priveste regiunea in discutie. Camasa cu altitd da posibilitatea unei
bogate fantezii in realizarea si coordonarea impodobirilor.

Asa dupa cum se poate vedea si pe camasile din colectia noastra, a
Muzeului Etnografic Targu-Mures cat si a celor din colectia Toplita, ele prezinta
trei campuri ornamentale ce ii sunt proprii:

1. broderia de pe umar, altita.

2. Raurile dispuse pe maneca in jos sau oblic

3. Incretul, o fasie ingusta brodata cu finete, imediat sub altita.

In ceea ce priveste portul barbatesc din regiune, relevam succint acele
elemente de interferentd interzonale, pentru ca diferentele zonale sunt
nesemnificative, iar elementele regionale sunt componente ale fondului
principal comun al portului popular roméanesc | abarbati.

Printre elementele de interferentd interzonald, pentru insemnatatea
etnoartisticad a fenomenului, consemnam pe de o parte, patrunderea sumanului
saraduit,exceptional Tmpodobit cu gaitane, di zonele moldovenesti si
bucovinene, pana in Tara Nasaudului, dar si pe Valea Muresului in jos pana la
Deda, Reghin si Valea Gurghiului.

Pe de alta parte transferul decorului cu pana de paun la palarie din zona
Bistritei, pe Valea Muresului, prin Culoarul Toplita-Bicaz spre Bucovina.

Alte piese din fondul principal al portului popular, purtate de o parte si de
alta a Culoarului, amintim: gluga dacica, itarii stramti, camasa cu barburi,
considerate remarcabile elemente de continuitate etnoistorica.
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Acest lucru demonstreaza inca odata ca valorile culturale s$i materiale nu
sunt inchise in cadrul unei zone sau a unei comunitati, ele circuld, si se preiau
in zonele apropiate sau indepartate de locul creatiei lor propriuzise. Aceasta
duce la concluzia ca Culoarul Topiita-Bicaz, a fost un permanent loc de
circulatie a valorilor materiale si rpirituale, culturale si artistice din Transulvania
spre Moldova si din Moldova spre Transilvania.

De aceea arta populara romaneasca, se caracterizeaza printr-o puternica
unitate in diversitatea sa creativa. Adica fondul de baza ramane acelasi, arhaic,
traditional, in toata aria Carpato-Pontica, unde creatia populara a fost mereu
deschisa spre a primi si prelua, adaptand la conditiile fiecarei colectivitati, noi si
noi influente. Arta populard prin deschiderea sa, demonstreaza calitatea
romanului de adaptabilitate, la noi situatii. Insasi radacinile lui puternice legate
cu trecutul multimilenar determina aceasta calitate.

LISTELE INFORMATORILOR DIN TEREN

Roman Elena, 72 ani-Toplita, casnica
Informatii privind

Portul cu prijitoare

Aranjarea patului, a mesei

Rudarul

Tesutul in cinci ite.
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$| SEMNIFICATII

LIVIA RUSU

in existenta lui de-a lungul timpurilor, omul s-a aflat continuu in raport cu
cei din jur, cu natura inconjuratoare, dar mai ales cu luea sacra a divinitatii, fata
de care si-a manifestat veneratia.

Numeroase obiceiuri, rituri si datini atestd preocuparea oamenilor din
cele mai vechi timpuri de a crea o punte de legatura cu divinitatea, cu ,lumea de
dincolo“, cu lumea stramosilor, forte nevazute si necunoscute in credinta ca
acestea ii pot influenta viata in bine sau in rau. Toate acestea se manifesta mai
pregnant in anumite perioade din ciclul vietii sau al anotimpurilor, cand omul se
simtea mai vulnerabil, cAnd avea nevoie de sprijin moral si ocrotire: la nastere,
la casatorie, la moarte, la inceputul unui an nou, de Craciun sau Pasti, la
mutare Tn casa noua, la inceputul muncilor agricole etc.

in toate aceste momente painea a avut si inca si in zilele noastre un rol
important.- Investita cu functii rituale, ea este prezenta in toate evenimentele
ceremoniale sau festive, simbolizand rodnicie, fertilitate, bunastare, sanatate,
bogatie, este ,materie, dar si spirit, hrana a trupului, dar si a sufietului*.’

“Transfigurata spiritual, painea reflecta, in acest context, aspecte ale
conceptiei populare privind existenta omului, inteleasa prin prisma nasterii,
mortii $i renasterii. Caci painea, asimilata bobului de grau care moare ingropat
in pamant pentru a renaste, simbolizeaza forta vietii asupra mortii, forta omului
care reuseste s-o obtina (painea) in lupta sa cu ostilitatile naturii, in final,
suprematia omului in lupta pentru existenta, impotriva morgii.“2

Painea modelatd sub forma de colac, dupa tipare arhaice transmise
peste generatii este prezenta intr-unul din cele mai importante momente din
viata omului — casatoria, nunta, moment considerat un prag obligatoriu de
depasit pentru integrarea cum se cuvine in colectivitatea umana a fiecaruia
dintre noi — ca un element indispensabil.

Cu aceasta ocazie se pregateau inca de joia, in saptamana nuntii, colaci
pentru mireasa, pentru soacra mare, pentru chematori si chematoare.
Intotdeauna femeia este aceea care , in astfel de momente sarbatoresti si
totodata incarcate de multiple semnificatii i modeleaza, ii impodobeste, iar apoi
ii purificd pe vatra cuptorului, pentru ca astfel o noua familie sa-si inceapa
drumul in viata sub semnul curateniei, al belsugului si rodniciei.

Cea mai priceputa femeie din sat este angajata ,socacita" la nunta si are

' Ofelia Vaduva, Pasi spre sacru-Din etnologia alimentatiei romanesti, Edit.
Enciclopedica, Bucuresti 1996, p.50
Idem
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raspunderea pentru buna desfasurare a unor momente importante din
ceremonialul nuntii, dar, mai ales, are responsabilitatea bunului mers al
pregatirilor pentru masa de ospat. Ea se ingrijeste direct si de confectionarea
colacilor rituali: colacul miresei, colacul soacrei, colacii chema&toarelor etc. in
joia din saptamana nuniii, ajutatd si de alte femei pricepute proceda la
confectionarea acestor colaci. Dintre toti, cel al miresei trebuia sa fie cel mai
mare $i mai frumos. Era inalt de circa 13-14 cm, cu un diametru de 57-58 cm,
.cat o roata de car’, incat mireasa ca sa-l poata duce cu ea la cununie, 1l tinea
legat cu un stergar si era ajutata de ,surorile“ei, chematoarele.

Acest colac se facea dintr-o litrd" de faina alba de grau, faina ,nulas”,
Jfruntea®, circa 16 kg, ca pentru patru paini mari de casa. Astfel de faina nu se
obtinea prin macinarea decat aproximativ 1+-16 kg din 10 litre (160 kg) de grau
Nu se putea folosi faina obignuita de grau pentru ca, la coacere, aluatul crapa.
Mai demult se macina ,pe piatra" si se folosea sita de matase pentru cernut o
faina frumoasa, iar mai recent se facea direct la moara faina ,pe sita".

Se facea de seara (miercuri) plamadeala cu drojdie sau ,aluat" de casa,
intr-o covata de lemn. ,Aluatul” folosit ca ferment i pastrat de la o saptamana
la alta facea ca painea sa se pastreze mai mult, s nu mucegaiasca sau ,sa nu
se intinda“, mai ales vara cand era cald.

Cand era gata, peste plamadeala se facea semnul crucii cu mana si se
lasa la dospit pana joi dimineata, cand 4-5 femei se apucau de framantat. $i
dupa framantat, peste tot aluatul se facea semnul crucii, cu mana, zicand:
.Doamne, ajutal”.

La fel se facea si la gura cuptorului dupa ce era bagat colacul. Era
invocat astfel ajutorul divinitatii pentru ca painea sa fie buna si sa poate fi
mancata ,in pace"-considerandu-se, ca si astazi de altfel, ca painea este sfanta,
identificatad de crestini cu trupul lui lisus Cristos.

Se lasa apoi sa dospeasca putin, cca o ora, ,pana cand se ridica" aluatul.
Nu trebuia sd dospeasca prea mult pentru cd apoi nu mai stateau ,pletele”,
adica impletiturile, aluatul ,se lasa“, se inmuia. De aceea trebuia lucrat rapid,
cam 3-4 femei harnice si pricepute scoteau pe masa aluatul, il imparteau in mai
multe bucati si se apucau de impletit. intai din doua ,plete” ficeau o roata, ca
un colacmai mic pentru mijloc, apoi alta impletitura din 4 ,plete" se punea pe
langa ea, apoi alta la fel se punea peste ele, iar la sfarsit se ornamenta cu flori,
melci, carcei, stelute din aluat, sa fie cat mai impodobit $i mai mare, ,a fala", ,sa
fie fain“.

Se baga in cuptor pe frunze de varza sau de nuc sa nu se murdareasca
de cenusa de pe vatra si se protejeaza cu frunze de varza sa nu se arda sau sa
nu se coaca prea tare intr-o parte sau in alta. Cand se scoate din cuptor se
unge cu miere de albine ca sa straluceasca.

Colacul prin forma lui rotunda, este simbolul Soarelui sau al Lunei, iar ,in
traditia romaneasca...e simbol al fertilitétii“.3

Motivul caracteristic, dominant, al colacului de mireasa si al colacului in
general, este impletitura, in analogie cu sarpele, considerat ca distribuitor al
fecunditatii. ,Prin acest simbol, colacul sugereazd menirea miresei in cadrul

® |van Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Ed. Amarcord, Timigoara,

1994, p.44

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



COLACUL DE MIREASA Sl TURTELE 145

familiei ce se intemeiaza"*

Floarea, care apare aici numita ,ruja"“, e si ea un stravechi simbol solar,
simbolizand frumusetea, armonia, tineretea si puritatea, e totodata si un simbol
al inimii, al perfectiunii spirituale, al idealului.’

Melcii care impodobesc colacul au caracter ornamental, se preteaza usor
la modelarile din aluat si sugereaza in acelasi timp principiul feminin cu rol
ritual, in cresterea numerica a noii familii care se intemeiaza prin actul nuntii.

Stelutele, ca simboluri ale destinului individual, sugereaza calauzirea pe
noul drum in viatad al celor doi miri gi al viitorilor membri (copii) ai familiei
intemeiate prin taina sfintei casatorii.

.Carceii* in forma de spirale, cu un efect decorativ deosebit, sunt un
simbol optimist, care deschid cale spre o viata nou3, ,in doi".

Colacul de mireasa se impodobea cu frunze verzi de pospai (Buxus
sempervirens), flori de muscata si busuioc, care printr-un transfer simbolic
dinspre regnul vegetal trebuiau sa transmita tinerilor speranta, putere de viata.
longevitate si in ultima instantd nemurirea, universal simbolizatd de ramuri
verzi.

Pe colacul de mireasa se puneau si cate trei turte cumparate de mire, din
piata de la turtari, si daruite miresei inainte de nunta. Acestea aveau forma de
inima, una mai mare in mijloc $i doua mai mici pe langa ea, legate de colac cu
petele (panglici).

Turtele se fac cu miere de albine, aliment considerat inca din vechime
sacru, ce simbolizeaza puritate, bunatate, blandete. Exista credinta in virtutile
purificatoare si fertilizatoare ale acestui aliment, considerat inca din vechi,e
sacru, ce simbolizeaza puritate, bunatate, blandete. Exista credinta in virtutile
purificatoare si fertilizatoare ale acestui aliment, considerat ,element de bun
augur in orice inceput, cu puteri exclusiv benefice in actiunile oamenilor.“®

Turtd cu miere se da mirilor la ceremonia cununiei in biserica, miere se
pune si in bautura care se da dupa cununie, ca ca le fie viata dulce, sa fie
fericiti iTmpreuna (prin extensie primele saptamani de viatd in doi se numesc
.una de miere"), cu miere se unge colacul de mireasa cand se scoate din
cuptor.

Turte cu miere s-au produs inca din cele mai vechi timpuri. ,in Italia s-au
gasit numeroase forme antice din teracotd folosite de romani la producerea
prajiturilor cu miere.*’

in aproape toate tarile Européi, mai ales in Germania, Austria, Ungaria,
Rusia, Polonia, productia de turtd dulce s-a dezvoltat mai mult, iar in tara
noastra a patruns prin intermediul sasilor din Transilvania.

in multe zone din tard, in Maramures (Oas), la Resita, in Banat, la
Campulung- Muscel in Muntenia, in Oltenia sau la Brad in Muntii Apuseni se
modeleaza forme de turtad dulce lucrata liber cu o forma de tabla sau in tipare in
care se preseaza pasta.

Turtaritul la Reghin a inceput prin anii ‘50, cand aici s-a stabilit, venind din

Ofelia Vaduva, op. cit., p. 71-72

Ivan Evseev, op.cit., p.61

Ofelia Vaduva, op. cit., p. 33

Arta populara romaneasca, Ed. Academiei, Bucuresti, 1969, p. 629

~N o v s
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Targu-Mures, familia Makszim Mihail si Maria, care au amenajat in subsolul
casei un atelier de turtarit, cu un cuptor cu trei guri. Acest mestesug a luat apoi
amploare, mai multi altii incepand sa faca turte de diferite forme si dimensiuni.
Astazi nu se mai ocupa cu aceasta decat familia Andone Petru si Lucretia, care
lucreaza ca angajati la Cooperativa de consum. )

Aluatul pentru turte se prepara din faina ,nulas”, cumparata din piata sau
de la magazin. in functie de felul turtelor care se fac, aluatul trebuie sa fie
potrivit-tare, pentru turtele vopsite si mai moale pentru turtele mai fine. Pe langa
faina se pune in aluat sirop din zahar sau miere de albine, oua, scortisoara,
cuigoare, enibahar, iar pentru copt ,salicali“ (bicarbonat de amoniu).

Siropul din zahar, gros ca mierea de albine, se pune la racit, pentru ca
altfel ,fuge" tot. Trebuie mare atentie ,sa nu cada" (aluatul ,cade“ cand este
prea dulce) si daca totusi se intdmpla aceasta, se adauga faind cu apa. Dar
.existd un mare secret" spun inormatorii, ca la orice mestesug.

Mai demult aluatul se prepara intr-un vas mare de metal-vailing, se
amesteca cu linguri mari de lemn. Astazi e framantat cu malaxorul. Deasupra
se pune faina si se lasa pana dimineata, cand se mai framanta o data, sa fie
moale, sa se poata intinde pe masa in ,paturd“ cam de 5 mm grosime. Se
foloseste pentru aceasta sucitorul de lemn si faind multa, sa nu se lipeasca.

Apoi se trece la taiatul prin decupare al turtelor, folosind ,forme"
confectionate din tabla,pleu”, in forma de inimioare de diferite marimi, floricele,
cai, iepurasi, puisori, papusi, sabiute, piscoturi lunguiete sau rotunde si discuri
mici care apoi se ingira pe ata ca margelele.

.S-ar parea ca reprezentarea simbolica in turtd dulce a diferitelor figuri
antropo, zoo si fitomorfe isi are originea in miturile strdvechi, ale caror urme
palide s-au mentinut pana in zilele noastre.*®

Turtele se pun apoi in tavi anume facute dupa marimea cuptorului i se
dau la copt.

Mai demult cuptorul se ardea cu lemne, acum, actualii mesteri folosesc
un cuptor din teracota, cu gaz.

Dupa ce turtele sunt bine coapte, rumenem se scot, se periaza pentru
indepartarea surplusului de faina, cu o perie din par, buna, cu coada, si se
aseaza pe rafturi. Dupa ce s-au racit, se trece la ornamentarea lor cu vopsele
alimentare-rosu, alb, galben, verde-care se combind pentru obtinerea altor
culori sau nuante de culori.

Primii mesteri din Reghin aduceau vopsele din Ungaria pe care le
preparau cu spirt, amidon fiert in apa ,pana facea basici" si clei de oase topit in
apa de ploaie.

Ornamentele-linii serpuite, ruji, lacramioare, etc-se faceau cu mana, apoi
cu forme" facute din celofan, ca la tort. Astazi, turtele se ornamenteaza cu
pompita folositd pentru ornamentarea tortului. Ornamentele de pe turte sunt
diverse: coltisori, iarba, fundite, cheia sol, spirala in cerc, floricele; la puigori se
fac ochi, cioc, aripa, la caluf hamul etc. Pe langa ornamentele realizate cu
vopsea Si cu crema colorata, se mai pun pe turte si fragmente de oglinda pentru
a fi mai frumoase, mai atractive, mai ales pentru copii.

Dupa ornamentare turtele se usuca, apoi se aduna si se impacheteaza

® Ara populara romaneasca, Ed. Acad., Bucuresti, 1969, p. 629
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pentru transport, asezandu-le una langa alta, in dunga, nu una peste alta, ca sa
nu se lipeasca. Cele in forma de piscoturi se leaga mai multe bucati in celofan.

Turtele pentru mirese se fac la comanda, dar si de dus la targurile
campenesti de vara-Targul cireselor din Brancovenesti, Targul fetelor de la
Gurghiu sau alte targuri la teaca, Milag, Monor etc., precum si in fiecare joi in
piata la Reghin, unde erau cumparate, ca i astazi, pentru fete, pentru copii,
pentru nunti, dar si pentru inmormantari si parastase, cand se pune Si se
impodobeste printre altele si cu turte, ,pomul de cununie*. Turtele pentru mirese
sunt in forma de inima, mai mari, mai bogat ornamentate cu mai muite
oglinjioare la mijloc si pe colturi Sunt vopsite peste tot cu rosu, apoi
ornamentate cu alte culori in diverse modele cu pasta de crema.

Colacul de mireasa cu turte pe el, simbol de belsug si fertilitate, asociat
cu roata norocului din ciclul vietii omului, este adanc inradacinat in obiceiurile
traditionale. Aceeasi semnificatie o are colacul soacrei, la fel de frumos
impodobit, cu care soacra mare intdmpina in pragul casei pe mirii sositi din
cununie si pe care il {ine deasupra capului miresei cand o ia de mana si intra in
casa, inconjurand masa de trei ori. Acest colac este prezent si astazi in
ceremonialul muntilor romanesti in unele sate, iar in altele a fost inlocuit cu un
tort. Pe acest colac se pun multi bani de hartie, menindu-se astfel mirilor belsug
si bogatie.

Prin forma lui de cerc, colacului i se atribuie o putere magica de aparare
impotriva fortelor malefice care ar putea influenta destinul familiei. in aceast
sfera se inscriu $i miscarile de inconjurare insotite de formule de augurare:
soacra mare, tinand colacul deasupra capului miresei ocoleste masa de trei ori
zicand: ,Roata, roatd p' ingd masa/ Sa intre norocu-n casa/ La mire si la
mireasa“; colacarii, dupa ce reuseau sa ia colacul agezat in curtea miresei, pe o
cofa cu apa, inconjurau alaiul nuntii de trei ori si tot de atatea ori dadeau mirelui
sa imbuce din colac.

Numarul trei este ,cifra...repetarilor menite s& asigure reusita unei
actiuni*;

.Peste tot el exprima o ordine perfectd, o totalitate organizata si
ierarhizata in vederea creatiei. Este semnul principiului masculin (Yang) dinamic
si fecundator, al cerului in opozitie cu pamantul, al totalitatii cosmice (lumea de
jos-péméntul-cerulg Si al persoanei (inconstientul-congtientul-
supraconstientul)”.

Este expresia desavarsirii, exprima unitatea si armonia.

insugirile magico-rituale ale colacului, ce pot influenta viata mirilor, ca gi
relatiile lor cu divinitatea si cu cei din jur, cu colectivitatea din care fac parte-
dupa nunta acest colac precum si turtele se taiau bucati, iar mireasa le ducea
intr-un cos si le impartea prin sat rudelor apropiate-gi-au pierdut semnificatia,
pastrandu-se doar ca atribut al sarbatorii, avand un caracter festiv. Gestul ca
atare exprima comuniunea, semnificd comunicarea in relatiile cui comunitatea,
cu spita de neam.

Pe langa simbolul benefic, de bun augur al colacului si turtelor cu miere,
forma si ornamentica acestora sunt strans legate si de priceperea, talentul si
gustul pentru frumos al romanului, pentru ca ,din cele mai vechi timpuri femeile,

® Ivan Evseev, op. cit.,m p. 188
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adevarate artiste decoratoare in paine, modeleaza si suprapun formele...“"°.

Ornamentele traditionale sunt transpuse si astazi in aluat, prin fantezia
creatoare a femeii, simplu i ingenios in acelasi timp, chiar daca intelesurile
simbolurilor s-au pierdut in negura timpurilor trecute.

Se acorda aceeasi atentie si importanta crearii $i prezentei acestor colaci
in momentul atat de important al casatoriei, al nuntii, iar, daca alti colaci, paine
sau alte produse de panificatie necesare unor momente ca nesterea, nunta,
inmormantarea, se fac la comanda in brutarii, atat la orase cat si la sate,
colacul miresei si al soacrei se fac intotdeauna acasa, in cuptorul traditional,
plasmuit cu grija, migala si respect pentru traditie, pentru tiparele stravechi.

LE PAIN BLANC MODELE POUR LE MARIAGE ET LES
GALETTES SYMBOLES ET SIGNIFICATIONS

(Resume)

Le pain blanc modele en forme d'anneau, selon des figures archaiques
transmises de generation en generation est present dans un des plus importats
moments de la vie de 'homme, le mariage, les noces.

Le pain de la jeune mariee, modele avec soin et meticulosite, ornee avec
adresse par les femmes, purifie ensuite sur la surface plane qui prolonge ['atre
traditionnel est le signe de I'abondance et de la fertilite de la nouvelle famille
dans les temps a venir.

Par sa forme d'anneu et par ses divers ornements en pate, ce pain de la
jeune mariee a des significations magiques, de protection contre les forces
malefiques qui pourraient influencer le sort de la famille et, en meme temps, il a
la mission de lui transmettre sante, bien-etre, richesse et fecondite.

Les galettes qui accompagnentle pait dont on a parle ci-dessus
contiennent du miel, considere encore du temps jadis comme aliment sacre
symbolisant la purete, la douceur. On leur attribue egalement des vertus
purificatrices et fertilisantes, de bon augure pour n'importe quel
commencement.

Dans la nuit des temps, on a perdu les acceptions des symboles et des
significations attribue autrefois aux pains de mariage. De nos temps, ceux-ci ont
seulment un role solennel, ils doivent marquer le moment de fete et I'integration
de la nouvelle famille dans la collectivite.
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Plansa |

e

1, Unelte folosite la prepaféféa aluatului
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Plansa Il

1. Aseatul turtelor Th tavi
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Plansa lll
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Plansa IV

1. Diferite forme de turte
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Plansa V

1. Turte de mireasa

2. Detaliu pe turta de mireass
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Plansa VI

2. detaliu de ornament pe colacul de mireasa
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OBICEIURI DE PESTE AN
OBICEIURILE DE IARNA LA BRANCOVENESTI

ORDOG ENIKO-MELINDA

Satul Brancovenesti este situat in extremitatea esticA a Campiei
Transilvaniei, pe cursul Superior al Muresului, in partea dreaptad al raului, in
depresiunea Reghinului, la 10 km nord de orasul Reghin, si 41 km de municipiul
Targu-Mures.

Teritoriul Brancovenesti se extinde pana la regiunea colinara a Muntilor
Calimanului si Gurghiului, fiind limitat la est de Mures. Localitatile invecinate
sunt :la N de Sacalu de Padure, la NE Valenii de Mures si Alunis, la E Idicel
Padure, la S Ideciul de Sus si Ideciul de Jos; la SV Suseni si la V si NV Luieriu.
Este situata la o altitudine de 435 m. Este legat de marele centre ale tarii prin
drumul national Reghin-Deda-Toplita ce traverseaza localitatea de-a lungul sau
dinspre S spre NE.

Calea feratd Razboieni-Deda-Bragov cu statie la Brancovenesti este o
alta cale prin care localitatea este legata de centrele importante ale tarii.

Obiceiurile de peste an, reprezintd un ansamblu de manifestari folclorice
si de arta populara legate de evenimente sarbatori calendaristice, ori de marile
etape ale ciclului anual al muncii. Ele cuprind complexe ritualuri si rituri care tin
.la date fixe" sau ,nelegate de date fixe", dar fiind dependente de anotimp, de
etapele muncii (agro-pastorale, mestesugurile etc.).

Obiceiurile de peste an reflectd relatia om-natura dintr-o perspectiva
cosmica, in conexiunea cu timpul si spatiul.

Fiecare etapd a omului era insotitd de ritualuri si rituri referitoare la
fertilitate, prosperitate, bunastarea omului.

Obiceiurile de peste an care se ,fin la date fixe" cuprind patru mari cicluri
corespondente cu cele ale anotimpurilor :obiceiuri de iarna, obiceiuri de
primavara, obiceiuri de vara $i obiceiuri de toamna.

Folcloristica romaneasca a grupat aceste obiceiuri si dupd o alta
sistematizare, stabilind doua mari cicluri in raport cu solstitile de vara si de
iarna. Obiceiurile de peste an tinute la date fixe erau in relatie cu marile
fenomene cosmice, cu solstitile si echinoctile anuale, cu fazele lunare, cu
bioritmurile vegetatiei.

Obiceiurile de iarna :celebrau solstitiul de iarna moment crucial in ,crugul
timpulu’ dand prilejul unor ample manifestari traditionale.

Obiceiuri de iarna Tncep cu reprezentari mitice in calendarul popular al
Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavril celebrate pe data de 8 noi;

La romani preotul satului tine slujba la fiecare mormant. Preotul sfinteste
crucea si o pune pe mormant. In acelasi timp aprind si lumanarile. Familia
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apartinatoare mortului la care a fost tinuta slujba serveste, pe cei care iau parte
la ritual, cu tuica, vin si prajituri. La cei decedati mai de mult apartinatorii aprind
1-2 lumanari si duc flori.

La populatia maghiara din sat este sarbatorit intr-un mod mai simplu.
Apartinatorii mortului aprind lumanari si duc flori pe mormant.

La Brancovenesti Santandreiul nu este sarbatorit de populatia
romaneasca, numai de populatia maghiara, cand fetele tinere fac ursitul, si afla
viitorul sot. Ele tin post, pana Ia ora 17.00 nu mananca si nu beau nimic, Inainte
de culcare mananca mancare de post, se lasa jumatatea pe farfurie, se pune pe
masa impreuna cu un pahar de apa din care este baut jumatate. Cand se
culcau se pieptanau si punea pieptanul sub perna, iar perna trebuia invartita de
trei ori. Dupa aceea se spune O rugaciune ca sa viseze barbatul care va fi
viitorul sot dat de Dumnezeu.

Mos Nicolae: divinitate din generatia Sfintilor-Mosi care a preluat numele
si data de celebrare a Sfantului Nicolae din calendarul crestin (6. decembrie).

Desi in hageografia crestina Sfantului Nicolae, personaj real (episcop din
Myra, mort probabil in anul 342), aparator al dreptei credinte in lisus, in
Calendarul popular are atributii neconforme cu ale unui sfant :apare pe un cal
alb, aluzie la prima zapada care cade in luna Decembrie;

In ziua de azi cel mai important lucru ce se leaga de Mos Nicolae este ca
El aduce cadouri copiilor in noaptea de 5-6 decembrie, dar ii pedepseste cand
sunt lenesi $i neascultatori etc.

Ziua de 6 decembrie incheie ciclul de sarbatori si practici magice,
dedicate in special lupilor i spiritelor mortilor-strigoi, inceput la mijlocul lunii
noiembrie si incheiat la Inceputul lunii decembrie (cu Mos Nicolae), specific unui
stravechi inceput de an autohton probabil—Anul Nou dacic.

In noaptea sfantd a Craciunului, pe langa versurile colindatorilor ce se
impletesc cu muzica ingerilor din inaltimea cereasca ,Marire intru cei de sus lui
Dumnezeu gi pe pdméant pace...", intalnim si un alt obicei ce se desfasoara pe
intinsul tarii noastre, cat si in localitatea Brancovenesti si anume Pomul de
Craciun.

Acest obicei al pomului de Craciun, care are o foarte mare putere de
intiparire Tn mintile copiilor, nu apartine traditiei noastre stramosesti si
romanesti, ci este un imprumut din lumea Europei apusene. Mai exact, acest
obicei apartine lumii germane pagane, sau chiar ariane care treptat, treptat a
patruns in sanul popoarelor crestine, furigdndu-se in traditile lor in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea

Impodob_irea bradului si asteptarea de catre copii a ,Mosului Craciun“ sau
la maghiari a ,/ngerului de Créaciun“ (Angyal), care vine incarcat cu daruri, este
tréit cu o intensa emotie.

Cauza schimbarii a fost ca in perioada lunga a comunismului nu se putea
lipsi de la locurile de munca, astfel familia nu putea sa fie impreuna de
sarbatori. In biserica, totusi la fiecare Craciun, a fost impodobit un brad si copii
au primit cadouri.

Bradul impodobit are aceeasi functie rituala cu masca zoomorfa a cetelor
de feciori care, dupa ce a fost gatita, jucata si admirata, este omorata simbolic
pentru a renaste imediat, impreuna cu timpul, la Anul Nou.

Incepand cu seara de 23 spre 24 decembrie §i pana la revarsatul zorilor
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ulitele satelor rasuna de glasul micilor colindatori. Cu ,traita“ dupa gat, cu ,bata*
in mana si caciula pe urechi, colindatorii mergand din casa-n casa, striga la
fereastra luminata :

.Buna dimineata la Mog Ajun,

Ne dati ori nu ne dati,"

$i daca cei din casa intarzie a le deschide usa spre a le imparti ,colindati

incep sa cante mai departe :
~Am venit $i noi odata
La un an cu sadnétate,
Sila anul s& venim
Sanéatogi s& va gasim.
Ne dati, ne dati,
Ori nu ne dati.”

Cu acest prilej gazda le imparte colindete :covrigi, nuci, mere, colacei de
faina framantati si copti, chiar in acea noapte a Mos Ajunului.

Mos Ajunul se zice c-a fost baciul in slujpa lui Mos Craciun, stapanul
staulului in care Maica Domnului a nascut pe Mantuitorul.

Romanii ca si maghiarii din localitate si-au inchipuit totdeauna pe Craciun
sub Infatisarea unui om batran cu barba alba ca zapada, ce acoperi campiile Si
coastele, trebuie sa fie si vestitorul sosirii sale, adica Ajunul. Numirea de Ajun
este data zilei dinainte de Craciun pentru ca ea se caracterizeaza printr-un post
mai aspru ce tine 6 saptamani. Este bine, chiar sa ajunezi in ziua de ajun (spun
batranii) adica sa nu mananci nimic toata ziua, pana la ivirea primei stele de
seard, in amintirea stelei calduzitoare, ce s-a aratat magilor la Rasarit, ca vei fi
sanatos §i vei avea noroc, sau cu mai multa dreptate, sa fii demn a te impartasi
cu sfanta cuminecaturd, si a manca cu placere carne mai ales de porc.

Dar in ajunul Craciunului, ca si in ajunul Anului nou, copiii formeaza
grupuri $i pornesc pe drumurile in care zdpada ingheatd si scartdie sub
picioarele lor usoare, oprindu-se sub ferestrele luminate.

in seara de Craciun cand in vatra casei de tara sta nestinsa buturuga
privegherii Nasterii i in fata flacarii ei s-a desirat veac dupa veac, firul viu al
povestirilor religioase, cete de feciori colinda iarasi din casa in casa, cantand
cantece felurite, ce mai toate au refrenuri dupa fiecare vers sau grupa de
versuri ca . Florile dalbe”, ,Lerui ler®, ,Ziurel de ziud“. Ba unele cantece au cate
doua refrene.

Refrenul cel mai des intalnit este

,O leroi Doamne",

.Hai leroi ler “, ,Ler Doamne ler' care au multd certitudine este o
prelucrare din latinescul ,Alleluia*, dupa ebraicul ,Halle lui ah Doamne” si care
se intalneste si la slavi ; Literar alleluia inseamna

Jaudati pe Domnul *, asa ca ,Lerui Doamne, leru?, se poate traduce prin
.Mérire tie Doamne marire tie."

Celelate refrenuri ca :,Florile dalbe", ,Ziurel de zi“, etc., sunt creatiuni ale
imaginatiei colindatorului, ndscute de necesitatea repetitiei de vers, sau cerute
de rima precedenta.

Astfel, pe cand ,Ziorel de ziud"“, ,Zerelul', poate fi identificat cu o fiinta
mitologica, asemanatoare luceafarului de dimineata, altele ca ., Florile dalbe",
etc. sunt simple figuri de stil, combinatiuni de cuvinte cu continut de imaculat si
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nevinovat, produs al unei bogate sau prea bogate imaginatii, luate din viata de
toate zilele, cerute uneori de rima sau continutul strofelor.

Dupa cum am vazut, colindatul se obisnuieste in seara Ajunului, dar mai
ales in noaptea Craciunului, de unde-i vine si numirea de seara mare a
colindelor.

Colindatul la populatia romaneasca si cea maghiara s-au apropiat in
timp, in localitatea Brancovenesti. Cete de feciori romani plecau la colindat, in
fata casei colindau acompaniati de ceterasi tigani din sat, in casa iarasi
colindau, daca era fata in casa, mai $i jucau cu ea. La colindat primeau mere,
nuci, covrigi si bani; intre feciori unul era desemnat casier cine aduna banii
primiti din colindat. lar din banii adunati se tinea bal romanesc de Boboteaza, si
din banii ramasi cumparau vin pentru bal. La maghiari colindatul a ramas la fel
cum a fost :cete de feciori colindau in fata casei, dupa ce au intrat spunea unul
dintre ei o poezie in care anuntau nasterea Mantuitorului $i urau un Craciun
fericit. lar balul se tinea 4 zile, unde si romanii mergeau.

Prima seara dupa ora 24.00 a Craciunului era sarbatorit numele de Sf.
Stefan,;

- a doua seara Sf. loan,

- a treia seara Sf. Gaspar. Cine purta numele unui sfant a fost colindat
acasa de catre prieteni i rude, si el servea colindatorii cu prajituri, {uica, vin.

Ceata de feciori azi nu mai respectd regulile traditionale privind
componenta si atributiile, colindand deseori alaturi de grupurile de copii, femei
sau barbati adulti ceea ce demonstreaza o disolutie a obiceiului. Modul de
organizare al cetei de feciori din cadrul comunitatii traditionale erau organizarea
colindului la sarbatorile de iarna, a jocului, si petrecerilor de tineret, transmiterea
si respectarea riturilor, ceremonialurilor, asigurarea echilibrului si ordinei in
relatiile sociale ale tinerilor din comunitate.

Colindul prin versurile sale oglindeste viata sociald a satului si in acelasi
timp impune obstii respectarea anumitor reguli sociale, care de fapt sunt repetitii
ale desfasurarii vietii de zi cu zi in colectivitate, dar intensitatea cu care le
traieste obstea este aga de puternica incat momentul le detaseaza, dandu-le rol
de traditie. Ceata de colindatori reprezinta astfel un complex de manifestari
socio-etnografice si artistice, care integrau toate elementele eterogene intr-o
mare sinteza a valentelor creatiei populare.

Jocul satului la sfarsitul colindatului avea o valoare deosebita pentru viata
satului prin el se realiza unitatea sufleteasca, spirituald al obstii. Tot satul se
facea unul. Colindele satului, mereu la cumpana anilor trezeste in sufletele
tuturor mult optimism si determind o atmosfera de sarbatoare. Bucuria
impartasitd de fiecare individ al colectivitatii izvoraste din insasi motivul
colindului, nasterea unui prunc, a Pruncului Sfant, vestitor de lumina precum
zorile de ziua, si mantuitor al raului in lume, singur cu puteri de a schimba
lumea spiritual.

Revelionul .un ceremonial de innoire simbolica a timpului calendaristic {a
cumpanadintre ani in noaptea de 31 decembrie/1 ianuarie.

Timpul obiectiv, care curge spre infinit, liniar si fara intoarcere, este
woprit dupa 365 de zile, printr-un amplu scenariu ritual, intors precum
ceasornicul si reluat sau repetat, din ziua Anului Nou, de la inceput.
Asemanator divinitatii, timpul se nagte anual, intinereste, se maturizeaza,
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imbatraneste, si moare pentru a renaste dupa alte 365 de zile.

Ciclul sarbatorilor de anul nou, care incepe cu Ajunul Craciunului si se
incheie cu ajunul Bobotezei si —-Boboteaza este un timp ritual impartit simetric
de Revelion in perioada dintre Craciun si miezul noptii de Revelion si in
perioada cuprinsa intre miezul noptii de Revelion si Boboteaza.

in prima parte a ciclului timpul se degradeaza neancetat :se mareste
noaptea, sporeste frigul si intunericul si, o datd cu acestea, spaima oamenilor
ca lumea merge spre pierzanie, ca va veni momentul cand Soarele va disparea
definitiv de pe cer. Soseste insad fenomenul astronomic spectaculos al
solstitiului de iarnd cand Soarele incepe sa urce pe bolta cerului si ziua sa
creasca putin cate putin.

Boboteza :ultima zi a ciclului sarbatorilor de iarna, marcata in calendarul
crestin de celebrarea Botezului Domnului, dedicata purificari  mediului
inconjurator, in special a apelor, de fortele malefice. Dupa unele prorociri §i
indicatii biblice, teologii au ajuns la concluzia ca lisus s-a nascut si a murit in
aceleasi zile in care s-a nascut si @ murit Adam. Astfel in ziua de 6 ianuarie,
care ar corespunde cu a gasea zi a creatiei biblice, parintii Bisericii crestine au
fixat atat nasterea materiala (nasterea propriu-zisa), cat si nasterea spirituala
(Botezul). Comasarea celor doua sarbatori crestine intr-o singura zi, logica din
punct de vedere al noii credinte, a devenit, cu timpul, sursa de neantelegere si
confuzie pentru credinciosi. In aceasta situatie teologii au gasit o solutie de
compromis :au pastrat Botezul lui lisus pe data de 6 ianuarie $i au devansat
nasterea cu doua saptamani, pe data de 25 decembrie, unde oamenii continua
sa celebreze moartea si nasterea zeului Mithra.

Ultima zi a ciclului Boboteza cuprinde motive specifice tuturor zilelor de
reannoire a anului. Inainte de Boboteaza la 5 ianuarie, preotul local sfinteste
casa crestinilor; la 6 ianuarie, preotul impreuna cu enoriagii se duce la raul
Mures, sfinteste apa raului si cine dorea putea sd duca acasa intr-o sticla
agheasma (apa sfintita).

Oamenii spun ca apa aceea nu se strica ani de zile, si e bine sa bei din
apa aceea pentru ca ar fi sanatoasa; Mai de mult ins3, tot satul se aduna la bal,
ceea ce azi nu mai este practicat de Boboteaza. in seara de 6 ianuarie din banii
adunati din colindat, feciorii au organizat bal romanesc in caminul cultural, si din
restul banilor cumparau vin. Preotul dupa slujba anunta balul unde, invita pe toti
romanii din sat.

La bal dupa masa batranii incepeau jocul cu ,verbunc”, dupa ,verbunc"
preotul juca de-a lungul singur si dupa acea se ducea acasa. Dar dupa ,de-a
lungu” juca tot satul diferite jocuri ca: invartita, sarba (mureseanca, ofitereasca,
alunelu) etc.

La 12 noaptea se punea masa adusa de familile feciorilor unde erau
invitati toti cei care participau la bal. Acolo se servea carne de porc, tuica si vin.
Dupa masa continua jocul pana dimineata.

Totusi o pondere deosebitd in ziua de Boboteazd o detin actele de
Profilaxie.
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ALEGEREA SFINTILOR-PATRONI Al UNOR
BRESLE DIN TRANSILVANIA (1)

DORIN-IOAN RUS

Breasla constituia $i o comunitate de viata religioasa. Actiunile sale erau
in taram religios la fel de mari si de adanci ca si in cel profesional. Numai
multele amenzi in bani, in care erau depuse cele mai multe dintre micile delicte,
diversele dari in ceard, care trebuiau realizate la diferite prilejuri, ne arata ca
relatiile breslelor cu Biserica nu apar doar izolat. Multe bresle aveau in biserici
propriul lor altar, pe care erau aprinse lumanari la slujbele de la diferite
sarbatori, Tn special in ziua Sfantului-patron, si de unde era cantata mesa.

Fratietatea calfelor se obliga ca in biserica s& se preocupe de altarele
protectorilor lor cu toata seriozitatea si in masura posibilitatilor lor, si inaintea
acestora sa tina aprinsa o lampa si in toate zilele de post de la inceputul unui
anotimp sa puna sa se citeasca o slujba. Fiecare calfa este obligata sa mearga
la altar si sa duca acolo daruri. Dar daca unul este gasit, ca desi stie pe
dinafara formulele uzuale pentru donatie, el insusi o omite, plateste acest delict
cu o jumatate de pfund de ceara. La procesiunea de Joia verde, trebuie sa
participe fiecare de la inceput pané la sfarsit cu o lumanare aprinsa in mana si
sa poarte pe cap o coronita verde'.

Fiecare breasla si-a avut propriul sau sfant-patron, unele chiar doi sau
trei, sau, exista cazuri in care un sfant poate patrona mai multe mestesuguri.

Mai intai, in documentul de la 1376 pentru reglementarea activitatii
breslelor ni se arata Sfantul Mihail® ca protector al bl3narilor, in reprezentarile
epocii, marele Arhanghel ne apare ca un tanar puternic. El a fost patron al
cavalerilor, si apare din secolul al XIV lea imbracat ca acestia; era de
asemenea si patron al sufletelor sarace’. Era unul dintre cei mai importanti

' Rosler Rudolf ,Beitrag zur Geschichte des Zunftwesens. Alteres Zunftwesen in
Hermannstadt bis zum Jahre 1526° in Archiv des Vereins fir siebenbirgische
Landeskunde, N.F. Vol. 38/ 1912, p. 507. ,Propylaen Weltgeschichte" vol. V, f.a.
Berlin, Frankfurt am Main, p. 612-614; 617-618; ,Bekers Weltgeschichte®, vol. 1V,
Berlin, Stuttgan, Leipzig, 1890, p. 296;

Zimmermann Fr, Werner, C, Mlller Fr.“Urkundenbuch zur Geschichte der deutschen
in Siebenbtirgen”, Vol.ll., Hermannstadt, 1897, nr. 1057, p. 449-452;, Oswald Gert
“Lexikon der Heraldik“ Leipzig 1976, p. 46, 456.La inceputul sec. al XV-lea apare
Sfanta Margareta ca sfanta protectoare a blanarilor. (G.A. Schuler "Landeszunft der
Ktrschner”in Hans Sachs Kalender und Jahrbuch, 1930, p. 2-6)

Az Karl, Beissel Stephan: “Die kirchliche Kunst in Wort und Bild’, fa. Ed.a 4-a,
Regensburg, p. 213, 399. Kernbach V. "Dicfionar de mitologie generald” Bucuresti,
1995, p. 362
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conducatori ai ostilor ceresti. (Daniel, 10, 13).

in regulamentul croitorilor sibieni (1485) sfantul Ladislau este Protector
al acestora®.

in acela al aurarilor (1494) ,Sant Loy, sfantul episcop de Noyon
(decedat la 665), si cancelar al regelui Dagobert, era un aurar deosebit si
sarbatorit in special in Franta ca Sfant-protector al acestora. Cronicarii vremii Ti
atribuiau multe alte munci vechi. Destul de sigur poate fi atribuita ca opera a
malnu sale o cruce de aur $i un maner realizat din aur al cupei din Saint-
Denis’. Era si Sfantul-protector al fierarilor si potcovarllor il g&sim $| pe sigiliul
breslei aurarilor din Cluj (probabil de la inceputul sec. al XV-lea)’. Stim de
asemenea, cd majoritatea breslelor de aurari, arglntarl si fierari din Europa
centrala- si de vest l-au preluat ca Sfant-protector’

In sfarsit, la breslele tdmplarilor, zugravilor i ferestrarilor (1514) apare
Sfantul Luca altfel ca in Occident, unde Sfantul Josif era Sfantul-protector al
tamplanlor

in acelasl timp aveau si fierarii un altar (1514)'?, iar numele Sfantulm-
protector caruia ii era dedicat, nu apare in regulamentul de breasla’
Presupunem ca acesta era Eligius (Sant Loy).

Frecventarea serviciului divin era obligatorie: fiecare breasld poseda
propria ei strana ce purta numele ei si era deosebita de cele ale altor bresle si
unde fiecare maistru sub o strictd observare avea sa-si ocupe locul sadu conform
rangului. Calfele si ucenicii isi aveau propria lor strana si sedeau de asemenea
in ordinea strictd a rangului lor. Fiecare breasld isi insarcina cel mai tanar
maistru sa se ocupe de ingrijirea altarului, de aprinderea lumanarilor si de
supravegherea ordinii in biserica

Fiecare regulament contlne precizari exacte, privind ocaziile cu care
trebuie sa se citeasca slujba. Astfel, in regulamentul aurarilor (1494)
spune, ca maistrii acestora sunt de parere sa cante, ,am sant Loy tag vnd zZw
aller heiligen Vesper vnd ein mess" (in ziua de Sf. Eligius si de ziua Tuturor

4

Gundisch G, Gundisch H, Gindisch K, Nussbacher G, “Urkundenbuch zur
Geschichte der deutschen in Siebenburgen”, Vol. VII., Bucuresti, 1991, nr. 4616, p.
402-406.

p. 405: “Item welcher gesell zw sant Lasla tag wan wir meyster dy mes lassen singen
wirt feyeren...”

Rosler Rudolf op. cit. p. 531; Albert Eichom, Siebenbirgische Zunftsiegel, in
Forschungen zur Volks- und Landeskunde, nr.12/2, Sibiu, 1969, p. 46,78, foto 1 si
desen 32;

Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 205.

Farmer David Hugh ,Oxtord- Dictionar al sfintilor”, Bucuresti 1999, p. 183-184.

Bunta M. “Aurari clujeni si operele lor (sec. XVI-XVII) I” in: Acta Musei Napocensis,
Cluj-Napoca, XIIl. Bd., p. 329. Bunta M. “Sigilii de breasld in colecfia muzeului de
istorie Cluf’ in Acta MN, |ll, 1966, p. 215-216.

Guy Marica Viorica “Figura aurarului in sigilografie” in Sub semnul lui Clio. Omagiu
academicianului prof. Stefan Pascu, Cluj, 1974, p. 451.

Oswald Gert op. cit, p. 46, 182-184, 456.

Rosler Rudolf op. cit. p. 531.

ibidem

' ibidem, p. 492; 530-533.

Muiller Fr. “Deutsche Sprachdenkmaler aus Siebenburgen”, p.133.
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Sfintilor o vecernie si o liturghie), cand fiecare maistru este obligat, contra sumei
de un Gulden, sa mearga la altar. In afara de aceasta, ei trebuie sa puna sa se
cante un parastas la flecare trei zile de post de la inceputul fiecarui anotimp.

Croitorii (1485) puneau sa se cante o liturghie in ziua Sfantului lor
protector, dar in mod ciudat interziceau calfelor lor de a sarbatori aceasta zi, in
caz contrar, salariul lor saptamanalera-anulat. Sfantul-protector al croitorilor era
loan Botezatorul. El a fost in general sarbatorit destul de devreme
corespunzator inaltei sale demnitati si bisericile ce i-au fost inchinate sunt din
cele mai vechi. El este reprezentat inalt si uscativ, imbracat in piei sau intr-un
vesmant de par de camild, peste care este aruncatd o mantie zdrentaroasa (in
vremurile mai noi). Mai intai loan tine doar Mielul Domnului intr-un ancadrament
rotund, apoi o cruce cu o banda pe care scrie: ecce agnus dei”’. El era de
asemenea Sfantul-protector al blanarilor'®.

La 1520 cei din breasla unitd a tamplarilor puneau sa se cante o liturghie
in ziua Sfantului lor patron Josif, dar pe langa care sa se cante o vecernie cu
toti capelanii.

Fierarii 1514)20 cereau sa se cante anual trei liturghii ,,gott zu lob vnnd
eere vnnd seiner gebenedeyter weder mutter Jungfraw marie* (spre lauda si
cinstirea Domnului si a Maicii Sale datatoare de viata Fecioara Maria).

In regulamentul de la 1376, sunt pomeniti si brutarii, dar fara Sfant-
patron Brutaru aveau in Occident trei Sfinti protectori: Honoratus, Nicolae si
Ellsabeta . In general, Elisabeta apare cel mai des in astfel de reprezentari.
Era o sfanta contesd de Hessa, decedatd in 1231, si apare reprezentata in
vesminte princiare, cu coroand micd pe cap, feciorelnicd si frumoasa si se
deosebeste prin aceasta de batrana Sf. Elisabeta, regina Portugaliei, a carei
stra-matusa era. Era patroana brutarilor, si este adeseori reprezentatd cu o
cana si o paine in maini

Un prim document care vorbeste despre macelari ca breasla este din
Bistrita (1361)%. Ca Sﬁntl -protectori ai macelarilor occidentali erau Antonius,
Luca si Bartolomeu®. Siin Transilvania pare s4 fi fost tot ei. Sfantul Antonius,
parintele eremitilor, a murit in 356 in desertul theban, este reprezentet ca
eremit invesmantat in rasa violeta, brun inchisa, mai tarziu neagra cu gluga. El
are adeseori o carte deschisa in fata sa, un crucifix in forma de T (crucea lui
Antonius) cu clopotei, langa el adeseori un porc ca personificare a diavolului, de
care el a fost incercat. Acest animal servea in secolele de mai tarziu mai mult
ca amintire pentru faptul ca Antonitii aveau permisiunea de a umbla cu porcii lor
si cu un clopot si s&-i hraneasca. Ca eremit, era protector al pastorilor, care-gi
duceau porcii in padurile indepartate la ghinda. Aceasta reprezentare ne face

vezi nota 4.

Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 321-322 Farmer David Hugh op. cit. p. 279-281
" Oswald Gert op. p. 46, 182-184, 456.

Maller Fr. “Deutsche Sprachdenkmaler aus Siebenbirgen”, p.171.

29 Arhivele Nationale. Filiala Sibiu, Fond “Brukenthal”, L, 23, nr. 1328.

vezi nota 2.

vezi nota 18.

3 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 205-206.

Zimmermann Fr, Wemer, C, Mller Fr. op. cit, p. 189.

% Oswald Gert op.cit, p. 46, 182-184, 456.
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sa credem ca era patronul macelarilor. Langa el se vede focul, pentru ca el era
chemat in ajutor la incendii (focul lui Antonlus) 28 Luca era cel de-al treilea
evanghelist si este renumit ca pictor al Mariei?’. De aceea a fost ales mai tarziu
ca patron aI zugravilor. Era Sfantul- protector al macelarilor, sticlarilor si
zugravilor 2. Pentru ca la inceputul Evangheliei sale este reprezentat un bour,
Luca a fost ales probabil ca Sfant-protector al macelarilor. Bartolomeu era
Apostol, numit si Nathanael, a predicat in India si Armenia, unde regele
Astiagos a pus sa fie decapitat. Este reprezentat cu un cutit. Mai tarziu pielea
ce i-a fost Iuata a servit ca naframa pe bratul sau, de exempiu la
M|chelangelo El era Sfantul-protector al macelarilor i tabacarilor.

Din 1376 avem o prima dovada despre breasla pielarilor. in registrele
primariei sibiene se gaseste o mformatle despre o cearta intre breasla pielarilor
si functionarii primariei locale®™. Putem presupune ca Sfantul-protector al
acestei bresle era Sf. loan Botezétorul, pentru ca el avea ca simbol o bucata de
piele. De asemenea putea fi si Bartolomeu, ca Sfant-protector al macelarilor si
tabacarilor, protector al acestei bresle. Documentele nu vorbesc despre acesta.

O dovada importantd pentru inceputurile breslelor in Transilvania este
Regulamentul de breasla din anul 1376 dat pentru orasele Sibiu, Sighisoara,
Sebes si Orastie. Acolo sunt pomenite 19 bresle. Despre sfintii lor protectori nu
stim aproape nimic. La blanari era pomenit Sfantul Mihail.

Sfantul Gheorghe servea ca patron al dogarilor apuseni’’. Din vremea
imparatului Constantin, care i-a construit o biserica, Gheorghe este unul dintre
cei mai sarbatoriti sfinti ai Orientului, care a fost foarte cinstit in Occident mai
ales din vremea cruciadelor, indeosebi in Anglia. El a suferit o moarte martirica
in 303 la Nicomedia in Asia Mica si este reprezentat ca un cavaler impozant,
adeseori equestru, strapungand cu lancea puternicul dragon. Monstruozitatea
mdlca imaginea paganismului, pe care eroul a invins-o cu ajutorul credintei
sale®. Este unul dintre cei mai importanti sfinti ai Bisericii, Sfantul-protector al

oldatllor si dogarilor.

O importanta breaslad a Transilvaniei medievale era aceea a zidarilor. Ei
s-au fécut cunoscuti mai degraba prin operele lor. Protectoarea lor era Sfanta
Barbara®. Barbara era o fecioara si martira din Nicomedia si reprezentata
|mpreuné cu Catharina din Alexandria adeseori ca insotitoare a Sfintei
Fecioare. Ca insemn ea are turnul, in care tatal ei a inchis-o dupa ce ea
devenise crestina. Datoritd acestui insemn cu turn, ea a devenit Patroana al
constructorilor si zidarilor. In acest turn se vad trei ferestre, pe care Sfanta a pus
sa fie realizate in onoarea Sfintei Treimi. Legenda spune ca un inger i-a adus
sfanta impartasanie, de aceea este reprezentatd cu un pocal si hostia care

% Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 63; Oswald Gert op.cit, p. 41-42, 46, 182-184,
456.

Farmer David Hugh op. cit. p. 335.

vezi nota 18

Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 83.

Zimmermann Fr, Wemer, C, Miiller Fr. op. cit,, p. 189.

" Oswald Gert op.cit, p. 46, 153-154, 182-184, 456.

%2 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit, p. 255, 441.

33 Oswald Gert op.cit, p. 45, 182-184, 456.
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atarna deasupra acestuia si este de asemenea Patroana celor care sunt pe
moarte. Cand tatal sdu a decapitat-o, a fost lovit de fulger, si astfel ea devine si
protectoare contra mortii neprevazute (indeosebi a celei prin fulger), mai este
apoi protectoare a artllerlel a mmerllor contra pericolului de foc, si ca Sfanta
salvatoare in cazuri pnmejdloase

Erasmus era patronul occidental al strungarilor in lemn’. Episcop de
Antiohia, traitor in sec. al lll-lea. Nu se cunosc amanunte in legaturd cu viata
acestma dar cultul sdu a cunoscut o mare amploare de la mijlocul secoluluu aI XV-
lea®. In Transilvania strungarii sunt pomeniti prima data in secolul al XIV-lea®

Dulgherii ardeleni trebuie sa-| fi avut pe Sfantul Josif ca Stant- protector
ca i dulghern din Occident. Deja in secolul al XIV-lea ei apar in registrele
sibiene®. Imaginea i-o intalnim mai des pe sicriele vechilor crestini si pe
tablitele de fildes ca insotitor al Mariei, indeosebi la cele care redau Cracinul
sau Fuga, de obicei infatisat in varsta tanara, fara barba, cu haina scurta,
pentru a-l face cunoscut pe mestesugarul Josif. in mana tine un toiag sau un
bat incovoiat in partea superioara ca insemn al calatoriei sale, uneon cu un
instrument de lucru apartinator mestesugului sau: fierastraul sau barda®

(0] alté breasla, care apare in documentul de la 1376, este breasla
pantofarilor'®. Patronii lor pare s& fi fost Chrispin si Chrispinianus. Chrispin ]
Chrispinian au fost doi martiri crestini care au murit la 285. Probabil ca erau de
provenientd romand, iar un centru al cultului lor pare sa fi fost Soissons
(Franta). Au trait in Galia, unde au muncit ca cizmari, pentru a nu trai din
darurileﬂcredinciosilor. Sunt patronii acelora care lucreaza cu piele sau sunt
cizmari- .

Palarierii apar probabil in acelasi timp si sunt pomeniti ca breasla in
acelasi document In Occident, lacob cel Batran si Sfanta Barbara erau
protectorii lor*2. lacob cel Bétran era fiul lui Zebedeu si al Salomeei. A fost
martor al invierii ficei lui lair si al Schimbarii la fatd, trebuie ca a predicat la
Compostela si acolo sa-i fie mormantul. Herodes Agrippa a pus sa fie decapitat
la Jerusalim. Este Sfantul- protector al pelerinilor, de aceea poarta un baston de
calatorie si o ciuperca pe acesta®

Stantul-protector al beranlor era Sfantul Florian.** Berarii apar in
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Farmer David Hugh op. cit., p. 140
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Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p.. 317.

Oswald Gert op.cit, p. 46, 182-184, 456.

Pascu St. “Mestesugurile din Transilvania pana in veacul al XVI-lea”, Bucuresgti 1954,
p. 108.
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documentele transilvane in secolele XIV-XV.*® A fost un functionar administrativ
pensionat cu forta, care si-a facut serviciul in orasul Wels (Austria Superioara)
si a trait ca pensionar la Centium (St. Pélten). Cu prilejul prigoanei lui
Diocletian a fost chemat la Lauriacum, a luat contact cu crestinismul, a fost
condamnat la moarte de catre Aquilinus si dupa muilte chinuri a fost aruncat in
Enns, cu o piatrd de moara legats de gat, Conform legendei, cadavrul siu a
fost dus de valuri si lovit de stanci, apoi pazit de un vultur si gasit de o femeie
credincioasa mai tarziu. Ea |-a ingropat $i pe mormantul sau a luat nastere mai
tarziu manastirea Sf. Florian. Sfantul Florian este unul dintre cei mai mari $i mai
des reprezentati sfinti ai Austriei Superioare, deoarece a suferit moarte de
martir ( 4. Mai 304) la Lorch-Enns*®. Ca protector impotriva pericolului de foc,
este reprezentat cu un vas, din care toarna apa asupra unei case arzande .

La 1569 apare la Sibiu breasla barbierilor*®. Patronii lor erau Cosma si
Damian. Ei au fost martirizati la Cyrrhus, unde a fost construita o biserica inspre
cinstirea lor, si de unde cultul lor s-a raspandit in toata crestinatatea. Erau
gemeni $i doctori care nu cereau niciodata bani pentru munca prestata de ei.
De aceea, au fost alesi ca Sfinti-patroni ai doctorilor, ai breslelor barbierilor si
baierilor *°.

in tabelul de mai jos sunt prezentati Sfintii-patroni ai unor bresle din
Transilvania si Europa de vest. O parte dintre acestia nu au fost prezentati in
randurile de mai sus, dar cercetarea se cuvine a fi continuata iar rezultatele
acesteia publicate pe parcurs. Nu toti cei care sunt cuprinsi in tabelul de fata
apar mentionati in documentele de breasla cercetate, insd aceasta nu
impiedica stabilirea unor analogii facute pe baza mitologiei, iconografiei etc.

Breasla Sfant-patron Data
sarbatoririi
1. Ardmari Vitus 15. VI.
2. Aurari, argintari Eligius 25. VI.
3. Baieri, barbieri Cosma, Damian 01. XI
4. Berari Cristina, 24. VI,
Florian 04. V.
5. Blanari, cojocari loan Botezatorul, 24. VI
Mihael, 29. IX.
‘Margareta 13. Vil
6. Brutari Honoratiu, 30. IX.
Nicolae, 06. XIl.
Elisabeta 04. VII.

Rudolf Lehr ,LandesChronik Oberosterreich* f.a..Verlag Christian Brandstatter Wien-
Minchen, p.60

Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 240.

Arhivele Nationale. Filiala Sibiu, Fond “Brukenthal”, L. 70, nr. 1366

Farmer David Hugh op. cit, p. 138-139
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7. Croitori loan Botezatorul, 24.VI.
Ladislau 27. VL.
8. | Dogari Gheorghe 23. IV.
9. Ferestrari, tamplari, Luca 18. X.
zidari
10. | Fierari Barbara, 04. XIl.
Eligius 25. VI.
11. | Lacatusi Petru 29. VI
12. | Marinari Nicolae 06. XII.
13. | Macelari Antonius, 17.1.
Luca 18. X.
Bartolomeu 24 VIII.
14. | Mineri Barbara 04. XII.
15. | Morari Cristina, 24. VIl
Catarina 25. XI.
16. | Pantofari Chrispin, Chrispinian 25. X.
17. | Palarieri Barbara, 25. VII.
lacob cel Batran 25. VII.
18. | Pescari Petru, 29. VI
Andrei 30. XI.
19. | Sticlari Luca 18.X.
20. | Strungari Erasmus 02.VI.
21. | Tabacari Bartolomeu 24 VIII.
22. | Tamplari Josif, 16. VIII.
Rochus 16. VIII.
23. | Tipografi loan Evanghelistul 08. V.
27. XIl.
24. | Zugravi Simion 28. X.
25. | Zidari Barbara, 04. XIl.
loan Botezatorul 24.VI.
26. | Zugravi Luca 18. X.

Die Auswahl der Schutzpatrone einiger siebenbiirgischen

Ziinfte

Zusammenfassung

Die Zunft bildete eine religiose Lebensgemeinschaft. lhre wirkungen sind

in sittlich-religiéser Beziehung fast ebensogro und tiefgehend gewesen, als auf
gewerblichem Gebiete. Allein die vielen Wachsbussen, womit die meisten der
kleineren Vergehen belegt wurden, die mannigfachen Wachsangaben, die bei
verschiedenen Gelegenheiten zu leisten waren, zeigen uns, da3 Beziehungen
der Zinfte zur Kirche nicht nur vereinzelt vorkamen. Viele Ziinfte hatten in der
Kirche ihren eigenen Altar, auf welchem an den Festtagen gelegentlich der
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Messe, besonders aber am Tage des Schutzpatrons, die Kerzenabgebrannt
wurden, und von welchen aus die Messe gesungen wurde.

In der Kapelle verpflichtet sich die Bruderschaft, die Altare ihrer
Schutzheiligen nach ihrem Vermégen mit aller Sorgfalt zu besorgen, vor
denselben eine Ollampe zu halten und alle Quatember eine Messe lesen zu
lassen. Jeder Geselle ist verpflichtet, zu Opfer zu gehen und dieses aufzulegen.
Wird aber einer dabei befunden, daf3 er, trotzdem er die fir das Auflegen
gebrauchliche Formel hersagt, die Auflage selbst unterlasst, so bisst er dieses
Vergehen mit einem halben Pfund Wachs. An den Fronleichsnamprozession
hat sich jeder von Anfang bis zu Ende zu beteiligen und hat dabei in der Hand
eine brennende Kerze und auf dem Kopfe einen griinen Kranz zu tragen.

Bezeugt ist uns in der Urkunde der Zunftregelung (1376) als
Schutzpatron der Kurschner der Heilige Michael, im Zunftbrief der Schneider
(1485) der Heilige Ladislaus, in jenem der Goldschmiede (1494) Eligius, und
endlich bei den Tischler-, Maler- und Fenstermacherzunft (1514) der Heilige
Luka. Desgleichen haben die Schmiede einen Altar, doch ist in ihrem Zunftbrief
(1514) der Name des Heiligen, dem dieser geweiht ist, nicht angefihrt.

Der Besuch des Gottesdienstes ist geboten: die einzelnen Zinfte
besassen ihre eigenen, nach ihren benannten und von den anderen Zinften
gesonderten Kirchenstihle, wo die einzelnen Meister unter strenger
Beobachtung ihrer Rangordnung zu sitzen hatten. Die Gesellen und Lehrlinge
hatten ihre eingenen Gestuhle und sassen auch strenge nach ihrem Rang
geordnet. Von jeder Zunft wurde der jingste Meister mit der Wartung des Altars,
dem Anzinden der Kerzen und der Beobachtung der Kirchenordnung betraut.

Einzelne Zunftbriefe enthalten genaue Bestimmungen, bei welchen
Gelegenheiten die Messen zu lesen sind. AuBerdem mussen sie noch alle
Quatember eine Seelenmesse singen lassen.

Die Schneider (1485) lassen am Tage ihres Schutzpatrons eine Messe
singen, verbieten aber merkwirdigen Weise ihren Gesellen, bei Verlust des
Wochenlohnes, diesen Tag zu feiern.
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UN MANUSCRIS ROMANESC INEDIT, AL LUI
IOAN SINCAI, DE LA SFARSITUL SECOLULUI AL
XVIII-LEA

ELENA MIHU
Il. Prima culegere de folclor

,Cand a inceput si paAnd unde a mers pasiunea pentru comorile sufletesti
ale poporului din Transilvania, se poate sti din manuscrisele pastrate in
bibliotecile noastre publice si particulare neexploatate pana acum. Era prea
mare bogatia si frumusetea poeziei noastre populare pentru a nu fi observate
de un ochi inteligent si a nu fi inteleasa de o inima sensibila”, afirma loan
Breazu'.

Restituind istoriografiei noastre literare acest manuscris a lui loan Sincai®,
impingem interesul pentru folclorul din Transilvania cu 5 decenii mai devreme
decét indemnurile lui George Baritiu si Timotei Cipariu de adunare a comorilor
populare. Intarind opinia celor care au sustinut cad si reprezentanti $colii
Ardelene au manifestat interes pentru creatia folclorica.

Pe baza informatiilor si cercetarilor de pana acum se aprecia ca prima
culegere de folclor o datoram lui Nicolae Pauletti Cantari §i strigdturi romanesgti
de cari canta fetele gi feciorii in Rogia de Secas (1838). Astazi suntem in
posesia unei culegeri de poezii populare, de la sfarsitul secolului al XVlll-lea,
culese si unele create de loan $incai, fratele istoricului, capitan in regimentul I
de granita Nasaud.

Culegerea de poezii populare sau ,versurile”, din partea a doua a
manuscrisului, cuprinde toate genurile folclorului romanesc: balade, o varianta
necunoscuta a Mioritei, cantece de dragoste si dor, un cantec satiric, o oratie de
nunta — Colacaria, strigaturi, un cantec de catanie si instrainare si o poezie de
razboi, pe care am intitulat-o ,Cronica versificatd de pe Rin", dupa care am
stabilit si datarea, 1794.

Prima poezie populard, pe care am intitulat-o ,Gheorghe", este o
varianta a baladei antifeudale Corbea, atat de raspandita in toate provinciile
romanesti. In Transilvania, Corbea devine cand Oprea (la Pauletti), cand Pintea

' loan Breazu, Versuri populare in manuscrise ardelene vechi, in Anuarul Arhivei de

Folclor, V, Cluj, 1939, p.80-120.

Elena Mihu, Un manuscris romanesc, al lui loan Sincai, de la sfarsitul secolului al
XVlil-lea. I. Legende apocrife, colinde religioase, in Marisia, XV-XXII, Tirgu-Mures,
1992, p.395-419; Elena Mihu, in $Scoala Ardeleand, Tirgu-Mures, anul Il, 1992, nr.1,
p.6-8.
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(Tn Maramures), ori Marza si George (in Banat) sau Mirgea (in Tara Lapusului).
Eroul era cand pretendent la domnie, cand haiduc — hot de codru, sau un om de
rand inchis pe nedrept, ca in balada noastra.

Balada ,Sandu” are ca tema furtul de cai, gasita in folclorul romanesc
sub diferite titluri: Talharul si muméa-sa (la Cosbuc), Céntarea hotului (loan Pop
Retegan). Dar cea mai apropiata de varianta noastra este Hoful de cai,
descoperita la Blaj, de Alexiu Viciu.

Putine dintre baladele romanesti s-au bucurat de circulatia i
interpretarea pe care a avut-o Miorita, de la descoperirea ei de Alecu Russo §i
Vasile Alecsandn in 1852.

Mlon;a din culegerea noastra este prima atestata, comparand-o cu
variantele culese de Adrian Fochi®. in balada noastra este introdus elementul
tematic al mioarei nazdravane, mai rar intalnite in variantele ardelene. Portretul
ciobanasului cuprins in variantele moldo-muntene, este atribuit unui general,
logai, in poezia Vergul Hotinului. Miorita este fragmentata de o secventa dintr-o
balada daco-romana, cu mare circulatie Voinicul inghitit de sarpe. Hotararea de
omor, din variantele cunoscute, aici se soldeaza cu taierea mainii si legarea
ciobanasului cu spatele la brad.

Meritd amintite si poezile Merlutd, Merluta, de o rard frumusete si
sensibilitate, caruia Hagdeu 1i dedica un studiu monografic, Teiul gi Bradul o
variantd asemanatoare am gasit-o intr-un manuscris din partile Blstnte|

Poezia erotica este mai putin reprezentata, doar doua poezii: Puiule, a
mea viald $i R&mai cucoanéd sanéatoasa.

Specia folclorica, de mari dimensiuni la romani, Coldcéria, o alegorie in
care se concentreaza simbolurile folclorice stravechi. Motivul vanatorii este
atestat inca de la Cantemir.

Nu lipsesc strigaturile, acea creatie originala inspiratd de moment, de
multe ori vatamatoare ,cuviintei”. Si ,momentul“, de cele mai multe ori, era
razboiul. Mandra din vis fiind inlocuita de pusca, alaturi de pistoale, capitani si
catane.

Tot razboiul, aici cel austro-ruso-turc, din 1778, este sursa de inspiratie
pentru un cantec de jale si dor, pe care I-am intitulat Cantec de catanie si
instrainare. in acest razboi au fost dugi in Moldova si Bucovina soldatii romani
din regimentul 2 de granitd Nasaud: Cantd cucul din fagut/Marg voinicii in
Cerndut/Céanta cucul din dumbravd/Marg voinicii la Suceava/Cantad cucul di pe
spin/Marg voinicii la Hotin/. Ca poetul popular nu era un simplu soldat reiese din
versurile: Da cand gandesc la a me maica/Inima mi s& sacad/Si la gscoald cd mai
dat/Eu carte de am invatat/Si daca carte am invatat/in {ar strdine am umblat/Si
gre hrand mi-am luat/.

Cronica versificata de pe Rin, datatd Rain, 28 mai 1794, are o valoare
deosebita, din mai multe puncte de vedere: descrie evenimentul legat de
revolutia franceza, in limba romana, cu caractere chirilice, fapt necunoscut pana
acum. Este scrisa chiar in timpul luptelor, dupd cum reiese din datare. Si

® Elena Mihu si Dimitrie Poptamas, Miorifa, vanianta transilvana de la sf. sec. al XViil-

lea, in Manuscriptum, 1991, nr. 2-4, p. 8-11
Adrian Fochi, Mionita, Bucuresti, 1880.
Gabriel Strempel, Catalogul manuscriselor romanegti, vol.lll, Bucuresti, p.350.
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importantd si din punct de vedere al formei literare, poezie populara, intr-o
limba curatd, clard, surprinzatoare pentru timpul in care a fost scrisad si
conceputd. Poezia incepe cu un mesaj trimis de soldatii romani celor dragi de
acasa: Fratii mei cei pre iubil/Pentru bine va silit/Si de réu s& va ferit/De ce rdu
n-am scdpat noi/De tragem atatea nevoi/. Urmeaza, apoi, versurile ce fac
referire la coalitia europeana din 1793, din care faceau parte noud tari: Austria,
Prusia, Anglia, Olanda, Neapole, Sardinia, Spania, Portugalia si Rusia, care au
intrerupt legaturile Frantei revolutionare atat cu ele, cat si cu restul lumii: Ca céfi
crai intru aceastd lume/Tot s& strinserd impreund/Si vinird8 maniogi/Tot asupra
pre frantos/S&-i bata, s&-i prdpadeasca si sa-i pustaiasca/. Sunt descrise luptele
date in vara anului 1793 si anul 1794, pe valea Budenthalului $i cucerirea
cetatilor Weisenburg si Strassburg, cu observatii acide la adresa celor ce i-au
dus acolo si i-au aruncaz in primele randuri, prost imbracati si hraniti. Da cei
mari ce socote/Pre ruman ne trimete/Ca ei tocmma de ar peri/Mare pagubéa n-ar
fi/. Simpatia pentru francezi strabate ca un fir rosu intreaga cronica, dar mai cu
seama din versurile: Frunza verde de bosioc/Franci statura in loc/Si din grai aga
grdi/O! Nemtie ce mai vrei/Sau Strassburgul s& ni-l iei/Strassburgul nu li
lua/Orice géndesti dumneata/Hai neamfule, ce géandesti/Norodule unde
esti?/Gandesti ca ni tot alunga/Si scaonul ni li lua./Frunza verde afinici/Francii
incd is voinici/Ca cu totii s8 sculard/De la mic n.n. pana la mare /$i lucrul nostru
dintr-o vard/Ei facurd socoteald/Si-n cinci zile ni-l luard/. Comparand-o cu
memoriile unui capitan sas, Michael Schneider®, cronica noastra respecta
adevarul istoric.

O varianta identicd cu Cronica de pe Rin (mici maodificari lingvistice $i
patru versuri adaugate la sfarsit) a fost descoperitd intr-un manuscris religios
din zona Sibiului’

Balade
/Gheorghe/

f. 83. Tri voinici s-au adunat
Bine in arme s-au gatat

$i in tabara au plecat

Si imblara cit imblara
Casiingre prinsoare ca cazura
Cazu care cazu

Cazu Gheorghe saracu
N-are nime in aceasta lume,
Ca pe dinsul ca sa-l scoata,
Fara o maica cam batrana.
Poruncit la maica-sa,

Da cuvant n-au savarsit,

Michael Schneider, Geschichte des infanterieregiments nr. 63, Bistrita, 1906, p.405
Olga Serbanescu, O cronicd nmatd inspiratd de revolutia franceza, intr-un
Miscellaneum din colecfia bibliotecii Muzeului Bruchenthal, (in manuscris)

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



174 ELENA MIHU

$i maica-sa au venit.

$i grupsa si-m zisa:

-Cui puiule ce ai stricat,

De in temnita te-au bagat.

De el rupsa si im zisa:

-Eu nemica n-am stricat,

f. 83.v. Fara cat maica mi-ai zis
Ca zo mie mi-au venit,

De tot vreame de insurat

Da d(o)mnul meu $tefan voda,
Da el rau s-au suparat

$i in temnitd m-au bagat.

Da tu maica draga,dute

Tu la d(o)mnul meu,

$i departe ingenunche,

Si de aproape mi te roaga

De pe mine sa ma sloboad3,
Ca astazi s-au plinit

9 ani si 9 zile,

Si pe atitea saptamani

De cind in temnita sad

Si ziua mi-au venit,

Da tot vremea de insurat,

Ca parul im bate calcaele,
Mustetele umerile,

f. 84 Si inca barba genunchile
Si din barba bro(a)ste im canta
$i in par sarpi im suera,

$i nu poci puiului,

De raceala ceralor,

De strinsul curalelor,

De suerul sarpilor,

De rapitul broastelor.

Da ce maica cam batrina

Da e tare sa dalearga,
Departe ingenunchin(d),

De aproape sa ruga,

$i e(a) rupsa si-s zisa:

-Da d(o)mnul S$tefan Voda,
De slobozit fiul mieu

$i suiobagiul tau,

Ca astazi s-au plinit

9 anisi 9 zile,

Si pe atatea saptamani

f. 84.v. De cand in temnita sade
Si zioa lui au venit,

Vremea de insurat,

Parul ii bat calcaele
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$i inca barba genunchile,
Mustetele umerile,

$i din barba broagste ii cinta
$i din par garpi ii guera,

$i cum poate puiului

De raceala ceralor

De stransul curelelor

De tipetul broastelor,

De suerul sarpilor.

Da d(o)mnul sau Stefan Voda
El im rupsa si im zisa:

-Ca pe dinsul oi slobozi

Pe vineri dupa amiazazi,

f. 85 Ca nevasta i-am tocmit
Tot nevasta cu 3 prunci,
Sieu luicaoida

Na&nasi mare sf(antul) soare
$i nénasa lunita,

Si cuscri(i) luceferi.

Da ce maica cam batrana
Da e(a) tare sa dalearga

La fereasta temniti(i)

Si e(a) rupsa si mi-$ zisa:
-Dragul mieu si fiul mieu

la, cum au zis d(o)mnul tau
Ca pe tine te-a slobozi

Pe tine te-a slobozi

Pe vineri dupa amiazazi

Ca nevasta t-au tocmit

Tot nevasta cu tri prunci
$izautiecat-ada

Nanas mare sf (antul) soare
$i ndnasa lunita

f. 85.v. Cuscri(i) luceferi(i).
Da cel tinerel voinic

El im rupsa si im zisa:
-Draga me $i maica me
Multe sti putin pricepi,

Ca nu-i nevasta cu 3 prunci
Ce-itapa in patru dungi.

Da tu maica, maica draga
Tare acasa te alearga

$i zau tare ca te du

Oriin al 9 sau 3 grajd

Si incaleca pe murgu pe galbinu
Si tare incoace alearga

Si mi-l ada.

Da cei(a) maica cam batrina
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Da e tare sa dalearga

$i pe murgu incaleca

$i inca acolo il adusa.

In ce vreme au sosit

Dara murgu au rincezat

f. 86 Temnita s-au clatinat
Rincezind a 2 oara
Temnita s-au cutremurat
Rincezind a 3 oara
Temnita s-au rasturnat

$i tot au scapat afara.
Gheorghe saracul

Pe murgut incalecara

Pe murgu pe galbanu

Si tare el au alergat

La d(o)mnul sau Stefan Voda
-Da tu, d(o)mnule Stefan Voda
Ai pusca sa ma impusti

Ai sabie sa ma tai

Ai cutit sa ma ingiungi
Nemica n-ai sa ma omor(i),
Amin.

/Sandu, hotul de cai/

Pe cel sas indelungat
Mere un car inferecat

$i duc pe Sandu legat.

f. 86.v. Cu cerele in picioare
Catus negre in minureale.
Ma-sa inainte au esit

$i din grai aga au grait:
-Dragi(i) mei birusai
Minati boi(i) incetigor

Ca duceti al mieu fecior,
Ca de as da bani cu merta
Doara |-as pute rascumpara.
Da la una ca aceasta

Da el din grai asa grai:
-Du-te tu maica acasa

Si traieste maica cu ei

Ca pina fui tinerel

Nu ma invatai calugdrel,
lo ma invatai talharel
Furai cepe din gradini,

Si curturi de la vecini,

Si le adusai maica la tine
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Tu maica le pusasi bine,

Furai oi, furai boi

$ile mincai maica cu voi.

f. 87. Furai cai de la tri crai
Unu rosu ca focu,

Unu sur ca porumbu,

Unu negru ca corbu,

$i acela mi-au mincat i capu.
Du-te maica dacasa

Cauta in fundul grajdului

P& murgutu galbanul

Si cioleste, sporeste

Si fuge de prapadeste.

Da maica du-te acolo,

in gios mai din gios la Taligrad
Ca acolo Sandu-i imparat

De pe cruce mi fartat

Ca de acolo |-am si luat.

/Miorita/

Aude-s3, D(oa)mne, aude
Peste cel plaiut de munte,
f. 87.v. Un suer D(oa)mne, suer
Ca acolo D(oa)mne

Sunt numai 3 pacuraras

2 1s mari,

$i-s ver(i) primari

Unu-i mic si-i strainel.

Acel mic si strainel

Ca (la) apal-au manat
Pina in apa au umblat
Foarte mult |-au judecat
Ca pe dansul sa-l omo(a)ra
Oile saile (i)e(i)e.

Da el cind din apa au venit
El numai au avut

O mioara zdravioara

$i Inainte au esit

$i din grai asa au grait:
-Dragi(i) mei verigori

Daca pe mine mi-{ omori
Linga mine punet

Fluerul de dreapta

f. 88. Bucinul de-a stinga
Ca cand vantul a sufia
Fluerul a fluera
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$i bucinul a bucina

Numai rasunul

Ca mi-a rasuna

Peste munti numai la ai mei doi parint
$i rasunul si mi-a merge

Peste brazi la a mei frati.

intr-o verde dumbravita

Este o reaci(e) fintinita

La ace(a)e(a) race fantanita
Sint 2 luminita.

Ca-s ochi(i) searpelui.

Ca macar cét le ploao si le ninge
Acela nu sa vor stinge,

Ca searpele au mancat

Numai un voinic a scapatu
Ceptu lui I-au mancat jumatate,
Jumatate de cutite, de aramite
f. 88 Curele fi-ntins (?).

Da el din grai aga au grait:
-Cine a veni sd ma scoata
Vina frate si vina tat,

Si vina maica

Oile mi l-au luat

$i mana mi-au taiat

$i m-au legat

Cu spatele la brad.

[Teiul gi bradul/

S& mustra, sa mustra

Doua lemnisoare care,

Dara pre nume care?

f. 111 Sint bradul pre tei:

-Da tu teiole tepelaos si putregaos,
Da tu cui te bizuesti,

De aci cresti,

In rand cu brazi si cu molizi,
De faci atata.

Dara zisa teiol catra brad:

-Da tu brad inalt,

Vedea-te-as uscat,

Ca la varv esti ciotoros

In trupcina rasinos.

Ca eu sint un lemn de treaba
Cand vin mesterii ma intreaba,
Ca eu bine ma intiparesc,
Icoana ma cro(ie)sc,
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$i in beserica ma baga,
Toata lumea mi sa roaga.
Eu sint un lemn fara pricina
Toata lumea mi sa inchina.

IMerluta, Merluta/

f. 116v Merluta, Merluta
Pasare murguta,

Ce tie ca-t este

Asa fara de veste,

De te jaluesti,

$i te tdnguesti,

Ziua pre garduri
Noaptea pre vaduri.
-Bine ma intrebas,

Pre cum ma lasas,
Frumos ca-t voi raspunde
Codru sa-m rasune,

Ca eu pui mi-am pus

f. 117 De laturi de sat,
Intr-un ciung uscat

$i eu ca m-am dus

In jos spre apus,

Hrana de mi-am strans
Cu totul de ajuns

Pui(i) ca sa-m hranesc,
$i sa m-i mai cresc.
Pana eu m-am intors,
De acolo din jos,
Vantul c-au batut,
Cuibul mi l-au strabatut,
Pui(i) mi-au omorat,

Si eu m-am luat,

$i m-am instreinat,

in cel codru verde,
Unde nime nu ma vede,
$i ma jaluesc

$i ma tanguesc,
Noaptea pre garduri,
Ziua pe vaduri.

Amin.

/Brumarelul/

f 129 in cea verde gradinita
Sede o dalba copilita
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invalita, rumenita

129.v. Cu pogor verde invalita
-Da tu copila tinere

Ce saz tu si dacolea?

-Ca nu-s copila tinere

Ce is floare de pre mare
Cine Tm cata in cinca(toare),
Moare.

Pi din dos de ceia casa
Cura s(i) izvor pintre casa
Izvor cura

Petri aduna

Esi copila de-m da gura

Cantece de dragoste si dor

/Puiule, a mea viata/

f. 112 Un pui zboara si sa duce,
Altul ramane si plange,

$i striga cu mare glas:

-Nu ma videt ca am ramas,
Agiutati-m care poate,

$i ma scoateti de la moarte,
Ca-m lipseste de videre,
Puiosorul vieti(i) mele.
-Puiole, a me viata,
Mangaere cu dulceata,
Pentru ce zbori de la mine,
Oare aicia nu ti bine.
intoarce-te si te uita,

Ce m-oi jalui ma asculta.
-Ori vina de ma omori,

Ori nu ma lasa peitori,

Ca eu pe alt pui nu stiu,
Nici nu stiu, nice voesc,

Pe al(t) pui sa mai iobasc.

f. 112v Aci(a) despartire mare,
Ma mir ca nu ma omoara.

/Ramai cucoana sanatoasa/

f. 103. Ramai cuconita sinatoasa,
Daca ai fost asa frumoasa,

Ca eu ca (m)-am pedepsit,
Merge-oi de unde am venit.
Mergi, cucoana sinatoasa,
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Ca au intrat dafir frumos,

Ca dragostea ta ma aduce
De-t pare moarte(a) mai dulce,
$i as intra aci,

Pre cum spui de mucenici.
$i asa sint de singura,

Ca o pasere intr-o cusca,
Cand sede la inc(h)isoare.
Faleste codru ca n-are

O! imparate ceresc

Ma mir ce mai treiesc.

Dai! Cucoana,odihneste,

Ori de ginduri te trudeste,

Si te afli desteptata,

Apoi sazi de ma prevesti,

Ma rog de esi pana in poarta
$-apoi sezi de ma priveste
Dorul tdu cum ma munceste,
f. 103v Si din pat ma scula
Ca pe un patimas de boala,
Nice o noapte nu ma lasa
Sa odihnesc acasa.

Sa scoli cucoana di pe somn,
Nu te mai trudi trup de om,
Ca afara ii sarin,

Si luna de dat gura,

Si au insarinat

Si bine de sarutat.

Inima me inlontru are

Pricina de fete mari,

Ma jungai cu durere cumplite
La chinuri nesuferite.

Si ma junghe drept in tita,
Pentru dumneata pruncuta.
Ce dureri si foc mare,

Inima in lontru are.

Astept sara sa sa faca,

Si preveghitoare sa taca,
Cind previghitoaria tace,
Cucul incepe si canta,

Cu glas suptire,

Pentru a noastra despartire
lara a ta cantatura

f. 104 Amara sagetatura,

Si sageti purceza,

Drept in inima me au mars.
Ochii sint iropicesti

Asupra mea razboi din ochisori,
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Si m-as da lor migcare

Nu m-ar pedepsi asa tare.
Cuconita fie-ti mila

De vez inima cum suspina.

Cantece satirice
INevasta si tiara/

f. 123v Varvara lui Ghiorghi(e)s
Cu poale de la Medies

Cu barbatul s-au vorovit

$i bine s-au socotit

E(a) din grai asa grae:

f. 124 -Barbate sufletul mieu
De-ai sti ce am gandit eu

Ca oamenii s-au inmultit

$i giolgiu s-au scumpit,

Si oamenii cand sa sfatuesc
Tot de noi graesc

Foarte tare ne hulesc.

Ca noi de cand ni-am luat

Tot panzd am cumparat.

De! barbate sufletul mieu

Tu nu sti ce am gandit eu

Ca eu asa am gandit

Sa ma apuc de lucrat

Tu mi face de mancat.

Da nemica n-oi lucra

Pina voi gata canepa

f. 124v Ca eu de tri ai tot am strans
Doara mi-a fi de ajuns.

Dara n(i)-om pune si noi vro tiara
Sa nu fim tot de ocara

Pre parete voi urzi

$i amandoi I-om nevedi.
Trecura Pastile

$i tot lega cirile

Cand cu braglile love

Céte zece cire sa rumpe.

Da e(a) din gura asa canta

$i tiard o blastama:

-Arza focu in tine tiara

Mult ma facus de ocara.

Da de-as trai cat as trai

f. 125 $tiu ca nu m-oi mai nevoi
Teara a mai urzi.
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Cand au fost pe la Sanghiorzi
Era gata de tors

Cand era pe la Ispas

E(a) trage mare nacaz

Cand au fost pe la Rusali
Eram gata de-a muri.

lara am stat si-am socotit

Ca nu m-oi da la bolit

Ce mi-oi scoate patu in gura
Si-oi mai durmi cate o tara

Ca acolo mai trage vantul

$i m-oi hodini ca gindul.

Mult ma mustra barbatul

Ca nu-s buna de lucru

f. 125v Macar el ar pute face
Ca mie sa-m de(ie) pace

Ca poate vede si el bine

Ce amar mare ii pre mine

Ca de n-ar fi sarbatoare

Mi-ar ci lucru mai cu spori.

Da de cand m-am apucat
Luni si mercuri n-am lucrat
Din Pasti pana in Rusali

Sa tie martile mari

Joile sint legate

Nu trudesc sa fac pacate
Vineria tot sa o cinstesc

Eu inca nu mai pacatuesc
Simbata am mai lucrat

Da nu mi s-au aratat

f. 126 Ca mi s-au suit boala in cap
Cata sa ma sui in pat sa zac
Dumineca ii sarbatoare imparateasca
Atuncia ma hodinesc mai bine
Ca nu ma mai mustra nime.
Manance-te focu tiara

Mult ma facus de ocara

Ca mi-au si mars hiria in tara
C-am perdut cu o tiara, o vara.
Indata oi tée de pe razboi

$i te-oi pune in cel ladoi
T(e)-oi lasa la primavara

$i te-oi mai intinde iara.

De t(e)-oi pute tasa bine

f. 126.v. De nu foc sa arza in tine
De te-oi gata ,gata

De nu apa ti-a mana.

De t(e)-oi pute tesa bine
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De nu foc sa arza in tine.

Ca daca ma culc [voi] adurmi
Nu era de-a ma trezi

De-ar tuna,de-ar fulgera

Din somn nu m-as mai scula.
De-as trai,cat as trai

Eu panza n-ag mai urzi

Ce as plati panza sa-m tasa
Numai din casa sa nu iasa.
Cand era de catra toamna
Panza sade ca o doamna

Da oi scoate-o dupa casa
Cui a trabui sa tasa.

Strigaturi

f. 127 Asta noapte v-am somnat
Grele visuri v-am visat

Vai! pusca fara cure

S-a sfirgi viata me

$i eu numai am visat

Vai! pistoalele mele

Le-am visat fara otele

S-or sfarsi zilele mele.

Din Siret pana la Prut
Murgu apa n-au baut

Nice nu I-am poposit

Macar murgu petri pasca
Numai la mandra sosa(s)ca.

Supt poale de codru verde
Badiu murgu Ts potcoveste
f. 127v Cu potcoave de otal
Cu cue de argintel.

-Buna ziua, cupilas,
Sanatos capitanas?

Cum v-i randul la oras?
-Ca nu-i pre bunu, fute-l-as,
Ca-s voinic de pagubas,
Ca ma duc sa-m cumpar pita,
Doi si tri ma tin de cica,

$i ma duc sa beu rachiu,
Doi, tri ma tin de brau,

$i ma apuca ziua in sat,
Rau ma tem de spanzurat.
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Ete! ete! negure

Di pe deal si di pe vale

Si di-a lungu drumului

f. 128 Sa-mvad coama murgului
Ca m-i murgu de furat

Si mandra de capatat.

De cat cu urat in casa
Mai bine cu boala in oasa
Ca ai boli cat ai boli
Numai zile de ar fi

De boala ii haladui

f. 128v Vai de mine rau imi pare
Dupa Stanca Vaduare

Ca au ramas la Moldu(v)a
Vinde-oi ca 0 am mai vandut odat
Pana eu ca o am aflat

Patruzeci de lei am dat

Am dat si o jumatate

$i am luat si baba in spate

O am purtat tarile toate

Nice de un bine nu avui parte

$i am umblat si (de) un turc batut
laca nu mai poci mai muit.

La mar dulce oltoit

Este popor de voinic

f. 129 Cu un serpe spanzurat
Din gura otrava-i pica

Din coada verin ii merge

$i s-a face a-t inchina

Da nice in gura nu lua

Ca el numaicat-ada

Inima ca t-a strica

Oltu-i mic si Jaul mare
Trece un capitan calare

Cu cinci sute da catane
Catanile tot aga-s, tot inalte
Si suptirele

$i sa bat turcii cu ele.
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Cantece de catanie si razboi
IVersul Hotinului/

f. 113.v. De aude, sa aude,
Dar nu sa raspunde

Din tara in tara,

Intr-alta tara,

Dincolo despre muscani,
Vin cu tunur(i) mari,

Sa robit tatari.

Da tatarcile

Zac ca scroafele

Cu prunci(i) n brata

Cu lacrem(i) pe fata.

De gheneral logai,

El din grai asa au grait:

F. 114 -Cine s-ar dafla,
Sa-m intoarca tabara.
Dara loghei, fata frumoasa,
Dara fata Iui, spuma laptelui,
Dara sprincenele lui,

Pana corbului,

lara ochi(i) lui, poama murelui.
El din grai asa au grait:
-Vin catane multe,

Vin ca la o mie,

De ... v-or fimie

La catane bete

Rau le sta taete.

De aude sa aude

intr-un varv de munte
intr-un varv de coasta
Putintica oaste,

Unde iarba creste,

in patru s& impleteste,

La varv sa infloreste.

/Cantec de catanie si instrainare/

f. 114v Canta cucu din fagut
Marg voinicii in Cernaut,
Cinta cucu din dumbrava,
Marg voinicii la Suceava.
Cinta cucu di pe spin,

Marg voinicii la Hotin,
Canta cucu despre sat
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Marg voinicii n Taligrad,
Canta cucu de pe prag

Marg voinicii la Siriag,

Cant(a) cucu sus pe vie,

Ca turcii sa nu mai vie,

Ca turciide or veni,

Toata {ara or prapadi
Sitoatataraorlua

Si pre imparatul I-or prada.
De cand catana m-am facut

f. 115 Nice un bine n-am davut
Cand era somnul mai duice
Eu incepem a ma duce,

Caéte tri zile mergem,

La Hotin nu mai sosem,

Cand era miazanoaptea

Dam cu tunurile pre moarte.
De-t voi incepe a canta,

Tot munti(i) sa vor cutremura,
Codri(i) sa vor rasuna,

Vaile sa vor turbura,

Petrile sa vor despica

Ca de dor si de banat,
Vazindu-ma instreinat,

Cata frunza pe paduri

$i muguri pe la varvuri

$i pe lume cat fluturi,

Ma strica atatea ganduri.

Oil ca asa im vine gandu uneor;
f. 115v Sa ma sui pe munti cu flori,
Sa ma jaluesc cu hari,

Ca im vine ceasul sa mori

$i asa im vine cateodata

S& ma sui pe munti cu piatra,
Sa vaz peste lumea toata,

Pe unde am umblat odata.

De cand pe aicia m-am (a)flat,
Neamul mi I-am mai uitat.
Trimite-m D(oa)mne o turture,
Sa ma indrepte in tara me,
Ada-m D(oa)mne ceasul meu,
Nu pofti traiol mieu.

Da de frat si de surori,

Ma cuprind niste ciori,

Ca de i-as vide vodata

f. 116 Mai nu i-as cunoaste in fata,
Ca slova scrisa pe ghiata,
Cum vine caldura pere.
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Cand gandesc de a mei parint
Plang cu lacrimi ferbinti,

Da cand gandesc de a me maica,
Inima mi sa saca

Ca m-ai crescut i m-ai banat
Ca la peptul ei m-ai aplecat

$i la scoala ca m-au dat,

Eu carte de am invatat,

$i daca carte am invatat

In tar(i) streine am umblat

$i gre hrana mi-am luat

Da sa fii maica cu odihna

f. 116v Si de mine pominita,

In cetatea ce(a) sufleteasca
Ca D(o)mnul sa te pominiasca
Cu tot sfinti(i) de impreuna

Sa facem voaia lui ce(a) buna.
Amin.

ICronica versificata de pe Rin/

f. 117v Fratii mei cei pre iubit
Pentru bine va silit

Si de rau sa va ferit

De ce rau n-am scapat noi
De tragem atatea nevoi
Spune v-as nevoile

Nu mi-tcrede vorbile

Ca noi de cand am plecat
Mult nacaz ne-au mancat
Noaptea intreag(a) nedormit
Ziua toatd nemancand

Fara cu o vrajmasul ostind.
Pentru lumea pentru toata
Pentru a noast(r)e pacate
Da de-ar da Dumnezeu v-0 pace
Ca cu franci(i) nu-i ce face

f. 118 Ca cati crai intru aceasta lume
Tot sa strinsara impreuna

Si vinird maniosi

Tot asupra pre frantos

Sa-i bata,sa-i prapadeasca
$i pe tot sa-i prapadeascs,
$i sa-i pustaiasca.

Da cat fu vara de mare

Sa baturd mult si tare

Si-au luat putina tara.
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Ei cu toti sa sculara

Si tara iara o luara.

Frunza verde de lipan
Céand mergem la Budantal
Era santuri mari sapate

Si de franci incungiurate

f. 118v Talhareste li-am luat
Ca de noapte ne-am sculat
Adevarat s-au spariat
Foarte rau s-au imprastiat
lara a doua zi vazura
Precum noi ii inceluiram

Ei cu toti (sa) sfatuira

Si asupra noastra venira
Prin paduri rau ne-am luvit
Nu stiu ce au socotit

Ca s-au intors si au fugit.
A tria zi ne lasara

Si mai mult sa adunara.

A patra zi iara venira
Doamne amar ce ne lovira,
Gonira.

Noi care putem fugem,
Francii vine si ne prinde

f. 119 Noi care putem fugem,
Care nu putem sadem.
Francii vine si ne prinde

$i din grai asa graia:

-Voi catane imparatesti
Stat n loc si nu fugit

Ca voi santeti cei perifi

$i ne spunet cu dreptate
Pentru ce venit de noapte
De ne lovit talhareste

Nu ziua vitezeste.

$i cum vi catunia draga

$i cum vi pita de neagra
Hainile vi s-au stricat

Nu stiu ce fel de imparat

f. 119v Nadragi-is sparti preste loc
Capeneag n-ai de loc

Ce catane si armas,

Ori ca santeti burcasi?
Frunza verde de zmochin
Voinic din tara strein
Frunza verde de rac(h)ita
Inima me ce topita

$tit porunca ce-au venit:
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-Va treziti,

$i pre vrajmas

Va pornit.

Demineata ne-am sculat
Fara de veste i-am luat
Toate santurile le-au lasat

$i mult voinici au picat la Vaisburg.
f. 120 Cand am sosit in lontru
Nu ne-au slobozit

Ca portile era inchisa

$i cu santuri tari cuprinsa.

$i nemtii nu cuteza

Catra port a sa aduna.

Da cei mari ce socote

Pre ruman ne trimete

Ca ei tocma de-ar peri

Mare paguba n-ar fi.

Tocma in poarta ne-au trimis
Cu un tun mare o gat(e)a de aprins.
La poarta daca au sosit

Apa au fost slobozit

f. 120v Podul au fost stricat
Poarta cu lant au fost legat
Podul noi ca I-am tocmit *
Tunul intransul am slobozit
$i de loc am dezlegat

Si in cetate ca am intrat

Si foarte rau am pradat.
Frunza verde si de nuc

De aicia marg spre Strasburg
Strasburgu-i cetate mare
Precum si Beciul de tare.
Nemtii merge trimbitin(d).

$i in sé&ne negandind

121 Unde mergem si ce facem
Poate iara sa ne intorcem
De aceia ei nu gande

Ce tot inainte merge.

Frunza verde de bosioc
Francii statura in loc

$i din grai asa grai:

-O! Nemtie, ce mai vrei

Sau Strasburgul sa ni-l ei
Strasburgul nu I-i lua

Ori ce gindesti dum(n)iata
Ce si ce ailuat, ii scapa.

Hai, neamtule ce gandesti
Norodule, unde esti
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Gandesti ca ni tot alunga

$i scaonul ni li lua.

Frunza verde afinici

Francii inca is voinici

Ca cu toti sa sculara

f. 121v [De la mic n.n] pana la mare
$i lucrul nostru dintr-o vara

Ei facura socoteala

$i n cinci zile ni-l luara

Rain [Rin n.n],28 May [1]794

Oratia de nunta
Colacarie

f. 139v Buna ziua si buna vremea la dumneavoastra!
Dara v-am intreba pe dumneavoastra de trait, de libovit!
-Aceasta vedem bine ca trait si libovi{. Si iara v-am mai intreba de sanatate.
Sanatatea-i adevarat ca-i unde o tremite Dumnezeu,acolo-i.

Dara ce cautam si intrebam de sama sa ne dam? Ca am intreba de niste
boeri de cinste si de omenie. Ca sa ne dam sama foarte bine. Catra
dumneavoastrd de vom grai, bine cinstea ne va fi. De vom grai rdu ,inca ne
vom ruga de ertare si de invatare.

f. 140 Au fost odineoara un imparat, care doarad si pe aicia au umblat,
intr-o zi de vara de-ameazizi spre sara cu oastea lui cu toata, pe campii cu
florile si codrii cu ferile. lara cand au fost la un loc ca la mijloc de codru, afland
imparatul o urma si sa mird ce urma sa fie aceia. imparatu cu atata nu s-au
alegaduit. Ce stransara sfetnici i filosof(i) imparatesti, sa sfatuiasca de ace(a)
urma ce ar fi?

Un filosof spune ca era mult umblat si bine invatat, acela au spus: -Ca-i
floare de zina, sa fie imparatului de bine impreuna tot!

imparatul cu atita nu s-au alegaduit. Ce chema al doile filosof, care era
mai mult umblat si mai bine invatat. Acela spusa: -Ca-i floare de rai, sa fie
imparatului de bun trai!

f. 140v Cinstitul si inaltatul imparat, din mare scaun s-au sculat, preste
oaste s-au uitat, pre noi doi voinici ne-a ales si inainte ne-au tremis. Pe crugu
ceriolui, pe semnele pamantului, pe lumina steli. Cand steoa merge, noi inca
mergem. Cand steoa sta, noi inca stam. Adeca noi bine vazind steoa sa lasa
pre aceasta curte, curte frumoasa. Noi incad ne-am abatut la dumneavoastra, ori
steoa sa ne aratati, ori samn de la imparateasa sa ne dat S$i nu va pae
dumnilor voastre cu banat, ca vom spune adevarat, ca cinstitul imparat pre
aicea au umblat si randu-i bine au aflat.

f. 141 Si vazind in gradina dumnilor voastre o floare mandra si frumoasa,
de infloreste, a rodi nu rodeste. Vru cinstitul imparat sa o (i)e(i)e sa o rodeasca,
in gradina imparateasca, sa infloreasca si sa rodeasca, la anu sa odrasleasca.
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Ostenitorilor un colac de grau si un pahar de vin ca sintem de amu
batrini. $i o naframa frumoasa, de-a ne sterge pe mustetd, de vin, ca sintem de
acum batrini. $i sa ne dai o copilitd frumuse, sa ne petrecem lume(a) cu e(a).
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SATUL - OBARSIA S| VATRA POPORULUI
ROMAN INTRE CONSERVARE $| MODERNITATE

DR. CORNEL PODAR

.jara noastra poate fi privitd cu drept
cuvant una dintre cele mai rare podoabe
ale acestui glob pamantesc.”

(Simion Mehedinti, Romania, pamantul gi
poporul romanesc”, Ed. XVII-p. 7)

Satele romanesti sunt conglomerate originale, adevarate oaze de liniste,
frumusete, bogatii inestimabile si spiritualitate unica. Putine tari din lume mai
dispun de o asemenea densitate rurala la inceputul mileniului 3: 13.000 de sate
cu personalitate proprie, in care traiesc aproape jumatate din locuitorii tarii.

Nu se pot deslipi — taranul de tara, tara de tarani si aceasta de obarsie §i
vatra — atata timp cat acest popor va ramane in istorie.

.Jaranul este omul absolut” spunea Petre Tutea si va ramane deoarece |
se prevestesc vremuri mai bune, ca un dar dumnezeiesc, drept raspuns la tot
ceea ce a indurat Tn milenara sa existenta.

Bogatile supreme ale satului romanesc sunt: rodnicia pamantului, taranii
si spiritualitatea acestora — toate fiind inscrise pe meridianul CONSERVARE-
MODERNITATE.

Trasatura definitorie a spiritualitati romanesti este ANCESTRALITATEA.
Ea vine de demult si se revarsa ca o samanta roditoare de peste generatii. Si
daca azi vorbim de spiritualitate 0 spunem ca ea se mosteneste si este data de
sus, pentru romani, care niciodata nu s-au abatut de la verticalitate.

Ea imbratigeaza ca intr-o cununa de grau spicele CULTURII, FIINTEI
NATIONALE, POEZIEI, CREDINTEI, MORALEI, CANTECULUI POPULAR,
PORTULUI POPULAR STRABUN, LAZII DE ZESTRE - comuniuni sufletesti,
relati de independenta si afectiune, cu tofi cei care s-au plamaduit pe acest
pamant — radiind idei ale continuitatii si inradacinarii.

Pentru majoritatea romanilor, vesnicia s-a nascut la sat. Acolo este matca
sau matricea existentei noastre, obarsia si vatra, ALFA si OMEGA, AXIS
MUNDI, acolo este cordonul ombical al tarii, spatiul mioritic de refacere in
linigtea inceputului sau locul fertil, din care mirabila samanta a incolfit, a dat
radacini i lastari, ce nu vor pieri niciodata.

Tavalugul timpului, a martorilor transformarii, lasa urme adanci $i asupra
satelor noastre. Satele romanesti in buna parte au imbatranit, unele mor treptat,
odata cu oamenii. Unele raman asa si nu se intdmpla nimic in ele. Majoritatea
insa prospera si se transforma inspre bine. Transformarea este necesara,
benefica, economica. Problematica satelor trebuie sa fie a intregii tari (natiuni),
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deoarece 45% din populatia tarii locuieste la sate.

Transformarile Tnspre progres trebuie sa tina cont de ceea ce avem mai
sfant — pastrarea spiritualitati romanesti a satului i odatd cu ea matricea
existentei noastre ca natiune. Probabil vom avea SATE MUZEU dar si sate
AGRO-INDUSTRIALE.

CE VALORI CULTURALE NATIONALE $I SPIRITUALE MATERIALE AR

TREBUI

CONSERVATE S| VALORIFICATE IN CADRUL RURALULUI

ROMANESC?

Moralitatea ancestrala — valorile morale care au sustinut ca o
.coloana a infinitului” verticalitatea i continuitatea acestui popor:
TOLERANTA, OSPITALITATEA, RABDAREA, BUNATATEA,
MODESTIA, CUMPATAREA, HARNICIA, DARZENIA, VITEJA,
JUDECATA DREAPTA, CURAJUL, CUMINTENIA s.a.

Valorificarea valorilor morale stramosesti de catre noua generatie -
constituie un bun castigat, chiar daca aceste valori (in parte) sunt
apropiate de conservatorism. Parte din ele pot fi modelate si adaptate
noilor conditii ale existentei umane.

Credinta strabuna - a constituit temelia existentei si continuitatea
noastra ca popor, baza morala a educatiei multor generatii, forta care
ne-a dat invincibilitatea. Credinta in nemurirea sufletului ne-a dat
vitejia, speranta si adaptarea in orice conditi pe aceasta vale a
plangerii.

Reluarea trairilor religioase — ca valori etern umane, va avea un
impact cu noua generatie, de aceea revenirea la normalitate trebuie
facuta cu mult tact.

Dragostea universala — iubirea, dorul, dragostea la poporul roman au
valori inedite prin care isi exprima universalitatea: dragostea fata de
fiinta iubita, dragostea fata de parinti i copii, de Tnaintasi, de tara, de
lume si de MARELE CREATOR. Recultivarea acestor percepte la
actualitatea pe care traim ar frange raul acumulat, pornit spre
distrugere si ura.

Perenitatea neamului a fost data de existenta nestirbita a taranilor
romani, care au luptat dealungul istoriei noastre milenare pentru glia
stramoseasca si reintregirea neamului, avand in suflet nationalismul
drept si crezul in existenta natiunii. insusirea adevaratei istorii a
poporului roman induce in noua generatie pastrarea acestor valori.
Instabilitatea economica, politicd si sociald pe care o traim poate
avea insa grave repercursiuni asupra indepartarii tineretului de la
aceste valori existentiale.

Cultura si civilizatia strabund, din pacate in multe zone ale tarii pe
cale de disparitie sau lipsa continuitati (existenta sporadica)
constituie valori ale patrimoniului national care trebuiesc conservate
si mai ales superior valorificate in conditile in care — orice am spune
- nu mai suntem astazi o insula izolata de lume.

Folclorul, bogatia, vechimea si diversitatea acestuia,

Frumusetea, vechimea, originalitatea si diversitatea céantecelor si
dansurilor populare,
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e Frumusetea, bogatia si diversitatea costumelor populare,

e Lada cu zestre si bogatia ei materiala si estetica,

e obiceiurile stravechi, care alaturi de celelalte inestimate enuntate pot
duce la organizarea unui turism etnografic deosebit de avantajos
(colindele, plugusorul, buhaiul, steaua, capra, cununa cu spice §i
udatori, Dragaica — caloianul, Sanzenele, Targul fetelor, Scaldatul
nevestelor, Targul ciresilor, Sambra oilor, Claca, Sezatorile $.a.)

¢ mitologia $i mistica sau leaganul spiritualitasii, cultul soarelui, rozeta,
cultul batranilor intelepti, sacrificiul, muntii si pesterele sacre,
mitologia mosilor si stramosilor, mitul zburatorului, cerul tata — ceruri
suprapuse, luna sfanta, cultul pamantului si apelor, cultul padurilor si
a arborilor sacri (stejarul, bradul, ciresul, alunul, ulmul, carpenul,
jugastul), cultul animalelor mitice (lupul, ursul, taurul, cerbul, sarpele,
balaurul, corbul, cainele, catelul pamantului, albina, pajura), marile
mituri: Dracula, Baba Dochia, Petrache Lupu din Maglavit, Lacurile
din Retezat, varful Omul cu Babele, Ceahlaul s.a.

e Cultura materiala din lumea satelor: traditia cresterii animalelor si a
culturii pamantului; politehnia satelor (celebrele mori de ape,
microcentralele electrice, piule, constructia bisericilor din lemn din
Maramures, fara apel la metale (unice in lume), celebrele porti
sculptate cu specific zonal, troitele din lemn sculptate, arhitectura
populara in constructii, satele muzeu, artizanatul (panza de canepa si
in cu diverse intrebuintari, covoarele taranesti de o frumusete
inestimabila, broderiile, costume din panusa, cerzi, celebrele vase din
ceramica sculptatd cu centre recunoscute in lume, instrumente
muzicale populare, impletiturile de toata felurile din papura, panusi,
nuiele de salcie, carpen $.a.), mestesugurile populare rurale pe cale
de disparitie: fantanuri, pietrari, dulgheri, caramidari, fierari, rotari,
duhodari, spatari, varari, geamagii, bostinari, ciubarari, dogari, cadari.

Daca vorbim de o valorificarea superioara a valorilor culturale nationale

intr-un cadru organizat de etnoturism sau turism rural agrar ecologic si cultural
intr-un context mai amplu toate aceste valori unicat pot aduce si venituri
materiale importante.

CE TREBUIE SA MODERNIZAM IN LUMEA RURALULUI ROMANESC

pentru valorificarea superioara a tuturor bogatilor materiale si spirituale?

A venit vremea cand nu se mai poate trai in sihastrie, in singuratate, uitat

de lume.

intr-o Europé unita se acorda o deosebita atentie spatiului rural — rezerva

incomensurabild a dezvoltarii generale. Or, spatiul rural romanesc este un
unicat care trebuie sa ne aduca mari castiguri prin modernizare, conservare $i
rentabilizare. lata cateva directii posibil (cu forte proprii si sprijin din afara, in
conditii avantajoase).

e tehnologii moderne de cultivare a pamantului si cresterii animalelor in
scopul cresterii productivitati muncii $i a rentabilizarii acestor
importante sectoare din economia nationald, satisfacerea pietii
interne cu produse agro-zootehnice de calitatea surplusurilor pentru
export;
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valorificarea superioard a tuturor resurselor naturale existente in
zona ruralului;

dezvoltarea industriei mici si mijlocii in sfera ruralului cu pastrarea
bogatiilor si frumusetiilor mediului urban;,

dezvoltarea mestesugurilor si reabilitarea meseriilor vechi-uitate,
dezvoltarea sferei serviciilor in lumea satelor;

dezvoltarea infrastructurii;. drumuri, sosele, poduri, noi cai de
comunicatie rapida, cai de acces in zonele turistice;

cointeresarea tineretului de a ramane in mediul rural, acordarea unor
credite pentru construirea de locuinte, microferme, exploatatii
agricole, mici ateliere s.a.

dezvoltarea agroturismului rurale ecologic si cultural si creerea de noi
surse de venit la sate, in afara aceluia din agricultura: cultura
plantelor si cresterea animalelor, cu precadere in agricultura.
cresterea biodiversitatii lumii vii in mediul rural

modernizarea bazei materiale referitoare la serviciile sociale de baza:
lumina gi caldura, apa curenta, canalizare, gcoli, sanatate, protectie
sociald, protectia batranilor, mass media, informatizare.

revenirea la formele traditionale ale cooperatiei rurale si a unor
modele viabile din afara, referitoare la asociatia crescatorilor de
animale, stabilirea preturilor la produsele agroalimentare |
administrarea pasunilor si a padurilor, a zonelor montane, a
terenurilor expuse viiturilor de ape, eroziunii gi altor calamitati
naturale,

dezvoltarea complexa a zonei montane si valorificarea tuturor
resurselor oferite de aceasta zona geografica de o mare dimensiune
pentru tara noastra (agricultura montana, silvicultura, resursele de
apa, zonele miniere, agroturismul si turismul montan),

intocmirea unor programe concrete de impaduriri i exploatarea
rationala a imenselor resurse silvice existente, impadurirea coameior,
prevenirea desertizarii unor zone.

protectia mediului inconjurator prin lucrarile agricole, organizarea
fondului funciar, utilizarea controlatd a ingrasamintelor chimice si a
pesticidelor in general,

legiferarea si controlul riguros pe linia igienizarii localitatilor,
conservarea speciilor, soiurilor si raselor de animale strategice, bine
adaptate la conditiile pedoclimatice si ecogeografice ale tarii noastre,
dezvoltarea zonelor rurale defavorizate

dezvoltarea unor spatii rurale cu functii speciale: litoralul, muntii inalti,
lunca si Delta dunairii,

Mediul rural si locuitorii acestuia, reprezintd forta majora in schimbarea

societatii, astfel ca de protectia Iui trebuie sa aiba grija comunitatea si statul

roman
Un rol aparte in valorificarea superioara a valorilor culturale si materiale

din lumea satelor il are EDUCATIA.

Educatia este piatra de hotar a intelepciunii $i cunoasterii umane, a

progresului actual si de perspectiva a dezvoltarii societatii umane.
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Educatia este o componenta a existentei socio-umane, actiune social
umana specifica, relatie specificd umana, ea are un caracter permanent i
bineinteles un specific national, original in cazul poporului roman (educatia
orala).

Tipicul educatiei cuprinde o serie de loturi valorice:
educatia religioasa,
educatia filosofica,
educatia morala,
educatia cetateneasca,
educatia patriotica,
educatia in sprijinul unor activitati practice,
educatia prin unitati (institutii) specializate — scoli,
educatia in spiritul disciplinei,
educatia profesionala diversificata,
educatia si invatatura prin traire si mijlocul natiunii,
educatia intelectual3,
educatia fizica,
educatia psihologica,
educatia sociologica,
educatia sanitara.

Poporul roman se adapteaza greu la o societate in care singurul tel este
fuga dupa inavutire imediata, dupa castig cu orice pret si BANI — ca singura
valoare.

El traieste perceptele, etern umane consfintite de AXIOLOGIA
ROMANEASCA, prin marele om de culturd — Tudor Vianu (cele opt structuri
valorice):

e valoare economica — banul, munca, dezvoltarea, investitia, avutia,
coruptia,
valoarea vitala — sanatatea, vitalitatea,
valoarea juridica — dreptatea, ordinea, protectia,
valoarea politica — adevarul, puterea, orientarea,
valoarea teoretica — cultura, filosofia, spiritualitatea,
valoarea estetica — frumosul, linistea, trairea
valoare morala — binele, valoarea, comportamentul, personalitatea,
temporalitatea,

e valoarea religioasa — sacrul, credinta, desavarsirea, transcendentalul.

Educatia romaneasca rurala are cateva caracteristici inedite: vechimea
sa, ea apare inaintea cuvantului scris — educatia orald, profunzimea si
umanismul sau, utilitatea practica si estetica, ancestralitatea, continuitate si
transmitere si generatii, educatie morala desavarsita, educatie religioasa de
profunzime medie, educatia calirii trupului in mijlocul naturi, educatia
echilibrului psihic, educatia respectarii adevarului si dreptatii, educatia inspre
valoarea lucrului bine facut, educatia corectd practica, educatia estetica
profundd — de la admirarea codrului la aprecierea cantecelor, dansului $i
portului popular, educatia si instruire prin transmiterea informatiei, cunostintelor
stiintifice, deprinderi — din generatie in generatie, educatie prin initierea unor
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persoane si grupuri de persoane cu aptitudini deosebite, educatie prin
eliminarea din colectivitatile umane a indivizilor cu caracter si morala negative,
educatia prin trairea sub cerul liber si in mijlocul naturii zbuciumate, de unde
veneau informatii multiple, educatie prin consultarea sfatului batranilor intelepti

sa.

VALORIFICAREA PATRIMONIULUI CULTURAL NATIONAL nu se poate
face fara a tine cont de bogatia materiala si spirituald a satului romanesc.

Blaga, L.
Butura, V.
Draghinescu, D
Herseni, Tr.
Podar, C.
Podar, C.
Podar, C.
Podar, C.

Rotaru, Tr., lluti, P.
Spencer, Herbert
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TOPONIMIE — DIN TOPONIMIA MURESANA
VASILE POP

Initiativa luatd de catre un grup de cercetatori din Targu-Mures de a
culege si a valorifica (pana nu este prea tarziu) numele topice locale, merita sa
retina atentia oamenilor de stiinta care studiazad numele de locuri i numele de
localitati, este o parte componenta a onomasticii §i reprezintd un domeniu de
cercetare in care s-a realizat si publicat putin in tara noastra. Pana in anul 1918
doar lucrarea lui Ov. Densusianu ,Urme vechi de limba romaneasca, aparuta in
anul 1898 in ,Anuarul Seminarului de istorie a limbei si literaturei romane*,
meritd sa ne retina atentia. Este stiut cd modul cum iat nastere, precum si rolul
care il joaca in viata unui popor, intereseaza deopotriva pe geografi, pe istorici,
pe etnologi si lingvisti.(1)

Este adevarat ca mai tarziu datorita activitatii laborioase a unor lingvisti
clujeni :N. Draganu, E. Petrovici, $t. Pascu, G. Kisch, V. Bogra, cercetarile din
acest domeniu s-au inmultit. In anul 1969 Institutul de lingvistica si istorie
literara din Cluj a elaborat un volum intitulat :,Studii $i materiale de onomastica",
continand activitatea desfagsurata de Muzeul limbii romane. Dintre geografi care
au studiat toponimia 1l putem mentiona pe D. Puschila (2). Dar cea mai
valoroasa activitate din domeniul de cercetare a toponimiei o datoram Acad.
lorgu lordan (3).

In aceastd lucrare autorul afirma ca& ,Toponimia poate fi socotitd ca
istoria nescrisd a unui popor‘. Tot domnia sa afirma ca alaturi de izvoarele
istorice obisnuite, in nomenclatura geografica, se cautad argumente pentru o
teza oarecare. Acest lucru l-au facut B. P. Hasdeu in ,Istoria critica a romanilor"
si ,Etimologicum Magnum Romaniae“; si A. D. Xenopol in ,Istoria romanilor si
teoria lui Rossler”. (5)

Dar toponimia este o arhiva nescrisa si pentru lingvisti. Pentru lingvisti
numele de locuri reprezintd adevarate monumente de limba care conserva
diferite fapte petrecute in diferite perioade de dezvoltare a limbii. De multe pri
toponimicile conserva si stadii arhaice ale unor fapte fonetice, morfologice sau
sintactice. (4)

O concluzie se impune si anume s3 se admitd ca orice lucrare de
culegere si valorificare a toponimicilor, intereseaza un cerc larg de cercetatori
Jlingvisti, istorici, geografi si etnografi. De-a lungul anilor am cercetat peste 150
de localitati insirate pe Valea Superioara a Muresului, din Campia Transilvaniei
si pe Valea Tarnavei Mici. Am ales pentru publicare toponimicile inregistrate in
localitatile Rapa de Sus, Vatava, si Stanceni.
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VATAVA-RAPA DE SUS

Rapade Sus, Vatava, ung. Felsorepa, g. Oberruben Dorf

Comuna din partea de Nord vest al jud. Mures

Atestari scrise: 1332-1355 Villa Rapularum (doc. Rom. C, b, lll, 126)

1351 Repa falua, 1495 Repa (Csanki, V, 396), 1381,

poss Repafalwa (Anjou, 247), 1638 :Reps falva, 1648 FelsoRepa (makkai, 558,
584, 640),1733 :Repa de Szusz (conscriptia Klain), 1750 F. Ripa (c. Aron),
1760-1762 Felso Repa (conscr.Bucow), 1950 Ripa de Szusz
(stat. Transilvaniei), 1854 Felso Repa, ober Rubenndorf, Rapa de sus (Bul. 68)

Cf. Coriolan Suciu ,Dictionarul istoric al localitatilor din Transilvania*.

POPULATIA CONFORM RECENSAMANTULUI POP. DIN 10. Il. 1966.

Total :1181 din care :1075 romani, 8 maghiari, 98 altii

Microtoponimia locala

Arin (is), padurice de arini, Arinii Muncelului (arini+muncel), Bercin
inaltime fara varf, Bistricioru (parau si varf), Bucinis (deal pe care creste cucuta
numitd bucinis, pad. de fagi?), Braniste (padure cu arbori batrani), Branistea de
Jos, Branistea de Sus, Calea Paunetului (drum satesc), Carpini (padure de
carpeni), Calimani (munti) Calimanii Cerbului, Caliman Izvor, Carbunariu (loc
unde se produce carbuni), Carpinis (padurice de carpini), Cetatea Céanepistilor
(inaltime 1anga locul denumit Canepiste), Ciretiu (padure de cer, arbore din
familia fagaceelor, inrudit cu stejarul ,Quercus cerris, Et lat. cerrus), Ciunget
(locul unei paduri taiate), Canepisti (loc pe care se cultiva canepa), Et lat.
canapa), Coada Vacii, Coasta Gambusii, Cocarla ( loc unde creste Cocarla, o
ciuperca comestibila, cu palaria galben rogcata, cu gustsi miros de usturoi),
.Marasmius corodoniusr”, Cofu (varf de munte si poiana), Cuiesdelu (parte de
hotar asezat de-a lungul Paraului Cuiesdelu). Cuiesdelu Mare, Cuiesdelu Mic
(par.), Colibile, Colibita (loc unde in trecut oamenii traiau in colibe), Cotul
Maierigtei (cu sensul de cot al Alunisului), Crucea Dragusului (parau), Dealu
Agrisului (de la agrig, arbusti cu ramuri spinoase, cu frunze lobate si cu fructe
comestibile ,Ribes uva crispa“), Dealu( inaltime nu prea mare), Dealu Branistii
(vezi Braniste), Dealu Bontii (num. pers. Bonta), Dealul Carpinului, Dealul
Cetatii, Dealul Ciretiului (vezi Ciretiu), Dealul Cocanului (de la num. pers.
Cocan) Dealul Durdii (probabil de la n. pers. Durdu sau adj. Durda, durduliu,
gras, dolofan), Durducelul (parau), Dealul Germanari (numele popular al lunii
martie), Dealul Mazarii, Dealul Pomilor, Dealul Sendri (cf, n. p. Sendrea), Dealul
Vaii, Dorica (vale, parau), Dosu (partea neinsoritd a unei inaltimi), Dosu
Gambusii, Dosu Hertii, Dosu Magurii, (vezi Magura), Drumul, Drumul Cetatelei,
Drumul Corbului, Drumul la Arinii Muncelului (de la muncel), Drumul la Ciretiu
(vezi Ciretiu), Drumul de la Dealu Bontii, Drumul la Dragus, Drumul la Hotarele,
Drumul la Monor (catre satul Monor), Drumul la Paraul Ursului, Drumul la
Poiana, Drumul Nou si Vechi la Dumbrava (satul Dumbrava), Drumul Reghinului
(drumul pe care se ajunge la Reghin), Fata (coasta insoritd a unei inaltimi),
Fata Agrisului, Fata Hertii, Fata Runcului (deal), Fagetele (de la faget, loc unde
creste fagu , Fantana Luchii Gambusa“), Ghicera (vad, trecatoere), Groapa
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Hanzoaii, Gruia (munte), termen autohton, Gura Sacii (vezi Saca), Herta,
Hertusca (locuri de coasta), Hotarele (loc mai mic pentru culturd). Haita (parau),
lezerul Calimanului (lac), Irimia (varf), Magura (inaltime, termen autohton),
Magura Cocarlei, Magura Vatavei (se referad la Magura satului Vatava), Lazuri,
Lunca, Lunca Agrisului, Lunca Branistii (vezi Braniste). Luana (cabana de
refugiu), Mestecenii (padure de mesteceni), Miru, Miru de Jos si Miru de Sus
(padure de mesteceni), Moldoveanu (varf de munte), Muncelu (munte mai mic,
et. lat. monticellus), Muncelul Mic, Neagra Sarului (par.), Negoiul Unguresc (vart
de munte), Paltinis (par. si padure, Et. lat. platanus), Paraul (apa curgatoare
mica, termen autohton), Par. Agrisului, Par. Carpinisului, Par. ciretiului (vezi
Ciretiu), Par. Cocarlei(vezi Cocarla), Par. Cuiesdelu Mare si Cuiesdelu Mic, Par.
Cursariul Mare, Par. Dosu Magurii, Par. Dumbravei (de la satul Dumbrava), Par.
Paltinisului, Par. Poieni, Par. Preluca, Poienii, Par. Rapa de Sus, Par. Sacaturii
(vezi Saca, Sacatura), Par. Salciilor, Par. Suvarului (v. S$uvar), Par. Tatarului,
Par. Ursului, Par. Vatajniti )v. Vatajnita), Pepenaru (loc pentru cultivarea
pepenilor), Picioru, Picioru Cerbului, Picioru Ciungetului, Par.Popii, Picuiul
(deal), Picuiul Zapodiei (v. Zapodia), Podireul Ciretiului (pod, podei, loc inalt si
drept), Podu Heriii, Poiana (luminis intr-o padure, fard copaci. Et. sl. Poiana),
Poiana Bistra, Poi. Calului, Poiana Dragus, Poiana Fundu Secului, Poiana
Lunga, Poiana Prislopului (v. Prislop), Poiana Scurtu Prislopului, Poiana Smidii
(v. Smida), Poiana Steju (v. Stegea, Steja), Pienita, Preluca (poiana pe coasta
de munte), Preluca Poienii, Preluca de Jos si de Sus, Prisaca (loc unde stau
stupii de albine), Rachitis (de la Rachita), Runcu (munte), Rusca (varf de
munte), Saca (munte, curatura, padure taiata), Sacatura (idem), sacatura
Antonestilor, Sacatura Carbunariului (v. Carbunariu), Sacatura Domneasca,
Smida (padurice cu arbori tineri, tufe de spini, smeuris pe locul unei paduri
taiate), Secul (pardu care seaca in cursul anului), $eaua (loc intre doud
inaltimi), Saua Bradu Ciont, Saua Negoiului( depresiune intre doua inaltimi, lat.
sella), $Saua Tihuletului, Stejia, Stegea (are la baza apelativul stevie, planta
.,sumex patentia“, Struniorul (pardu), Suvar (v. bulg. Suvar, lemne uscate),
Tarnita (lasatura domoald pe un deal, sau munte), Tarnicioara (dimin. de la
Tarnita), Tataru (varf de munte), Tihulet (varf si parau) ,sensul local este ,apa
linigtitd“), Tiganca (varf si cabana), Vadu Rusului (vad loc de trecere prin apa,
Et. lat. Vadum, Valea, Valea Carpinisului, Valea Negoiului, Valea Satului, Toma
(varf), Vatajnita, Vatava (numele actual al localitatii Rapa de Sus), Valcele (vai
inguste, lat. valicela), Varfu Branistii (vezi Braniste de Sus si de Jos), Zapodia
(platou pe o inaltime), Zapodia cu Stana, Jisa Mare (rostit Jisa, inaltime).

STANCENI (u. Mesterhaza)

Atestari: 1824 Mesterhaza, Mester haz (Arhivele de Stat Cluj)

X 1854 Mesterhaza, Meisterhausen Mesterhaza (bul. 67)

In atlasele C. F. R. stancenu-Halta figureaza cu numele ,Oltea Doamna“.
POPULATIA DUPA RECENSAMANTUL DIN 15 Ili. 1966

Ciobotani total :327 din care 313 romani, 4 maghiari.

Mestera :508 din care 489 romani, 19 maghiari.

Stanceni total :977 din care 538 romani, 437 maghiari, 2 altji
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Total general :1812 din care 1340 romani, 470 maghiari, 2 altii
Microtoponimia locala

Stanceni (u. Mesterhaza) numele localitatii indica faptul ca locuitorii
traiesc intr-o regiune stancoasa. Locuitorii afirma c& suntem din Mestera,
vechea denumire a satului care indica initial o haltd C. F. R., avand doar casa
sefului de halta )mester).

Ciobotani (sat aprtinator, dupa num.- personal Ciobota)

Mestera (sat apartinator indicand in |. magh. Casa sefului de halta,
mester). Arsura :Arsura Dragusului, Arsita Ciurlaului (locuri despadurite prin
ardere), Batrana (varf de munte, poiana), Belciu (varf), Berbinta (de la s. f.
Barbanta, reg Berbinta, vas de lemn cu doage in care se pastreaza laptele si
bradnza in stana ciobanilor) Bercu (padurice mica intr-o vale), Batca, Batca
Ciurlaului, Batca cu Frasini, Batca Stegii (Stejii), Batca Tocii (munti mai mici,
dealuri), Borta (coasta de munte de la s. f. borta gaura, groapa, Vizuini, probabil
cu sens de pestera), Bradu-Ciont (sea in munte), Brana, Bran, branigte (padure
in care e oprita taierea lemnelor pentru ceva; pasunat, taierea copacilor, vanat,
pasune, culturi), Bucinu (par. , in D. A. intalnim ,bucinis" loc pe care o creste o
cucuta numita de localnici ,bucinis” din cotorul careia copiii fac fluiere), Bucium
(bustean de arbore, trunchi, precum si instrument muzical de suflat, folosit mai
ales de ciobani), et. lat. bucinum), Buneasa (poiana, varf de munte), Calea
Bradului (drum de munte), Cadareni (catun, grup de case, de la n. pers.
Cadariu), Calimani, Calimanii Cerbului, Calimanii lzvorului (varfuri de munte),
Calimanel (parau), Caldarea Calimanului (vale, groapa stancoasa cu forma
relativ rotunda de la Lat. ,caldaria“), Ceriu cu Pamant (loc in departare unde se
pare ca cerul se uneste cu pamantul), Chicera lui Pasare (deal mic stancos),
Capatana (varf de munte, poiand), Coasta de deasupra Gradinilor, Coasta
Leului, Cosasa (fanat), Coasta (inaltime), Coasta Ungurasului (munte), Coasta
Zaspezeului (de la Zaspad si Zaspodie), Coasta popii, Ciurgau (izvor), Ciungi
(loc dezpadurit, de la ,ciung“), Cocog(varf), Cotu Zebracului (loc unde Valea
Zabracului, (ramificatia din vecinatatea locului denumt Berc, Cracul de Sus,
Cracul de Jos, Cracul de mijloc, Cracul Oprii (par. de la n. pers. Oprea),
Crapaturi (rupturi intr-o stanca), Et. Lat ,crepatura“, Crucea Dragusului
incrucigare de drumuri), Cucuberc (inaltime), Cucuiul Bercului (acelasi, credem
cu Cucuberc, cu sensul de umflatura, varf Et. lat. ,cuculius“), Cucuta (par.),
Dealu Alb (par.), Dealu Bontii (v. n. pers. Bonta), Dealul Glighii de la n. pers.
Gliga, Dealul dintre Cracuri), Dealu dintre Zapodii (v. Zapodia), Dealu dintre
Guzi (dealul dintre catunele Gudea Mare si Gudea Mica), Dealu lligenilor (de la
n. pers. llisan),, Dealu lodului, Dealu Jingului, Dealu Maguricea (termen
autohton), Dealu Mesterhazului (inaltime in Mestera), Dealu Otroapelor
(varianta locala a termenului

Jhartop* —adanciturd, groapa, scobitura), Taieturi (loc in padure defrisat),
Dealu Sestinii (loc drept, ses), Dealu Zebracului (v. Zebrac), Dealul Zbanchii,
Deselaturi (inaltime, prezentdnd multe deselaturi, adicad cu varful foarte
deformat), Danaselul (varf), Dusa (varf), Dos, Dosu Leului (coasta neansorita a
unui deal), Dosnicul (paraul din dos), Dosu lligenilor (v. lliseni), Dosuri, Dosu
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Varfului, Delutu, (Tnaltime mica si par.), Dragus, grup de case de la n. pers.
Dragus, Dragla (jiruitor, dragla de la razboiul de tesut), Drumul Calimanilor (v.
Calimani), Dupa Batca (v. Batca), Dupa Deal, Fata (coaste insoritd a unei
inaltimi), Fata lunga a Batcii (v. Batca), Fagetu de sub Maguricea (padure de
fag), Fagetel (padurice de fag), Fancel (varf), Frasini (Et. lat. fraxinus), Fruntea
Dealului (dealul din fatad); Fruntea Vaii Gudea Mare (vezi Gudea); Fundu vaii
Gudea Mica; Galdoaia (catun, varf,) Galaoaia Mare, Galdoaia Mica, Gradina
Pustie; Gropsoru (parau); Gudea Mare, Gudea Mica (péaraie), (catun); Gura
Dragusului (inceputul Vaii Dragusului), Gura Grigoragului (parau); Gura llvii;
Gura Negrii; Gura Puturosului (parau); Gura Toplicioarei (par.); lezerul (lac de
munte);

lliseni, llisua (paraie de la n. pers. lisan); liva Mare, liva Mica(paraie),
Izvoru Cadarenilor (v. Cadareni); lzvoru Stegii (rostit Stejii, probabil de la
,stevie", planta Rumex patientia); Intre Guzi (locul dintre paraiele Gudea Mare si
Gudea Mica), intre Pietrii (intre munti), Jingu (par.), Jirca (poiana in mijlocul
unei paduri de fag); in Podireie (vezi podireu), La Ciuha; La Crac (v. crac); la
mal (munte, inaltime, termen autohton); Magura Cocor; Maguricea de Jos;
Maguricea de Sus; Magura Mare, Magura de Sus; Muresul (rau), Neagra
(catun, pér. vale), Neagra de Mijloc; Negra Giurgeului; Neagra Mare; Neagra
Mica; Neagra Sarului; (paraie, vai); Padina (loc asezat pe creasta unei inaltimi
(de la apelativul ,padina“ loc intre dealuri, platou), Paltini (pad. de Paltini et. lat.
platanus); Pica (variante Picluiul rostite pe plan local Cica, Cicul, Cicluiul; si
Chicluiul (avand la baza tema picc cu sens, de varf, pisc. Et. lat. ,piculeum");
Piatra Rosie (varf), Paraul Arsitii (v. Arsita); Paraul Bucinului (v. Bucinu); Paraul
Cadarului (v. Cadariu), Paraul Bratesului; Pardul Domnii; Par. Gligorenilor;
lliseni, lisua; Par. livei; Paraul lodului; Par. intre Pietrii; Par. Luncii; Par. Lupului;
Par. Magura de Jos si de Mijloc; Par. Maguricii (v. Maguricea), Par. Oprii de la
Crac; Par. Paltinului; Par. Pietros; Par. Popii; Par. Priporului (vezi Pripor); Par.
Purcelului; Par. Morii; par. Plopului; Par. Runcului (vezi Runcu); Par. Strunga de
Jos; par. Strunga de Sus (locuri unde ciobanii isi aseaza stanile cu strungi), Par.
Ciungetului (v. Ciunget); Par. Taieturii; Par. Ungurasul Mare si Mic; Par. Ursului,
Par. Scurt; Par. Zebracului (de la Zabrac-incercare grea, primejdie), Par.
Zapodiei (v. Zapodia) (de la termenul autohton parau), Piatra Rosie (varf de
munte); Plaiul Frasilor (plai-partea superioara a unui munte); Pod, Podireu (loc
drept pe o inaltime); Podireul De-asupra Ciurgdului; Podireul Antonestilor,
Podireul Canepilor (loc pentru cultura canepii); Podireul catre Ciuhd; Podireul
din Sus de Gudea; Podireul din Jos de Gudea si Podireul Filimonestilor (de la n.
pers. Filimon); Podireul Runcului (v. runcu), Podireul Tanasestilor (de la n. pers.
Tanase), Podeiul Mic (podireu, pod); Plaiul Bortii (v. Borta); Podul de pe Deal
(platou); Podgoare (parte de jos a unor dealuri); Picioru Puturosului (ramura a
unui munte); Piciorul Scurt; Piatra Poiana (loc intr-o padure fara copaci), Poiana
Bradului; Poiana Dragusului Mare si Mic, Poiana Branii (v. brana(; Poiana
Fundu Vaii; Poiana llvii; Poiana Mesterhaza Mica; Poiana Obarsiei; Poiana
Priporului (v. Pripor); Poiana Stejea Micu (v. Stegea-Stejea); Poiana Sihlii (v.
sihla), Poiana Tomnatic; Poiana Ursenilor (de la n. pers. Ursu); Poiana Ursului;
Poiana Vacii; Poiana Porcului; Poiana Culmilor; Poiana Lungd, Poiana
Zebracului, Poteca Tocilor; Pragul Mare; Puturosu; (par.); Preluca; Preluca
Antonestilor Poiana de pe o Coasta, (sea intre doud inaltimi), Preluca dupa
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Runc; Preluca Jingului; Preluca lodului, Preluca din Cracurile Neagra; Preluca
Zespezelului; Podisu Ungurasului; Poiana Cofului; Poiana Ulmilor; Poiana
Lunga; Ragoaze (locuri pe care creste rogozul ,Carex"); Rachitis (munte);
Priporu Deselaturii (coasta de deal, munte abruptd); Runcu (curaturd Et. Lat.
runcus, parau); Smida din sus de Tarnitd (v. Tarnitd); Smida Zebracului,
Runculetu par. ;Salard (catun, par.), Sarca (inaltime; Scorusa (de la scorusul
sdlbatic din familia rozaceelor ,sorbus domestica“; Sarca (par.); Stana Arsa
(asezarg pastoreasca la munte); Stadna Cadarenilor, Stana Stegii, Sub Dragus;
S$eaua Magurii (locul in forma de sea intre doua inaltimi); Seaua Rachitis, Sesul
Strungii; Solea (par.); $teala (deal, par.); Surldul (par. parau lung si ingust, care
coboara printre stanci); Tarnita (cf. tarnita-sea, culme de deal sau de munte in
forma de sea); Taietura (VALE STRAMTA): Tapsanu panta, povérnis, inclinat;
Tautu (lac de rau); Tarcurile (loc ingradit unde se odihnesc animalele); Rusca
(varf de munte; Tiganca (varf), Tataru (varf), Ujicani (asezare, de la pers. Ujica),
Ulmu din Jos, Ulmu de Sus Et lat ,uimus" arbore; Ungurasul Mare, Ungurasul
Mic (varfuri, paraie); Vadu llvei (loc de trecere peste apa llvei); Valea , Valea
Mica, loc de trecere Valea de Mijloc, Valea llioara, Valea Jingul Nicolestilor,
Valea Gudea mare si Mica, Valea Jirca; Valea Lomas-Batca, Valea
Mesterhazei; Valea Muresului; Valea Puturosului; Valea Secului; Valea Tiganca;
Valea Voivodesii, Valea Zebracului; Vacaria (loc unde pasc vacile), Varful
Jingului; Varful Mare, Varful Marmezeului; Varful Jingutlui; Varful Luncilor,
Zapodie (platou pe o colind sau munte), Zapodia Barbucanilor, Zapodia
Bocanilor (v. n. pers. Boca), Zapodia Alunisului, Zapodia parau Domnii, Zapdia
Vacariei, Zapodia de la vale de Gradinile Pustii, Zapodia cu Trunchi de tei;
Zapodia Tauletului; Zaspadu sinonim cu Zapodie, Zaspezel, Zancani (munte).
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TOPONIMIE ROMANEASCA DIN ZONA
REGHINULUI

EUGEN MERA

Localitatea Reghin este atestatd documentar pentru prima data Tn anul
1228 sub denumirea de REGUN. Istoricul orasului Reghin a suscitat, in special,
interesul sasilor, care se considerau ca intemeietorii acestei localitati. (despre
originea bavareza a denumirii Reghinului vezi: Thomas Nagler, Agezarea
sagilor in Transilvania. Studii, editura Kriterion, Bucuresti, 1981, p. 110-111 si
p.168, 235)

Ocupandu-ne de istoricul oragului Reghin, am ajuns Ya cateva concluzii
care vin sa precizeze existenfa elementului autohton, romanesc, in zona
Reghinului,atat inainte, cat si duupa colonizarea sasilor aici. Ne vom referi la
doua dintre concluziile mai importante:

1. denumirea orasului Reghin nu putea fi data decat de populatia

bastinasa care traia in aceasta asezare,

2. colonizarea sasilor in zona Reghinului a avut loc in mai multe faze,
prima faza de colonizare fiind la inceputul secolului al XllI-lea.

Desi in nordul Transilvaniei existau trei centre mai importante: Bistrita,
Rodna si reghin, unde au fost colonizati sasi, totusi specialistii sasi afirma ca
sasii au dat, dintre aceste trei localitsti, denumirea numai orasului Reghin. intr-
adevar, orasul Bistrita si comuna Rodna, avand denumiri slave, nu puteau intra
in discutia istoricilor sagi. Se pune, insa, intrebarea: cum de in zona Reghinului
nici o localitate nu poarta denumire germana)dintre localitatile pe care le vom
aduce in discutie, Thomas Nagler, op.cit., p. 225-239, nu indica decat originea
maghiara a denumirii satului Dedrad, dar noi nu impartasim aceasta parere a lui
Thomas Nagler). Concluzia fireascad este ca daca nici o localgitate din zona
Reghinului nu poartd denumire germand,nici denumirea orasului Reghin nu e
germana. Rezultd ca reghinul n-a fost intemeiat de sasi si, de asemenea, ca
toate localitatie din zona Reghinului au existat inainte de venirea sasilor in
aceasta zona.

in cele ce urmeaza, ne vom referi la unele localitati amintite in doua
documente, din anul 1228(Documente privind istoria Romaniei. C. Transilvania.
Veacurile Xi, XII, XIIl, vol.l, nr.191, p. 232-234) si 1319(DIR. C, veacul XVI, vol.
1/1301-1320/, nr.381, p.332-333), care ofera date pentru zona Reghinului.

1) Sd&plac sau Goreni, amintit in anul 1228 sub denumirea de Sceplok,
era o localitate romaneasca. Acest lucru este confirmat si de faptul ca
in anul 1461, in Saplac, se dadea quinquagesima ovium ,census
quinquagesimalis de Zeplak“, in PA&clisanu Z., un registru al
quinquagesimei din 1461, in alburmul dedicat frafilor Alexandru gi lon
l. Lapedatu la implinirea varstei de 60 de ani, bucuresti, 1963, p. 599)
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sau datul oilor, o dare specifica romanilor. ,Aceasta dare era adunata
de anume dregatori ai regelui numiti strangatorii darii oilor* (Stefan
Pascu, Voievodatul Transilvaniei, vol.l, Editura dacia, Cluj, 1971, p.
414). Credem ca aceasta localitate romaneasca era in anul 1228
centrul domeniului Saplac, nefiind exclusa ideea ca aici sa fi existat o
asezare intarita.

O alta localitate din bihor, tot cu denumirea de Saplac, era locuita tot de
romani. (Stefan pascu, Voievodatul Transilvaniei, vol.ll,, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1979, p. 445-446)..si mai bogat in districte romanesti, si, deci, In
populatie romaneasca, era comitatul vecin, al Bihorului. Mai intii cele doua mari
districte romanesti: al Beiusului(provincia Belenies) si al Saplacului (districtus
de Zeplak), amédndoud impodobite de sate locuite de roméni, altele de alte
populatii (tam Olachalibus, videlicet quam aliis)*. in districtul Saplacului la 1374
capitlul de la Oradea stapanea doua sate unguresti (hungaricales) si noua sate
romanesti (villae olachales),ceea ce inseamna mai putin de 18% sate unguresti
si peste 82% sate romanesti.

in anul 1246 este atestatd o localitate Sceplok( actualul sat Alunig-
Saplac, comuna Benesat din judetul Salaj),care n-a fost locuitd niciodata de
sasi i neavand denumirea generala de Schondorf ca si satul Goreni-Saplac din
judetul Mures. Denumirea germana a localitdti Saplac este traducerea
denumirii maghiare de Szeplak. (lorgu lordan,Toponimia romaneasca, Ed.
Acad. R. P. R., /Bucuresti/,1963,p. 113 si 375, considera ca denumirea de
Saplac provine din magh. Szeplak(-szep ,frumos“+lak lacas, locuintd-) sau
(=.loc frumos*“). Dar romanii au preluat denumirea din maghiara sub forma de
Saplac sau Suplac, dupa secolul al XV-lea!(n.n.). Credem ca la origine
,denumirea localitatii trebuia sa se fi pronuntat Zaploc, avand in componenta
prepozitia sl.za. finndca localitatile cu denumirea de Saplac erau romanesti, si
denumirea trebuie sa fie autohtona).

2) Batog este amintit in anul 1228 sub denumirea de Radus=Batus. in
evul mediu exista la Batos o cetate, care ,putea sa fi fost ridicata in
urma do sau natiei regelui Andrei II. facute vistierului Dionisie in anul
1228 si sa fi constituit centrul domeniului Saplac, sau sa fi stat in
legatura cu acest domeniu“. (Andrei Zrinyi, Repertoriul localitatilor din
judetul Mureg cu descoperiri arheologice din secolele IV-XIll e.n., i.n
Marisia, vi, Targu-Mures.Mures, 1976, p. 127-128, da o serie de date
in legaturd cu cetatea de la Batos, aratand ca la sfarsitul secolului
trecut, aici, mai erau vizibile urme de zid cu mortar).

3) Rusgii-Munti este amintit in anul 1298 sub denumirea de Ruscia,
denumirea care indica pe slavii agezati aici.

4) Brancovenesti sau leciu este amintit in anul 1228 sub denumirea de
Wecheu. Oare denumirea nu aminteste stravechiul castru roman,
aratand ca e veche? Dacia cetatile taranesti din zona Reghinului n-
au jucat un rol activ dupa 1241 ,in schimb cetatea leciu-
Brancovenesti (castrum wecheu-1228), cetate tardneasca si aceasta
si-a continuat existenta pana in secolul al XVi-lea, fara rol de prima
marime, insa, devenind o cetate sau castel regal un timp, feudal
dupai aceea."“(Stefan Pascu, Voievodatul, ||, p. 258)

5) Alunig sau Maierdu pomenit in 1228 sum denumirea de Mogorreuu.
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6)

Credem c& aceastd denumire are terminatia in reuu=riu. Aceeasi
terminatie o avea si localitatea disparut Regenreueu, amintita in anul
1345 langa Ideciul de Jos. (DIR.C, veacul XIV, vol.IV/1341-1350/, nr.
296, p. 227-228. Abia in anul 1319 apare denumirea de Monorou,
apoi in 1587-1589 denumirea de Mogioro care a fost tradusa in limba
romana prin Alunig).Langa Alunis a fost construita, intre anii 1302-
1310, cetateaMentreu.,acesta avea pe la 1364 ziduri si cladiri,
continuind sa traiascia activa pana la mijlocul secolului al XVi-la cand
isi sfargeste si activitatea si viata“.

Uila semnalat in anul 1319 sub denumirea de Veyla. Amintit in anul
1455 ca Vajola, iar in limba germana de Wela sau Weilau. La origine
e totusitoponimicul romanesc Valea! Topografia satului Uila confirma
denumirea toponimicului de Vale. Acest toponimic este extraordinar
de numeros in toate regiunile.

JAstfel pe teritoriul unui singur sat (Nepos, Bistrita), Valea ne intampina
de zece ori".(lorgu lordan, Toponimia romaneasca, p.46).

7)

9)

in

Ideci este mentionat pentru prima data in anul 1319 ca poss.
Olydeech si Felydech. La 1325 este amintita cetatea Ideciu(castrum
Idech), care a avut o viata modesta si relativ efemera. La 1393 de
satul Ideciu apartineau alte trei sate: doua romanesti si al treilea
rutean (possessio Idechpataka cum duabus villis valahalibus et una
villa ruthenorum un eadem Idechpataka existentibus). Este vorba de
satele romanesti Idicel si satul rutean Potoc sau Deleni. ,intr-un
document de la 1604 se vorbeste clar despre populatia ruteana din
aceste parti: ,Az elmult ejel is nagi Oroszfalut mivel hogi Oroszok
nem Olahok Orosz-ldeczet zaz Also Idecziet fel vertek” (=si in
noaptea trecuta au sculat satul mare rusesc pentru ca sunt rusi, nu
romani, Ideciul-rusesc, adeca, Ideciul-de-jos”). Nicolae Draganu
crede ca denumirea Ideciului este de origine slava sau ruteand din
slav. Idziti gehen++-suf.ei slav-ecepropriu ,apd mergatoare sau
curgétoare“(s.n.). (Nicolae Drdganu, Toponimie gi istorie, Cluj, 1928,
p. 75, 77)
Dedrad pomenit in anul 1319 sub denumirea de Dedraad. Denumirea
localitatii in germana este de Zepling, ceea ce ne duce cu gandul la
denumirea Saplacului de Zeplak (census quinquagesimalis de Zeplak
din anul 1461). De fapt, localitatea Dedrad e langa Goreni-Saplac,
asa ca denumirea s-a extins §i asupra localitatii din vecinatate. La
Dedrad a existat o cetate taranesca din secolele IX si XlI, dar
importanta ei ,a fost modesta in raport de a cetatii de la Moresti"
(voievodatul , Il. p. 258), nejucand un rol activ dupa anul 1241.
Reghin amintit in anul 1228 sub denumirea de Regun, este o
localitate autohtona si credem ca are tot o denumire autohtona.

anul 1381 sunt amintiti iobagii romani si ruteni (iobagiones olachi et

ruteni) din reghin (Voievodatul, I, p. 464). De retinut starea de iobagie a
romanilor, cat si colonizarea rutenilor la Reghin.

Denumirea de Reghinul Unguresc (Magyarregen) apare in anul 1358, iar
denumirea de Reghinul Sasesc (Zazregen) in anul 1474. Sasii au dat
denumirea de Rennmarckt ( anul 1808) si de Aeen (anul 1854) orasului Reghin.
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Keintzel-Schon arata ca denumirea localitatii in vorbirea locala se pronunta re
(renor). (fritz Keintzel-Schon, Orstname regen und reen, in Siebenburgische
vierteljahrsschrift, nr. 57, Sibiu, 1934, p. 203).

Denumirea de Regun o purta in anul 1362 si satul Gligoresti sau
Sinmartinul Sarat, comuna Luna, jud. Cluj (poss. Regun alio nomine
scenthmatum iuxte fluvium Aranias).

Denumirea de Regun sau Regen o mai avea si o alta localitate de la
nord-vest de comuna Biharia din judetul Bihor. Aici, in comitatul Bihor, in anul
1566, erau o serie de districte roménesti (s. n. impodobite de sate locuite de
romani(s.n.). (Voievodatul, |l, p. 445). De retinut existenta romanilor si in orasul
Reghin.

Observam si in cazul orasului Reghin, cat si a localitatii Reguen, ca se
petrece aceeasi schimbare a denumirii de Regun in Regen litera v fiind inlocuit
cu e. Credem ca in toate denumirile de Regun existd un radical indo-european
re-n (re-) ,a misca, a starni, a curge", care a dat nastere cuvantului piriu. (I.1.
Russu, Etnogeneza romanilor, Editura stiintificd si enciclopedica, Bucuresti,
1981 p. 120). Denumirea de Regun fiind un cuvant romanesc autohton care a
pastrat semantismul de baza, stravechi.

Redam mai jos un tabel rezumativ cu localitatile din zona Reghinului:

TABEL

Pentru existenta populatiei romanesti din zona Reghinului pledeaza o
afirmatie din documentul de la 1228. Prin documentul de la 1228 erau donate
lui Dionisie toate satele si prediile, libertinii, robii, roabele(villis et praediis,
libertinis, servis, ancillis) de pe mosia Saplac. Categoriile sociale mai sus
enumerate nu puteau proveni decat din randul populatiei cucerite, in cazul
nostru din populatia romaneasca din zona Reghinului. Colonistii, cel putin in
prima faza de colonizare, erau oameni liberi atat sasii cat si rutenii. ,Pe
proprietatile regale mai traiau numerosi robi, proveniti fie din prizonier de razboi,
fie din rdndurile populatiei locale“(s.n.) (Stefan Pascu, Voievodatul, |, p. 275).

Din cele expuse reiese ca colonizarea saseasa din zona Reghinului a
avut loc intr-o zona locuita masivi de romani.

TOPONIMIE ROMANEASCA PE VALE GURGHIULUI

Denumirile localitatilor de pe valea Gurghiului sunt toponimice romanesti,
chiar daca unele dintre ele provin din timpul simbiozei slavo-roméne.

s-a spus ca sunt sate care isi trag numel fie de la stapanul (cneazul ,
judele), fie de la intemeietorul lor. E posibild, in unele cazuri, $i o alta
situatie:,asezarea“ consta, la inceput,, dintr-o singura familie mare. Astfel putem
intelege de ce au disparut o multime de localitati atestate din vechime.

Toponimice derivate din antroponime sunt. Adrian, Hodac, Ibanesti.

ADRIAN este amintit pentru prima data in anul 1393 sub forma de
Adrian, iar in anul 1453 ca Adrianus.

HODAC este un antroponimic romanesc, desi Teodor Chindea si Nicolae
Lates (Monografia Gurghiului, Targu-Mures, 1971 ,p. 7) aratad ca Hodac isi are
originea in cuvantul slav ,hod“-cale, cu specificul si ,ac" ca si Budac, iar N. A.
Constantinescu (Dictionar Onomastic Roménesc, editura Acad. R.S.R.
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Bucuresti, 1963, p. 296) raporteaza numele de Hod la sl.chodd ,mers”, pentru
formele ardelene i muntene. loan patruti (Onomasticd roméneasca, Ed.
Stiintificd gi enciclopedica, Bucuregti, 1980, p. 120) aratd ca degi ,explicatia nu
poate fi, bineanteles retinuta(s.n.) , totusi anumite antroponime din limba
roménda care au un sufix —d-, pot fi i fara indoiala, sunt derivate cu acest sufix,
de la un radical Ho, detagat din nume incepatoare cu Ho.

In sprijinul afirmatiei ca Hodac este un antroponimic, vine si numele
localitatii Hodor, localitate disparuta langa Hodac, amintita in anul 1492. In doua
documente moldovenesti din anii 1443 si 1444 apare Hodor burciuc/Burcic ca
nume al unui sat disparut. Indiscutabil insa ca ele, initial, sunt antroponime; se
pare chiar ca Hodor a fost prenume al unui gramatic care a scric un document
muntenesc din anul 1483: ,si eu, Hodor gramatic, am scris in Targoviste“, ca
nume uic apare si intr-un document moldovenesc din anul 1489: ,satul anume
Baii Cauti, unde a fost Hodor Vataman®. Acest Hodor daca a fost imprumutat de
la Ucraineni, mai ales la romani nord-estici, poate fi i un derivat din tema Hod-.
(vezi loan Patruti, Nume de persoane gi nume de locuri romanegti, Ed. $tiintifica
si Enciclopedica, Bucuresti, 1984, p. 79-80).

Christian lonescu (Micd enciclopedie onomasticd, Ed. Enciclopedica
roménd, Bucuregti, 1975, p. 276-277) arata ca ,Hodor este in realitate forma
specifica sub care aparea Theodoros la ucrainieni in sec. 14. ...La noi a circulat
in forma veche populara sub numele de Todor si Todoran".

lata de ce la Ibanesti foarte multe familii poartd numele de Todoran!

Un derivat personal de la Hodor este Hodorac. in acest nume se
intaineste tema Hod- si specificul ac ca si la denumirea localitatii Hodac.

IBANEST! deriva tot dintr-un antroponimic, avand la baza numele de
persoana slava Liuban ( Irgu lordan, Toponiia roméneascd Ed. Acad. R:S:R:
Bucuresti, 1963, p. 169). Transformarea lui iu in / a facut ca numele sa devina
Liban. Maghiarii au adaugat acestui antroponimic Liban sufixul falva“(sat).
Ibanesti devenind Libanfalva/gresit fiind tradus uneori ca ,satul gastelor",
denumirea sub care localitatea este atestatda documentar pentru prima data in
anul 1453. A existat chiar si o localitate cu nume identic cu |banesti,
Lybanfalwa, Libanmezey sau Wozestye, amintit la 1404 (Suciu Coriolan,
Dictionar istoric al localitétilor din Transilvania,vol.ll, Ed.Acad.R:S:R: Bucuresti,
1968, p.425); Lybanyesz(Libotin); Liban,sat in comuna Suseni, jud. Harghita si
curmatura Sicasului (Liban) care urmareste valea Libanului din Muntii
gurghiului.

Dintre cele patru sate Ibanesti, cea din judetul Botosani se numea in anul
1712-1713 inca Lubaneszte. Prin reducerea de cétre dieci a numelui de Liuban
la Iban s-a ajuns la denumirea de Iban/esti.

Academician $tefan Pascu,(Voievodatul transilvaniei, vol.ll, Ed. Dacia,
Cluj-napoca, 1979, p. 475-476) aratd ca numele multor sate derivd din
antroponimice. Cele cu sufixul egti (sau agti dupd o consoana tare) sant de
origine traca si de asemenea cele cu sufixele —ni. Egtii, enii sunt descendentii
unui mog comun, ,intemeietorul* asezarii saustapanul satului, cnezi, voievozi,
juzi, sau alte persoane in procesul de patrimoializare. Relatia dintre satele ce-si
derivd numele dintr-un antroponimic, nu trebuie, insa, simplificatd: sat-
intemeietor, sat-eponim, dar nici nu se poate nega in chip absolut.”

GURGHIU este un toponimic romanesc. Primul care si-a dat seama ca
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gurghiul este un nume romanesc a fost A.D.Xenopol (/storia romanilor din Dacia
Traiana, Editia a IV-a, Ed. $tiintificd si enciclopedica, Bucuresri, 1985, p. 293),
care insa nu aduce argumente in sprijinul acestei afirmatii.

Teodor Chindea si Nicolae Lates (op. cit. p. 6) indica originea latina a
denumirii Gurghiului, ca derivand din cuvantul ,gurgulio”, devenit in limba
romana ,gurgui ,,

Vom mai arata ca cercetatorii unguri cred ca numele

2Gurghiu“-,Gorgeny“(s.n.) ar avea originea in cuvantul maghiar
.gorgetni“-,a rosrogoli“. Afirmatia nu corespunde insa adevarului.

Gurghiul igi trage numele din cuvantul Gorgan , insemnand ,movila“, care
cu probabilitate da si gurgui si gurguleu. Mircea Homorodean (Veche vatrad a
Sarmisegetusei in lumina toponimiei, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, p.121), adauga
diminutivele Gorgdnel si Gurganel. Diminutivul de Gorganelapare in anul 1778
sub denumirea de La Gorgenyelle. De refinut cateva aspecte la aceasta ultime
denumire: daca inlaturam sufixul diminutival--e/,cuvantul vafi Gorgeny,identic cu
numele maghiar al gurghiului(de fapt denumirea romaneasca; transformarea lui
a in e(deoarece, cum mai aratam, scribii, fiind maghiari sui necunoscand cel
mult limba populara romana au redat denumirile dupa auzi Isi au inlocuit vocala
& cu e ,vezi: Eugen mera, Conscriptii urbariale muregene, din anul 1785-valea
Gurghiului, in Marisia, X, Targu.Mures, 1980, p. 153, nota IV ).

in ceea ce priveste diminutivul Gurgdnel sau Viile Gorganelului se
observa transformarea lui o in u. de fapt Mihail sadoveanu (Nicoara , Potcoava,
povestire istorica, Bucuresti, Ed. Tineretului al comitetului central al U:T: M.)
foloseste varianta curgan pentru gorgan.

lata de ce, intr-un document de la 23 februarie 1248 gasim ceea mai
veche denumire a Gurghiului §i anume:, Gurger'=Gorgan. Semnarea in 124, de
catre Bela al Iv-lea, regele Ungariei, a unui act privind episcopia Agria din
cehoslovacia de azi, ne arata importanta localitati Gurghiu. Desigur in
localitatea Gurghiu a existat la anul 1248 si cetatea, care este amintitd abia in
anul 1364, cand voievodul transilvaniei era castelan la Gurghiu(castelanus
noster-wayuode transilvani-de Gurgen).

In sprijinul afirmatiei ca denumirea Gurghiului deriva din cel de ,gorgan®,
vine si denumirea localitati Gruigor,sau Gurghiu Mic, de langa Targu-Mures.
Amintit documentar anul 1501 ca Kysgewrgen de fapt(Gorganul Mic sau
grganel), aceastd localitate nu are nimic comun cu rostogolirea
pietrelor(gorgetni), cum afirmau cercetatorii unguri. Dimpotriva, gurghiul Mic
inseamna Gruigor, diminutivul de la Gruicare desemneaza tot o movila, ca si
denumirea de Gorgan.

Aratam ca denumirea de ,gorgan“da cu probabilitatea cea de Gurguleu,
insemnand ,virf* si fiind un derivat cu sufixul —uleu de la gurgui ( $i cu schimb
de sufix). Existentanumelui topic de Gurguleu in zona Muntilor Orastiei, si tot
cea de Gurguleu in Muntii gurghiului, la nord-est de localitatea gurghiu, ne arata
acelasi paralelism ca $i in cazul denumirii Gorgan.

La Ibanesti, pe Tisieu, existd numele topic de ,Gorgdnu{a‘(dupa
gorgen+sufixul-utd) si 2 denumiri de In Gorganutd“, pe Tisieu si pe Blidireasa
(vezi: lleana Gherghel, Monografia onomasticd a satelor: Blidireasa, Bradetel,
Dulcea, Pardu Mare, Ibdnegti-Padure, Tireu, Tisieu, Zim{, jud. Mureg-lucrare de
diploma&-1974) si numele topic de ,Grui* la Isticeu (vezi: Zaharie Ambrus,
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Monografia onomastica a localitatilor Ibdnegti-sat, Isticeu, gropi $i pietroasa din
comuna Ibanegti, jud. Mureg-lucrare de diploma-1979).

ORSOVA deriva din antroponimicul URS. Pentru a argumenta acest lucru
vom face o paralela cu denumirea orasului Orsova.

Denumirea orasului Orgova sau Rusava (de langa Dunare) este in limba
maghiara Orsova si in limba germana Orschova, ceea ce ne aratad ca nici
maghiarii $i nici germanii nu au tradus denumirea romaneasca de Orgova
(identic cu Ursua, dupa cum vom vedea).

Anticipand, vom arata ca maghiarii au incercat sa traduca denumirea
satului Orsova in ,bot de deal cu sare”, dar aceasta traducere, ca si ceea a
Gurghiului de ,rostogolire a pietrelor”, sunt doar niste ,explicatii* puerile.

Pentru a nu mai recurge la documente, vom reda din Coriolan Suciu,
Dictionar istoric al localitatilor din transilvania, vol.ll, Ed. Acad.R:S:R: Bucuresti,
1968, p.20, denumirile orasului Orsova: numirea dacoromana a fost de dierna,
zerna, tsierna, Tierna. Orasul este atestat documentar in anul 1349 sub
denumirea de Vrsoua (v se citeste u-n.n.), sau Orsuua( se observa inlocuirea
lui ucu o si a literei o cu u-n.n.), in 1351 castellanus de Orsva, in 1387 castrum
nostrum (regis)Orsva, 1396 sub castro Orswe, 1419 Orswa, 1427 prope
Orsuam, 1440 Orsaua, 1452 Orosya, 1481 Orseva, 1501 arx Orsoua,.1689
Hersova, 1808 oppidum Orsova(s.n.), Alt-Orschova, Rushava, in 1829 vetus
Orsova, O Orsova, Rushava, in 1840 O-Orsova.

Satul Orgova, din comuna Gurghiu, jud Mures, este atestat documentar
abia in anul 1453 (asadar, dupa 104 ani) sub denumirea de Orsova. in anul
1644 apare sub denumirea de Orsoua, in 1689 Orsova(denumirea orasului
apare abia in anul 1808), in 1750 Ursova, 1824 Ursua, Ursua(s.n.), 1850
Rusava (denumire identica cu cea a orasului din 1808 —n.n.), in 1854 Orsova,
Rusava.

loprgu iordan, in Toponimia roméneascd,Ed. Acad. R:S:R:, Bucuregi,
1963, p. 473, arata ca toponimicele terminate in sufixul —ova sunt de origine
slava, dar ,exista totusi destule nume topice de acest gen formate de la teme
neslave“. Faptul nu se poate explica decat admitand o simbioza slavo-romana,
in perioada de formare a poporului nostru. ,,Sub raport strict lingvistic, aceasta
inseamna bilingvism: in anumite tinuturi ale teritoriului actualmente roméanesc,
populatia era amestecata si vorbea curent atat romaneste, cat si graiurile slave
corespunzatoare”.

Credem ca in cazul denumirii localitati Orsova=Ursua, tema este numele
Urs (care poate fi un antroponimic, ca si in cazul altor localitati de pe Valea
Gurghiului) si sufixul de origine slava —ova. in denumirile arhaice u era inlocuit
cu o (ex. Rosia=Rusia; Ursoaie=Orsoaia in jud. Galati; Osoia=Usoiu sa.., vezi
si lorgu iordan, op. cit.

Existenta simbiozei slavo- romane se observa si di faptul ca denumirea
localitatii Orgova va fi si Rugsava sau Rusava, amintind pe slavii agezati aici.

Ibanesti, 17 ianuarie 1988
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