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MUZEUL ETNOGRAFIC, UN MONUMENT DE 
SEAMĂ AL ARTEI BAROCE DIN MUNICIPIUL 

TÂRGU-MUREŞ 

EUGEN MAN 

Pe latura nordică a largii esplanade a pieţii Trandafirilor, în vecinătatea 
complexului de clădiri din Piaţa teatrului Naţional, este situată una dintre cele 
mai frumoase clădiri civile baroce din Tîrgu-Mureş, azi adăpostind valorosul 
Muzeu Etnografic din localitate. După ce timp de mai multe decenii a avut 
diverse destinaţii, de la locuinţă la cele de utilitate publică şi comerţi, fapt care a 
determinat şi realizarea unor modificări structurale, în anul 19892, printr-o 
decizie a fostului Consiliu popular judeţean Mureş, clădirii i se acordă actuala 
destinaţie. Datorită valorii sale arhitecturale şi artistice, încă din anul 1955 
clădirea este înscrisă în nomenclatorul monumentelor ustorice şi de artă de pe 
teritoriul ţării(poziţia nr. 3240), iar din anul 1991 în lista aprobată de Comisia 
Naţională a Monumentelor, Ansamblurilor şi siturilor lstorice(sub codul B-093, 
pentru Tîrgu-Mureş). 

Ca urmare a evenimentelor da le starşitul secolului al XVII-iea, prin care 
Transilvania trece în stăpânirea Imperiului habsburgic, în viaţa politică, socială, 
economică şi culturală a provinciei se inaugurează o nouă perioadă. 
Prin"Diploma Leopoldiană " din 4 decembrie 1691 se consfinţeşte noua 
"constituţie" a Transilvaniei, pe mai mult de un veac şi jumătate. Pentru 
consolidarea poziţiilor cucerite, regimul austriac îşi întocmeşte un plan conform 
căruia orice activitate trebuia subordonată acestui scop. 

Pornind da la aceste aspiraţii ale puterii centrale, un rol aparte i se 
acordă şi artei, îndeosebi arhitecturii, în care stilul baroc este chemat să 
agrementeze viaţa aristocratiei, să confere strălucire clădirilor, îndeosebi celor 
ecleziastice. întâmpinând o oarecare rezistentă din cauza circumstantelor 
politice 1, treptat, stilul baroc câştigă teren, ajung

0

ând ca la mijlocul secolul�i al 
XVIII-iea să domine arta Transilvaniei, în final fiind înzestrat cu titulatură oficială 
de către curtea vieneză. Mai întâi îl găsim pe şantierele de la Cluj şi Alba Iulia, 
deschise în urma comenzilor lansate de biserica catolică, dar şi de marea 
nobilime, cu timpul dobândind contururi tot mai pregnante în fenomenul artistic 
transilvanean. 

La Târgu-Mureş arta barocă apare pe la mijlocul secolului al XVII-iea, 
prin construirea casei din strada Bolyai nr. 12, cunoscută sub numele de casa 

1 
Biro Jozsef, Erdelyi kastelyok(Castele din Transilvania), 1943, p.30. 
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8 EUGEN MAN 

Paltty2 , ridicată de familia Tolnai probabil prin anul 1640. Curând modelul baroc 
îşi găseşte şi la Tîrgu-Mureş o bună exemplificare prin stabilirea unei scări 
potrivite ale clădirilor, cu parter şi cu un etaj, care deşi sunt mai modeste ca 
proporţii faţă de cele de la Cluj, Oradea sau Timişoara, ele sunt totuşi frumoase, 
conferind oraşului o notă aparte. Ca urmare a posibilităţilor materiale avute, dar 
şi a privilegiilor deţinute, aristocraţia trece la ridicarea de case şi palate, unele 
fastuoase, conferind arhitecturii civile un sens ascendent. Supunem, însă, 
atenţiei un aspect. Arta barocă în Transilvania capătă valenţe doar după 
mijlocul secolului al XVIII-iea, pe când arta Europei apusene, îndeosebi 
arhitectura şi plastica arhitecturală, părăseşte orientările şi concepţiile barocului, 
considerat perimat şi trece la un nou vocabular artistic şi tehnic-cel clasicist. 
Aşadar, în anii când se construia palatul lui Toldalagi din Tîrgu-Mureş, în 
majoritatea ţărilor din apusul Europei s-a trecut la noul curent, clasicizant, care 
în Transilvania avea să pătrundă doar mai tarziu, întarzierea fiind motivată de 
situarea acestera la periferia Imperiului habsburgic. 

Tema palatelor şi caselor nobiliare baroce la Tîrgu-Mureş apare, deci. 
odată cu deschiderea şantierului la palatul Toldalagi, care este de o rezolvare 
tehnică şi artistică deosebită. Calitatea estetică a clădirii se datoreşte în primul 
rând realizatorului acesteia. în prima jumătate a secolului al XVIII-iea despre 
meşteri autohtoni consacraţi artei baroce(arhitecţi) nu se poate vorbi. Fiind la 
curent cu realizările artei, în ambianţa Curtei vieneze, nobilii apelează la maeştri 
aduşi din străinătate, atât pentru întocmirea planurilor, dar şi pentru conducerea 
lucrărilor de edificare. Îl găsim, astfel, pe arhitectul austriac Franz Anton 
Hillebrandt ridicând palatul episcopal de la Oradea, pe arhitectul german 
Johann Eberhard Blaumann realizând palatul Banffy din Cluj, dar şi pe 
francezul Jean Louis D Orr, întocmind planurile palatului lui Toldalagi de la 
Târgu-Mureş. Referindu-se la acest ultim arhitect, istoricul de artă Biro Jozsef 
arăta:" . . . . .  rolul principal ii joacă maeştrii de aici: însă arhitect proiectant 
cunoaştem aici unul singur, pe parcursul întregului veac, şi anume pe 
menţionatul Luidor Janos care a activat în slujba conţilor Toldalagi".3 

Topografic clădirea este situată pe latura nordică a pieţii Trandafirilor, la 
nr. 11(pl. l. 1 . )., fiind înscrisă în Cartea funciară nr. 800/11 Târ�u-Mureş, sub top 
nr.643, 644. A fost ridicată de Toldalagi Laszlo(1717-1779), cu destinaţia de 
reşedinţă de iarnă pentru familia sa. în anul 1742 Toldalagi cumpără terenul pe 
care urma să-şi ridice palatul, însă edificarea clădirii o începe mai târziu. 
Cunoscând atitudinea dispreţuitoare a nobilimii faţă de locitorii oraşului şi de 
sustragere a acesteia de la obligaţiile ce-i revenea, Magistratului oraşului se 
opune ridicării palatului de către conte. A fost necesară intervenţia forului 
superior al Scaunului Mureş, care în finalul dispoziţiei sale arată că este în 
interesul oraşului ca fiecare cetăţean, fie nobil, fie simplu orăşean, să aibă 

2 Man Ioan Eugen, Aspecte privind evolu�a istorică a oraşului Tirgu-Mureş până la 
1848.I1.0raşul Tirgu-Mureş în secolul al XVII-iea, în Marisia, XV-XXII 

3 Biro Jozsef, Erdely muveszete(Arta Transilvaniei), Budapest, BBudapesta), 1941, p. 71. 
Toldalagi Laszlo(1717-1779), jude al Tablei Regeşti, vicecomite în anul 1774, iar în anul 
1758 asesor al Tablei Regeşti. Este un reputat jurist şi eminent gospodar, însă lipsit de 
scrupule în a face avere. S-a căsătorit cu contesa Caterina Wass de Ţaga. 
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MUZEUL ETNOGRAFIC 9 

dreptul de aşi construi sau repara casa.5Astfel lucrările la cladire debutează 
doar în anul 1759 şi sunt definitiv terminate în anul 1772, odată cu realizarea 
laturii posterioare. 

Proiectul clădirii, dar şi coordonatorul lucrărilor de edificare este, deci, 
arhitectul francez Jean Louis D orr(mort în 1764?), după cum relatează însăşi 
ctitorul: "Mai marele peste crlJrile de zid{Jrie, care mi-a delineat acele case din 
Tirgu-Mureş şi supraveghea lucrul. a fost r{Jposatul Luidor Janos", care, de 
altfel, pentru proiecte a primit suma de 80 florini.6 Lucrările de construire a 
clădirii, efectiv sunt conduse de către reputatul meşter zidar paul Schmidt, care 
este plătit cu suma de 14 groşi pe zi, pe când ceilalţi meşteri erau reueraţi? Cu 
câte 12, 1 O sau 8 groşi pe zi. Lucrările de sculptură sunt realizate de către 
cunoscutul artist baroc Schuchbauer Antal (cca. 1719-1789) , care începând cu 
anul 1760, timp de 12 ani realizează decoraţia exterioară, cât şi alte lucrări în 
piatră.8 Referindu-se la acesta, în însemnările sale, contele consemnează 
următoarele:"Pentru pietrele cioplite din frontispiciu, pentru blazoane, pentru 
pietrele cioplite şi pardosea/a cerdacului am plfJtit 234 florini şi 80 denari, 
pietrarului şi cioplitorului de chipuri Schukpauer Antoni locuitor din Cluj." 9 Alături 
de Schukpauer, pe şantierul palatului Toldalagi îl întâlnim şi pe un oarecare 
Roman din Gherla, care pentru stucaturile_şi decoraţiile frontispiciului primeşte 
suma de 200 florini. 10 

însemnările contelui permit îndeaproape cunoaşterea şi a celorlalţi 
meşteri, participanţi la ridicarea clădirii. Lucrările de tâmplărie sunt realizate de 
meşterii Takacs Lenard, Hujbert Andras, Venczel şi Semberi, fără să ştim de 
unde au venit; lăcătuşeria este confecţiontă de sibianul Joanes Schmidt, dar şi 
de lăcătuşi aduşi din Reghin, iar sticlăria, care este procurată de la Streza
Cârtişoara, este montată de meşterii sighişoreni Sendelyes Istvan şi Locz 
Janos.11 Cantitatea de materiale de construcţie incorporate în clădire este 
mare, pentru furnizarea lor fiind necesară o muncă istovitoare a supuşilor de pe 
domeniile contelui. Numai pentru zidărie contele comandă cca. 500.000 bucăţi 
de cărămidă, pentru acoperiş 61. 975 foi de şindrilă adusă de la Zetea; mai 
comandă 31.612 scânduri "simple", dar şi 321 scânduri de stejar, 4 de nuc şi 3 

5 " .... akar nemes, akar c ivicus funduson levo hazaknakl epitese es restauracioja a varosnak 
diszere es hazsnare lenni lattatik", Kiss Pal, Marosvasarhely tortenete(lstoria lirgu
Mureşului), Budapest(Budapesta), 1942, p. 51. 

6 "Fo komives pal/erom volt, ki azon m.vasarhe/yi hazaimat definea/ta es az epuletre 
inspicialt nehai Luidor Janos nevezatu komives pa/Ier, kinek is diversis vicibus to 
pa/ersagaert, a delineatiojaert es inspectiojaert fizettem. .. fl 80''. Biro Jozsef, A gemyeszegi 
teleki-kastely(Castelul Te/eki din Gomeşti), Budapest(Budapesta), 1938, p.38 şi nota 
nr.355. 

7 " ..... vice pa/Ier volt Paul Schmidt nevu komives':Biro Jozsef, op.cit., p.38 şi nota nr. 355. 
lmreh Istvan, Viaţa cotidiană la secui 1750-1850, Bucureşti, 1982, p. 311. 

8 Biro Jozsef, op.cit., p. 38. Pentru salariul neplătit timp de 12 ani sculptorul intentează 
contelui un proces la Gubemiu. 

9 lmreh Istvan, op.cit., p.311. 
10 

11 

" ..... a stukaturasnak, Szamosujvart /akott nehau Roman nevezetunek a te/so t ractusnak 
es a hazat kulso frontispiciurnanak meg stukaturatasaert fizettem. .... fl 200, Biro Jozsef, op. 
cit., p. 107 şi nota nr. 359. 
lmreh Istvan, op. cit., p.311-312. 
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1 0  EUGEN MAN 

de tisa. În însemnările sale contele mai menţiona: "Fier pentru această clădire a 
fost de trebuinţă peste măsură mult, la schelărie, la pardoseli, la lucrările 
tâmplarilor şi dulgherilor, multe mii de cuie pentru şipci şi altele mari, de fier, ori 
ca copcile mari pentru binale; la legăturile din zidurile de piatră precum şi din 
acoperişul casei; item la fierăria cuptoare/or-încât aşa pe scurt nici poţi înşira. "12 

Contele Toldalagi Laszlo nu făcea parte din categoria celor mai avuţi 
magnaţi din Transulvania, dar se dovedeşte a fi un bun gospodar, nici risipitor 
dar nici de modă veche. Prin registrele sale de socotel i  arată că este şi un bun 
administrator al cheltuielilor efectuate. Aminteşte astfel că in patru ani( 1 759-
1 765), "numai bani peşin cheltuiţi', reprezintă 4908 florin i  ungureşti şi 49 denari , 
din care 2716,  1 5  florini plata mainii de lucru şi 2 1 92 ,34 florini ,  materialele de 
constructie. 1 3  

Practic, cladirea a fost realizată in două etape. În prima etapă, anume 
intre anii 1 759 şi 1 762, clădirea este prevăzută cu un plan in formă de 
"U", 14dispoziţie caracteristică caselor nobilare din perioada barocă. însă în anul 
1 770 contele dispune meşterului Paul Schmidt realizarea laturei d in spate, 
1 5care este terminată in anul 1 772, edificiu l  primind astfel forma dreptunghiulară 
actuală, cu o curte interioară. Dimensiunile clădirii sunt, in primul rând, 
determinate de forma terenului ,  îngust spre stradă, de 1 8,06 m şi lung în 
adâncime, din care clădirea de 35,90 m. Una din laturile mici, dinspre piaţă, 
formează faţada principală, bogat decorată , iar a doua, faţada posterioară, cu 
un vocabular plastic mai redus. 

Structural clădirea cuprinde patru nivele: subsol , parter, mezanin şi 
etaj(pl . 1 .2 ) ,  în lungime formând trei module, bine marcate de zidurile portante şi 
anume de cele laterale şi cele ce mărg inesc curtea şi galeriile de acces. În plan 
subsolul  cuprinde latura de vest a clădirii, formând o înşiruire de spaţi i ,  unele 
descoperite cu ocazia restaurării din anii 1 985-1 987, cât şi pe latura estică, sub 
prima încăpere d inspre piaţă, întregu l  subsol fiind acoperit cu bolţi cilindrice. 
Intrarea la subsol este asigurată prin cele două scări laterale. 

Accesul in clădire are loc prin coridorul-galerie, in lungime de 1 1 , 38 m şi 
cu o lăţime de 4,59 m acoperit cu calote boeme despărţite de arcuri in formă de 
maner de coş. Pe latura estică a coridoru lui se află scara principală de acces la 
etaj , cu lespezi d in piatră cioplită. Atât calotele boeme cat şi arcurile casei 
scărilor, conţin elemente de decor plastic-stucaturi-,formând motive geometrice 
şi florale. La capătul coridorului de acces se află curtea interioară cu dimensiuni 
de 8,25x5,29 m şi este pavată cu piatră ciopl ită, de la care porneşte un al doilea 
coridor, în lungime de 1 5  m şi cu o lăţime de 4,22 m, ce se deschide la faţada 
posterioară. Pe latura vestică acestui coridor se află o a doua scară. încăperile 
parterului . realizat in prima etapă, sub forma de "U", sunt acoperite cu calote 
boeme despărţite de arcuri , pe cand cele situate pe latura posterioară, poartă 

12 Ibidem, p.312. 
13 "Ibidem, p.309-310; Biro Jozsef, op. cit. p. 107 şi nota 359. 
14 

"Eredetileg ugyanis, 1759-62 alatt egy hatranyulo szamyu, nyilt udvaru haz epult fel; Biro 
Jozsef, op. cit,p. 107 şi nota 358. 

15 "Ao prox praeterito 1 770 ex fundamenta epittetett Htlso Tractust, hoc ao boltoztatta 
komives palier Paul Schmidt pro Annis 1 770 et 71,50 fi hgr", Biro Jozsef, op. cit. , p. 107 li 
nota 358. 
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MUZEUL ETNOGRAFIC 1 1  

bolţi cilindrice cu penetraţii .  în general încăperile parterului sunt inşiruite, pe 
alocuri cu legături între ele, dar şi cu intrări din curte şi din cele două coridoare. 
Între parter şi etaj se află mezaninul care cuprinde o încăpere pe latura de est şi 
două încăperi, mai spaţioase, pe latura de vest, parţial acestea fiind acoperite 
cu bolţi cilindrice. 

Prin intermediul celor două scări se ajunge la etaj , care cu excepţia 
laturei de vest are un coridor ce mărgineşte curtea interioară. Acest coridor
galerie-spre curte este mărginit de arcade, decorate cu stucaturi asemănătoare 
cu cele inrâlnite la bolta scării principale şi care se sprijină pe stâlpi din 
cărămidă de secţiune aproape pătrată(pl.ll.3-4). Parapetul coridorului este din 
piatră cioplită, conţinând baluştrii de secţiune pătrată. întreaga suprafaţă a 
coridorului este pavată cu lespezi din piatră cioplită. încăperile etajului sunt mai 
generoase ca spaţiu. Spre piaţă, deasupra coridorului de intrare şi a incăperii 
de pe latura estică a parterului, se află marea sală de recepţii-salonul de 
onoare-cu dimensiuni de 10 ,76x6, 40 m, care comunică cu coridorul exterior şi 
cu o a doua cameră, de dimensiuni mai mici, respectiv de 6, 45x5, 15 m, care 
impreună cuprind întreaga faţadă. Această a doua incăpere comunică cu restul 
incăperilor de pe latura de vest a clădirii. În partea posterioară a clădirii, u lterior 
realizată, pe cele două laturi sunt alte două săli cu mărimi de 11, 1 4x4, 40 m, 
comunicând între ele prin intermediul unor săli mai mici, dar şi cu coridorul 
exterior al curţii. Aproape întregul etaj este tăvănuit. Salonul este încăperea cea 
mai frumos decorată, având stucaturi, îndeosebi la ferestre(pl .lll.5), sub forma 
unui evantai şi cu diverse motive geometrice şi este înzestrată cu şemineuri la 
colţuti . De asemenea, şi alte încăperi au tavan frumos decorate cu 
stucaturi(pl.ll 1 .6). 

Faţada principală(pl. lV. 7) poartă amprenta barocului târziu-rococo-cu 
vădite influenţe ale arhitecturii franceze. Fiind de concepţie simetrică, la parter 
faţada cuprinde cinci axe, din care axa centrală o formează portalul principal, cu 
un arc în formă de maner de coş. În stânga şi la dreapta porţii se află câte două 
ferestre, corespunzătoare încăperilor ce mărginesc coridorul de acces. Parterul 
este articulat cu şase lesene striate orizontal, ce delimitează portalul şi 
ferestrele. La rândul său portalul este mărginit de pilaştri de formă concavă, cu 
capitel simplu, de la care porneşte arcul ce se incheie cu un bolţar median cu 
profil ondulat. Ferestrele parterului sunt dreptunghiulare şi au ancadrament din 
tencuială, evazat în partea superioară şi in ferioară şi înzestrat cu bolţar median . 
Sub ferestre se află câte un pervaz proeminent, iar deasupra lor câte un panou 
plat de formă dreptunghiulară, realizat din tencuială. 

Etajul este despărţit de parter printr-o cornişâ, a cărei liniatură primeşte 
accentele profilelor superioare ale lesenelor. 

Deasupra cornişei se inalţă piklaştrii, corespunzători lesenelor de la 
parter şi care sunt înzestraţi cu capiteluri composite. Ferestrele sunt in număr 
de şase, din care două sunt situate deasupra portalului, toate având o formă 
mai alungită şi mai bogat ornate, în comparaţie cu cele de la parter. Decoraţiile 
ferestrelor, tot câte două, sunt identice, respectiv pentru axele 1 şi 6, 2 şi 5, 3 şi 
4, având ancadrament din tencuială, evazat în partea superioară, punct din care 
pornesc ghirlande de flori. Parapetul ferestrelor este mai proeminent, sub care, 
printr-un rezalit, se află panouri decorate cu elemente geometrice sau florale. 
Ferestrele laterale(axele 1 şi 6) mai au câte o sprânceană de cornişă, in formă 
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de segment de arc, ce se sprij ină pe console orizontale, pe când cele din mijloc 
au segmente arcuite care se unesc sub centru sub formă de volute. Între 
ancadramentul ferestrelor şi al sprâncenelor se află alte decoraţii : pe axele 1 şi 
6 câte un cap de bărbat, iar pentru restul forme florale. Între axele 3 şi 4 sub 
nivelul pervazului se află o placă de marmură înscripţionată(pl . lV.8) a cărei 
litere, datorită dagradării, d in nefericire nu sunt în totalitate lizibile. După istoricul 
de artă Biro Jozsef, 16 textul acestei plăci este următorul : 

"Vides et tors mirarisl pa/mam sub pondere magis assurgerel 
Ladislaus Sen. Comes To/da/agil de N. Ertsel 
Inc. Tabulae Reg. Assessor act. Et Primari haud Ampli 
Partimonii in sexta parte haeresl fundum hunc nobilitareml 
Non /evi cum industria iure haereditario acqusivi/ 
O. MDCCXL/1/ in que eo/ una cum coniuge sua carissimal 
Carharina Comite Wass de Czegel Domum hancl postquam 
Augustiss. Principis indulgential minus provisam colocatam 
Vidissentl in suas haededumque suar comoditatesl 
Aemulorum stimulum et exemplum civium/ primi a fundamental 
Posuerunt A. O. MDCCL/XI et auxi/io Oei T. O. M. inter varias 
Fortunael adversitates haud modicis curis laboriusl 
Sumptibusque coronidem inposuerunt/ A. D. MDCCLXX/1/ 
Jehova Robur meum et scutum meum cui/ confidente animo 
Meo addivor Psalm XXVIII." 
Deasupra inscripţiei se află un însemn de formă ovoidală, bogat decorat, 

care în centru are reprezentat un corb ce ţine un inel în cioc(pl. V. 9). 
Restul faţadelor sunt mai simplu decorate, situaţia întâlnită la toate 

palatele nobil iare. Remarcăm totuşi faţada posterioară(pl. V. 1 0) care păstrează 
numărul de axe întâlnite la faţada principală. Paramentul faţadei este împărţit în 
trei registre, la parter prin cele patru lesene striate orizontal, şi pilaştrii cu 
capitele composite la etaj, fiecare panou cuprinzând câte două axe. Portalul 
arcuit este marcat de un ancadrament simplu din tencuială şi bolţar median. 
Atât ferestrele parterului cât şi cele ale etaju lu i  au ancadrament din tencuială, 
evazat în părţile superioare şi inferioare, cu deosebirea că cele de la etaj mai au 
câte o sprânceană tencuită. 

Acoperişul , în câte două pante, are unghiul de pantă frânt, partea 
inferioară a porţiunii d inspre piaţă având pe cele două laturi, intre axele 1 şi 2 şi 
5 şi 6, două lucarne de formă ovoidală(pl . VI . 1 1  ), realizate din piatră cioplită, 
bogat decorate cu falduri, iar deasupra câte un cap sculptat, toate opera 
sculptorului Schuchbauer Anton. În mijlocul părţii centrale al acoperişulu i  se află 
frontonul de formă aproximativ trapezională (pi . VI .  1 2), partea inferioară a 
acestuia fiind mărginită de câte o scoică înclinată, cu volute la capete, 
încununate de câte o cornişă curbată. La capete şi în partea centrală 
(superioară) cornişa poartă trei capete sculptate, aproximativ identice cu cele 
situate deasupra lucarnelor. Motivul decorativ al frontonului îl formează însă 
cele două scuturi heraldice, real izate în piatră (pi. VI I .  1 3) ,  ale familiei oldalagi în 
partea dextră şi a familiei Wass în partea senestră, care în partea lor superioară 
sunt îngemănate printr-o coroană puternic reliefată. Şi aceste decoraţi i  sunt 
1 6  Biro Jozsef, op.cit. , p. 106-107 şi nota 357 
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opera aceluiaşi sculptor. Remarcam faptul ca dintre capetele sculptate, capul de 
turc, situat pe frontispiciul cladirii, are trăsături comune cu figura călăreţului 
Haller Istvan, care împodobeşte baldachinul amvonului bisericii din satul 
Mugreni (langă Tîrgu-Mureş), opera aceluiaşi artist. 1 7 

Dealungul existenţei sale de peste 200 ani, clădirea a suferit unele 
modificari, îndeosebi la parter, prin crearea de spaţii comerciale, dar şi ca 
urmare a construirii cladirii învecinate de la nr. 12. O prima modificare o sesizam 
în gravura lui Toth Istvan, din anul 1821 8pl. VII. 14), în care fereastra de pe 
prima axa de la parter, este înlocuita cu o uşă. Apoi toate ferestrele parterului 
sunt înlocuite cu uşi şi vitrine comerciale. în anul 1911 cladirea era folosita ca 
spaţii comerciale şi de depozitare, de către diverse firme (depozite pentru 
încălţăminte şi făină), in care scop, pe Iangă modificările de la parter, sesizăm şi 
închiderea parţiala a ferestrelor de la etaj (pi. Vlll . 15). Dupa primul razboi 
mondial, prin noile destinaţii, etajul clădirii este readus la forma iniţiala, cu care 
ocazie este montat şi însemnul ovoidal cu corb, iar ceva mai tarziu, doua uşi de 
la parter sunt transformate in vitrina, iar obloanele şi foile exterioare ale uşilor 
sunt inlaturate.(pl.Vll l. 16). 

Ca urmare acordării în anul 1982 a actualei sale destinaţii, intre anii 
1985-1987 cladirea este restaurată în întregime, edificiul primind aspectul iniţial 
avut, rămanand sub aspect artistic cea mai valoroasă clădire civilă din Targu
Mureş, provenită din perioada barocă. Patrimoniul expoziţional este expus în 
opt săli de la etaj, care cuprind o suprafaţa de 325 mp, la parter fiind asigurate 
condiţii de organizare a unor expoziţii temporare. 18  

MUZEUL ETNOGRAFIC, UN MONUMENT DE SEAMĂ AL 
ARTEI BAROCE DIN MUNICIPIUL TÎRGU-MUREŞ 

(Rezumat) 

Pe latura nordică a pieţii Trandafirilor, la nr. 11, este situată una dintre cele 
mai frumoase clădiri civile din municipiul Tirgu-Mureş, în dtil baroc, azi 
adapostind Muzeul Etnografic din localitate. 

La Tîrgu-Mureş arta baroca apare aproximativ in jurul anului 1640, odata 
cu condtruirea casei din str. Bolyai nr. 12, însa adevarata sa valoare se impune 
inceptmd cu mijlocul secolului al XVIII-iea, odata cu deschiderea şantierului la 
palatul lui Toldalagi. Ctitorita de contele Toldalagi Laszlo (1717-1779), cladirea 
face parte din categoria caselor nobilare din Transilvania, caracteristice 
barocului deja înzestrat cu titulatură oficială de către curtea vieneza. 

Cunoscator a artei baroce din Europa, contele Toldalagi, asemenea altor 
nobili din Transilvania, apelează la maeştrii aduşi din străinătate. Proiectantul 

1 7  
Benko Margareta, Castelul din Hodod şi unele considera�; asupra arhitecturii barocului din 
Transilvania, în Studii şi cercet�ri de idtoria artei, 1 966, tom 1 3, nr. 1 ,  p. 1 05. 

1e  
D espre istoricul Muzeului Etnografic a se vedea Aurelia Diaconescu, Din istoricul 
Muzeului Etnografic din TTrgu-Mureş, în Marisia, XXV, Etnografie, Artă, Artă populară, 
Fascicola 1 , 1 966, p. 7-16. 
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clădirii, dar şi coordonatorul lucrărilor de ed ificare este arh itectul francez jean 
Louis D Orr, pentru construirea efectivă a clăd irii este însărcinat meşterul Paul 
Schmidt, iar sculptura este realizată de cunoscutul artist baroc Schuchbauer 
Anton. 

Efectiv, clăd irea este realizată în două etape. în prima etapă ( 1 759-1 762) 
clădirea este prevăzută cu un plan în formă de U, caracteristică arh itecturii 
baro�e din Transilvania, ca în a doua etapă ( 1 770-1 772) meşterul Schmidt să 
primească sarcina realizării şi celei de-a patra laturi. Structural clăd irea 
cuprinde un subsol ,  parter şi etaj , avand d imensiuni exterioare de 1 B,06x35,90 
m şi o curte interioară de 5,29x8,25 m. Prin proporţii le ei, formele arhitecturale 
şi elementele sculpturale ce le conţine, clădirea poartă amprenta barocului 
tarziu-rococo-cu vădite influenţe ale barocului francez, fiind una dintre cele mai 
frumoase palate nobilare din Transilvania. Pe aceste considerente clădirea a 
fost destinată pentru a adăposti valorosul patrimoniu al Muzeului etnografic. 

THE ETHNOGRAPHIC MUSEUM, A REAL MONUMENT OF THE 
BAROQUE STYLE IN TÎRGU-MUREŞ 

ln the city of Tirgu-Mureş, at the north side of the square of Roses nr. 1 1 ,  is 
placed one of the most beautiful baroque buildings in the town, todey hosting the 
Ethnographic Museum. ln Tirgu-Mureş„ the baroque style appeared around the 
year 1 640, the first building in this style being the house at Bolyai Street nr. 1 2. 

But the real value of the baroque style became evident during the middle 
of the XVI I I  th century with the construction of the Toldalagi palace. Created by 
the count Toldalagi Laszlo ( 1 7 1 7-1 779) the building is one of the classic 
courthouses from Transilvania, receiving an official appreciation from the royal 
Vienna Court. As an expert of the baroque style, count Toldalagi appealed to 
foreign craftsmen l ike so many nobels of thet time. So the designer and the 
coordonatot of the condtruction was the French arhitect Jean Louis D Orr, but 
the real construction of the bui lding was done by Paul Schmidt, and the 
sculptures were created by the wellknown Schuchbauer Anton. 

The building was built in two parts. ln the first part (1 759-1 762) the 
building had an U-shaped form, a characteristic of the baroque arhitecture from 
Transilvania. ln the second pat Paul Schmidt received the asseignment to build 
the forth side of the bui lding. 

Structuraly the building includes a basement, a ground floor, a first floor, 
an interior yar of 5,29x8,25 m the exterior dimensions being 1 8,60x35,90 m. 

Through its proportion, arhitectural forms and sculptural elements the 
bui lding bears the characteristic l ines of the late baroque period-rococo-with 
evident French influence. These elements place it in the first line of the baroque 
houses of Transilvania. For all of these reasons the building hosts the collection 
of the Ethnographic Museum of Tîrgu-Mureş. 
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ETNOGRAFIA CÂMPIEI TRANSILVANIEI LA 
SFÂRŞITUL SECOLULUI AL XIX-LEA ÎN 
CONSEMNĂRILE PROF. DR. AMBROZIU 

CHETIANU 

AURELIA DIACONESCU 

Momentul de constituire a Etnografiei ca disciplină independentă este 
considerat anul 1911, când George Vâlsan ţine la Berlin o conferinţă despre 
obiectul etnografiei, publicată cu un an mai târziu sub un titlu semnificativ: ,,O 
ştiinţă nouă: Etnografia" . 

În lucrare sunt precizate raporturile dintre etnografie artă populară şi 
folclor. În primele decenii ale secolului XX. Apar o serie de lucrări de etnografie 
şi folclor, stimulate de hotărârea Academiei Române de a publica o importantă 
colecţie „Din viaţa poporului român" în perioada 1900-1931. Preocupările 
etnografice însă sunt cu mult mai vechi. întâlnite sub forma numeroaselor notaţii, 
consemnări, cu privire la modul de viaţă al românilor sau manifestările artistice 
populare pe care le găsim în scrierile unor autori de cele mai diferite orientări . 

Orice încercare cu privire la istoricul etnografiei îşi are începutul în 
scrierile spătarului Nicolae Milescu şi D. Cantemir. (Se poate merge cu mult mai 
departe pentru a extrage informaţii şi date despre străvechii locuitori ai spaţiului 
carpato-dunărean, de la Istoriile lui Herodot, în sec. V L Hr. Pliniu cel Bătrân iar 
mai târziu-la un mileniu distanţă- scrierile bizantine din sec. XV, din care aflăm 
de exemplu: ,, . . .  Dacii (românii n. n. ) au un grai asemănător cu cel al italienilor 
( . . .  ) se aseamănă însă cu italienii şi în alte privinte, în întocmirea traiului de 

1 ' 
toate zilele . 

Preocupări etnografice nu l ipsesc din operele istorice, lingvistice şi de 
iluminare a poporului român, ale reprezentanţilor Şcolii ardelene: S. Micu, P 
Maior, G. Şincai. Generaţia paşoptiştilor continuă această preocupare colorând 
tot mai mult ştiinţele socio-umane. N. Bălcescu scria: ,, . . .  instituţiile, industria, 
comerţul, cultura intelectuală şi morală, obiceiurile şi chipul de viaţă s-a trecut 
sub tăcere", de către istoria practicată atunci în mod curent. 

Al. Odobescu a manifestat un interes deosebit pentru arta populară. A 
fost organizatorul primei participări importante a artei populare româneşti la o 
expoziţie internaţională de anvergură- Expoziţia universală de la paris din anul 
1 867. Expoziţiile etnografice de la Moscova (1867) şi cea universală de la 
Viena-1873-au fost consemnate în publicistica românească a epocii. 

Laonic Chalcocondyl, • Expuneri istorice", ed. V. Grecu, Bucureşti, 1 958, apud R .  
Teodorescu • Bizanţi, Balcani, Occident la  începuturile culturii medievale româneşti 
(sec. X-XV. ) Buc. 1974. P.191 . 
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Ultimele trei decenii ale secolului al XIX-iea cunosc activităţi deosebite 
intre care se remarcă cea desfăşurată de B. P. Haşdeu, care prin chestionarele 
sale din anul 1 878-0biceiuri juridice, şi 1 884-Chestionar de limba română cu 
numeroase referiri la cultura populară au pus bazele cercetării etnografice la 
nivelul ştiinţelor europene. Procedeele moderne (anchetele prin 
corespondenţă), chestionarele redactate pe o anumită tematică, prin metoda 
comparativ-istorică au dat lucrărilor valoare şi pentru zilele noastre2 

Pe urma acestora, folosind metoda chestionarelor au făcut cercetare Th.  
Burada, T. Pamfile etc. Spre sfârşitul secolului al XIX-iea aspecte etnografice 
importante sunt consemnate într-o serie de cărţi scrise de intelectuali din 
d iverse domenii de activitate. Din această perioadă menţionăm şi însemnările 
Dr. Ambroziu Cheţianu ,  profesor de biologie la cluj şi orig inar din judeţul Mureş. 

În peregrinările pentru studiul florei Câmpiei Transilvaniei, A Cheţianu a 
fost preocupat de studiul plantelor medicinale şi folosirea lor în lumea satelor ca 
şi cel al plantelor folosite pentru vopsitul fibrelor şi materialelor textile. Pentru că 
atât în studiul plantelor medicinale cât şi al celor tinctorale în metoda de 
cercetare intră şi chestionarea satenilor, acest dialog şi observaţia directă l-au 
îndemnat şi la culegerea unor foarte importante date legate de cultura materială 
şi spirituală a locuitorilor din acest spaţiu geografic. 

Prezenta lucrare se bazează exclusiv pe redarea însemnărilor prof. A 
Cheţianu , de o mare valoare prin complexitatea observaţiilor făcute, prin 
consemnarea aspectelor etnografice într-o vreme în care Etnografia nu era 
constituită ca o disciplină de sine stătătoare. în întregime lucrare se constituie 
într-o importantă sursă documentară pentru Câmpia Transilvaniei cu 
consemnări pe care cercetătorul clujean le-a surprins cu mai bine de un secol în 
urmă, cu aspecte dintre care unele le mai putem urmări şi azi, altele au dispărut 
şi ca atare ele devin cu atât mai importante pentru cercetarea actuală. 

Câmpia Transilvaniei în ansamblu este caracterizată prin rolul economic 
important pe care l-a jucat dintotdeauna, prin cultura grâului şi calitatea solurilor. 
Solurile sunt cele negre(cernoziomuri n .  n.)uneori în amestec cu argila. Pe 
aceste soluri bogate cerealele sunt „nu numai de ajuns ci şi pentru a se 
exporta". Mărginenii din jurul Reghinului şi secuii din jurul Târgu-Mureşului îşi 
procură cerealele de pe Câmoie, de unde şi-a primit şi denumirea de Canaanul 
sau grânarul Ardealului .  Dacă în pieţele oraşelor din jurul Câmpiei preţul 
cerealelor urca, toţi ştiau că „starea semănăturilor de pe Câmpie nu este bună". 

Ca rarităţi naturale sunt incluse pădurile şi apele. Cea mai „veselă" faţă a 
Câmpiei Transilvaniei este văzută primăvara, când prin vegetaţia sa bogată şi 
grasă întrece orice alt ţinut. în cadrul natural teritoriu l  este acoperit cu 
numeroase coline şi dealuri cu văi scurte şi largi .  în lungul văilor se întind şiruri 
de lacuri, bălţi şi mlaştini înconjurate de trestie, papură şi pipirig. Pâraiele 
existente se revarsă în anotimpurile ploioase noroind râurile, aşa încât „abia re 
poţi mişca în jurul casei" . ,,Pe timpul acesta adeseori poţi vedea carul gol tras de 
4 şi 6 boi". 

Alături de bogăţia în cereale pe păşunile grase şi întinse se cresc vite din 
cele mai bune rase, care au căutare în tot Ardealul .  Câmpia Transilvaniei este 

2 O .  Bârlea - Tipologia folclorului din răspunsurile la chestionarele lui B. P. Haşdeu. 
Bucureşti, 1 970 . 
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bogată în animale de casă, cele mai căutate fiind cornutele mari. La târgul de la 
Sânpetru de Câmpie care se ţina vara, veneau cumpărători din cele mai 
îndepărtate colţuri ale ţării pentru a cumpăra „boi pentru jug" şi viţei pentru a 
creşte boi frumoşi. Autorul menţionează că în urmă cu câteva decenii(deci la 
jumătatea sec. al XIX-lea)aici se creşteau cele mai nobile rase de cai. în 
perioada investigării(ultimii ani ai sec. al XIX-lea)creşterea cailor _scăzuse foarte 
mult ca şi cea a oilor. Proporţia de scădere era de la 3-4 turme de oi la 1 turmă. 

Târgurile din Câmpia Transilvaniei erau cunoscute ca târguri de schimb, 
in sensul că nevoile importante ale gospodăriei se puteau rezolva prin schimbul 
de produse, de obiecte de care şi o parte şi cealaltă aveau nevoie. Olarul nu 
cerea pentru oalele sale bani ci cereale, munteanul pentru uneltele din lemn de 
asemenea,,fiindcă oricum( . . . )mai bucuros le dă  oricine cereale decât bani, la 
care câmpanii ajung foarte greu, oraşele cu târguri fiind şi ele depărtate". 

Locuitorii zonei sunt în majoritate români, printre care trăiesc puţini 
maghiari iar în partea răsăriteană secui şi saşi. 

Fiind o zonă lipsită de păduri, lemnele pentru foc nu au abundat 
niciodată, de aceea din depărtare satele se vedeau acoperite cu aşa numitul 
,,fum de câmpie" cunoscut în toate părţile şi provenit de la bălegarul uscat folosit 
drept combustibil, fapt consemnat cu aproape cinci decenii mai târziu de 
scriitorul Pavel Dan în romanul postum „Urcan bătrânul"(1938). Lipsa pădurilor 
din Câmpia Transilvaniei se datorează defrişărilor masive şi trecerea 
pământului în culturile agricole. Documente privind Istoria României din sec. 
XIII, atestă o serie de sate din cuprinsul C-piei Transilvaniei prin hotare care 
erau stabilite în funcţie de păduri(la sf. sec. XIX. Consemnată ca o intensă zonă 
agricolă) . Amintim câteva d intre atestările documentare cu sate hotărnicite de 
păduri: în anul 1293 localităţile Sâncraiul de Mureş, Miheşul de Câmpie, 
Răzoare, în anul 1319 localitatea Băgaciu, anul 1320 localitatea Mureşeni. 
Cernoziomul acestor localităţi lipsite azi de pădure, este degradat cu soluri 
brune(de pădure)ceea ce presupune prezenţa unor străvechi popoulaţii 
sedentare, care a defrişat marea majoritate a pădurilor, contribuind la aspectul 
de silvostepă. 

în epoca feudală datorită prezenţei pădurilor în C-pia Transilvaniei cât şi 
a plutăritului pe râul Mureş, casa românească străveche din câmpie era 
construită din bârne în chiotori româneşti şi şoşi, lucru surprins şi în observaţiile 
prof. A. Cheţianu pentru casele vechi, construite din lemn în uluci şi mai puţin 
din pămâmnt. Locuinţele perioadei de investigare(1890-1891 )erau pe tălpi de 
stejar păruite şi cu îngrădeală de nuiele. Scheletul din lemn se umplea cu 
pământ, se usca, după care se „muruia"cu lut. Acoperişurile erau în majoritate 
din paie şi trestie, mai rar din draniţă, scândură sau şindrilă. Pădurile fiind foarte 
puţine, mai ales primăvara grădinile caselor sunt fără garduri. Materie primă de 
confecţionare a lor era trestia şi papura. 

Locuinţa era simplă şi se compunea din camera de locuit, tindă şi 
cămară. în tindă se găsea cuptorul de pâine cu vatra lată, lădoaie(tronuri n. 
n. )de cereale, precum şi diverse coşuri pentru păstrarea seminţelor. în 
organizarea camerei de locuit A. Cheţianu menţionează între piesele de 
mobilier „un pat sau două încărcate cu perne"ce au căpătâiul brodat(,,partea 
cusută" )aranjat la vedere. 

Colţul cu masa era marcat în mod tradiţional de prezenţa a „două laviţe 
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după masă" . Masa era acoperită cu faţă de masă albă sau colorată şi 
împodobiă cu flori. între piesele de mobilier din interiorul sfarşitului de secol 
XIX, mai sunt menţionate cateva scauneUilţuri) şi „lada adusă de zestre" . Pe 
peretele „din frunte, cateva chipuri sfinte şi in mijloc oglinda" . în rest pe pereţii 
camerei se aflau ,,tiere"( farfurii n. n. ), blide şi căni de flori(cancee n. n. ). 

Importantă este surprinderea in unele interioare a culmii(ruda de haine) 
„Se mai află pe ici pe colo cate o prăjină legată de grinzi, pe care sunt aşezate 
veşmintele de sărbători, altfel ele stau pe patul care nu se foloseşte "La capătul 
patului(probabil pe lada de zestre) in casele mai bogate „stau suluri de pânză, 
gheme şi alte lucruri de mână care arată hărnicia gospodinei". 

Prof . A Cheţianu explică simplitatea locuinţelor românilor din C-pia 
Transilvaniei, prin faptul că ele „se construiesc pe pământ străin, acolo unde ei 
primeau aprobarea să şi le construiască" . Faptul că românii aveau şi bisericile 
construite mai puţin durabil îl explică prin Legea din anul 1514 prin care „ţăranul 
n-are nimic, afară de plata muncii" . Ţăranul nedispunând de pământul propriu 
unde să-şi construiască o casă şi-o zidea acolo „unde îi permitea domnul 
pământului, atâta timp cât voia". De aici prof. Cheţianu are o remarcă 
importantă: ,,Cei care în ziare, broşuri şi istorii scrise prezintă populaţia de pe 
câmpie indolentă şi leneşă în comparaţie cu saşii şi secuii, şi din lenea 
poporului îşi explică starea mizeră a lor o fac din ignoranţă ori rea credinţă şi 
nu-şi dau osteneala să facă un studiu etnologic comparativ şi să se convingă 
despre cauza adevărată a lucrului. ( . . .  ) Este adevărat că zonele locuite de secui 
şi saşi au altă fizionomie: case mai frumoase, uliţe mai mai largi, biserica din 
piatră şi aşezate în loc mai frumos; însă alta a fost şi soarta secuilor şi saşilor 
purtaţi de regi pe braţe mai multe sute de ani şi alta a poporului român". Din 
acest fapt se deduce şi motivul pentru care românii nu îşi făceau case şi biserici 
din material solid. 

Din punct de vedere fizic românii din Câmpia Transilvaniei sunt de statură 
mijlocie, tip brunet românesc, păr negru castaniu care la mulţi se ondulează în 
plete, mustaţă scurtă, unii poartă şi barbă. Între calităţile spirituale sunt 
menţionate blândeţea, moralitatea şi sârguinţa. Ţin foarte mult la religia în care 
s-au născut şi rar se pomeneşte ca vreunul să-şi părăsească legea şi să treacă 
la altă relogie. Populaţia românească peste tot este credincioasă şi evlavioasă. 
Sărbătorile, posturile şi alte reguli impuse de biserică le respectă cu foarte mare 
stricteţe. încălcarea postului era considerat un foarte mare păcat . 

De primăvara până toamna munca la câmp este ocupaţia de bază şi 
izvorul principal de venit al ţăranului din Câmpie. în afara cositului la toate 
muncile câmpului participă şi femeile alături de bărbaţi. Pentru a câştiga timp, 
de dimineaţă se ducea şi prânzul la câmp, iar la amiază se mânca „sorbitura" 
rece. După puţină odihnă se lucra până la apusul soarelui. Adeseori se duceau 
la câmp mai multe unelte în cazul în care timpul era nefavorabil pentru un lucru 
se îndeletniceau cu altceva. 

Pe lângă lucrul pământului populaţia se mai ocupa cu creşterea vitelor, 
natura locului, păşunile mari şi grase, coastele multe îi îndeamnă la acest izvor 
de câştig. Se mai practica viticultura, creşterea albinelor, pomăritul şi 
grădinăritul. 

în lunile de iarnă bărbaţii procură lemnele de foc, lemne ce de multe ori 
sunt aduse din depărtare, îngrijesc vitele sau confecţionează unelte, între ţărani 
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aflându-se rotari , bărdaşi, cioplitori de lemne, tâmplari, croitori, meşteri care 
lucrează fără să fi fost undeva la învăţătură. Pentru că mulţi nu au cu ce se 
ocupa în perioada de iarnă prof. Cheţianu le recomandă m�şteşuguri ca 
împletitul de corfe, coşuri, rogojini de papură, pălării de paie etc. ln timpul ierni i  
femeia îmbracă casa: toarce, ţese, coase. 

Hrana de bază este mămăliga. Tot „din făina de cucuruz se pregătea 
mălaiul care se frământă, se dospeşte şi se coace ca şi pâinea în ocul căreia se 
pregăteşte" . Ltmgă mămăligă mâncarea cea mai frecventă era laptele, brânza 
şi fasolea. Ca o mâncare specifică zonei sunt considerate „urechiuşele" , .,aluat 
sucit în formă de urechi, care se fierbe în borş şi se găteşte o mâncare simplă 
dar bună" . în zilele de post ,,in loc de unsoare se foloseşte uleiul din cânapă, in 
şi din sâmbure de dovleac". Când sunt la lucrul câmpului amiaza este mai 
bogată. 

Pentru toată paleta activităţilor economice din Câmpia Transilvaniei, 
rămânerea în urmă faţă de alte regiuni este pusă de prof. Cheţianu pe seama 
l ipsei a doi factori motrici principal i :  lemnul şi drumurile. Dacă pe lângă 
abundenţa produselor sale naturale ţinutul ar fi avut lemn suficient şi căi de 
comunocaţie pentru a veni în contact cu alte reg iuni ,  dezvoltarea economică şi 
culturală ar fi fost mai mare. 

Portul popu lar din Câmpia Transilvaniei îşi înscrie în evoluţia lui o 
puternică influenţă a portului d in Mărgin imea Sibiului ,  ce a devenit un port de 
„expansiune" din primele deceni i  ale secolului XX. Cu atât mai importante devin 
însemnările prof. Cheţianu cu cât surprind portul tradiţional al Câmpiei cum 
adesea ii numim (în istoria portulu i  transi lvănean) .,portul de acum 1 00 de ani" , 
cu piese dispărute în timp (cămaşa cu ciupag, chindeul de cap, rochia cu 
lebăruţi, catrinţa cu trup vânăt etc. )  materialul constituindu-se într-o importantă 
sursă documentară în istoria portului popular românesc din Transilvania. 

Piesa de bază din costumul popular femeiesc şi bărbătesc, cămaşa, este 
bine descrisă furnizând informaţii privitoare la tipul morfologic, material ,  
ornamentică şi cromatică. 

Cămaşa bărbătească este confecţionată din pânză de casă de bumbac, 
de lungime mijlocie, fără guler şi cu broderie la gât (.,cusută la gât" ) .  Mâneca 
este adunată în „pumnişuri", cusuţi cu aţă albă (.,împiestriţaţi" ) ori cu arnici roşu 
sau vânăt în funcţie de vârstă. Cămaşa este strânsă pe corp cu şerparul lat şi 
împodobit cu bumbi şi flori, sau printr-o curea de o palmă de lată toată 
împodobită cu bumbi de aramă galbenă. Această ultimă informaţie privitoare la 
curea ne face să credem că portul descris este cel d in aria răsăriteană a 
Câmpiei Transilvaniei spre zona Călimanilor, pentru că în stampe de la 
începutul sec. al XIX-iea apare cureaua cu bumbi de aramă pentru această 
zonă. 

Scurteica este din lână ţesută de casă mai mult pe umeri. Cioarecii sunt 
confecţionaţi din ţesătură de lână albă cu lungime normală, iar vara mai cu 
seamă feciori i ,  poartă izmene din pânză. Pieptarul şi cojocul sunt confecţionate 
din piele (nu se menţionează detali i ornamentale) pe cap bărbaţii poartă pălării 
cu margini  late vara, iarna căciulă mare de miel . incălţăminrea frecventă este 
opinca mai rar cizma. 

Pentru cămşa femeiască materia primă folosită era pânza de bumbac 
ţesută în gospodărie, sau pânza industrială „giolgiu" .  Dispărută azi din portul 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



30 AURELIA DIACONESCU 

femeiesc al Câmpiei Transilvaniei , la sf. sec. al XIX-iea se purta „cămaşa cu 
ciupag" iar în cromatică este sesizată d iferenţierea pe vârste, începând de la 
folosirea arniciu lu i  roşu,  la vânăt sau negru. Catrinţele erau din lână ţesute în 
casă, înfrumuseţate cu lână (,,bercă") în culori diverse. Fără a se menţiona 
culoarea este făcută descrierea catrinţei cu trup vânăt. Vara femeile purtau 
„rochii de carton" (pânză de bumbac) iar iarna rochii de lână, ţesută în casă 
„glăţuită" şi încreţită frumos. Pe cap fetele nu poartă nimic, nevestele îşi puneau 
năframă, iar femeile în vârstă „chindee de giolgiu" .  Podoabele, accesorii mai 
ales ale portului fetelor erau reprezentate de „mărgelele de piatră" numite şi 
„mărgele veneţiene" ban i  de arg int, iar în coşiţele lăsate pe spate fetele îşi 
prindeau „petele" (panglici n. n . )  colorate. În încălţăminte piesa de bază era 
cizma, cea roşie la tinere şi neagră la femeile în vârstă. 

În domeniul vieţii spirituale din satul transilvănean, prof. A. Cheţianu este 
atras mai mult de obiceiurile din ciclul vieţii - mai cu seamă nunta, fi ind însă 
pomenite şi obiceiuri din lungul anului ,  mai ales cele legate de Sângeorz, 
sărbătorile Pascale (strigarea peste sat, Plugarul) sau de Rusalii (,,Poaica" ) .  

Nunta, eveniment important din viaţa fiecărui om, eveniment-spectacol la 
care participă întreaga obşte, este în detal iu observată şi consemnată cu toate 
etapele, datinile şi credinţele legate de acest moment. Când feciorul şi-a ales 
vi itoarea consoartă şi ea se află în alt sat unde mai întâi a umblat ca 
„ lăturean" iar mai târziu ca peţitor, într-o zi de sărbătoare părinţii fetei merg la 
mire „pe vedere" . Pe parcursu l  acestu i d rum era un semn de bun augur dacă 
musafirii nu uitau ceva acasă pentru a se întoarce, dacă nu se întâlnesc cu un 
preot, cu cineva cu vas gol, sau să nu-l treacă un iepure drumul .  Dacă unul  
dintre aceste lucruri s-ar întâmpla drumul lor este ,,fără nădejde" . Menţionarea 
obiceiului lătureniei (de a vizita pe cineva în satul vecin ,  urmând ca această 
vizită să fie întoarsă) trădează din nou partea răsăriteană a Câmpiei 
Transilvaniei (zona col inară a Căliman ilor). 

La logodnă se invită preotul ,  care participă mai rar. Când toată lumea s-a 
adunat unul  d intre cei chemaţi ca martor sau o persoană mai în vârstă, după o 
„vorbire potrivită" îi întreabă pe tineri despre iubirea lor, după care se schimbă 
inelele sau „năfrămuţele" (batista brodate). După acest act se înch ină pentru 
tineri, nănaşi şi cuscri. Logodnicii sunt îndemnaţi la joc pentru a urmări cât este 
de potrivită tânăra pereche, după care joacă şi participanţii. Cu 2-3 zile înainte 
de nuntă pornesc chemătorii la rude şi cunoscuţi pentru a-i pofti „cu cinste, cu 
dragoste, la un scaun de od ihnă, la un pahar de băutură şi la multă voie bună". 
Sâmbăta seara are loc petrecerea de adio numită „şaraitău". Duminică 
dimineaţa nuntaşii pornesc de la casa mirelui pentru a aduce mireasa. În faţă 
merg „colăcarii" apoi alţi feciori călări, ,,tot doi cu doi", ,,care de care mai frumos 
îmbrăcat" . Între ei se află şi mirele. În urma lor vine carul cu 4 boi frumos 
împodobiţi cu năfrămi şi colaci în coarne şi cu clopoţei, după care se află al 
doilea car destinat aducerii zestrei la casa mirelui. 

La casa miresei ajung mai întâi colăcarii. În poartă de la un stâlp la 
celălalt este întinsă o funie de rogoz sau de paie, pe care colăcerii o rup pentru 
a intra în curte, după care împreună cu starostele rostesc un discurs „care 
curge tot în poezie" . În apropierea casei pe un scaun se află aşezat un colac 
pus pe o cofă cu apă, şi o sticlă de vinars. Unul d intre colăcari trebuie să ia 
colacul de pe scaun fără a coboră de pe cal , lucru destul de d ificil care 
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stârneşte râsul şi buna dispoziţie a participanţilor. După ce a luat colacul, 
tânărul răstoarnă apa din cofă, iar cu sticla de vinars închină în faţa starostelui 
şi pleacă în întâmpinarea nuntaşilor. La întâlnirea alaiului, înconjoară carul de 3 
ori iar colacul luat de pe cofă ii dă mirelui, pe care ii plasează în mijlocul lor. 
Sosiţi cu toţii la casa miresei, dacă poarta este di� nou închisă, nunul mare 
trebuie să plătească pentru a avea acces în curte. ln casa miresei petrecerea 
durează puţin după care alaiul se duce la cununie. 

în biserică starostele poartă vălul (hobotul) de 3 ori deasupra miresei apoi 
ii pune pe cap, cei de faţă strigând „să fie cu noroc" . Hobotitul miresei este 
explicat de S. Mândrescu în lucrarea „O nuntă în Râpa de Jos" . Hobotul este o 
maramă albă de „piuoară" sau „savan" , un văl foarte fin cu care se 
îmbrobodeşte mireasa. El atârnă pe spate. Peste hobot în dreptul frunţii se lega 
un fir roşu de mătase care atârna pe spate, apoi se punea berta sau cununa. 

După cununie se petrece puţin şi se pleacă cu alaiul miresei. Pe drum 
colăcarii invită părinţii miresei pentru a doua zi la ospăţ, după care ajungând la 
nuntaşi înconjoară din nou de 3 ori carul şi închinând zic: ,,Să mergem cu D-zeu 
că toate le-am învins". Cu veselie şi chiuituri ajung la casa mirelui unde sunt 
întâmpinaţi de soacra mare, care împrăştie deasupra lor grâu şi îi stropeşte cu 
un mătăuz cu apă. Soacra îşi ia nora de mână şi o aşează după masă. 

în calea miresei, lângă uşă este pusă mătura, pe care mireasa trebuie 
să o pună la loc, dacă nu, se interpretează că nu-i place ordinea. Pe scaun se 
află o pernă- dacă mireasa nu o dă la o parte va fi leneşă. Prof. Cheţianu mai 
menţionează prezenţa unor astfel de obiceiuri, fără a fi descrise. 

în ziua de luni după nuntă, părinţii miresei pornesc cu alte rudenii în 
primul drum la noul ginere. După sosirea lor trimit după nunul mare şi se 
aşează la masă. Când prânzul este gata, intră o femeie (,,matroană") ia mireasa 
de lângă mire şi o conduce într-o cameră alăturată, unde ii despreteşte cosiţele 
şi ii face pieptănătura de nevastă. în camera musafirilor îşi face apariţia o babă 
cu o fetiţă şi zice : ,,de vă place bine, de nu iar o duc cu mine", se mai aduce o 
fetiţă cu aceleaşi ritual, apoi vine naşa cu mireasa spunând aceeaşi replică, la 
care mirele se ridică şi spune: ,,nu-i duce-o că o vom plăti noi" . După acest 
moment începe jocul miresei. Nunta după datina veche ţinea 3-4 zile. Dacă 
nunta ţine numai o zi toate aceste momente se petrec în ziua aceea. 

ln decursul prânzului nunul mare începe cu cinstea miresei şi după el 
�eilalţi. Cinstea este predată miresei de către staroste care vorbeşte în versuri. 
ln situaţia în care nunta durează 3-4 zile, părinţii adeseori neavând posibilităţi 
materiale din care să facă ospăţul se înglodează în datorii ca să poată serba 
după daină. Dacă părinţii nu au posibilitatea acestor nunţi prelungite rezultatul 
este concubinajul. Bun cunoscător al vieţii satului A. Cheţianu concluzionează 
că obiceiurile şi datinile moştenite de la strămoşi la care populaţia de la ţară nu 
renunţă întreţin viciul băutului atât la cununie cât şi la pomană, când alături de 
mort şi după înmormântare se bea. La pomană ia parte multă lume, dar care 
„nu participă din pietate şi dragoste faţă de răposat ci ca să se ospăteze" . De 
aceea consideră că ar fi o datorie a fruntaşilor satului de a-şi de toată năzuinţa 
ca lucrurile acestea să se facă în limitele cuvenite stării materiale, aşa încât 
niciodată cel sărac să nu imite pe cel mai cu stare. ,,Dintr-o bună educatie 
popăorul ar avea de câştigat atât în privinţa materială cât şi în cea spirituală. 

Dintre datinile şi obiceiurile din cursul anului, sunt descrise cele de la S. 
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Gheorghe intre care consemnează:-punerea rugulu i  la poartă şi la ferestre, 
pentru ca strigoi i să nu fure laptele de la vaci. 

- ,,se taie viermii" ,  adică se îndepărtează viermi i  care se fac în rănile 
animalelor, prin spălături cu fierturi de boz; 

- se fac descântece pentru purecii de pe varză; 
- ,,se leagă" păsările, pentru a nu face stricăciuni grâului ;  
Toate aceste datini şi obiceiuri sunt împresurate cu ceremonii .  În general 

femeile în vârstă din sat ştiu să facă atât farmece pentru dragoste, descântece 
pentru boli sau legate de problemele de viaţă. Ştiinţa farmecelor este secretă , 
pentru că dacă se spune, ,,nu se prinde"- rămâne fără efect. Superstiţi i le sunt 
mai penetrante în conştiinţa poporu lui decât învăţăturile sănătoase, drept care 
prof. Cheţianu dă următorul sfat: ,,cei care doresc înaintarea poporului  să-l 
lumineze". 

Dintre obiceiurile de primăvară este menţionat cel al strigării peste sat cu 
desfăşurare în sâmbăta Paştelui , pe înserate, când feciorii se adună la 
bisericăă, trag clopotele şi apoi strigă peste sat, dând in vileag necazurile, 
defectele, unuia sau altuia. Ex. :  că cineva atunci şi-a pierdut ceva de preţi, 
cutare faţă şi-a stricat vasul cu apă, a căzut în „tină", sau o oarecare femeie nu 
se „poartă cu lucru l" . Pentru începutul secolului XX, acest obicei este descris 
în termeni asemănători ca un adevărat ,,tribunal al satului" de către G. Coşbuc, 
aşa cum se desfăşura el în ţinutu l Năsăudului (În voi. ,,Datini şi muncă" voi. I. A. 
Culea, 1 91 4.). 

În ziua de Paşti după prânz, tinerii se adună din nou la biserică, trag 
clopotele, ciocnesc ouă roşii şi petrec până pe înserat. Datina cu trasul 
clopotelor de la biserică „s-a cam şters" la data la care sunt făcute 
consemnările. A doua zi de Paşti, după încheierea slujbei, la biserică se adună 
feciorii şi „pe acela care a ieşit la plug mai de timpuriu" ii leagă pe căruţul de la 
plug, îl trag mai mulţi inşi până la o baltă şi „zup cu el ii aruncă în apă după care 
o iau la fugă. Cel aruncat în apă se reculege, apoi aleargă după cei care l-au 
aruncat. Tocmeala este că aceia care sunt ajunşi, plătesc plugarului băutura, iar 
cei pe care nu i-a prins sunt trataţi cu băutură de către plugar. La Rusal i i  săteni i 
se adună cu mâncare şi băutură pe un deal unde îşi petrec până seara-obicei 
denumit „poaica" sau maialul. 

Din descrierile făcute de prof. A. Cheţianu în Câmpia Transilvaniei o 
primă concluzie care se desprinde este aceea că toate aspectele culturii 
materiale şi spirituale descrise au fost cunoscute nemijlocit. Chiar dacă nu au 
interpretarea ştiinţifică, însemnările pot avea astăzi o deosebită valoare la peste 
un secol d istanţă în timp, pentru a fi citite cu intrarea şi valorificate acum la 
sfârşitul secolului XX. 

Prof. Cheţianu face parte din categoria intelectualilor, care alături de 
medici (ce s-au aplecat asupra vieţii ţărăneşti cu preocupări exclusiv medicale, 
dar ne dau o serie de informaţii privitoare la viaţe ţărani lor) au marcat un 
moment distinct în strângerea de date etnografice, ce s-a constituit în timp într-o 
valoroasă sursă documentară. 

Privite în ansamblu cercetările etnografice în cea de a doua jumătate a 
sec. al XIX-iea se constată că ele nu s-au realizat după cerinţele şi exigenţele 
ştiinţifice moderne. în istoria cercetărilor etnografice, aceasta este însă epoca în 
care cunoştinţele teoretice de etnografie şi mai ales (-cum este cazul şi al prof. 
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A. Cheţianu-) cunoaşterea materialu lu i  faptic privind cu ltura populară 
românească se îmbogăţesc în mod substanţial. 

În aceeiaşi perioadă, Câmpia Transilvaniei este domeniul de studiu 
pentru folcloristul S. Mândrescu un alt fiu a l  ţinuturilor mureşene, născut la 
Râpa de Jos în anul 

1 868. în lucrarea „O nuntă la Râpa de Jos"3
, apărută în acelaşi an cu 

articolu l  prof. A. Cheţianu ( 1 891  )4 este descris întregu l  tipic al nunţi i pe care 
ţăranul l-a urmat cu sfinţenie. Nunta tradiţională de 3-4 zile este descrisă în 
toate verig i le ei ,  fi ind cunoscută în profunzime, ca atare în articolul lu i  S. 
Mândrescu găsim informaţii în plus pentru toate etapele nunţi i (steagul de 
nuntă, hobotitul miresei, găina, lada de zestre a miresei etc. )  iar prin 
profesiunea de folclorist a adunat şi versurile sau strigăturile etapei respective . 
Fi ind un obicei al satu lu io natal era normal să fie cunoscut în profunzime, pe 
câtă vreme însemnările prof. Cheţianu au un caracter descriptiv. Aceste 
însemnări ne rămân însă peste timp ca o încercare de sinteză a aspectelor 
etnografice privind cultura materială şi spirituală a satulu i din Câmpia 
Transilvaniei la sfârşitul secolu lu i  al XIX-iea. 

3 S. Mândrescu „O nuntă în Râpa de Jos" în Revista Nouă, an. IV. 1 891 , Buc. 
4 Prof. Dr. A. Cheţianu "Consemnări etnografice despre Câmpia Transilvaniei" în 

Programa (Anuarul) analitică a şcolilor din Blaj, pe anul şcolar 1 891 -1892, p. 1 - 16, pe 
anul şcolar 1 892-1 893 p. 1 - 16. 
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COLABORAREA LUI JUSTIN HANDREA CU 
DIMITRIE GUSTI LA CAMPANIILE DE 

CERCETARE COMPLEXĂ MONOGRAFICĂ CU 
ECHIPELE STUDENŢEŞTI 

VALER POP 

Despre Iustin Handrea s-a scris destul de puţin faţă de munca enormă pe 
care a desfăşurat-o pe tărâmul învăţământului şi culturi i ,  pentru cercetarea 
vestig i i lor etnografice, a izvoarelor istorice în general şi valorificarea acestora 
prin muzeu. Cei care doresc să cunoască în detaliu activitatea sa vor putea 
consulta publicaţi i le „Vatra, şi Reghinul cultural" în care vor găsi articole 
semnate de Şerban Melinte 1 , precum şi de subsemnatul. 2 

De aceea personalitatea lui Iustin Handrea va constitui în continuare un 
subiect de referinţă pentru studiile viitoare de etnografie şi sociologie. 

Pentru a putea aprecia cum se cuvine demersul acţiunilor învăţătorului 
din Maioreşti , cum era cunoscut pe Valea Mureşului trebuie să ne amintim că 
deceniile III. şi IV. ale ultimului veac al celui de-al doilea mileniu s-au 
caracterizat printr-o efervescenţă spirituală în toate domeniile ca urmare şi a 
Marii Uniri ce împlinise un vis de veacuri al românilor de pretutindeni . Idei noi 
reformatoare cuprinseseră diferitele domenii ale vieţii economice sociale şi 
culturale. Intelectualitatea românească se angajase într-un proces de refacere 
şi modernizare a României. Au apărut grupări, curente asociaţi i ,  societăţi , 
fundaţi i ,  şcoli de specialitate. S-au efectuat investigaţii şi cercetări, au apărut 
studi i analitice şi sinteze. Multe dintre aceste activităţi aveau g irul celui mai înalt 
for şti inţific naţional Academia României. 

Unul dintre cei mai activi membri Academiei României, pentru o perioadă 
şi preşedinte al ei, a fost Dimitrie Gusti (1880-1955). 

Absolvent al Universităţii din Leipzig, doctor în filozofie al aceleiaşi 
Universităţi, întors în ţară ocupă o catedră universitară la laşi, apoi la Bucureşti. 
Întemeiază la laşi Asociaţia pentru Studiul şi reforma socială (1919) care avea 
ca scop ,,. . . studiul Societăţii şi Naţiunii româneşti . . .  cunoaşterea trebuinţelor şi 
aspiraţiilor poporului."3 

în 1920 asociaţia s-a mutat la Bucureşti iar în 1 921 se transformă în 
Institutul social român. În acelaşi an a creat şi Fundaţia. Toate acestea aveau 

Melinte Şerban, Iustin Handrea, Un om, un destin, o operă, în Reghinul cultural, voi. 
I I I . ,  1 994. , lustin Handrea-O apariţie rară în lumea satelor, în Vatra, nr.6, 1 975 . 

2 Pop Valer, Iustin Handrea-muzeograf modern, în Vatra, nr . 1 2, 1 985, Târgu-Mureş 
3 Bădina Ovidiu , Neamţu Octavian, Dimitrie Gusti, Viaţă şi personalitate, Bucureşti. 

1 967 
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rolul de a promova cercetarea complexă monografică a satelor din România 
pentru ca în acest fel să se cunoască realitatea socială, cauzele care au 
determinat înapoierea lor economică şi culturală şi mijloacele de ridicare 
materială şi spirituală a ţărănimii române. în această măreaţă operă de 
cercetare au fost antrenaţi intelectual i i  satelor mai ales învăţătorii şi studenţii din 
un iversităţile din ţară. A creat în felul acesta o adevărată mişcare culturală 
naţională în rândul tineretului un iversitar. 

Primele echipe studenţeşti s-au creat în anul 1 934, în număr de 
1 2 ,trimise în 1 2  sate răspândite pe tot cuprinsul ţări i .4 O echipă era formată din 
5-7 studenţi cărora li se alăturau :un medic uman, un medic veterinar, un inginer 
agronom şi alţi specialişti. Din anul următor numărul echipelor s-a mărit precum 
şi numărul membrilor în fiecare echipă. Dintre cei mai vechi cu experienţă 
(veterani i )  s-au ales instructori i care pregăteau următoarele echipe. Membrii 
echipelor cercetau, pe baza unor chestionare aspecte medico-sanitare, 
zootehnice, agronomice, silvice, gospodăreşti, edilitare, culturale, cooperatiste 
etc. Pe lângă cercetare specialiştii d in echipe au desfăşurat şi o activitate 
specific profesională. 

„Specialiştii în medicină umană au acordat 34.373 de consultaţii, au făcut 
4 .570 de analize şi 13.3971 de injecţii în satele cercetate, care n-aveau spitale 
sau dispensare şi erau bântuite în acei ani de mizerie şi boli. Specialiştii în 
medicină veterinară s-au ocupat de 71 .365 de cazuri, efectuând şi 272. 902 
vaccinări. Agronomii au făcut arături model pe 6. 565,97 ha, au construit 1 .922 
platfome de gunoi şi 797 de gropi de nutreţ şi au selecţionat 3. 457. 489 kg 
sămânţă. Echipele studenţeşti au înfiinţat 139 de pepiniere săteşti, au contribuit 
la împădurirea şi regenerarea silvică a unei suprafeţe de peste 137 ha, au 
înfiintat 66 de cooperative săteşti, când camăta şi specula luaseră proporţii 
etc. ,D Echipele studenţeşti au realizat şi dotat bibl ioteci săteşti, muzee 
etnografice, cămine culturale şi şcoli săteşti. 

Au fost create o serie de publicaţii. în 1 935 apare Curierul echipelor 
studenţeşti.devenind din 1 939 Curierul Serviciului Social� O altă publ icaţie a fost 
Arhiva pentru ştiinţa şi reforma socială. în 1 936 apare revista lunară Sociologie 
Românească iar din 1 938 apare şi gazeta săptămânală „Albina", foaie 
săptămânală pentru popor şi revista lunară, Căminul Cultural. 

Chemarea lansată de Gusti care recruta voluntari pentru a-i trimite la 
cercetare şi acţiune socială la sate, a avut darul să adune laolaltă forţe ştiinţifice 
şi de cultură numeroase. Au fost antrenaţi numeroşi învăţători care în vacanţe 
participau alături de studenţi la activităţile de cercetare. Unul d intre aceştia a 
fost I ustin Handrea originar din satul Maioreşti (Huduc), absolvent al Şcolii 
normale de învăţători din Reghin în anul 1 928. 

După absolvirea şcoli i funcţionează ca învăţător la Bezidul Nou şi Ruşii 
Munţi iar apoi, o perioadă mai îndelungată, la Văleni i de Mureş (Porceşti) ,  sat 
învecinat cu satul său natal. Cunoscător al vieţii satu lui de unde descinde şi 
unde se va reântoarce Iustin Handrea concepe activitatea de instruire şi 
educare a copi i lor ca pe un proces continuu şi după absolvirea şcol i i .  Cum 
majoritatea elevilor, după absolvirea şcoli i rămâneau în sat, el se simte dator să 

4 
Ibidem 

5 
Ibidem 
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continue acest proces şi cu ceilalţi locuitori ai satului din generaţie în generaţie. 
Dar pentru acest lucru avea nevoie de anumite condiţii : o  bibliotecă, un muzeu 
sătesc şi un cămin cultural. 

Reuşeşte într-un timp scurt, cu eforturi mari a reuşit să le realizeze pe 
toate. A închiriat o casă ţărănească, unde cu ajutorul sătenilor a confecţionat 
nişte „etajere primitive" cum le-a numit Handrea pe care şi-a etalat cele peste 
1 0.000 de piese arheologice, istorice, numismatice, etnografice şi de artă 
populară. Muzeul învăţătorului Handrea a devenit cunoscut în ţară ca unul din 
primele muzee săteşti de pe meleagurile mureşene şi chiar din ţară. Sociologul 
H.H.Stahl, un apropiat colaborator al lui Dimitrie Gusti aprecia în mod elogios 
munca lui Handrea şi muzeul creat de el. ,,Nu putem sublinia îndeajuns meritele 
acestui pasionat al vieţii săteşti. Într-un scurt număr de ani, cu toate greutăţile 
cele mari, pe care le presupune viaţă tinerilor învăţători, în ziua de azi, Domni
sa a strâns cu grijă şi cu pricepere un adevărat muzeu cu multiple laturi. '6 

Muzeul era utilizat de învăţător ca şi cabinet şcolar pentru predarea unor 
lecţii, pentru activităţile cu elevii şi pentru cursurile d in cadrul căminului cultural 
cu sătenii. 

Afl�md despre prestigioasa activitate pe care o desfăşura Dimitrie Gusti în 
domeniul cercetării monografice complexe a satelor româneşti şi dorind să afle 
lucruri noi pe care să le aplice în sat la el a participat în vara anului 1 937 la 
cursurile Şcolii sociologice de la Stăneşti-Muscel, unde 1-a întâlnit pe Prof. Univ. 
Dr. Jacob Mihăilă, d irectorul şcolii. Acesta l-a remarcat de la început aflând , mai 
ales că realizase deja la Vălenii de Mureş un cămin cultural şi un muzeu sătesc 
„Aici-relatează Handrea- m-a pus şef de echipă la echipa a VIII-a, aşa că am 
fost nevoit să dau raportul în fiecare zi, în careul care se făcea seara şi 
dimineaţa, în faţa pavilionului. Aici aveam sub conducerea mea un număr de 
studenţi de care purtam totă răspunderea. "7 

Având deja o experienţă în munca cu sătenii a fost solicitat să prezinte în 
faţa cursanţilor aspecte din activitatea sa. ,,La Şcoala de echipieri de la 
Stăneşti-Muscel-relatează Handrea-mi-a mai trasat sarcina să ţin două 
conferinţe pentru săteni şi cursanţi în care să arăt metodele de muncă şi 
realizările Căminului cultural de la Maioreşti" şi una ., Încadrarea tineretului în 
căminul cultural. '8 

După terminarea cursurilor şcolare a participat la numeroase campanii de 
cercetare deplasându-se cu studenţii din sat în sat. Cu această ocazie 
contribuie la crearea şi organizarea altor muzee săteşti la :Pietriş-Arad, Bucium
Sălaj, Măgura llvei şi Şanţ-Bistriţa Năsăud, Broşteni-Neamt etc. Munca în 
echipă l-a entuziasmat foarte mult după cum relatează el :,, ln cursul anuluio 
funcţionam ca director la Şcoala elementară din comuna Porceşti-Mureş
povesteşte Iustin Handrea-iar vara lucram permanent în echipele studenţeşti. 
După ce se închidea sezonul echipelor studenţeşti trăiam o jumătate de an cu 
gândul că am fost în echipe şi cealaltă jumătate de an cu gândul că merg din 
nou în vara viitoare în echipe. Aşteptam cu multă nerăbdare să se termine 
cursurile şcolare, să pot începe munca în echipele studenţeşti. În loc să fiu 

6 Stahl H. H. 
7 Bădilă O. , Neamţu O. , Op. cit. p. 1 58 
8 Ibidem 
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obosit după treminarea şcolii, primeam noi forte de muncă. Pentru mine munca 
în echipele studenţeşti a fost o mare bucurie "11 

Aici a reuşit să câştige o nouă experienţă pe care o va aplica în satul său. 
„Lucrând în cadrul Fundaţiei-relatează în continuare -ne-am lărgit orizontul şi 
mi /-am îmbogăţit cu numeroase probleme noi care, dacă nu lucram în cadrul 
aceste instrituţii, mi-ar fi rămas necunoscute. "10 

._ 
Dictatul de la Viena i-a întrerupt şi lui activitatea la Vălenii de Mureş 

spulberându-i visul său de a crea un mare muzeu la Reghin, fiind nevoit să se 
refugieze spre sud, mai întâi la Făgăraş, apoi la Grid-Făgăraş, îndrumat tot de 
profesorul Iacob Mihăilă care era originar din Grid şi care I-a sprijinit în 
continuare. Şi aici realizează un muzeu sătesc şi un cămin cultural. Şederea la 
Grid a fost scurtă şi în anul următor pleacă 1am Bucureşti la Muzeul Satului, 
creat de Dimitrie Gusti încă în 1936, unde a fost angajat pe post de custode şi 
unde aduce o parte a colecţiei sale etnografice. 

La Bucureşti întâlneşte o mulţime de ardeleni refugiaţi, măcinaţi de tot 
feluri de lipsuri şi nevoi dar mai ales apăsaţi de dorul de meleagurile natale. 
Pentru aceştia va organiza un cămin cultural botezat Avram Iancu al refugiaţilor 
ardeleni. Sediul acestuia a fost stabilit la Muzeul satului unde, sprijinit de 
intelectuali ardeleni inimoşi printre care-i amintim pe istoricul Vasile Netea şi 
sculptorul Ion Vlasiu, a organizat în fiecare duminică, cu ocazia întrunirilor 
săptămânale dar şi în celelalte zile ale săptămânii activităţi culturale, urmate de 
spectacole artistice care, aşa cum povesteşte Handrea ca scop 
: ... .. îmbărbătarea unor oameni care şi-au părăsit cl!Jminele şi locurile natale şi 
care aşteptau întoarcerea la vetrele lor. "1 1  

Dimitrie Gusti a fost, în tot cursul acestor activităţi, prezent în mijlocul 
refugiaţilor ardeleni, vorbindu-le în cadrul întâlnirilor săptămânale, încurajându-i 
, îmbărbătându-i. ,,Domnul profesor universitar Dimitrie Gusti, preşedintele 
Academiei Române-scria Handrea-ne-a onorat cu prezenţa sa de mai multe ori 
la aceste întruniri duminicale ale refugiaţilor ardeleni din Bucureşti şi a fost 
mândru că pe aceeaşi scenă, după ce vorbea preşedintele Academiei Române, 
urma în program o femeie de serviciu sau un simplu muncitor. Domnul Prof. D. 
Gusti a stat cot la cot cu aceşti oameni modeşti, a asistat la jocurile şi şezătorile 
lor duminicale . . .  s-a întreţinut de vorbă cu ei, arătând toată dragostea şi căldura 
sufletului său larg la durerile sătenilor refugiaţi . . .  ". 12 

După război şi-a continuat activitatea de învăţător şi de cercetător al 
culturii populare în mai multe localităţi din judeţul Mureş, revenind ori de câte ori 
avea ocazia, în satele pe care le-a străbătut cu echipele studenţeşti acest lucru 
reiese şi din corespondenţa sa cu învăţătorul Mihai Moldovan din Luieriu care 
realizase la rândul său un muzeu sătesc şi un cămin cultural în sat. ,,După ce 
am ieşit din spital-scria Handrea-am făcut mai multe drumuri la Reghin şi la 
Târgu-Mureş şi ultimul drum la Buciumi, unde am stat mai multe zile, unde am 
avut de lucru atât pentru muzeul care l-am înfiinţat, în cadrul Echipei de 
cercetări monografice, cât şi alte treburi. De la Buciumi am plecat la Muzeul din 

9 Ibidem 
10 Handrea Iustin, Trei ani cu refugiaţii ardeleni, Bucureşti, 1 945. 
1 1  Idem 
1 2  Ibidem 
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zalău pentru o singura zi, iar de acolo la Cluj unde la fel am stat mai multe 
zile"13 

Nu putem încheia fără a pomeni câteva lucrări ale lui Iustin Handrea 
redactate, ca urmare a conlucrării cu Dimitrie Gusti şi a participării la cercetarea 
monografică a satelor româneşti. Amintim lucrarea :Muzeul şcolar, apărută la 
Editura Didactică, în anul 1957 şi Muzeul Satului, rămasă în manuscris. Ultima 
lucrare, rămasă nepubl icată, este cea mai complexă şi tratează probleme de 
muzeologie cum ar fi :structura unui muzeu complex; metode de colectare 
înreg istrare ,conservare şi expunere a d iferitelor categorii de obiecte muzeale; 
îmbogăţirea colecţiilor prin donaţii etc. Referitor la etnografie susţine că 
:,. ... trebuie adunat tot ce se găseşte în legătură cu viaţa satului, din toate 
domeniile de activitate ca :agricultură, creşterea animalelor, industrii ţărăneşti, 
pescuit, vânătoare, locuinţe, hrană, îmbrăcăminte ş. a .. "14 în continuare afirmă 
că : , .Nu este necesar ca obiectele etnografice să aibă neapărat valoarea 
artistică pentru că aici nu se urmăreşte cunoaşterea artei populare ci săpoarte 
urmele de folosire a obiectelor în viaţa de fiecare zi a săteanului. " 15  Face o 
clasificare tipologică a obiectelor etnografice; recomandă metode de 
conservare, depozitare, evidenţă şi etalare expoziţională a d iferitelor categorii 
de obiecte. Aceste lucrări demonstrează faptul că Iustin Handrea a fost un 
cercetător temeinic şi un muzeograf modern, actual , contemporan. 

1 3  Scrisoarea lui Iustin Handrea către Mihai Moldovan datată 27 februarie 1 972. 
1 4  Handrea Iustin, Muzeul Satului, Manuscris la Arhivele statului din Târgu.Mureş. 
1 5  Idem 
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Miron Cristea face parte din galeria personalităţilor complexe ale Ardealului , 
care a înscris contribuţii deosebite în variate domenii de activitate. străduindu-se să 
fie deopotrivă om al bisericii ortodoxe, aprig luptător pentru emancipare naţională şi 
spirituală, om politic, scriitor cu o vastă şi bogată activitate, luptător pentru 
emanciparea învăţământului . Pe parcursul întregi i sale vieţi Elie M. Cristea s-a 
dovedit deosebit de atras de păstrarea datinilor, a obiceiurilor de la sate, precum şi 
de ceea ce înseamnă cultura populară în sens larg. 

Pasiunea acestei marcante personalităţi pentru cultura populară îşi trage 
seva din originea ţărăneacă. Un exeget al vieţii şi activităţii sale Ion Rusu -
Abrudeanu nota :,,Dr. Miron Cristea, primul patriarh al României este de extracţie 
ţărănească, ca de altfel cei ,mai mulţi din şirul ierarhilor ţărilor române. 1

" 

Descendenţa ţărănească era pentru Miron Cristea o mândrie, pe care nu a 
ezitat să şi-o mărturisească în anumite ocazii. ,,Şi eu sunt fiu de ţăran", mărturisea 
în 1 905 , când lua parte la sfinţirea noului locaş al Şcoli i confesionale române 
ortodoxe.2 

De obârşie din Topliţa Română, pe atunci o comună, locu ită numai de 
români ,  Miron Cristea a avut o copilărie legănată de doinele, jocurile, basmele care 
se performau în această veche vatră românească. 

Trebuie să subliniem că Miron Cristea a avut privilegiul să fie educat în 
spiritul dragostei faţă de neam, mai întâi în familie, dar şi la Liceul din Năsăud unde 
,, tânărul Cristea gusta de-a binelea mândria de a face parte din neamul românesc, 
a cărui istorie glorioasă şi literatură începuse s-o cunoască şi s-o simtă".3 

Activitatea spirituală laborioasă care domnea în acest liceu a avut o 
puternică înrâurire asupra tânărului Miron Cristea. În anul 1 886-1 887, pe când era 
în clasa a VI I I-a liceală, devine preşedintele Societăţii literare, botează simbolic 
,,Virtus Romana Rediviva" a studenţilor. 

în cadrul acestei societăţi, Miron Cristea îşi exercită cele dintâi vocaţii pentru 
creaţia l iterară şi cultura populară. La 24 aprilie 1 887, cu ocazia unei serate literare 
publice, Miron cristea rosteşte o conferinţă, care ne argumentează acest ataşament 
timpuriu al viitorului patriarh pentru creaţia populară intitulată „Desvoltarea şi 
răspândirea jocurilor naţionale româneşti" . 

Este important să amintim apoi că în numărul 33 al Revistei familia de la 
Oradea publ ică prima schiţă intitulată „Prosit'' în care se ocupă de strănutatul la 

Ioan Rusu-Abrudeanu, Înalt prea sfinţia sa patriarhul României Dr. Miron Cristea, 
înalt regent. Omul şi faptele. Volumul I .  Bucureşti, Editura Cartea Românească, 1 929, 
p . 1 1 

2 Op. cit, p. 1 1 4  
3 Op. cit, p. 32 
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diferite popoare, în care dă explicaţii ale formulelor orale care se rostesc când 
strănută cineva .Să-ţi fie de bine", ,,Sănătate", ,,Noroc" sau „Prosit".4 

Mai trebuie amintit că în liceu Miron Cristea a purtat mai tot timpul costumul 
său ţărănesc şi doar după intrarea în seminarul teologic substituie .cioarecii de 
haba (stofă ţesută din lână ţigaie) şi cămaşa cu chitoare fără nasturi" care exprima 
dragostea lui pentru portul popular din satul de baştină. Atunci a schimbat portul 
ţărănesc pe cel „domnesc".5 

în publicistica sa din anii de studenţie, o serie de articole apărute în 
Telegraful român ni se revelează tot mai pregnant interesul lui Miron Cristea pentru 
creaţia populară. într-un articol apărut în nr. 11 O din 1895 al acestei publicaţii Ilie 
Cristea se arată nemulţumit de faptul că în şcolile din imperiu, pe care le 
etichetează ca „străine" nu se iau în consideraţie datinile, moravurile, aptitudinile 
neamului. Drept consecinţă propune ini�erea de organizaţii, .care să împlinească 
ceea ce nu primesc şi nu li se poate dea românilor din institutele străine".6" 

Ca membru în comitetul conducător al Societăţii Petru Maior, pe cand era 
student al Facultăţii de litere din Budapesta, când politica de maghiarizare era în toi 
se declară satisfăcut de unii studenţi, ,, ... care necunoscând îndeajuns limba română 
se străduiau să-şi câştige şi cel mai scump tezaur al poporului românesc".7 Rezultă 
că în privinţa importanţei limbii naţionale şi a cunoaşterii ei Miron Cristea avea 
convingeri adânci, pe care le-a şi exprimat convingător în diverse ocazii. 

Răspunzând profesorului Varga Gyula din Arad, membru al Academiei 
Maghiare, sub pseudonimul „Palux", publicat în Tribuna de la Sibiu, vorbind de 
identitatea românului şi de conştiinţa sa de descendent „al celui mai distins popor 
din lume", face referiri asupra frumuseţii şi suavităţii limbii române. După orinia sa 
.românul are o limbă care ca şi mierea îi îndulceşte buzele când o vorbeşti". 

Cu prilejul aniversării profesorului universitar Alexandru Roman, care are loc 
la 30 ianuarie 1893 vorbeşte despre rezistenţa limbii române de esenţă populară în 
faţa vicisitudinilor vremii, fiind refractară influenţelor. 

,,Dar cu toată vitregia timpului graiul românesc nu s-a nimicit, nu s-a stins, 
căci dacă boieri fruntaşi se ruşinau de el, nu se ruşina poporul de rând, ţăranul 
român. 

Simplele case ţărăneşti sau aşa zicând colibele ţărăneşti era tot atâtea 
temple vestfalice, pe vetrele cărora se păstra focul celui mai scump tezaur pe care 
îl are o naţiune limba".9 

Pe parcursul activităţii sale, ori de câte ori are prilejul Miron cristea face 
consideraţii pline de elogii la adresa creaţiei populare de care se dovedeşte legat 
prin toate fibrele. într-o corespondenţă trimisă din Ida Mare şi semnată „Călătorul", 
publicată în nr. 22 din 1895 al Foii Poporului Ilie Cristea notează cu mare satisfacţie 
rânduri închinate vieţii spirituale tradiţionale care pulsa în satele româneşti. ,,Mare iţi 
este bucuria şi mângâierea, când trecând prin comune româneşti, auzi din gura 

Op. cit, p. 33 
5 Op. cit„ p. 34 
6 Op. ccit, p. 73 
7 Op. cit., p. 41 
8 Op. cit., p. 38 
9 Op. cit., p. 42 
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flăcăilor cele mai naţionale cântări şi doine". 10 

Activitatea sa pusă în slujba valorificării creaţiei populare va prinde contur 
începând cu anul 1 896, când este ales membru în Comitetul ASTRA
Despărtărmântul IV Sibiu, în locul lui G. Bogdan Duică mutat la Bucureşti. 1 1  

Î� cadrul ASTREI,  ca şi alţi cărturari din Transilvania I l ie Cristea devine un 
înflăcărat al luptei pentru emanciparea politică şi culturală a poporului din imperiul 
dualist. 

La Adunarea cercuală a Despărţământului IV al ASTREI ,  ţinută adunarea 
proverbelor româneşti. Propunerea fiind însuşită de către membri comitetului, el a 
fost însărcinat, împreună cu Ioan Papiu să redacteze un apel pentru colectarea 
proverbelor adresat mai ales „cărturarilor de la sate". Cei doi au redactat acest apel 
şi l-au tipărit pe o foaie volantă la data de 27 ianuarie (8 februarie) pe care l-au 
trimis peste tot unde nădăjduiau la o colaborare. 1 2  

Apelul  se  constituie drept un document de mare valoare pentru cunoaşterea 
interesului pentru folclor, precum şi a concepţiilor despre acesta ale iniţiatorului 
apelului. 

Din textul Apelului rezultă că propunerea a fost implicată de prevederile 
statuetelor Asociatiunii , care „obligă pe membrii ei a intra îndeaproape în atingere 

13  ' 
cu poporul ". 

Autorul Apelului simte nevoia să atenţioneze „Prin aceasta însă eu cred că 
nu am făcut totul cât este de lipsă în atingerile noastre cu poporul, căci avem 
datorinţa nu numai a da de la noi ce este mai bun, ci a şi lua de la popor ceea ce la 
el aflăm vrednic de purtat pentru viitor''. 1 4  

Ne apare limpede exprimată în  aceste fraze ideea nevoii de  valorificare a tot 
ceea ce este valoros din creaţia anonimă. 

După ce face o adevărată pledoarie pentru valorificarea în totalitate a creaţiei 
populare, în care scop consideră că trebuie să se acţioneze, Miron Cristea se 
opreşte asupra unui compartimant, pe care ii preţuia în mod aparte şi care fusese 
neglijat în contextul valorificărilor de până atunci şi careîl reprezenta „Rroverbele 
sau acele expresiuni scurte, precise şi plastice, ieşite din gura poporului". 5 

Valorificarea proverbelor pornea la I l ie Cristea din convingeri adânci. El 
observa, pe bună dreptate, ,, . . .  că acest ram mai mult reoglindeşte profunditatea şi 
agerimea minţii omeneşti" , proverbele fiind totodată şi „rezultatul convingător al 
unor experienţe probate" . 1 6  

Adunarea proverbelor despre care mereu atrage atenţia că , ,  . . .  s-au negles 
până acuma spre dauna generală" o considera o necesitate de o importanţă 
multiplă, subliniind că: pe lângă deosebita lor însemnătate pentru studiul limbei şi 
pentru istoria culturei unui popor ele formează şi un bogat izvor de inţelepciune 

10 OP. cit. , p. 71 
1 1  

Op. cit., 78-79 
1 2  Antonie Plămădeală. Studiu introductiv la Pagini dintr-o arhivă inedită. Bucureşti, 

Editura Minerva, 1 984, p. XI. 
13 Pagini dintr-o arhivă inedită, Op. cit . ,  p. 290 
1 4  lbid. 
15 lbid. 
16 lbid. 
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pentru viaţă". 17 

Pornind de la aceste considerente lansează un îndemn adresat adunării 
cercuale pe care îl cheamă „să poftească a lua dispoziţiunile necesare, ca şi cu 
ajotorul cărturarilor de la sate să se colecteze proverbele românilor de pe teritoriul 
Despărţământului Sibiului, eventual şi din celelalte ţinuturi româneşti de dincoace 
de Carpaţi". 18 

Propunerea fiind aprobată de către Comitetul Central al Asociaţiunii, acesta 
se învoieşte să se adreseze către ,, . . .  onorata inteligenţă română şi către cărturarii 
de la sate, care trăiesc în mijlocită atingere cu poporul nostru". 

Intelectualităţii de la sate îi este adresată „rugarea ca să binevoiască a 
aduna şi însemna deocamdată toate proverbele române pe care le cunosc, fie că 
le-au auzit din gura poporului, fie că le-au aflat scrise şi ştiu că ocură în graiul 
românului de dincoace de Carpaţi". Recomandă să se adune şi „idiotismele care 
formează expresiuni aforistice specifice şi sânt totodată podoabe ale limbii ca de 
exemplu „fuge mâncând pământul", ,,duce câinii la apă", ,,e cască gură", ,, dă cu 
barda-n lună etc". 

Rândurile sânt un argument cert al adeptului lărgirii ariei de investigaţie a 
culturii populare asupra unor aspecte ale acesteia pe cât de importante, pe atât de 
puţin valorificate. 

Alături de importanţa proverbelor ca documentare de limbă şi gândire 
profundă reflexe ale unei experienţe de viaţă tradiţionale, rezultate ale harului 
creator al pporului nu ezită să nu amintească importanţa folclorului ca sursă de 
inspiraţie pentru literatură. ,,Scopul urmărit fiind acela de a sluţi Asociaţiunii şi peste 
tot literaturii române, pe care sântem datori cu toţii a o sprijini". 9 

Desigur buna orientare şi posedarea de cunoştinţe i-au facilitat să dea în 
apel şi indicaţii tehnice de culegere şi de metodologia cercetărilor de teren. Amintim 
pe această linie redarea în fonnă autentică a pieselor de folclor adică „aşa cum au 
fost auzite din popor", explicarea cuvintelor necunoscute a unor expresii „care nu se 
află în folosinţă generală".20 Aceloraşi temeinice cunoştinţe pe care le posedă 
această personalitate se datorează şi indicaţiile legate de identitatea pieselor 
adunate. Consideră importantă notarea localităţii din care se culeg piesele, tradiţia 
păstrată în popor referitoare la originea proverbelor, nu însă şi numele performerului 
de la care s-au cules plăsmuirile anonime.21 Culegerile cere să fie expediate 
împerună cu subscrierea corectă a colectatorului (culegătorului) la adresa sa din 
sibiu stabilind ca dată limită Ziua Crucii a anului 1898.22 

După ce în prealabil se plânge că deşi Apelul a fost destinat ,,tocmai la 
cărturarii din numeroase comune ce aparţin de Despărţământul Sibiu n-a avut 
răsunătul cuvenit, Miron Cristea îi nominalizează pe toţi colaboratorii săi între care 
figurează şi sora lui, Elvira Cristea, din Topliţa română şi absolventul de teologie 
llarie Chendi, clericul Lazăr Criteanu, pe atunci student la Budapesta. 

Referitor la sora lui menţionează că a notat multe şi însemnate atât de 

17 lbid. 
18 lbid. 
19 

ibid. 
20 

lbid. 
21  

lbid. 
22 Op. cit, p. 296 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



MIRON ELIE CRISTEA ŞI CULTURA POPULARĂ 45 

aiurea(sic) cât şi din comuna natală şi mai ales în graiul mamei noastre Domniţa 
pururea garnisit cu podoabe, maxime pline de înţelepciune"23

• 

Mai pomeneşte de „colecţia Casinei române din Lugoj, pusă la dispoziţie de 
Gheorghe Adam ale cărei membri au consemnat sentinţe maxime şi proverbe 
valoroase multe necunoscute în părţile ardelene".24 Cu gândul la eventualele 
contribuţii viitoare la studierea proverbelor Elie cristea enumeră „colecţiunile de 
proverbe, " 16 la număr din care nu lipsesc contribuţiile lui Anton Pann, Iordache 
Golescu, Petre lspiresu, I.C.Hintescu, Grigore Moldovan, etc. 

Colecţia lui Iuliu Zane este considerată ca fiind „cea mai voluminoase şi cea 
mai importantă." Culegerile enumerate sânt analizate şi criticate, în acord cu buna 
pregătire cu care era înarmat. Despre piesele lui Anton Pann aminteşte că „multe 
sunt între ele străine, slavice, turcite şi deci neoriginale". 

Despre piesele lui I. C. Hintescu, tp,ograf din Braşov spune că: sunt greşit 
fixate, schimbate total, altele greşite".2 Rezultă că Miron cristea combătea 
neautenticul, ba şi înregistrările pieselor folclorice greşite în timpul culegerii de pe 
teren. în această precuvântare la colecţia de proverbe iuliu Zane pentru care avea 
consideraţii aparte aminteşte că este „om -albină, care a adunat cu zel unic şi rar la 
noi românii proverbe, maxime, poveşti, ghicitori, cimilituri din scriitori vechi şi noi şi 
din toate părţile locuite de români".26 

Miron cristea a purtat şi o corespondenţă cu Iuliu Zane. Din scrisoarea datată 
10/22 martie 1898 aflăm că Zane a fost însărcinat cu alcătuirea colecţiei sale de 
către Guvernul român şi publicase deja două volume 800 pagini din această 
lucrare, planificată să cuprinde 8-1 O volume. În scrisoare se declară nemulţumit că 
nu prea dispune de material din părţile Transilvaniei şi că după îndemnul lui V A 
Urechia a publicat un apel prin mai multe ziare şi s-a adresat unor persoane fizice. 
Aflând de Apelul lui şi al lui I. Papiu îi solicită lui Miron Cristea să-l publice „cât de 
curând materialul şi să-l înştiinţeze la timp de publicarea lui pentru a-l putea 
valorifica în lucrarea aflată în curs de elaborare menită să reflecteze „gândirea 
întregii suflări româneşti" . 27 

La 29 iunie 1901 Zane îi mulţumeşte lui Miron Cristea pentru volumul său pe 
care tocmai îl primise, semnalându-i şi faptul că a fost anunţat în ziarul Apărarea 
naţională din Bucureşti. Îl încurajează şi îndeamnă să nu pună la inimă unele critici 
de care probabil viitorul patriarh se plânge în scrisoarea cu care îşi însoţise volumul 
şi îi recomandă să continue şi să adune mai ales proverbe şi legende istorice. Îi 
cere de asemenea să precizeze pentru fiecare localitate indicată, în dreptul 
proverbului sau zicerii şi comitatul sau provincia, ca să le poată cita şi pe acestea. Îl 
mai informează că până în 1903 va termina toate cele zece volume, având la acea 
dată terminate volumele I-IV şi VIII, menţionând că „volumul IV va fi definitivat în 
cursul anului, volumele VII-VIII vor fi terminate în 1902, iar cel de al X-lea în 1903. 
Îşi exprimă regretul _că nu i le poate trimite deoarece poşta este foarte scumpă" . 28 

În culegerea sa antologică sunt nominalizaţi autorii puşi la contribuţie de 

23 Op. cit, p. 298 
24 lbid. 
25 Op. cit, p. 299 
26 lbid. 
27 Op. cit., p. 243-2 44 
28 Antonie Plămădeală Op. cit . ,  p .  XII-XI I I .  
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către Iuliu Zanne, Miron Cristea fiind omis, cu toate că ii folosiseră. De altfel Miron 
Cristea este omis şi din bibliografia pe care o publică la începutul volumului X în 
care sunt enumeraţi 633 de autori. Din culegerea lui Miron cristea Zanne a publicat 
nu mai puţin de 550 de proverbe adunate de către el, după fiecare menţionând 
numele lui M. Cristea, a localităţii şi regiunii de unde le-au cules.29 

Colecţia lui Miron cristea a apărut în 1 901 sub titlul „Proverbe, maxime, 
asemănări şi idiotisme". A fost publicată la Sibiu în Tipografia Arhidiecezană şi 
cuprinde 3000 de texte adunate din judeţul sibiu, Hunedoara, Alba, Timiş, Mure�, 
Braşov, clasificate alfabetic, cu o deosebită grijă pentru alegerea cuvântului cheie.3 

Lucrarea ne argumentează intenţia cărturarului de a extinde permanent aria 
de investigare, prin intermediul corespondenţilor şi a aduna din acest compartiment 
al culturii spirituale populare un material cât mai bogat şi cât mai variat. 

Stimularea interesului pentru cultură a fost pentru Miron Cristea un obiectiv 
fundamental. Aşa ne putem explica situarea în prim planul iniţiativei pentru crearea 
unui fond de teatru român. Multe dintre conferinţele sale ţinute după 1 900 sunt pe 
această linie doveditoare. în 1 903 la sebeş în cadrul Societăţii pentru crearea unui 
fond de teatru român, al cărui membru era pledează pentru valorificarea scenică a 
acelor „scene fermecătoare din traiul poporului românesc" care ar avea drept 
consecinţă educarea patriotică a poporului . ,,Şi mă cuget cât de mult s-ar purea 
spori dragostea noastră către acest popor şi viaţa lui dacă asemenea scene le-am 
vedea reproduse pe scenă într-o armonică şi artistică înlănţuire de către persoane 
cu educaţie artistică din gura cărora graiul nostru devine mai fermecător şi din 
mişcările cărora ţinuta românului îţi trezeşte întreaga simpatie".31 

intre scenele la care se gândea este una luată din viaţa grea, dar pitorească 
a moţilor cu întregul ei substrat poetic şi etnografic. ,,Ce plăcere, ce emoţiuni 
artistice ce mişcare nu s-ar naşte în sufletul nostru văzând, de exemplu, că deodată 
apare pe scenă un moţ, cu nedespărţitul tovarăş, cu calul său, încărcat de vasele 
confecţionate din brazi i Munţilor Apuseni; calul înaintând alene, iar moţul cântă cu 
duioşie:., Plecat-a moţul la ţară / Cu cercuri şi cu ciubară/ sau, Munţii noştri aur 
poartă/ Noi cerşim din poartă-n poartă". 

Asupra valenţelor educative care să redeştepte, în rândul semenilor, 
dragostea de neam insistă cu elan stilistis: ,,O scenă ca aceasta, reamintindu-ne 
multe momente neuitate din trecutul nostru ar fi după părerea mea în stare mai mult 
decât orice vorbire înflăcărată şi plin de puternice argumente să determine pe mulţi 
să-şi iubească neamul cu îndoită dragoste şi să lucreze din toate puterile la 
ridicarea lui".32 rezultă că miron Cristea visa la un teatru, strâns legat de popor, care 
să valorifice scenic creaţia sănătoasă a poporului cu ridicate valenţe educative. 

Încă la acea vreme Miron Cristea avea convingeri legate de slăbirea şi 
dispariţia manifestărilor folclorice, teorie pe care o întâlnim încă la Vasile Alecsandri, 
fapt ce în opinia lui , constituia o irecuperabilă pagubă şi o primejdie pentru viitorul 
neamului. ,,Cu cât pe zi ce trece să constatăm cu regret că ni se pângăreşte până şi 
în cele mai ascunse şi mai retrase ţinuturi din creierii munţilor viaţa idilică şi 

29 lbid. 
30 Iordan Datcu şi S. C. Stroescu. Dicţionarul folcloriştilor. Bucureşti, Editura Ştiinţifică şi 

Enciclopedică, 1 979, p. 1 53-1 54. 
31 Ion Rusu-Abrudeanu, Op. cit., p. 42 
32 op. cit., p. 1 1 3 
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originală de odinioară şi prin aceasta ne pier cântecele, dispar danţurile, ni se 
schimbă şi corceşte portul ceea ce este nu numai o pagubă, dar poate deveni chiar 
o mare primejdie pentru viitorul traiului românesc".33 

Această idee pe care o întâlnim expusă în Precuvântarea la proverbe, 
redactată în 1901 socotind-o de o importanţă aparte este vehiculată repetat 
„Productele spirituale ale poporului încep a pierde din orig inalitatea ori dispar chiar 
cu totul".34 

Drept consecinţă recomandă colaboratorilor grăbirea culegerilor şi 
cercetărilor asupra culturii populare. 

Considerând valorificarea scenică a folclorului un mijloc eficient de 
valorificare se gândea că un astfel de mijloc ar putea îmbrăţişa variate 
compartimente ale culturii populare. În conferinţa ţinută la Blaj ,  în 1911 cu ocazia 
şedinţei festive a Societăţii pentru adunarea unui fond de teatru român face o 
înflăcărată pledoarie pentru valorificarea prin teatru a muzicii şi dansurilor populare, 
considerate comori de mare preţ ale poporului. ,,Teatrul trebuie să mai cultive 
muzica, cântările şi dansurile cele originale ale poporului care sunt comori din cele 
mai de preţ ale românului. Şi am face o greşeală de neiertat dacă n-am fixa şi n-am 
cultiva şi dacă am lăsa să piară acele însuţiri admirabile ale poporului de la ţară pe 
care viaţa modernă din zilele noastre tot mai tare le surghiuneşte din satele noastre 
de odinioară atât de pline de farmec, de poezie şi de viaţă idilică".35 

Preocupările pentru ccultura populară ale lui Mirton Cristea se evidenţiază 
prin complexitate. în aceeaşi conferinţă de la Caransebeş tratează cu multiple 
argumente originea religioasă a jocurilor, dansurilor şi teatrulu i .  

Este plauzibilă ş i  originală opinia lu i  Miron.Cristea potrivit căreia „procesiunile 
religioase, din zilele noastre din România, şi din ţările catolice în frunte cu 
preoţimea, cu preoţimea, cu episcopii şi icoane făcătoare de minuni sunt rămăşiţele 
unor asemenea procesiuni şi jocuri rituale păgâne."36 

Miron Cristea se dovedeşte modern în concepţii şi posesor ale unor 
temeinice cunoştinţe de specialitate şi atunci când analizează influenţele şi 
similitudinile dintre folclorul nostru şi cel al altor popoare. ,,Focul Sânzienilor în jurul 
căruia jucau e şi azi un uz lăţit la unii germani şi slavi. L-am vazut astă vară în 
Istria". 

Consideraţiile comparatiste nu lipsesc nici în privinţa dansurilor şi a 
obiceiurilor. ,,Jocuri religioase au avut şi romanii. De la ei au trecut la noi. Junii din 
jurul Sibiului şi din alte părţi joacă căluşerul şim Bătuta tocmai la serbările 
Crăciunului şi Anului Nou . Dovadă că provenienţa lor este religioasă. "37 

Desigur această opinie nu o putem împărtăşi deoarece se ştir că peste 
sărbători mai vechi s-au suprapus unele sărbători religioase între care şi Crăciunul, 
unele dintre tradiţiile şi obiceiurile sărbătorii fiind precreştine. Chiar dacă aceste 
păreri nu sunt argumentate şi nu pot fi acceptate important rămâne faptul că Miron 
Cristea s-a arătat preocupat de originea unor manifestări tradiţionale cât şi de 
posibilele influenţe ce s-au exercitat asupra lor. 

33 Op. cit., p. 1 1 3-1 1 4  
34 Pagini dintr-o arhivă inedită. Op. cit . ,  p .  296 
35 Op. cit., p. 395 36 Op. cit., p. 396. 37 Op. cit., p.396 
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Potrivit părerilor sale, teatrul la popoarele creştine îşi are originea în teatrul 
religios, care ulterior s-a desacralizat. ,, lară la popoarele creştine primele încercări 
de teatru au fost la copii Steaua şi cei trei Crai de la răsărit. Astăzi atat adausurile 
cât şi teatrul au devenit lucruri aproape exclusiv de distracţie, lumeşti" .38 

O atare părere nu poate fi nici ea acceptată dacă avem în vedere că la greci 
începutul teatrului tebuie căutat în serbările lui Dyonisos unde actorii dădeau 
reprezentanţii îmbrăcaţi în piei de ţap care se numeau ,,tragoi" şi care au dat 
naştere la tragedie. Considerăm că obiceiul caprei de la Anul Nou şi Crăciun care ia 
forme dramatizate în Maramureş, Sălaj şi alte regiuni ale ţării datează dinaintea 
creştinismului. 

Miron Cristea considera portul popular o mare avuţie. De aceea a pledat 
pentru apărarea şi păstrarea lui. Într-o cuvântare ţinută la Caransebeş se ridică 
împotriva poluării lui de „catifele moderne şi de culori lipsite de bun gust''. De aceea 
devine categoric când vorbeşte despre nevoia înlăturării acestor tendinţe de 
poluare. 

,,în lături cu aceste zdrenţe străine şi îmbrăcaţi vechiul nostru port curat 
ţărănesc şi românesc".39 

Am arătat ca Miron Cristea încă de timpuriu s-a arătat constant interesant de 
creaţia populară în sens larg. în 1892 ca student la Budapesta şi în calitate de 
membru al Societăţii Petru Maior lansează un apel catre colegi, de fapt un fel de 
chestionar legat de jocurile naţionale, solicitându-le descrieri cu privire la numele 
jocurilor din regiunea lor şi la felul cum se joacă. Unele răspunsuri i-au parvenit şi a 
încercat chiar să le organizeze. Descrie jocurile de doi, Hora, axionul, Csardaşul, 
iarăşi Hora, Sârba şi Brâul. Pe alte foi mai descrie Cadrilul „cu cele şase figuri ale 
sale în toate amănuntele".40 

Pe Miron Cristea l-au interesat în mod aparte obiceiurile manifestări 
complexe, adevărate instituţii sociale. O dovadă ilustrativă ne-o oferă însemnările 
,,Datini la nuntă din Topliţa". 

Chiar dacă nu realizează o descriere amănunţită a acestui ceremonial amplu 
şi spectacular, se opreşte la cele mai importante episoade cum ar fi peţitul cu 
datinile ce le ocazionează, care sunt foarte interesante prin bogăţia şi multitudinea 
actelor ceremoniale. Descrie apoi pregătirile de nuntă, cununia, nunta de la mire şi 
de la mireasă. Miron Cristea ştie să noteze poezia care marchează aceste acte 
ceremoniale şi care este adesea de mare frumuseţe, până la aşezarea la masă şi 
la oferirea darurilor. 

Lui Miron Cristea nu i-au scapat nici alte manifestări ocazionale pe care le-a 
consemnat chiar dacă sunt de o mai mică însemnătate. În 1 91 O pe când se afla la 
Braşov la cununia copiilor unor cunoscuţi notează un cântec al orbilor, compus 
probabil de un muzicant orb, care venit să se bucure şi el alături de ceilalţi nuntaşi 
îşi cânta nefericirea.41 

Complexitatea preocupărilor lui Miron Cristea în domeniul folclorului ne mai 
este argumentată şi de descrierea pe mai multe foi volante a unor farmece de 

38 Op. cit., p. 397 
39 Antonie Plămădeală , op. cit., p. XVII 
40 Op. cit., p. XIII 
41 lbid. 
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Miron Cristea îşi revendică un loc aparte printre pionieri muzeisticii 
etnografice. În apelul pentru un muzeu istorico-etnografic românesc la Sibiu el 
stipulează cu argumente multiple rosturile unei astfel de instituţii. ,,Orice popor 
conştiu, cu tendinţă de a pune temelii ţării, viitorului său şi a-şi asigura o dezvoltare 
sănătoasă a individualităţii sale etnice este dator a se cunoaşte pe 'sine din toate 
punctele de vedere. 

Fără acest puternic factor al cunoaşterii de sine sântem lipsiţi de busola care 
să îndrepteze spre o ţintă sigură toate manifestaţiunile vieţii noastre publice. Multe 
şi variate sânt mijloacele publice pentru a ne cunoaşte şi între acestea un loc de 
frunte ocupă instituţiunea culturală muzeul istoric şi etnografic."43 

Amintind că în acel an s-a terminat edificiul muzeului ( 1 904) ceea ce 
constituia în opinia lui „începutul pentru crearea unei instituţiuni din cele mai 
importante" considera că a sosit timpul ca să ne gândim şi la cuvenita înzestrare şi 
aranjare a acestei case". 

Muzeul este conceput a sluji în „două direcţiuni", una rezervată trecutului 
nostru, care în opinia lui reprezenta „un factor puternic pentru nutrirea spiritului 
naţional" , iar cealaltă preconiza ca prin ea să se valorifice „tot ceea ce se referă la 
traiul patriarhal şi original al poporului nostru şi mai ales uneltele, sculele şi 
obiectele, care încep a dispărea făcând loc înnoirilor influenţate de civilizaţiune, 
care străbate în cele mai ascunse colţuri ale vieţii popoarelor".44 

în privinţa importanţei unui astfel de muzeu convingerile sale sunt adânci. Un 
astfel de muzeu este considerat „adevărat altar pentru cultivarea tradiţiunilor 
naţionale, un adevărat templu pentru conservarea urmelor despre vechiul trai şi 
despre stadiul cultural al părinţilor şi strămoşilor noştri" .45 

Adept al dispariţiei culturii populare ca urmare a factorilor de civilizaţie el 
recomandă adunarea grabnică a patrimoniului etnografic care să fie conservat prin 
muzeu. ,,În acest scop trebuie să culegem, să păstrăm până mai e timp tot ceea ce 
este ameninţat să dispară pentru totdeauna. Necesitatea devine cu atât mai 
iminentă cu cât suntem expuşi mai multor influenţe străine care iute corcesc traiul 
unui popor spre imitarea lucrurilor observate la străini" .46 Rezultă că evoluţia culturii 
populare o pune şi pe seama influenţelor străine exercitate asupra ei, idee la modă 
în epocă dacă ne gândim la modul acut în care o ridica şi o altă pionieră a 
etnografiei româneşti Elena Pop Hossu-Longin în scrierile ei. 

Secţiunea etnografică a muzeului era menită a reprezenta în toată 
complexitatea lui patrimoniul culturii populare materiale şi spirituale, aşa încât 
muzeul să fie capabil să prezinte „o ilustrativă icoană etnografică despre întreaga 
viaţă actuală a poporului nostru în toţi ramii de manifestaţiune, scoţind la iveală 
acele note care caracterizează traiul specific al poporului românesc, care formează 
chintesenţa individualităţii etnice cu un cuvânt toate productele . . .  mai marcante ale 
poporului şi manifestaţiunile mai caracteristice ale cugetării şi ale întregii sale vieţi" 

Muzeul era prin urmare destinat. a fi o oglindă complexă a întregii vieţi 

42 lbid. 
43 Pagini dintr-o arhivă inedită. Op. Cit . ,  p. 399. 
44 lbid. 
45 Op. cit., p. 400 
46 lbid. 
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materiale şi spirituale ale românului. ,,Nu pot fi uitate credinţele, datinile, obiceiurile 
la ocazii triste şi vesele, cântări, dansuri, muzică, portul, obiecte de folos".47 

Muzeul istoric şi etnografic este repus în depline virtuţi pe linia educaţiei 
naţionale şi patriotice, fiind considerat un mijloc menit „a deştepta o mândrie 
naţională contribuind la continuitatea tradiţiilor artistice" . Muzeului îi rezerva şi 
rosturi pe linia perpetuării şi conservării tradiţiilor. ,,Să dăm culturii noastre populare 
ulterioare o dezvoltare izvorâtă din pământul propriu ,  să dezvoltăm şi să 
perfecţionăm productele în formă veche, în stilul românesc".48 

Pornind de la aceste considerente recomandă intensificarea acţiunilor de 
înzestrare a muzeului. Avem cu toţii datorinţa de a dezvolta mai ales acum la 
început cea mai vie activitate pentru înzestrarea cuvenită a muzeului nostru istoric 
şi etno9rafic". 

ln acest scop trimite un Circulariu semnat de l larion Puşcaşu şi george 
Pascu prin care se adresa clerului şi învăţătorimii, solicitându-le „să facă acestei 
instituţii un mare serviciu prin colctarea de obiecte donând ei înşişi, îndemnând şi 
pe alţii, care dispun de ceva potrivit a dona muzeului lucruri de valoare artistică 
istorică şi etnografică".49 

în scopul înzestrării muzeului miza pe o colaborare mai amplă. De aceea 
recomandă preoţimii şi învăţătorimii 

„să atragă şi pe alţii care dispun de ceva potrivit a dona muzeului lucruri de 
valoare istorică şi etnografică". 50 

Consideră că preotesele şi învăţătoarele ar putea influenţa adunare de port 
popular pe care îl considera „ceva mai costisitor". Portul se cerea colecţionat în 
adevărata lui varietate de aceea miza şi pe aportul femeilor „mai fruntaşe din 
comună sau ţinutul întreg si:ire a confecţiona toate hainele pentru îmbrăcarea de 
păpuşe în mărime naturală".51 Rezultă că şi expunerea pieselor de port popular nu 
se putea realiza la întâmplare ci preconiza forme uitate şi astăzi cum ar fi 
expunerea lor prin intermediul manechinelor. De aceea simte nevoia să facă referiri 
şi la „punctele de orientare date din partea Comitetul Central".52 

Din partea învăţătorimii şi clerului miza şi pe un sprijin material care să vină 
„din toate puterile sale morale şi materiale de o parte achitarea cheltuielilor pentru 
terminarea frumosului Palat al muzeului, iar pe de altă parte donând şi colectând 
diferite obiecte pentru înzestrarea acestei instituţii culturale româneşti, care mai ales 
acum la începutul vieţii sale are lipsă de ajutorul tuturor". 53 

Miron Cristea a dat dovadă de vaste cunoştinţe şi atunci când îşi precizează 
concepţiile privind structurarea pe secţiuni a muzeului conceput, atât în privinţa 
secţiei de istorie cât şi în ce priveşte secţia etnografică. 

Partea muzeului rezervată etnografiei recomandă să fie structurată în nouă 
secţiuni aşa incit să poată înfăţişa toate compartimentele acestei vaste şi complexe 
culturi populare. Prima secţiune este rezervată casei ţărăneşti şi care intenţiona să 

. 

47 lbid. 
48 lbid. 
49 Op. cit., p. 405 
50 lbid. 
51  lbid. 
52 lbid. 
53 lbid. 
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cuprindă atât casa proptiu-zisă cât şi anexele, apoi mobilierul cu toate piesele şi 
ustensilele casnice cărora să li se păstreze denumireile locale. Industria casnică 
preconiza să alcătuiască sectorul li prin care să se etaleze talentul şi măiestria 
artistică a ţăranului care trebuia să conţină, nu numai piesele de port ci şi uneltele 
cu care acesta era confecţionat cum ar fi cele de tors, cusut, împletit etc. 

Secţiunea a III-a este rezervată portului „frumosului nostru port naţional din 
toate ţinuturile". Preconiza ca modelele să fie prezentate în mărime naturală şi să 
cuprindă toate tipurile de port pe categorii de vârstă: port bărbătesc, de fată, de 
nevastă etc.54 Nu omite cuprinderea în contextul portului popular a obiectelor de 
podoabă şi a bijuteriilor ţărăneşti: salbe, mărgele, inele, ţinte etc. preconiza ca acest 
tezaur care este portul să fie înfăţişat şi prin imagini în care scop secţia urma să 
aibă şi „un album de costume naţionale româneşti". 

în secţiunea a IV-a preconiza să cuprindă „obiectele ce privesc pregătirea 
mâncărurilor: vatră, ceaon, cârpător, precum şi descrierea mâncărurilor şi a 
băuturilor tradiţionale până şi tipul de mâncare". 

Secţiunea a V-a este rezervată „obiectelor ce folosesc în diferite ocaziuni: 
naştere, botez, cununie, înmormântare, sărbători: steag turcă, crai, jocuri, ouă 
încondeiate, doftorii, boscoane şi alte asemenea rânduieli cu descrierea diferitelor 
datini, credinţe, superstiţii, descântece etc." 

Secţiunea a VI-a preconiza să fie rezervată muzicii populare şi dansurilor şi 
care să cuprindă şi toate instrumentele muzicale de la frunză până la cele mai 
perfecţionate. Secţiunea preconiza să mai cuprindă şi cântece şi strigături, 
descrierea dansurilor naţionale, fotografii, reproduceri cinematografice etc.55 rezultă 
că descoperim în Miron Cristea şi pe adeptul mijloacelor moderne în cercetarea 
folclorului, fiind şi pe această linie un precursor, dacă avem în vedere că de abia în 
1 937 la primul Congres internaţional de folclor C. Brăiloiu dezbate pe larg şi cu 
multiple argumente această problemă în comunicare „Tehnici de înregistrare 
sonore", urmată apoi şi de alte contribuţii pe acestă linie. 

Secţiunea a VII-a este rezervată ocupaţiilor şi în accepţia lui trebuia să 
cuprindă : 

lucrări din viaţa păstorilor de la stană, uneltele şi vasele lor, 
unelte de pescuit: lunter crâsnic, halău, mreje, năvod, vârşe, sac, undiţă, făcii 

cu ostie, furcuţe, peşti din apele noastre, numirea lor. 
Instrumente de vânat puşti, pistoale, ţiitoare de praf etc. Unelte de prins 

păsări, mâţa de prins şoareci. 
Uneltele de băieş, de spălat aurul etc. şteampuri în miniatură, din viaţa 

plutaşilor 
Tot felul de unelte agronomice în uz. 
Consideră că ar fi „de mare valoare etnografică uneltele primitive care încep 

a ieşi din folosinţă" . 
Secţiunea a VII I -a este rezervată ,,tipurile caracteristice de român, cu feţe 

expresive: munteni, ţărani, moţi, ţopi etc. Structura corpului, pielea, ochii, părul etc." ,  
preconiza să fie înfăţişate în muzeu în această secţiune. Tot în această secţiune 
preconiza să se înfăţişeze defectele corporale mai obişnuite, guşaţi, statistica 
sporirei, măsurări antropologice făcute de experţi". Rezultă că muzeul urma să aibă 

54 
Op. cit., p. 402 

55 lbid. 
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şi un caracter antropologic în acord cu toate cuceririle ştiinţifice modeme. 
Secţiunea a IX-a urma să fie rezervată pentru „producte limbistice: poveşti, 

basme, strigături, bocete, colinde, descântece, cimilituri, proverbe, datini la diferite 
zile calendaristice şi ocaziuni, superstiţii, boscoane, etc. Dacă analizăm conţinutul 
acestei secţiuni ne convingem de importanţa aparte pe care Miron Cristea a ştiut-o 
acorda culturii spirituale în sens larg. 

Ultima secţiune a X-a este rezervată expunerii de ,.fotografii, desemnuri de 
comune însemnate, ţinuturi romantice, edificii monumentale, biserici, şcoale, 
monografii". 56 

Visul lui Miron Cristea şi 1-a văzut împlinit în 1905 când s-a inaugurat Muzeul 
etnografic şi istoric al ASTREI din sibiu. Se spune în documente că „străuinţa şi 
munca lui Miron Cristea au fost mari şi hotărâtoare, deoarece astăzi acest muzeu 
cuprinde o mulţime de lucruri interesante cu privire la trecutul poporului român din 
Ardeal".57 

Desigur muzeul nu s-a putut organiza strict pe structura întocmită anterior de 
autorul ei , dar el a avut de la început caracterul de muzeu naţional al românilor. 
Secţia de etnografie a fost atunci cea mai mare dintre toate colecţiile existente, 
cuprinzand peste 1 5  mii de obiecte. Documentele ne argumentează că în afara 
unor piese mult admirate, precum ţesăturile, broderiile, lucrările de lemn, porturi 
naţionale nu au lipsit nici exponate legate de obiceiuri, precum „serbarea junior' nici 
fotografii şi vederi ale bisericilor din Ardeal sau fotografii înfaţişând alte aspecte ale 
etnografiei ardelene aşa cum preconiza Miron cristea.58 

Miron Cristea poate fi considerat, pe drept cuvânt, reprezentantul mişcării de 
idei despre etnografie şi folclor de la începutul secolului al XX-iea şi unul dintre 
pionierii muzeografiei etnografice din Transilvania, precedând pe reprezentanţii 
perioadei de formare a etnografiei ca disciplină de sine stătătoare George Vâlsan, 
Ovidiu Densuşianu, Simion Mehedinţi şi Romulus Vuia ale căror lucrări apar după 
1905. Mai trebuie să amintim că Muzeul istoric şi etnografic din Sibiu a fost 
inaugurat anterior muzeului de etnografie, de artă naţională, artă decorativă şi 
industrială inaugurat la Bucureşti în 1906, iar Muzeul etnografic al Transilvaniei a 
luat fiinţă de abia în 1922, la un an după înfiinţarea la Sighet al Muzeului etnografic 
al Maramuresului. 

56 Op. cit., p. 403-404 
57 

Ion Rusu-Abrudeanu, Op. cit., p. 1 1 4  
58 Coriolan Petranu. Muzeele din Transilvania, Crişana şi Maramureş. Bucureşti, cartea 

Românească, 1 922, p. 95. 
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VALORI DE PATRIMONIU DIN VALEA 
MUREŞULUI SUPERIOR ÎN MUZEUL 

ETNOGRAFIC TÂRGU-MUREŞ 

AURELIA DIACONESCU 

Locuită de om din cele mai vechi timpuri Valea Superioară a Mureşului a 
fost vatră statornică de aşezare a populaţiei autohtone dace, daco-romane şi 
române. Vestig i i le arheologice atestă faptul că Valea superioară a Mureşu lui a 
constituit o arie de populare timpurie încă din primele faze ale civilizaţiei. La 
atragerea locuitorilor pe aceste meleaguri a contribuit în primul rând existenţa 
unor resurse naturale variate(vânat, fructe, lemn, piatră, arg ilă) precum şi a 
unor largi posibil ităţi pentru obţinerea mijloacelor de subzistenţă din exploatarea 
solului ,  cultivarea plantelor şi a pomilor fructiferi. 

Începuturile cercetării etnografice în această zonă, ca de altfel în 
ţinuturile mureşene, se leagă de numele lui Aurel Fil imon( 1 89 1 -1 946) fondatorul 
Muzeului de Arheologie şi Etnografie din Târgu-Mureş. ,,Ucenicia" în domeniul 
etnografiei şi-o face pe lân.gă Al. Tzigara Samurcaş, ca secretar, apoi ca 
asistent la Muzeul de Artă Naţională din Bucureşti, în perioada de formare a 
etnografiei ca ştiinţă de sine stătătoare, perioadă în care pe plan naţional se 
abordează problemele de teorie şi metodolog ie în cercetarea etnografică. 

Parcurgerea numeroaselor zone etnografice de la Dunăre în Maramureş, 
cunoaşterea directă a fenomenelor etnografice îi dau posibi l itatea concluziilor 
de mai târziu cu privire la trecutul poporului român, etnogeneza sau unitatea 
culturii popu lare româneşti. 1 

Statornicit în anul 1 91 8, la Târgu-Mureş. Îşi dedică întreaga activitate 
colecţionării materialelor etnografice din judeţ cu scopul declarat de a înfiinţa în 
Târgu-Mureş un muzeu de arheologie şi etnografie. Cercetarea etnografică şi-a 
desfăşurat-o după modelu l  şcoli i etnografice clujene prin cercetări zonale, care 
au marcat epoca. Susţine ideea şcolii etnografice clujene în privinţa culegerii 
materialu lu i  etnografic de veche cultură-,,ce ne-a mai rămas trebuie adunat( . .  ) 
fiindcă în acest material vom găsi certificatul nostru de nobleţe naţională. "2 

Având o bogată activitate arheologică apreciată de mari personal ităţi ale 
vermii(G. Pârvan, N. Iorga) în demonstrarea unităţii, precum şi împletirea 
rezultatelor arheologice cu documentele materiale etnografice, în cercetare, 
studii şi articole, îşi concentrează atenţia asupra zonei Călimanilor, pentru a 
dovedi că unităţile muntoase-Carpaţii-nu au constituit niciodată un hotar etnic ci 

A. Diaconescu, .Aurel Filimon(1 891- 1946), activitatea sa etnografică oglindită în 
documente",în Marisia, voi. XI-XII , Târgu-Mureş, 1 981- 1982, p.461 

2 
G.Vâlsan .o ştiinţă nouă Etnografia", Cluj, 1 927, p. 1 0  
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a reprezentat „coloana vertebrala a pamantului romanesc, leaganul şi întaritorul 
fiinţei noastre etnice" .3 Îmbinand cercetarile arheologice cu studiile etnografice 
Aurel Fi limon concluzioneaza pentru zona Calimanilor un prezent „cari şi astăzi 
păstrează reminiscenţele epocii bronzului cu atata sfinţenie tradiţională, parcă 
am vedea în faţa noastră desfăşurarea de pe acele timpuri. "4 

Conştient de transformările social-economice petrecute în viaţa satelor a 
achiziţionat tot ce a fost edificator pentru viaţa materială şi spirituală a 
locuitorilor din ţinuturile mureşene, începand cu monumente ale arhitecturii 
populare, până la uneltele tradiţionale, obiecte învechite, supuse d ispariţiei . 

Între valorile deosebite achiziţionate de A.  Filimon din Valea Superioară a 
Mureşului amintim ceramica în suluri de lut, ceramică ce constituie o invenţie 
tehn ică, unul din cele mai complexe fenomene culturale aproape de primele 
perioade ale istoriei omenirii. Ea aduce(ca şi toată arta ceramică) o importantă 
contribuţie la reconstituirea felului de viaţă al oamenilor, reconstituire posibilă 
prin faptul că aceste obiecte nu sunt create întamplător, ci reflectă necesitatea 
oamenilor la un moment dat. Crearea prin invenţie a formelor necesare 
diferitelor funcţii determină tipologia obiectelor. Această legătură stransă cu 
viaţa face ca din forma vasului să putem deduce utilizarea lui pentru că o 
funcţie nouă a generat o formă nouă . 

Cu siguranţă din aceste necesităţi practice s-a născut ceramica în suluri 
de lut d in valea superioară a Mureşului .  începuturile ceramicii în suluri de lut se 
pierd în negura timpurilor. Împrejurări fericite pentru cercetarea etnografică au 
făcut ca această tehnică de confecţionare să se transmită din generaţie în 
generaţie până pană în zilele noastre , importanţa constând în faptul că 
reprezintă una dintre cele mai vechi tehnici de confecţionare a vaselor de lut în 
istoria culturii umane. 

Ceramica lucrată cu mâna se mai întâlneşte şi în alte reg iuni ale globului ,  
dar la noi s-a menţinut ca o excepţie de la regulă dezvăluind aspecte deosebite 
despre olăritul ţărănesc în Valea Mureşului de-a lungul mileni ilor. 

Pentru perioada anterioară inventării roţii olarului sur:it cunoscute 4 tehnici 
de lucru, pentru confecţionarea ceramici i .  5 Ele au apărut concomitent, ceea ce 
arată că tehnica de lucru folosită de olarii din ţara noastră se leagă de 
începuturile ceramicii în viaţa omului .  în demonstrarea permanentă a 
universalităţii noastre culturale se cere deci precizat şi în domeniul ceramicii că 
la noi, la români ,  întâlnim de la origin i ,  toate tehnicile cunoscute pe glob. ceea 
ce mărturiseşte prezenţa noastră, permanenţa noastră în schema evolutivă 
mondială . 

Colecţia de vase realizate în suluri de lut a Muzeului Etnografic din 
Târgu-Mureş se compune din 67 de piese datand de la sfarşitul sec. al XIX-iea 
începutul sec. XX, marcand faza de stingere a meşteşugului acestui tip de vase 
în zonă. Un singur vas din colecţie are incizat pe pantec anul confecţionării-
1 927. Toate aceste vase au fost achiziţionate de A. Fil imon începând cu anul 
1 920. Colecţia se compune din forme plate(tigăi simple, tigăi tripode, cratiţe) 

3 G .  Vâlsan, .,Opere alese· , Bucureşti, 1 971 , p .1 1 1  
4 A. Filimon .Urme dacice(Etnografie şi Arheologie mureşeană), în Glasul Mureşului , 

Târgu-Mureş nr. 1 9, 7 apr. 1 935 
5 J .  Lips .Obârşia lucrurilor", Bucureşti, 1 956, p. 1 84 
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forme de capacitate(oale de diferite mărime) şi forme speciale(pâlni i) , obiecte 
casnice cu un rol însemnat în viaţa de toate zilele, în trecutu l istoric al 
locuitorilor din Valea Mureşului Superior. 

De la achiziţionare le-a dat importanţă deosebită făcând aprecieri 
privitoare la valoarea lor ca argument al continuităţii populaţiei româneşti pe 
aceste meleaguri. El spunea : ,,Ceramica întrebuinţată şi astăzi în viaţa 
casnică(perioada interbelică n. n . )  grosolană, făcută cu mâna, cu o tehnică 
identică timpurilor preistorice se leagă prin analogii de epoca bronzului . . .  " .6 

Fondatorul muzeului mureşean este cel care a descoperit acest tip de vase şi 
le-a dat importanţa ştiinţifică şi documentară cuvenită. Tratând această 
problemă în spirit polemic, pomenim că în volumul de referinţă „Arta populară 
românească", Ed. Academiei 1 969, la capitolul de ceramică. 

Se menţionează(pag. 540): ,,în 1 955 în localitatea Deda de pe Valea 
Mureşulu i  a fost semnalat un centru de ceramică lucrată cu mâna, necunoscut 
până atunci" ori Aurel Fi l imon preciza în anul 1 937 cu referire la ceramica în 
suluri de lut că este: ,,necunoscută de muzee şi literatură fi ind o descoperire a 
subsemnatului , colecţionată din satele colinare aşezate pe versantele 
Călimanilor."7 

Prin expoziţiile d in ţară şi d in străinătate vasele în suluri de lut au fost 
puse în circuitul public dând posibilitatea informării asupra unei tehnici de 
realizare a vaselor, dispărută în al 4-lea deceniu al secolului XX, întregind prin 
schiţe şi fotografii cele mai importante date privind piesele din colecţia, dând o 
imagine asupra unui tip de vase care foarte rar se mai oferă publicului .  Prima 
expunere a lor a fost în anul 1 92 1  în Palatul Cu lturii din Târgu-Mureş, urmând 
anul 1 937 prin deschiderea la Bucureşti a Expoziţiei-Târg organizată de Liga 
Naţională a Femeilor Române, autenticitatea pieselor între care şi vasele în 
suluri de lut, este menţionată de presa centrală: ,,D-l Aurel Fil imon ne-a adus 
toate obiectele întrebuinţate în viaţa casnică de către românii din satele colinare 
ale versantelor Călimanilor, dorind să ne arate viaţa adevărat românească fără 
nici o influienţă străină sau industrială( . . .  )examinarea îndeaproape a acestor 
obiecte ne urcă în epoci foarte îndepărtate, chiar d in preistorie, o viaţă care a 
durat mii de ani fără să sufere n ici o modificare. Locuitorii acestei reg iuni au fost 
ciobani de când există poporul român, rămânând şi astăzi cei mai credincioşi 
păstrători ai tradiţiei. Dacă putem vorbi de o continuitate a românilor în Ardeal 
incontestabil că acest stand ne oferă o bogată serie de documente" .8 

Prezentarea acestui tip de vase ceramice în Expoziţia de bază din Târgu-Mureş 
şi Reghin oferă publicului vizitator posibil itatea de a cunoaşte vasele de suluri 
de lut, iar prin punerea în paralel a vaselor cu ceramică dacică, dăm ideea 
continuităţii de locuire a populaţiei româneşti în Valea Mureşu lui .  Literatura de 
special itate citează ca centre de producere a acestor vase local ităţi le Deda, 
Pietriş şi Morăreni din jud. Mureş. Cercetările din anul 1 955 efectuate de 

6 A. Filimon, op. cit 
7 A. Fil imon „Contribuţiuni la vechimea românilor in Ardeal", in Reânvierea, An. I, nr. 1 ,  

p. 24 
B „Arta noastră populară", în Dimineaţa, Bucureşti, 1937, 21 mai, p. 9 
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FI.Bobu Florescu citează ca sigure centrele Deda şi Pietriş.9 Ultima etapă de 
cercetare a acestui tip de vase a fost în perioada 1981-1983 de către 
subsemnata cercetarea vaselor din colecţiile muzeale(Târgu-Mureş si Reghin) 
fiind întregită cu date culese din teren, de la nepotul ultimei olăriţe semnalată de 
FI. Bobu Florescu(Savina Olari) aducând în literatura vaselor în suluri de lut, un 
lucru netratat până atunci-prezenţa semnelor de meşter. O simplă afirmaţie a 
lui A Filimon în anul 1937(,,fiecare sat îşi avea olarul, aplicând şi semnul pe 
vas ... " )  a determinat cercetarea cu atenţie a colecţiei şi concluzionarea 
prezenţei semnelor de meşter(1,3 sau chiar mai multe cercuri imprimate în 
pasta proaspătă pe umărul torţii, sau linii incizate în acelaşi loc) . Certitudinea a 
fost dată de nepotul olăriţei citate, care îşi amintea că la terminarea unui vas 
olăriţa aplica un semn pe toartă spunând: ,,Ăsta-i de la Savina" . 

În genere aceste produse sunt cunoscute sub numele de „vase de Deda". 
O caracteristică importantă a vaselor în suluri de lut care conferă caracterul 
casnic al ocupaţiei, este faptul că în majoritatea lor erau confecţionate de către 
femei caracteristică generală a ceramicii confecţionate cu mâna. J .  Lips 
aminteşte între meseriile străvechi cea de producere a oalelor de lut, ocupaţie 
„născocită de femei ca ramură mai tânără a împletitului" . 1 0  

în tratarea tehnicii de lucru merită să ne oprim la roata suport care are 
denumirea uzuală de „masă" . Ea nu are rol mecanic, învârtirea făcându-se 
numai pentru a aşeza vasul într-o nouă pozitie , pentru ca olarul să nu se 
învârtească în jurul lu i .  În general uneltele de l�cru au fost reduse ca număr şi 
simple ca formă iar arderea s-a făcut în cuptoare simple asemănătoare celor de 
copt pâinea. Ca rezultat al tehnicii de modelare vasele se caracterizează printr
o grosime mare a pereţilor, asimetrie pronunţată, cu posibilitatea de identificare 
a spiralelor sub forma unor creste pe pântecele vaselor, având şi o greutate 
considerabilă(vasele de capacitate între 5-7 ,5  kg. )  

Faptul că ceramica î n  suluri de lut n u  este foarte cunoscută în alte regiuni 
sau chiar în zonele învecinate, dovedeşte pe de o parte că productia era 
restrânsă iar aria de desfacere era redusă. În general vasele erau schimbate 
„pe bucate". În această arie restrânsă vasele erau căutate şi apreciate prin 
calităţile oferite de grosimea peretelui sau porozitatea accentuată a pastei. Şi 
pentru că în zilele noastre foarte puţin se mai cunoaşte despre modul de 
utilizare al lor credem nimerit a oferi spicuiri din consemnările mai vechi, care 
justifică importanţa şi căutarea care au avut-o în trecut: 

,,în oalele făcute din benzi se găteşte tocana, fasolea, sarmalele şi 
găluştele dând mâncărurilor un gust specific. în lespezi cu picioare sau fără, se 
fac scoverzi şi clătite " . 1 1 

„Voluminoasa oală pentru fiert varză( . . .  ) .  Cu cât e mai veche şi mai 
poroasă cu atât e mai bună „găluşca" ce fierbe în ea. De ce oare? Poate( . . .  ) că 
de câte ori a fost pusă în funcţiune, de atâtea ori pereţii ei poroşi au absorbit din 
grăsimea conţinutului. Odată ajunsă la saturaţie oala începe să restituie din 

9 FI. Bobu Florescu „Urme ale începuturilor artei ceramice în România lucrată în suluri 
de lut" în R. E. F.  tom. 9, 1 964, nr. 6, p. 577 

10 J. Lips, op. cit, p . 1 82 
1 1  A. Fil imon „Originea artei populare româneşti" conferinţă, 1 936(Arhiva Muzeului 

judeţean) 
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grăsimea acumulată noilor fierturi astfel că varza şi fasolea fiartă în această 
oală miraculoasă va avea aromă cu care se .,fălea" gospodina( . . .  ). Cam aceeaşi 
explicaţie pentru cratiţa de lut înnegrită de fum ce stă pe 3 picioare pe vatra 
deschisă. Ce jumări delicioase şi ce plăcinte(scoverzi) minunate ies din 
pântecele ei, când acestea se coc deasupra cărbunilor aprinşi dar fără 
flacără." 1 2  

Valea superioară a Mureşu lu i  se constitu ie într-o păstrătoare a valoroase 
bunuri materiale şi spirituale, bunuri care marchează prezenţa noastră adânc în 
istoria civilizaţiei. 

Fără deosebiri esenţiale, putând urmări uşor similitudinile cu zonele 
învecinate, înscriindu-se în marea atie a portului transilvănean costumul 
bărbătesc şi femeiesc din Valea Superioară a Mureşului se caracterizează prin 
sobrieate şi frumuseţea motivelor ornamentale. Podoabele prezente din cele 
mai vechi timpuri în componenţa costumului popular, dau ansamblului de port o 
notă de măreţie relevând o susţinută preocupare pentru frumos. Podoabele 
purtate de bărbaţi la costumele de sărbătoare, sunt mai puţine în general decât 
cele purtate de femei. în cazul Văii Superioare a Mureşului cu referire specială 
la zona Călimanilor costumul bărbătesc are o bogăţie de podoabe ce se 
constitu ie în garnitură ce cuprinde prâsnelele(discurile solare) folosite la 
decorarea chimirului, crucile de chimir folosite la decorarea buzunarelor de la 
chimir, inelele de mire, băltagul, precum şi o serie de accesorii care se ataşează 
pălăriei. Cea mai plastică descriere a acestui port tradiţional o întâlnim tot în 
scrierile lui  A. Filimon din care redăm: ,,Bărbaţii poartă pe cap colopul înfăşurat 
cu 4-7 rânduri de zale din alamă, chimirul ornamentat cu un şir de prâsnele( . . .  ) 
cu motive corespunzătoare epocii bronzului. În „curea" ( . . . ) într-o teacă de lemn 
cuţitul lung cu plăsele din alamă, iar pe degete inelul de mire cu un cap lat şi 
mare, ornamentat cu motive din epoca bronzului."13 

Muzeul Etnografic din Târgu-Mureş. Deţine în colecţiile sale aproape 400 
de asemenea piese provenind din zona Călimanilor, zonă predilectă de achiziţie 
şi cercetare a fondatorului muzeului  mureşean în dorinţa de a demonstra că 
unităţile muntoase nu au împiedicat circulaţia valorilor materiale şi spirituale în 
provinciile româneşti, despărţite vremelnic şi arbitrar de o graniţă politică. 

Prâsnelele au formă circulară cu diametrul de 3-5 cm. Şi se poartă 
înşirate pe fâşii înguste de piele rezistentă, în 1-2 şiruri plasate peste chimir. Ele 
relevă măiestria cu care meşterul popular a îmbinat cu multă ştiinţă tehnica şi 
materialul în scopul realizării unor obiecte frumoase şi reprezentative. Sunt 
confecţionate din alamă, pentru finisare folosindu-se diferite tehnici şi metode 
de lucru. În general s-au folosit tehnicile combinate pentru a pune în valoare 
materialul, forma şi decorul care formează un tot unitar.14 

La fel ca şi cele mai vechi podoabe păstrate în colecţiile muzeale din ţara 
noastră, ele datează din sec. XVI I I-XIX şi dovedesc siguranţă în realizarea 
artistică, ceea ce impune ideea unei perioade de multe secole de experienţă a 
meşterilor popu lari din zona amintită. Prelucrarea artistică a metalului pentru 

12 I. C .  Murăşanu, Cronica-Luna Târgu-Mureşului(Secţia Etnografică) în Progres şi 
cultură, Târgu-Mureş, 1937, an, V, nr. 2-3, p. 53 

13 A. Filimon .Urme dacice .. . " 
14 G .Stoica .Podoabe populare româneşti" Ed. Meridiane, Bucuraşti , 1976, p. 19 
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podoabe realizate de creatori populari are o arie de răspfmdire l imitată la câteva 
regiuni :  Hunedoara, Bistriţa-Năsăud, Valea Mureşu lu i  cu zonele l imitrofe ale 
Moldovei. Această răspândire ar reprezenta(după părerea D-nei G. Stoica) o 
remanenţă d intr-o veche enclavă cu graniţa mult mai cuprinzătoare în trecut. 

Fiecare piesă poartă pecetea unui  trecut pe care îl pătrundem cu greu. 
Pe acest considerent au fost catalogate „urme dacice" împreună cu alte 
componente ale culturii materiale din zonă. După Dictatul de la Viena , între anii 
1 941 -1 943, fondatorul muzeulu i  mureşean a itinerat o expoziţie de artă 
populară românească în Germania şi Italia, prilej cu care şi-a folosit cu succes 
cunoştinţele sale de arheologie şi etnografie în întâmpinarea publicului vizitator, 
pe care, prin alăturarea pieselor etnografice(prâsnele, inele de mire, baltage, 
vase în suluri de lut) cu cele arheologice(brâul de bronz de la Guşteriţa, fibule 
din epoca bronzului ,  ceramică dacică) îi conduce la ideea continuităţii de 
vieţuire românească în spaţiu l  carpato-dunărean, cu referire directă la Valea 
Mureşului ,  apreciere pe care o găsim consemnată în presa vremii: ,,Specialişti 
atât în domeniul arheologic cât şi etnografic au rămas surprinşi de identitatea 
de forme şi motive a obiectelor de azi şi a lucrurilor rămase din epoca 
preistorică în regiunea tracică. în felu l  acesta au ajuns ei înşişi la ideea unei 
continuităti culturale indubitabi le în reg iunea carpato-dunăreană. " 1 5  

î n  buzunaru l chimirului se purtau înfipte cuţitul cu  teacă de  lemn sau de 
metal şi furculiţe, teaca şi plăselele furculiţelor având reale calităţi artistice. 
Motivele ornamentale ale lor sunt predominant geometrice(l inia, valu l ,  zig-zag
ul ,  cercul) apărând şi motive fitomorfe(crenguţe de brad). Atât motivele 
geometrice propriu-zise cât şi cele fitomorfe sunt atestate pe ceramica din 
epoca bronzului ,  constituindu-se într-un tipar traco-dac, motive întâlnite în 
diverse alte domenii ale culturii materiale legate de momente deosebite din 
viaţa omului(mai ales în ceremonialul nunţii) . Ele sunt gravate într-o tehnică 
artistică deosebită. Subordonarea ornamentelor faţă de. material şi de tehnică 
duce la folosirea câtorva elemente primare: l in i i  şerpuite, l in i i  în unghiuri ,  
triunghiuri şi romburi obţinute prin incizie cu dălţile, fie prin punctare la cald, 
elemente care constituie baza decorativă a obiectelor, dar care se organ izează 
în sisteme ornamentale complexe. 

Din multitudinea de piese care i lustrează cultura materială d in  Valea 
Superioară a Mureşu lu i  au fost selectate cele mai semnificative categori i ,  care 
poartă în sine atributele de vech ime, continu itate, valoare documentară şi 
artistică deosebită prin care se înscriu în categoria valorilor de patrimoniu. 

Aşezaţi la răscruce de drumuri între Occident şi Orient, în calea atâtor 
curente de civilizaţie, românii au adaptat deprinderilor şi gusturilor lor canoanele 
artei .  Şi chiar dacă nu ei au fost cei care au inventat o serie de piese, podoabe 
sau ornamente, chiar dacă multe din tehn ici se întâlnesc şi la alte popoare, au 
inovat şi creat într-un mod care a dus la realizarea unor obiecte originale şi prin 
această originalitate a creaţii lor, a contribuţiei aduse la tezaurul artistic un iversal 
este greu de imaginat o bună parte a evoluţiei civil izaţiei fără prezenţa poporu lui 
nostru în această parte a Europei. De altfel Aurel F il imon a avut dintotdeauna 
conştiinţa apartenenţei noastre la spiritual itatea europeană. Prin toată 

1 5  
I .  Hurdubeţiu „Constatări şi sugestii în legătură cu expoziţia noastră etnografică în 
Germania"-decupaj de articol(titlu neidentificat)-din documentele fam.Filimon 
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activitatea sa de cercetare a cu lturii materiale şi spirituale a zonelor muntoase a 
afirmat cu convingerea: ,, Poate că trebuia să fie căutate aici în cutele cele mai 
ascunse ale Carpaţilor leagănul poporu lu i  român, precum şi dovezile 
permanente ale iscusinţei sale, de o armonie adâncă, instinctivă, ce dă dovada 
umanismului european cel mai înalt."1 6  

Aşa cum doina păstorească ce se tânguie în munţii Călimani este ecoul 
dureri i mi lenare, tot astfel arta populară a Văii Mureşului Superior, ne descoperă 
trecutul de mii de ani  a unu i  popor în acelaşi spaţiu geografic pe care îl 
locuieşte din timpuri imemoriale, pe care nu 1-a părăsit n iciodată, unde fiecare 
brazdă de pământ este legată de sufletul lui ,  sunt potrivite cuvintele lui 
N ietzsche: ,,Cât trebuie să fi suferit acest popor ca să devină atât de frumos?" . 

Tipuri de vase veramice în suluri de lut 

16 Broşura „Expoziţia Lunei Târgu-Mureşului- Palatul Cultural", 1 936, p. 3 
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Vase în suluri de lut - aspect din expoziţia de bază 
(Grafic sunt prezentate fazele de execuţie a unui vas în suluri) 

Prâsnele - discuri solare din zona Călimanilor 
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Chimir decorat cu prâsnele, cruci de alamă 
(în buzunar se observă cuţitul şi furculiţa) 

Cruci pentru decorarea buzunarului de la chimir 
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Inele de mire 

Furcul iţă şi cuţit cu teacă ornamentală 
(lanţul de la cuţit se înfăşura în jurul brâu lui) 
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BRODERIA ÎN PORTUL POPULAR DIN JUDETUL ' 
MUREŞ 

AURELIA DIACONESCU 

Luând în calcul sistemele de împodobire a materialelor textile sau din alte 
fibre(care servesc la confecţionarea pieselor de port) ,,arta acului" s-a practicat 
în mod diferenţiat nu numai de la o epocă la alta, sau în funcţie de categoria de 
produse brodate, iar în sânul fiecărei categorii şi în strânsă legătură cu 
utilizarea pieselor cusute: de podoabă, de îmbrăcăminte, de uz casnic. ,,Arta 
acului" prezintă avantajul de a realiza o gamă inepuizabilă de împodobiri de la 
simpla „înseilătură" alb, până la cusăturile ornamentale poliforme de o mare 
valoare decorativă. 

Prin intermediul pieselor de patrimoniu existente în depozitul Muzeului 
Etnografic din Targu-Mureş precum şi din cercetările de teren, putem ilustra 
dezvoltarea cusutului, ornamental ca o sumă de procedee prin care se 
dobândeşte un adaos ulterior funcţiilor utile ale obiectului, ce pun în adevărata 
lor valoare însăşi posibilităţile decorative ale broderiei fixate între două limite: pe 
de o parte dependenţa artei cusutului de structura materialelor, de forma şi 
funcţia obiectului, pe de altă parte de modalităţile concrete de realizare, 
stabilind cadrul în care urmează să se desfăşoare campul ornamental. 

Pe lângă diferenţieri explicate prin funcţia obiectelor brodate se află o 
serie de diferenţieri după cum unele piese sunt destinate a fi purtate de femei 
sau bărbaţi, de tineri sau vârstnici. Dacă piesele de podoabă şi de 
îmbrăcăminte purtate de femei în Valea Mureşului, Câmpia Transilvaniei, portul 
vechi din Târnave au o broderie cu o amploare mai mare şi sunt în general 
policrome, portul bărbătesc se remarcă printr-un câmp ornamental mai redus şi 
în general monocrom. 

Forma şi structura broderiilor au variat în funcţie de croiul pieselor, 
precum şi în funcţie de materiile prime din care sunt confecţionate(începând cu 
ţesătura de casă din cânepă, ţesătura în amestec de cânepă cu bumbac, sau 
pânza industrială. 

Broderiile au fost aplicate pe anumite piese de port popular, la început cu 
rol funcţional, apoi extinzându-se au format adevărate câmpuri ornamentale 
specifice unei zone, regiuni, etnii sau epoci. Transpunerea, proporţiile 
câmpurilor decorativi sau locurile unde sunt situaţi, cromatica şi ornamentele 
desăvârşesc împodobirea şi reflectă gustul diferenţiat pentru frumos. 

Broderiile tradiţionale din jud. Mureş se înscriu în categoria pieselor de 
îmbrăcăminte, a celor de uz casnic, şi în mică măsură(raportat teritorial) 
pieselor de podoabă. 

Un element important al manifestărilor noastre artistice este cu siguranţă 
PORTUL NAŢIONAL. Bogăţia şi frumuseţea portului popular din judeţul Mureş 
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conturează firea oameni lor şi zestrea însuşirilor artistice. Strâns legat de viaţa 
socială el apare ca un fenomen în continuă transformare, fapt uşor de desluşit 
urmărind evoluţia portului popular din judeţ. Porn ind de la forme simple el s-a 
perfecţionat şi s-a îmbogăţit răspunzând la funcţia sa de ordin practic dar 
însuşindu-şi în aceeaşi măsură şi atributele estetice moştenite şi îmbogăţite. 

Varietatea portulu i  popular d in  jud. Mureş se înscrie în cadrul unei 
puternice un ităţi de fond care este menţinută de structura unitară a costumului 
românesc. Motivele ornamentale se succed ritmic în l inie dreaptă, în 
râuri(rânduri) pe suprafeţele propuse. Păstrând caracterele esenţiale portul şi 
imlpicit ornamentica lui se diferenţiază în funcţie de rostul său de: -Prilejul când 
se poartă; 

- Specificul muncii; 
- Anotimp; 
- Condiţii fizico-geografice; 
- Sex şi vârstă; 

Costumele purtate la muncă sunt mai simple şi confecţionate din 
materiale mai durabile, pe câtă vreme cele purtate la nunţi, hore, petreceri, sunt 
mai bogat ornamentate şi confecţionate din ţesături mai scumpe. Piesele de 
îmbrăcăminte de sărbătoare purtate pe deasupra şi în special cele 
confecţionate pentru partea superioară a corpului sunt împodobite prin cusături 
de un deosebit rafinament(cămaşa femeiască, bărbătească, sumanul ,  gluga, 
precum şi pieptarul, cojocul şi chimirul) .  

Dintre piesele de port, pe cămăşi s-au aplicat cele mai bogate şi mai 
artistice cusături. Portul popular mureşean se înscrie prin toate caracteristicile 
portulu i  d in marea arie transilvană, vechime şi bogăţia broderiilor fiind atestată 
mai ales prin scrierile călătorilor stră in i  şi saşilor care locuiau în transilvania, 
comparativ cu al altor popoare, ei fiind frapaţi de bogăţia costumelor „nebuneşte 
brodate" aşa cum consemna Conrad Jakob Hildebrandt. Aşa cum atestă 
numeroase cercetări fundamentale monografice, unele d in tehnicile decorative 
de brodat(cusutul urzit pe fir, cusutul urzit pe creţuri, cusutul pe dos) relevă pe 
de o parte străvech imea, unitatea şi continuitatea portului popular românesc şi 
a decoru lui său brodat, o vechime de mai multe secole sau chiar o provenienţă 
arhaică, precum şi răspândirea lor generală în tot spaţiul carpato-dunărean şi 
până în contemporaneitate. 

În albumele de port popular şi i lustraţiile călătorilor străini la cămăşile 
femeieşti ale româncelor apare foarte des utilizarea tehnicilor de cusut (pe fir 
sau pe creţuri) ce a avut o amploare deosebită prin caracterul sărbătoresc. 

Pe baza cercetărilor bibl iografice, de teren, precum şi a patrimoniului 
muzeal este posibilă stabilirea ariei de răspândire a cusutulu i  urzit pe creţuri în 
România, incluzând întreaga arie a Transilvaniei din Banat până în ţinuturile 
secuieşti, sau din Ţara Caşului până în Ţara Bârsei, iar în cuprinsul judeţului 
Mureş aria de răspândire a cămăşii cu decor brodat pe muchia cutelor(cămaşa 
cu ciupag) a avut o răspândire mai mare în Câmpia Transilvaniei(cu pondere 
înspre zona montană răsăriteană, Valea superioară a Mureşulu i ,  Valea 
Gurghiului) . 

În sudul Târnavelor la cămăşile femeieşti se remarcă o bandă de creţuri 
cu broderie pe muchia lor, amplasată sub guler, brăţăruşa având acelaşi fel de 
broderie. 
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Broderia pe culmea cutelor de sub gulerul cămăşii o întâlnim şi la piesele 
maghiare din Târnava Mică sau la cele săseşti de pe Târnave sau din 
împrejurimile Reghinului . 

Cămăşile femeieşti din zonă(asemeni celor din întreaga arie carpato
dunăreană) au brodate următoarele câmpuri: gulerul, în jurul gâtului, pe piept 
altiţa, încreţul, râurile de-a lungul mânecii(sau în diagonală pe Valea Superioară 
a Mureşului), bentiţa îngustă la mână, manşete sau pumnaşii. O preocupare 
susţinută prin împodobirea prin cusături se remarcă şi la cămăşile bărbăteşti din 
jud.Mureş. Un loc de frunte ii ocupă broderiile care alcătuiesc câmpurile 
ornamentale ale unor cămăşi, bine păstrate în portul românesc, pentru ţinuturile 
mureşene caracteristică fiind cămaşa cu barburi, atestată şi descrisă încă din 
sec. al XVll-lea(J. Troster, 1666, Dacia romană nouă şi veche . . .  ) în care se 
consemnează că tineretul poartă la horă „cămăşi încreţite, decorate în faţă pe 
piept şi pe spate cu o broderie în forma literei „M" ". Acest tip de cămaşă se 
poartă până în zilele noastre pe teritoriul judeţului Mureş în special în Valea 
Gurghiului şi Valea Beicii. 

Cămaşa cu clini în părţi este ornamentată cu broderii la guler, în jurul 
gurii, la poale, pe mânecă şi la tiv în majoritate mâneca este dreaptă-cu 
excepţia Târnavelor şi o parte din Câmpia Transilvaniei unde mâneca se 
termină cu manşetă, brodaţi policrom în Câmpia Transilvaniei şi cu ajur în 
galben pe toată suprafaţa în Târnave. Cămăşile de lucru atât cele femeieşti cât 
şi cele bărbăteşti nu sunt total lipsite de cusături decorative(este cazul 
cămăşilor de cânepă sau cânepă în amestec cu bumbac), chiar dacă 
împodobirea lor este mai redusă şi coloritul mai sobru in linii mari se respectă 
aceeaşi linie decorativă. 

Poalele din portul femeiesc au deasemenea decoruri brodate: cheiţe late 
pentru unirea pieselor de croi, cerculeţe, tivuri, rânduri de motive marginale într
a continuă evoluţie morfologică şi tematică(Câmpia Transilvaniei şi Târnave) 
sau un registru ornamental redus la decorul circular de la tiv, însoţit de un bogat 
ajur de mână la poalele de Valea Superioară a Mureşului (zona Deda
Sttmceni). Îm portul pe două zadii poalele au câmpul ornamental pe laturile 
expuse vederii cu cheiţe şi mărgele colorate in Câmpia Tramsilvaniei, arnici 
colorat şi mărgele în Valea Mureşului şi o broderie monocromă cu negru în 
zona Târnavelor. Materialul era din pânză de bumbac de casă iar în timpuri mai 
recente ţesătură industrială. 

Piesele de port din pănură întrucât erau purtate pe deasupra, s-au 
practicat împodobiri diverse: şnur şi sărad de un impresionant efect decorativ 
aşa cum ii întâlnim frecvent pe sumanele din Valea Gurghiului, sărad ce 
marchează elementele de croi. La sumanul din Valea Mureşului cu un croi mai 
amplu, asemănător craiului de peste(Moldova) decorul este identic cu cel din 
zona Neamţului, identic fiind şi sistemul de înnobilare al cănacilor cu fir metalic. 
La piesele străvechi cum ar fi gluga de pănură purtată în Câmpia 
Transilvaniei(în culoare albă) până la mijlocul secolului XX, are elemente 
ornamentale marginale şi aplicaţii de cănaci cu reale efecte decorative. 

Piesele accesorii ale portului popular(şerparul, cureaua lată au 
ornamente realizate prin tehnica stanţării şi cusături din fâşii înguste de piele 
sau maşină răsucită, necolorate sau policrome. La îmbrăcămintea din blană şi 
piele(cojoace, pieptare) câmpurile ornamentale s-au dezvoltat în strânsă 
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legătură cu liniile craiului. De o mare vechime pe teritoriul ţării noastre, 
confecţionarea pieselor din piele şi blană a cunoscut o extindere deosebită în 
evul mediu, meşteşuguri practicate intens şi de populaţie maghiară şi săsească 
din Transilvania, din asemenea circumstanţe decurgând nenumărate 
interferenţe interetnice între producătorii şi purtătorii români şi din rândul 
naţionalităţilor conlocuitoare care le-au preluat. Pieptarul bărbătesc maghiar din 
comuna Aluniş (Valea Superioară a Mureşului) este identic în croi, tehnici 
broderie şi cromatică cu pieptarele româneşti din zonă cu deosebire că motivele 
ornamentale sunt specifice etniei maghiare(lalea) . Pieptarele şi cojoacele 
săseşti din zona Sighişoarei şi Reghinului sunt de tipul celor 
înfundate(femeieşti) iar cojoacele bărbăteşti cu clini laterali, îmbină diverse 
tehnici de broderie în piele. 

Gustul moştenit pentru a împodobi veşmintele a fost cultivat de ţărancă în 
decursul veacurilor până a ajuns la gradul de frumuseţe de azi. Simţul de 
găteală înnăscut, grija de a-şi pune în valoare darurile sufleteşti şi pe cele 
trupeşti a îmboldit ţăranca să născocească noi izvoade de împodobire a 
îmbrăcămintei. Pentru ieşirea în lume la zile mari, mâinile lor iscusite s-au luat 
la întrecere hore şi târgul constituind prilejurile în care „se furau" modelele 
pentru a fi reinterpretate. în concurenţă cu gusturile mereu schimbătoare şi 
moda noutăţilor care apar, ţăranca a ştiut întotdeauna să împace cele două 
aspecte. Fidelă păstrătoare a tradiţiilor a ţinut dreaptă „cumpăna" între 
trecătoare-moda şi moştenirea de la strămoşi. Mereu în pas cu vremea a ştiut 
să aleagă din produsele de fabrică pentru a aduce înnoiri în îmbrăcăminte şi a-i 
adăuga un plus de frumuseţe folosind firele de mătasă colorată, firul metalic 
auriu sau argintiu, mărgele, fluturi sau bănuţi. 

Structura ornamentelor portului popular, desfăşurate pe câmpurile 
brodate, este alcătuită din elemente, motive şi compoziţii ornamentale, creatorii 
transpunând aspecte din experienţa, observaţiile şi cunoştinţele lor acumulate 
veacuri de-a rândul, sintetizate şi generalizate în forme figurative. 

Din punct de vedere al formei sau după tipul de stilizare(adică prin prisma 
clasificării morfologice) ornamentale se diferenţiază în 3 categorii: -Ornamente 
geometrice sau geometrizare 

- Ornamente liber desenate sau negeometrice 
- Ornamente mixte 

În decorul broderiilor artistice populare secole de-a rândul elementele 
stilizate prin modul de tratare al desenului liber au deţinut un rol mai puţin 
important constatându-se rolul mereu activ al stilizării geometrice. Modalitatea 
de tratare negeometrică se extinde într-o măsură mai accentuată abia la st. sec. 
al XIX-iea. Spre deosebire de arta populară occidentală şi unora dintre 
naţionalităţile conlocuitoare de la noi în ornamentica populară românească 
domină stilizarea geometrică, practicarea acestui stil fiind relevat de materialele 
documentare începând cu_ secolul. al XVII-iea. În broderia geometrică 
tradiţională continuă să fie frecvent străvechiul motiv dacic „brăduţul", ,.frunza 
bradului"(semnificând norocul) diferite alte flori, boboci, frunze, triunghiuri, 
romburi, zig-zaguri, cârlige, zăluţe, rozeta solară, stele, vârtelniţa, căliţa ocolită, 
coarnele berbecului, ciuturi, sfăditele, brodate pe poale, cămăşi, catrinţe. 

Modul de tratare geometrizant cu o răspândire universală este cunoscut 
şi sub numele de mod ornamental elementarizant ce duce, aşa cum sublinia şi 
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L. Blaga „până la exces procedeul eliminării" .Geometrismul relevă o tratare 
liniară, lipsită de rigiditate, printr-un rafinament delicat şi necăutat, printr-o 
redare rarefiată a elementelor din cadrul motivelor preluând şi valorificând 
tradiţii geometrice autohtone, traco-dacice şi bizantine. 

Transpunerea ornamentală liber desenată are o mare vechime în tradiţia 
noastră artistică. Această modalitate a fost constatată pe piesele de port 
femeiesc din epoca medievală, pe cojoace, pieptare, sumane, chimire. în 
categoria desenului liber desenat, din câmpurile ornamentale brodate cuprind o 
serie de ornamente arhaice şi medievale, dar mai ales aparţinând epocii 
moderne şi contemporane. Cele mai frecvente reprezentări sunt: trandafirii, 
floarea şi frunza, frunza gorunului cu o floare, arborele vieţii, frunza de brad. 
Decorul liber desenat are cea mai îndepărtată origine-în epoca primelor 
încercări atestate arheologic cu privire la reprezentarea realităţii de către om. 

Toate aceste cusături - atât liber desenate cât şi geometriz ante, sunt 
inspirate din lumea înconjurătoare şi după asemănări poartă aceleaşi denumiri. 
Normal ar fi să păstrăm aceste ziceri bătrâneşti în abecedarul cusăturilor pentru 
că ele ating sufletul şi dau zbor închipuirii. Aşa cum atestă lucrările de 
specialitate precum şi informaţia culeasă din cercetarea de teren când transmite 
învăţătura broderiei, ţăranca nu spune fetelor să coasă pătrăţele ci „portiţă" , 
,, ferestruică", ,,steguleţe", nu spune să coasă un oval sau un cerc ci „rotiţe" , 
,,colăcei" , ,,ochişori", ,,ochiul mielului" , ,,gura păpuşii nu linii ci „corniţele melcului" , 
mustăţile spicului", ,,acele bradului" sau când sunt linii frânte:,,fulgere" , ,, râuri" , 
„pârâuri" , ,,calea rătăcită" . O ţărancă nu spune niciodată unghiuri ci „coada 
rândunicii" ,  ,,fierul plugului", săgeată şi exemplele ar putea continua. _ 

în procesul de evoluţie şi de îmbogăţire a inventarului elementelor 
ornamentale, care s-a produs de-a lungul secolelor, prin interferenţe zonale şi 
prin contactul cu elementele aparţinând şi patrimoniului altor culturi se constată 
diversificarea registrului acestor elemente ornamentale, cu afirmarea unor 
adevărate „dialecte" stilistice în însăşi cadrul unităţii etnice româneşti . Acesta 
constituie cunoscutul caracter al unităţii prin varietate specific artei noastre 
populare. 

Un alt element care contribuie la varietatea şi bogăţia ornamentală a 
broderiei populare este acela al diferenţierii cauzate de diversele interpretări 
personale ale aceluiaşi element ornamental ca şi de modalităţile aparte de a 
aplica în practică tehnici adecvate la materia primă folosită. 

Elementul ornamental primeşte de fiecare dată anume, alte sensuri atât 
prin exprimarea sa în tehnici diferite cât şi în compoziţii diferite. în aceste 
compoziţii elementele ornamentale primesc valori aparte după locul pe care îl 
ocupă în câmpul ornamental şi forma obiectului. Elementele ornamentale 
primesc de asemenea anume valoare şi după culoarea în care sunt prezentate. 

Arta broderiei în procesul de înnoire oglindeşte o permanentă îmbogăţire 
a elementelor compoziţionale, datorită iscusinţei cu care se foloseşte paleta 
culorilor vii sau sobre, aşezate în diverse nuanţe ce se impun prin nobleţea 
optimismului şi a strălucirii lor pe fondul alb al ţesăturilor. E le constituie o 
străveche zestre a cărei frumuseţe şi valoare artistică se exprimă atât prin 
elementele, motivele şi compoziţiile ornamentale, cât şi prin acurateţea 
execuţiei sau aplicarea unei tehnici noi. 

în ţinuturile mureşene ca o consecinţă a componenţei etnice, 
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împrumuturile şi influenţele reciproce sunt semnificative pentru fraternizarea 
inclusiv pe planu l artei a oamenilor de la Dunăre şi Carpaţi ind iferent de 
naţionalitate. Motivele ornamentale circulă, ele fi ind „călătoare" ca vânul ,  ce nu 
ţine seama de „vămile neamurilor şi de străjerii văzduhuri lor" (L .  Blaga). Ce 
rămâne din această „pulverizare"? Rămân, aşa cum ne atrăgea atenţia N .  Iorga 
acele elemente revolatile care ies din şi se întorc în sămânţă; în matca orig inară 
de viaţă. La noi-ca şi în tot spaţiul de la Dunăre la Carpaţi-această matcă o 
constituie fondul străvechi geto-dacic. 

Pe fundamentul artistic autohton geto-dacic ş i  daco-roman, izvor al 
fondului ornamental comun ţinuturior româneşti, din punct de vedere morfologic 
predominant geometric s-au dezvoltat înrâuririle bizantine de-a lungul secolelor 
X-XIV, cu un bogat repertoriu simbolic în bună măsură redat negeometric, o 
influenţă orientală romanică, mai târziu gotică, proces desfăşurat de-a lungul 
secolului XV-XVI I I  ce constă în încorporarea spiritulu i  popular trad itional în 
formele artistice ale păturilor feudale. În acest context de interferenţe şi . împliniri 
decorative, rezultatele cristalizate în evul mediu s-au continuat în arta popu lară 
tradiţională până în sec. XVI I I -XIX, pentru ca în sec. XIX-XX să fie conservate şi 
dezvoltate cu precădere în ornamentica broderiilor populare. 

Din punct de vedere semantic ornamentele întâlnite în decorarea portului 
popular din jud. Mureş se împart în următoarele mari categorii. 

I. Ornamente abstracte care rezultă în general din structura materialelor 
şi jocul tehnicilor sau în urma unui îndelungat proces de general izare şi 
abstractizare: punct, l inie, l ini i  suprapuse, l ini i  paralele la care se alătură unele 
forme geometrice(triunghiul , pătratul , cercul ,  rombul)când nu l i  se acordă altă 
semnificaţie. 

li. Ornamente concrete: -Fiziomorfe 
-Skeomorfe 
-Sociale 

A. Ornamente fiziomorfe: 
a.) Ornamentele cosmomorfe, se constituie din reprezentări ale 

corpurilor cereşti şi fenomenelor cereşti, ale succesiuni i 
anotimpurilor(soare, soarele la răsărit, căliţă ocolită cu sori, rază, 
stea, semilună, fulger, calea laptelui, brâu de vârtelniţe, curcubeu) . 
Cea mai mare frecvenţă o are soarele ş i  vârtelniţa (mai cu seamă în 
zona Târnavelor) pe mânecile cămăşilor, reunite mai ales sub forma 
căliţelor ocolite de-a lungul umărului, pe gulerele cămăşilor 
bărbăteşti, sau „catrinţele cu raze" din Valea Gurghiului . 

b.) Ornamentele geomorfe. Cele mai numeroase broderii în zonă se 
referă la ape(pârâu, râu, unda apei) şi la poteci(căliţa ocolită, 
meandru). 

c.) Ornamente fitomorfe cuprind întreaga gamă de plante, frunze, flori, 
fructe. Predominant în broderiile romaneşti sunt motivele florale ce 
apar în numeroase variante morfologice. De obicei (mai ales la 
piesele de port popular) floarea apare cu patru petale care au parcurs 
o circulaţie intensă sau au fost preferate de către femei îşi păstrează 
denumirea tradiţională şi sunt recunoscute cu uşurinţă. 

La baza ornamenticii populare un rol deosebit revine imaginaţiei 
creatoare a omului bazată pe sinteza frumuseţilor din natură, a trăirilor 
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sufleteşti. Unele dintre motive sunt stilizate geometric aparând doar în linii 
esenţiale sau a desenului liber cu o forma mai apropiata de cea din natura. 

d.) Ornamentele zoomorfe sunt raspândite în numar mai redus în 
ornamentica portului popular din jud. Mureş(coarnele berbecului, 
capul de cal, dintele de lup) . Frecvente şi extrem de răspândite 
teritorial în judeţ sunt coarnele berbecului motiv de foarte veche şi 
mare extindere în teritoriul românesc. 

e.) Ornamentele antropomorfe prezinta omul sau parţi din corpul 
omenesc. Cele mai vechi ornamente antropomorfe se caracterizeaza 
printr-o accentuata stilizare geometrica, pomenind motivul „ochi" cu 
numeroase variante. Pe camăşile femeieşti din zona Târnavelor 
frecvent este motivul „ochişori" realizat pe culmea cutelor sub guler 
sau la brăţăruşa. 

8. Ornamentele scheomorfe au ca izvor de inspiraţie uneltele şi obiectele 
făurite de mâna omului: cârligul, cârligul ciobanului, zaluţa, furca, ciutura, roata 
morii. Cel mai frecvent motiv este „zaluţa" motiv cu foarte mare vechime şi o 
răspândire generala în decorul brodat al portului popular, constituind un element 
de unitate în spaţiul carpato-dunarean. în forma cea mai simpla furca este 
reprezentată prin încrucişarea a doua linii oblice, intovăraşita adeseori de 
ciutura. 

C. Ornamentele sociale sunt inspirate din realitatea concretă şi reflectă 
anumite aspecte de viaţa comunitara. Motivul ornamental cel mai frecvent 
„sfăditele" este nelipsit în ornamentica tradiţionala româneasca de pe aproape 
întreg teritoriul locuit de români şi semnificativ pentru fenomenul de unitate 
etnoculturala. Ele sunt brodate în combinaţii de un deosebit efect artistic. 
Sfăditele, sfăditele cu ciutură, furcă şi cârlig, sfăditele cu jumătăţi de ciutură. 

Dintre motivele brodate pe piesele de port relevăm pe cele mai 
caracteristice pentru fondul ornamental începând cu cele mai frecvente motive 
cu substrat mitologic, la loc de frunte fiind bradul, brăduţul, frunza de brad, 
floarea rombică, brodate pe cămaşile femeieşti şi bărbăteşti, dar şi pe poale, a 
fost un ornament frecvent în arta dacilor. Aceste motive ornamentale şi 
compoziţiile din valorificarea şi combinarea lor artistică, constituie cea mai 
specifică reprezentare ornamentală tradiţionala din arta populară românească. 

Un alt ornament cu răspândire universală străveche şi foarte bine 
reprezentat în arta noastră populară este linia vălurită, unda apei, valul, spirala, 
meandru. Vechimea acestui motiv este atestată de ceramica de Vădastra, 
continuată de ceramica dacică, de broderiile medievale şi până astăzi. 
Rememorând concepţii străvechi acest ornament a simbolizat cultul fertilităţii 
solului. Dispunerea motivelor varianta a apei în plan orizontal evoca liniştea, 
somnul moartea eternitatea. Acestea se opun verticalităţii arborelui vieţii , 
imagine a aspiraţiei spre absolut, spre împliniri. Fără a anula valorile magice ale 
apei circumscrise cultului fertilităţii şi a valurilor în ornamentică aminteşte omului 
trecerea timpului, efemeritatea vieţii în raport cu eternitatea şi ordinea 
exemplară a cosmosului. Alaturi de conotaţiile fecundităţii, tinereţii perene, 
ordinii şi armoniei aduse de pomul vieţii, cele cu „ valurile" vin cu ideea de 
trecere dar şi de sbucium, de creştere dar şi de descreştere până la semnul 
ultim. Fără a se nega ele se înfruntă amintind mereu că lumea însăşi este o 
pendulare intre haos şi armonie intre vigoare şi stingere. 
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Marea majoritate a simbolurilor solare, odinioară cu funcţii apotropaice şi 
magice (fertilitatea) păstrează azi un rol exclusiv decorativ. Ele ocupă un loc de 
seamă în transpunerile brodate pe cămăşi (soare, soare şi vârteln ită, roti solare, 
rozete). În categoria ornamentelor simbolice folosite mai ales '1a d�corarea 
cămăşilor femeieşti includem compoziţia trifoiaşului cu patru foi, care pe 
cămăşile fetelor de măritat constituia un element de bun augur(noroc în 
dragoste şi în căsnicie). 

Alte reprezentări simbolice întâlnite în broderi ile portului popular din jud. 
Mureş sunt: prescura, crucea, pristoln icul ,  sfeşnicele. 

În portul popular mureşean se constată o predi lecţie pentru cusăturile 
pol icrome în cea mai mare arie a judeţu lui cu excepţia zonei Târnavelor unde 
domină în portul actual , broderia în negru sub influenţa extinderii portulu i  din 
Mărginimea Sibiulu i .  

Pentru broderie, cromatica este un factor esenţial ce pune în valoare 
elementul ,  motivul sau compoziţia în total itatea sa în contrast cu monocromia 
fondului ,  accentuând caracterul decorativ, valoarea artistică a unor ornamente 
adeseori simple şi repetate. Nevoia de l in işte, repaos decorativ în arta populară 
este uneori suplinită sau chiar accentuată de practicarea unor aplicaţii (pe 
cojoace, pieptare) din piele subţire albă, decupată în forme de ornamente. La 
piesele din blană sau din piele trebuie considerat rolu l  ciucurilor din mătasă 
colorată, plasaţi printre broderii sau în contextul suprafeţei unitare compacte a 
câmpurilor brodate monocrom. 

Din menţiunile documentare începând cu sec. XIV-XV în toate cele trei 
Ţări Româneşti se foloseau surse coloristice vegetale preparate la mănăstiri 
sau în gospodarii cu o predilecţie spre culoarea roşie pentru portul 
transilvănean. Sec. XVI I marchează un trinom cromatic-roşu, albastru, verde-iar 
în sec. XVI II-XIX trinomul-roşu, negru şi galben închis era de câteva ori mai 
ieftin decât în celelalte culori. În a doua jumătate a sec. al XIX-iea la multe 
piese, mai ales la decorul brodat, pe lângă vechiul trinom cromatic în urma 
intensificării comerţului de fire colorate produse de fabrici (arn ici, lânică, 
mătase) se adauga noi culori ori unul sau altul din termenii vechiului trinom sunt 
înlocuite printr-o anume culoare din gama nou aparuta. Sub impulsul modei 
procesul de înnoire sau de înlocuire este continuat şi în prima jumătate a 
secolului nostru. Pe toată perioada se menţine fondul alb al pieselor de port şi 
trinomul de bază din ornamentică(alb, negru, roşu). Fac excepţie, şurţul , zadia 
neagră sau catrinţele cu trup vânăt. 

În condiţiile unor motive şi compoziţii ornamentale devenite caracteristice 
local sau zonal pentru o anumită perioadă, cu ajutorul coloritu lui broderiilor se 
dobândesc diferenţieri tot mai sesizabile în raport cu funcţia piesei, cu purtătorul 
şi cu ocazia în care se foloseşte. Exemplu :decorul la cămăşile cu barburi 
(frecvente în zonele mureşene) este negru şi galben la tineri (la cămăşile 
vech i) ,  negru cu decor policrom (la cele noi) şi negru la vârstnici. 

La vechile cămăşi femeieşti broderia era de obicei monocromă, în negru 
la vârstnici şi văduve, adesea completate cu fir metalic argintiu sau auriu ,  roşu 
la cele tinere(cămăşile cu ciupag) .  În portul tinerilor şi al mireselor decorul este 
întregit cu mărgele sau fluturi (Câmpia Transilvaniei şi Valea Muraşului) fir auriu 
şi argintiu şi fluturi în portul de sărbătoare de pe Târnave. Treptat se 
general izează bicromii le, tricromiile iar la portul de sărbătoare al tinerilor se 
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dezvoltă o policromie bogată cu efecte de un rar pitoresc. Astfel pe lângă 
nel ipsitele cusături în roşu, negru şi galben se adaugă firul de aur şi arg int. 
arnici vişin iu şi l i l iachiu interferate cu fire albastre. în a doua jumătate a 
secolu lu i  al XIX-iea în zona Târnavelor, sub influenţa portului din Mărgin imea 
Sibiului un rol covârşitor l-a avut armonia monocromă în negru cu efecte clasice 
de o frumuseţe austeră, în timp ce nuanţele intense de vânăt oferă efecte 
expresive în asociaţie cu albul. Cafeniul este culoarea vârstelor mij loci i ,  ca şi 
beju l ,  l i l iachiu l ,  galbenu l  stins şi verdele cu care se armonizează nuanţele de 
culoare albastră pastelată, caracteristice mai ales Câmpiei Transilvaniei .  

Discernământul estetic moştenit a făcut ca ornamentarea cămăşilor 
femeieşti în special să se dozeze cu iscusinţă până la rafinament. Modul  de 
plasare şi compoziţie discretă a ornamnetelor constituie o importantă 
preocupare. Ele sunt plasate pe spaţiile care fac ca l in i i le croie l i i  să fie 
subl in iate şi în plus să pună în valoare motivele ornamentale. Un itatea este 
dată de aşezarea câmpurilor ornamentale, prin folosirea aceloraşi puncte de 
broderie, motivele vari ind de la o zonă la alta concomitent cu d iversitatea 
cromatică. 

Ceea ce scoate în evidenţă frumuseţea mu ltora dintre piesele 
ornamentale prin arta acu lu i  din componenţa portulu i  popu lar mureşean este 
apl icarea reuşită în colorit ca şi în fixarea câmpurilor ornamentale a justapuneri i ,  
alternanţe i ,  repetiţiei şi rapelu lu i .  De un mare efect în  broderia zonei este 
uti l izarea contrastului sau contrapunctu lu i  de culori, a culorilor complementare 
uneori şi subl in ierea reciprocă d intre principalele tonuri cromatice. Juxtapunerea 
se real izează prin simpla alăturare a celor două culori . La alternanţă se ajunge 
d in  dorinţa de a epu iza toate virtualităţile coloristice. Procedeul are ca rezult9t o 
paletă de o mare bogăţie, datorită desfăşurării gradate a valorilor cromatice, 
reânnoită fără întrerupere de la o piesă la alta , în funcţie de vârsta sau starea 
civilă a purtătoru lu i .  

În acest fel în cromatica broderii lor populare din zonă n-au l ipsit cu lorile 
fundamentale până la o gamă foarte variată a combinaţi i lor picturale, de la 
sobrietatea armoni i lor reci ce caracterizează costumul  purtat de toate zi lele 
până la vioiciunea caracteristică portului de sărbătoare. Simţul culorilor 
constituie forma cea mai populară a simţu lui  estetic şi totodată o însuşire 
artistică de bază şi nu arareori comunităţile omeneşti trad iţional, le-au atribu it o 
valoare simbolică. 

O caracteristică fundamentală care dă în acelaşi timp şi o d istinctă 
superioritate ornamenticii portu lu i  popu lar mureşean este el iminarea senzaţiei 
de îmbâcseală, deşi întreaga ornamentică abundă în bogăţie. Diversele puncte 
de broderie cunoscute şi apl icate cu multă acurateţe şi precizie sunt 
desfăşurate într-o gamă variată de motive la care concură şi folosi rea unui  
colorit p l in de măiestrie şi rafinament. 

Dictionar de termeni 

Barbur = cl ini cu terminaţie în formă de „M" intercalaţi în faţa şi spatele unui  
anumit t ip de cămaşă bărbătească, denumită cămaşă cu barburi . 
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Ciupag = broderie înscrisă într-un contur trapezoidal pe pieptul cămăşii 
femeieşti realizată pe culmea cutelor. 

Fluturi = paiete(discuri metalice)argintii sau aurii de diferite mărimi folosite la 
împodobirea cămăşilor şi catrinţelor. 

Sărad = şnur împletit din fire de bumbac, lână sau mătasă, folosit la 
ornamentarea sumanelor. 

Şerpar = brâu lat din piele specific portului bărbătesc. Este ornamentat prin 
ştanţare şi brodat cu benzi înguste de piele colorată(irhă)sau cu fire 
metalice. 

Bibliografie selectivă 
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The fi lk costumes embroidery in the Mures country 

The work is dwelling upon the main features of the folk costumes 
embroidery in the Mureş county. There are highlighted the embroidered pieces 
of the costumes ensenbles, the hystoric evolution of embroidery in the 
Carpathian-Danubian space, teh ornaments description of the Mureş folk 
costumes, the symbolistic and cromatic ornamental motifs, as wel the dicussing 
of interference in ornamentic, owing the living together for a long time of 
Romanians with the co-inhabiting nationalities in zone. 
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1 .  Su ită de cămăşi femeieşti dun jud. Mureş 
2. Catrinţe şi şurţuri brodate din jud.  Mureş 
3. Costum românesc din V. Gurghiulu i  şi costum maghiar din Aluniş 
4. Costume populare din Valea Mureşu lu i  superior cu broderie de 

mărgele 
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Broderii ale cămăşilor femeieşti şi bărbăteşti din jud. Mureş 
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1 .  Broderie de ciupag (detaliu) 
2.  Broderia cămăşii ,,împăturate" d in Câmpia Transilvan iei 
3. Broderie florală „după model tipărit" din V. Mureşulu i  
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1 

1 .  Cojoc şi pieptare româneşti d in jud. Mureş 
2. Cojoc săsesc şi pieptare maghiare şi săseşti 
3. Broderia glugi i din Câmpia Transilvaniei 
4. Pieptar femeiesc din Târnave 
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COLORANTU VEGETALI ÎN GOSPODĂRIA 
- .,_, l, - A 

TARANEASCA TRADITIONALA LA INCEPUTUL ' ' 
SEC. XX. (REŢERE INEDITE) 

AURELIA DIACONESCU 

O ocupaţie specifică în cadrul gospodăriei ţărăneşti o constituie până la 
începutul acestui secol vopsitul cu coloranţi vegetali, intens practicat în satele 
noastre pentru obţinerea unor culori şi nuanţe variate ale fibrelor an imale şi 
vegetale necesare la decorarea pieselor textile. Portul popular ca şi taxtilele de 
casă prezintă aproape în toate zonele etnografice o mare bogăţie artistică. 
Frumosul, din veacuri este exprimat nu numai în motive decorative ci şi în 
culori . De la vârstele simple în care negru alternează cu roşu pe fondul alb al 
măsăriţelor, ştergarelor, feţelor de pernă, păretarelor, s-a ajuns la o gamă 
bogată de motive şi culori în covoarele din toate zonele ţării. 

Culorile estompate ale pieselor mai vechi s-au preparat din plante folosite 
în mod curent la vopsit. Cu timpul ele au fost înlocuite cu coloranţi chimici 
procuraţi din comerţi, fapt remarcat de T. Pamfile în anul 1 91 4  când menţiona: 
,,Nimeni nu poate tăgădui că cea mai mare parte din comorile noastre sufleteşti, 
cele mai alese însuşiri etnice ale noastre-în toate domeniile-mai întâi s-au 
discreditat, după aceasta s-au părăsit şi în urmă s-au uitat."1 

. De la semnalarea fenomenului de dispariţie a preocupărilor pentru 
vopsitul în coloranţi vegetali în gospodăria ţărănească, acest lucru intră în 
preocuparea Academiei Române, din dorinţa „ de a scăpa nu de moarte ci de 
uitare" şi de „a întregi vechea icoană a individualităţii noastre care se întunecă" . 

Primul care se gândeşte la cromatica populară ca la o ramură a industriei 
casnice, dându-i o însemnătate economică a fost I. Ionescu de la Brad în 1866 
în lucrarea „Agricultura României-jud. Dorohoi" în care menţionează (p.499) 
:,.Ele (femeile n .  n .) se duc de culeg de pe câmp plante tinctorale şi apoi cu 
dânsele vopsesc lână, dându-i feluri de culori" . În monografia jud. Mehedinţi 
(1868) dă mai multe amănunte privitoare la vopsitul în culori vegetale, 
menţionând pe lângă femeile care vopsesc pentru casă, boiangii de meserie. În 
anul 1882, într-o monografie mai vastă S. FI . Marian menţionează restrângerea 
vopsitului cu plante: ,,Acest ram al industriei naţionale, pe zi ce merge începe a 
dispărea şi a se pierde, că pe de o parte româncele cele bătrâne şi ştiutoare 
care au ţinut şi mai ţin la datinile şi portul străbun încep a se rări şi a deveni tot 
mai puţine, iar cele tinere nu voiesc sau nu le iartă împrejurările ca să se ocupe 
cu aceeaşi aplecare şi plăcere cu coloratul lâneturilor, torturilor şi al altor materii 
ca maicele şi străbunele lor, pe de altă parte industria străină tinde din zi în zi şi 

1 T. Pamfile-M.Lupescu „Cromatica poporului român", Bucureşti, 1 914 ,  p. 1 .  
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nu fără rezultat a ne-o n imici". 
În anul 1 897 Dr. C. Istrati atrage atenţia Societăţii de Ştiinţe asupra 

acestei ramuri de industrie casnică, precizând că pe lângă rosu l  l ingvistic şi 
artistic, vopsitul în coloranţi vegetal i  are o mare importanţă economică şi 
educativă pentru gospodăria ţărănească. Face propunerea unui concurs în 
legătură cu cromatica poporului român prin Societatea de Ştiinte: ,,pentru a 
scăpa de u itare procedeele uzitate în românia". În anul  1 906 p'rin „Buletinu l  
expoziţiei generale române" apelează d in nou la culegerea de materiale legate 
de cromatica populară, iar în anul 1 908 Academia Română instituie un premiu 
ce se acordă celei mai bune lucrări legate de cromatica populară. El este 
acordat în anul 1 9 1 3  celei mai complexe lucrări despre „Cromatica poporu lui 
român, adică modul de vopsi (boi) ţesăturile de lân-ă, mătasă, bumbac, precum 
şi piele, lemnel, casele, ouăle de Paşti, sul imanuri le sau substanţele al imentare" 
a lui T. Pamfile, cercetare ce s-a înscris pe coordonatele cerute. 

în perioada în care vopsitul cu plante era principala metodă de colorare a 
fibrelor textile în gospodărie, femeile îşi procurau d in  timp plantele pentru vopsit, 
fi ind una din îndeletnicirile casnice obişnuite, prin care mai ales femeile în 
vârstă, bune cunoscătoare ale tainelor vopsitu lui ,  transmiteau reţete 
nenumărate pentru obţinerea unor culori deosebite, v i i ,  rezistente. Nefi ind o 
treabă uşoară, în sate existau femei iscusite în vopsitul cu plante, la care 
apelau cele care nu cunpşteau meşteşugul ,  pentru a nu compromite fibrele sau 
materialele de vopsit. 

Plantele trebuiau culese în timpul în care părţi le întrebuinţate erau mai 
bine dezvoltate. Ele se uscau şi se păstrau în locuri ferite de umezeală, fum şi 
praf până la întrebuinţare. Ca să nu se amâne culegerea plantelor erau fixate 
anumite date ultimative pentru recoltare, cum ar fi sărbătoarea de Sânziene, în 
postul Sâmpetrulu i ,  Sf. Maria, Ziua Cruci i ,  Sf. Dumitru , etc. 

Unele culori se obţineau prin procedee simple dintr-o specie de plant sau 
din mai multe„cum era negru şi roşu, culori predominante în creaţii le artistice 
populare. Prin amestec şi proporţionare diferită se obţineau mai multe nuanţe: 
de roşu-desch is, închis, întunecat, cireşiu, vişin iu ,  aprins-de galben-curat, 
l imoniu, auriu-. Pentru negru-culoare mai puţin pretenţioasă s-au consemnat 50 
de reţete de obţinere, preparate din numeroase plante ca: arin, nuc, arin şi nuc, 
arin ş i  arţar, arin şi măr, zârvă şi sovârf. 

Ornamentarea ţesăturilor trad iţionale în trecut ca şi azi se baza pe 
alternarea ritmică a unor spaţii diferenţiate cromatic, varga fi ind elementul 
decorativ principal în ornamentica tradiţională. La noi ş i  la alte popoare in iţial au 
pradominat armonii simple bazate pe culorila naturale ale materialului de lucru : 
alb, negru, brun ,  cenuşiu. Acestea se obţineau în cursul procesului de lucru din 
întretăierea firelor de urzeală cu cele de băteală realizându-se alternanţe de 
spaţii contrastanta. într-o fază superioară gama cromatică se lărgeşte prin 
i ntroducerea unor armni i  noi. Fără să se renunţe la primele alternanţe simple 
care persistă în multe zone devenite caracteristice mai ales în costumul 
popu lar, în alte părţi ale ţării se conturează o gamă nouă compusă d in 3 tonuri 
de bază: brun-roşcat, ocru şi albatru-verzui. Deşi cu timpul armoniile cromatice 
s-au schimbat şi s-au îmbogăţit prin introducerea unari tonuri noi, mai ales după 
apariţia coloranţilor chimici în ornamentica zonei s-au păatrat galbenul şi 
albastru în alternanţă cu negru sau roşu ,  scheme derivate din scheme 
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cromatică in iţială. O altă alternanţă era cea de roşu-albastru sau roşu-negru, 
caracteristică pentru ţesăturile din cânepă şi in. Pentru toate acestea reţetele de 
vopsit erau numeroase şi variate.2 

Ca tehnică principală toate boielile se bazau pe obţinere unei „fierturi -de 
plante" care se „împietrea" (se fixa) pentru a păstra culoarea şi în care se 
puteau vopsi fibrele. ,,Împietrierea" constată A. Gorovei, atent cercetător al 
meşteşugurilor săteşti, se face punându-se în fiertura de plante „o câtime" de 
piatră acră pisată mărunt ca să se topească.3 Piatra acră poartă denumiri 
diferite precum: ,,lulachiu", piatră de brâie, ,,de fete", ,,de albastru" , ,.piatră 
albastră" sau vineţeală. Din 63 de reţete culese de A. Gorovei, 36 erau folosite 
pentru obţinerea galbenului, de la nuanţa numită „galben lămâios" sau alămâi 
până la cea închisă de ruginiu. Aceeaşi culegere conţinea 11 reţete de obţinere 
a culorii negru, 1 O pentru roşu, 4 pentru verde, 1 pentru violet. Statistica 
prezentată constituie o dovadă afrecvenţei culorilor pe ţesături. Un număr 
nesfârşit de culori sau alte nuanţe apar treptat pe piese de lână, de in sau 
cânepă prin combinarea coloranţilor vegetali. Din numeroasele reţete care se 
cunoşteau şi se foloseau se mai găsesc doar câteva. Se mai ştie astăzi că foile 
de ceapă şi şofranul dau o culoare gălbuie, că frunzele de nuc şi cojile de nucă 
dau un cafeniu frumos, iar frunzele de corn dau culoare roşie. 

Din plante se obţine la fiert o cantitate mică de soluţie, ceea ce impune 
folosirea pentru o singură ţesătură mai multe nuanţe ale aceleiaşi culori. De 
aceea majoritate ţesăturilor de dimensiuni mari sunt lucrate din mai multe 
nuanţe foarte apropiate intre ele. Aceste nuanţe au denumiri diferite de la o 
zonă la alta. Gama cromatică cuprinde o infin itate de nuanţe din cele mai 
variate şi uneori ciudate nuanţe, obţinute iniţial din coloranţi naturali. Desigur 
într-o concurenţă firească, femeile căutau să realizeze prin combinarea acestor 
coloranţi tonuri din cele mai neaşteptate, care realizau pe ţesături efecte 
comatice deosebite. 

Gama cromatică s-a schimbat însă în mare măsură datorită apariţiei 
coloranţilor chimici după primul război mondial. Aceştia au fost preferaţi celor 
naturali, dar întrebuinţarea lor s-a făcut în funcţie de tradiţia zonei respective, de 
preferinţele temperamentale ale locuitorilor. Vechile reţete au dispărut treptat, în 
acelaşi timp schimbându-se concepţia asupra cromaticii de tonuri contastanta. 
Piesele textile noi diferă de cele vechi printr-o compoziţie decorativă deosebită, 
prin repertoriul de motive, dar mai ales prin altă cromatică bazată pe alte tonuri 
contrastante. Piesele textile noi diferă de cele vechi printr-o compoziţie 
decorativă deosebită, prin repertoriul de motive, dar mai ales prin altă cromatică 
bazată pe alte tonuri, pe alte asociaţii. I ndiferent de tradiţie locală, roşu-aprins, 
albastru şi verdele sunt foarte frecvente în cromatica populară. 4 

Culorile constituie metafore subtile care denotă un spirit de observaţie 
ascuţit şi un rafinament deosebit în perceperea nuanţelor. Socotim a nu fi de 
prisos prezentarea denumirilor populare pentru culorile cele mai frecvente. O 
asemenea listă a fost întocmită de S. FI. Marian şi reprodusă în lucrarea 
„Cromatica poporului român" a lui T. Pamfile şi M. Lupescu. Prezentarea pe 

2 M. Marinescu .,Arta populară românească-Ţesături decorative", Cluj , 1 975, p. 24-28. 
3 A. Gorovei „Meşteşugul vopsitului cu buruieni", Bucureşti, 1943, p. 11. 
4 M. Marinescu op. cit. 
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culori scoate în evidenţă mulţimea nuanţelor pe de o parte şi varietatea 
denumirilor ppulare pe de alta. 

Pentru culoarea alba 
Alb crin, (Mehedinţi), alb-galben, alb ca ghiocelul , alb ca ghiocul 

(Oltenia) alb ca laptele, alb ca omătul (Moldova) alb ca peretele, alb ca soarele, 
alb ca spuma laptelui, alb ca varul, albbeţ, albicios, albineţ, albiniu, albior, 
albişor, albui, albuleţ, alburiu ,  albuţ, aluniu , argintiu, nenserin. 

Pentru culoarea verde 
Verde bătrân (Maramureş), verde căldărăsesc (S. Olteniei) verde tânăr 

(Maramureş) verde turcheaz, verde ca bradu l  (Muşcel) verde ca buratecul , 
verde ca cocleala, verde ca curechiul, verde ca frunza, fegului primăvara, verde 
ca iarba, verde ca stejarul, verzişor, ver�ui , fistichiu ,  stejăriu .  

Pentru culoarea roşie 
Roşu aprins, roşu cicic, roşu cireşiu, roşu deschis, roşu focşeriu ,  roşu 

focşiu, roşu hâd, roşu înfocat, roşu mohorât, roşu muntenesc, roşu vişină, roşu 
vişină putredă, roşu ca focul, roşu ca harastul ,  roşu ca jăratecu l ,  roşu ca para 
focului ,  roşu ca sângele, roşcat, roşcovan,  roşiatic, roşier, roşiu ,  roşiuţ, 
cărămiziu, cărn iu ,  ghiurghiul iu, ghivez, ghiviziu ,  năbrăsc, naralgiu, narangiu, 
nărângiu ,  purpuriu, sfecliu, sângeriu, sângiu, stracojiu, staceşiu ,  trandafiriu ,  
v in iu ,  vişiniu. 

Pentru culoarea albastra 
Alb-albastru, albastru deschis, albastru închis, albastru întunecat, 

albastru negru, albastru rfmduriu, albastru ca cerul, albastru ca albăstreaua, 
albastru ca nu mă uita, albastru ca pureinica, albastru ca seninul ,  albăstreţ, 
albăstrui, albăstriu, azuriu, bleu jandarm, lilă, meriu ,  mieriu ,  mnieriu ,  stânjeniu, 
stânjenui, turchez, vânăt, vierinţ-

Odată cu apariţia coloranţilor industriali, coloratul (boitul) cu plante a fost 
aproape total părăsit, lucru accentuat de cercetătorul T. Pamfile care în lucrarea 
sa atenţionează:,.Cetitorii sunt rugaţi să înlocuiască aproape pretutindeni 
prezentul prin trecut şi astfel se va afla cum se făceau mai demult văpselele". 
Din răspunsurile la chestionarele trimise în teren este sesizată stingerea 
meşteşugului înainte de primul război mondial. Menţionăm dintre 
acestea: ,. .. . amu-i bine cu boitul ; amu te duci la târg ( . . .  ) şi cumperi boielile ( . . .  ) 
nu ca mai demult să ai grija strânsului buruienilor". ,,de aproape 40 de ani de 
când femeile au părăsit cu totu l boitul cu buruieni". 

Pe lângă apariţia coloranţilor chimici între cauze T. Pamfile mai 
menţionează: 

- împuţinarea livezilor şi a pădurilor din care se cojeau arborii pentru 
vopsit, prin despăduriri pentru arătură. 
- părăsirea îndeletnicirilor casnice de către gospodine care trec la 
munca câmpului şa la pădure. 
- împuţinarea lânii şi a canepii.5 

Despre vechea cromatică rămân mărturii ţesăturile care au rezistat şi 
care astăzi se păstrează în cea mai mare măsură în colecţiile muzeale. Colecţia 
de covoare a Muzeului Etnografic din Târgu-Mureş are exemplare ce fac parte 
d in „Colecţiile Aurel Filimonu în care motivele ornamentale sunt realizate cu 

5 T. Pamfile, M. Lupescu, op. cit. p. 4-8. 
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lânuri în culori obţinute vegetal. Ele au fost achiziţionate din Valea Superioară a 
Mureşului în perioada interbelică. Şi achiziţii mai recente au scos la iveală 
asemenea piese datând din aceeaşi perioadă cu cele achiziţionate de A. 
Fil imon. Piesele recente au fost preluate din satul Luieriu. 

Culorile vechi erau puţine: alb firesc, negru firesc, negru cafeniu, negru 
curat, galbenul frumos, roşu întunecat. Mai tarziu a apărut albastru odată cu 
sineala ( lulachiu) precum şi verdele obţinut din galben şi albastru. Culorile 
aveau un aspect aspru, întunecat, care după gusturile epocii nu erau frumoase 
în comparaţie cu coloranţii chimici, pentru că nu erau „ochioase", nu săreau în 
ochi. Charles Sonet în lucrarea „Columna lui Traian" (1876, p. 205) nota: 
„Culorile lucrate în unele părţi a Transilvaniei de către muierile de rând sunt atât 
de frumoase, încât ar putea servi drept podoabă pentru orice salon din londra 
sau din Paris. Gustul cu care ţărăncile aleg şi distribuiesc culorile este 
admirabiş, desemnurilem deşi orientale în fond sunt totuşi absolut româneşti. 
Combinarea văpsalelor şi a liniilor este de o varietate ne, ărginită". 

În cadrul meşteşugului boitului femeile ţineau seama de o serie de datini 
şi credinţe legate de această îndeletnicire casnică 

Astfel cândgospodina boieşte ., trebuie să aibă vase curate şi să fie şi ea 
curată" . Femeia „mazacă" (leneşă), mârşavă la suflet şi necurată n-are noroc la 
boiele. Se consideră că la începutul boitului trebuia să fie vreme prielnică pentru 
că văositul trebuia „să se facă la vremea lui" Vasele trebuie să fie curate şi bine 
frecate, iar femeia care vopseşte să fie liniştită, să nu fie deranjată. În ajunul 
sărbătorilor nu se boieşte, pentru că nu ies bine culorile, iar ,, femeile lumeţe n
au noroc la boit" . 

În credinţa populară boitul nu se face cât este mort in sat, dacă 
gospodina nu ştie şi află, să lase lucrul şi să vorbească despre mort căci altfel 
mor florile. Femeia care are băieţi şi boieşte nu trebuie să se supere sau să se 
certe cu băieţii pentru că li se strică florile, pentru că „aşa li-i dedina florilor". 
Florile pot fi deocheate uşor, din această cauză ele se vor inflori (se va prepara 
substanţe de vopsit) spre seară sau pe ascuns. În acest scop se punea în flori 
un inel de aramă, care să nu fie găsit. Colorantul se prepara numai la lună 
plină. Boielile se pregătesc de cu seară şi dimineaţa la răsăritul soarelui se 
colorează cu dânsele, ca firele să fie aşa de frumoase ca soarele. 

Lucrarea de faţă îşi propune de a face cunoscute o serie de reţete de 
coloranţi vegetali, reţete inedite, obţinute prin bunăvoinţa D-nei Octavia Nuţiu 
din Târgu-Mureş. Reţetele datează din anul 1 909 şi au aparţinut tatălui D-sale 
inginer agronom Aurel Cosciuc, profesor universitar la Facultatea de Agronomie 
din Cluj, preocupat de culegerea reţetelor de coloranţi vegetali şi nu numai. În 
manuscrisul prof. Cosciuc reţetele sunt mai numeroase. Am selectat din 
totalitatea lor vopsitul cu coloranţi vegetali de la noi, omiţând reţetele care se 
bazează pe amestec cu componente străine care nu ar putea fi la îndemână 
într-gospodărie (lemn de Brazilia-roşu şi galben, piatră indigo, cochenille, zinc, 
crappe (un praf roşu cărămiziu vândut în spiţerii la începutul secolului) 
quercitron etc. 

În manuscris la un capitol introductiv de „Generalităţi" , se dau indicaţii 
generale cu privire la procedeul de vopsit, fiind inclusă şi metodologia de lucru 
Astfel lâna prinsă în seului se leagă pentru a nu se încurca. În procesul 
vopsitului sunt necesare 4 ciubere. În primul se pune apă fierbinte şi 2 linguri de 
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sodă. Se amestecă până la dizolvare şi se mai adaugă apă rece până devine 
călduţă. 

în ciubărul al doilea se pune o lingură de sodă şi o lingură de săpun de 
rufe (de casă). Se toarnă apă călduţă şi se amestecă până se topeşte totul .  în 
ciubărul al 3-lea in apă călduţă se pune o lingură de săpun şi se amestecă până 
la dizolvare. Ciubărul al 4-lea conţine apă călduţă curată. După ce ciuberele 
sunt pregătite se ia câte o legătură (scul) de lână din fiecare calitate pentru a şti 
cât cântăreşte înainte de spălat. în primul ciubăr lâna se ţine 15-20 de minute. 
După timpul acesta se clăteşte până nu mai are nici un miros. Se pune în 
ciubărul al doilea. Se clăteşte de câteva ori, se stoarce şi se pune in ciubărul 
următor in care se procedează la fel. în ultimul ciubăr poate să stea până se 
termină toată lâna de spălat, după care se storc toate şi se clătesc in apă 
curgătoare. Se storc şi se pun într-un ciubăr cu apă rece unde se lasă până a 
doua zi. Lâna trebuie întotdeauna bine clătită de săpun în caz contrar nu prinde 
culoarea . Clătitul săpunului se face numai în apă călduţă. 

Concentraţia soluţiilor: 
- Ciubăr nr. 1 la 4-5 I. apă . . . . . . . .  125 gr. sodă 
- Ciubăr nr. 2 la 4-5 I. apă . .... . . ... 50 gr. sodă 
- Ciubăr nr. 3 la 4-5 I. apă .......... 50 gr. sodă 
- Ciubăr nr. 4 apă călduţă 

După fiert lânurile se clătesc în apă rece, apoi în apă călduţă cu săpun 
şi din nou în apă rece. La fiertul lanurilor se foloseşte întotdeauna căldarea de 
aramă foarte curată, iar săpunul să fie de casă (de rufe). Mai sunt necesare 
recipiente gradate în cm cubi. După ce lâna este spălată bine la cele mai multe 
culori, trebuie fiartă în apă cu piatră acră pulverizată (alaun poulver) în canitate 
de 35 gr. piatră acră la 250 gr. lână, dar nu la toate culorile în mod egal. Piatra 
acră se pune cu apă în căldarea de aramă şi se fierbe între o jumătate de oră şi 
o oră. 

Manuscrisele prof. Cosciuc dau şi lista chimicalelor folosite în vopsirea 
cu coloranţi vegetali. 

-piatră de vin (Weinstein) 
-piatră acră (alaun) 
-piatră vânătă (vitriol de aramă) 
-piatră verde (vitriol de fier) 
-sodă 
- indigo 
-cupru acetat 
-potasiu 

Ustensile necesare 
-căldare de aramă 
-cratiţă, căldare de fier 
-4 ciubere 
-1 lingură pentru săpun 
-cutii de tinichea pentru chimicale 
-sticle pentru schimicale fluide 
-pâlnie de sticlă 
-baghetă de sticlă 
-mensură gradată (cm3) 
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-1 cântar 
-mojar de porţelan cu pistil 
-beţe din lemn pentru susţinut lâna 
-beţe din lemn pentru uscat lâna 
-pânză pentru strecurat soluţia de vopsit 

În multe dintre reţetele folosite în vopsitul cu coloranţi vegetali se 
foloseşte usucul de oaie. Prepararea lui se face în felul următor: 

-Se pune lâna tunsă într-o albie. Se clocoteşte apă şi se toarnă peste 
lână să acopere. Albia se acoperă cu o velintă să stea înăbuşită. După ce apa 
s-a răcorit, se freacă bine în mâini până se spală toată murdăria şi grăsimea de 
pe şa. Se scurge apoi într-un vas, se adaugă puţină cenuşă şi se păstrează 
aşa. În această fază se zice că „usucul stă pe cenuşă", fiindcă cenuşa se 
aşează la fund, ori se zice că este amestecat cu leşie. Cu cât usucul este mai 
vechi cu atât este mai bun. Acelaşi usuc poate servi de mai multe ori la boit. 

ALIOR (Euphorbia amyddaloides) 
Plantele bine dezvoltate şi înflorite se foloseau pentru vopsit în culoarea 

GALBEN, pentru ouă, fibre, ţesături. Se obţine un GALBEN RUGINIU. Se taie 
paiul de la suprafaţă la sfârşitul lunii iu lie. Se pisează şi se pune în apă să se 
plămădească până a doua zi, când se stoarce zeama iar aliorul se pune întins 
la soare să se usuce. Se introduce iarăşi în vas şi se fierbe puţin (după ce dă în 
clocot se scoate aliorul) şi zeama se împietreşte cu 20-30 gr. piatră acră. Se 
pune firele şi se fierb 3-4 ore, timp în care se colorează. Se scot şi se clătesc în 
apă rece. Culoarea GALBEN DESCHIS se obţine din aliorul tânăr „împietrit" cu 
moare de varză bună, nerăsuflată. Prin proporţionare şi amestecuri se obţin 
diferite nuanţe, folosite mai ales pentru colorarea lânii. 

ARIN (Alnus glutinosa) 
Arinul dă culoare brună în 4 nuanţe. Lâna se fierbe mai întâi în apă cu 

piatră acră. Pentru 250 gr. lână trebuie 32 gr. piatră acră şi 2 kg. Scoarţă de arin 
uscată şi mărunţită fin. Se fierbe în apă 2-3 ore. În zeama strecurată fierbem 
lână o oră. După o oră culoarea mai deschisă este gata. Dacă se doreşte o 
nuanţă mai închisă o mai fierbem odată în zeama proaspătă. Din zeama acesta 
se poate obţine culoarea GALBEN BRUN. Dacă dorim culoarea VERZUIE se 
pun 15-20 gr. piatră verde şi se fierbe lâna încă jumătate de oră pe băţ. Lâna 
vopsită se clăteşte de regulă în apă rece, apă călduţă cu săpun, apă rece. 

ARIN NEGRU (Alnus glutinosa) 
Scoarţa de arin negru se foloseşte pentru a colora în NEGRU firele de 

tort şi alte ţesături. Au fost consemnate numeroase procedee de preparare a 
coloranţilor în amestec cu alte plante şi substanţe chimicale ca: arin şi nuc, arin 
şi sovârf, arin şi boz, arin şi arţar, arin şi prun, arin şi măr, arin, zârnă şi spvâri, 
boz, nucă scoruş şi soc. Acestora li se adaugă ca întăritor sau fixativ, rugină de 
pe ape stătătoare, praf de tocilă, mai frecvent calaican (oxid feros), piatră acră, 
leşie. Cu arin se vopsea lâna şi ţesăturile din lână. Cu arin-calaican şi piatră 
acră se vopsea şi părul alb de capră din care se făceau nojiţe pentru opinci şi 
desagi. 

Prin amestec cu alte plante, prin proporţionare şi durată se obţineau din 
arin şi alte culori. Se prepara ROŞU în diferite nuanţe din arin, sovârf şi piatră 
acră; arin şi măr; arin, perj, cenuşă şi var; perj , arin,  sovârf; arin şi mesteacăn. 
Din scoarţa de arin negru se obţinea o culoare CARAMIZIE pentru lână şi „buci" 
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iar din scoarţă de arin, sovârf şi puţină ăiatră acră un GALBEN MOHORAT. Din 
alte amestecuri rezulta NEGRU, nuanţe mai închise sau mai deschise de 
galben şi roşu, cu largă răspândire înaintea apariţiei coloranţilor chimici. 
Scoartaa de arin mai era folosită pentru vopsitul lăzilor de zestre şi a tronurilor. 

ARŢAR (Acer platanoides) 
Frunzele, vârfurile ramurilor tinere şi mai ales scoarţa se foloseau în 

multe zone pentru vopsitul în NEGRU, în amestecuri diferite ca arţar-funingine
muşuroi de cârtiţă şi piatră acră; arţar-arin-piatră acră şi calaican; arţar-nuc şi 
sovârf; arţar-gârniţă-moşdrean. 

ASUDUL CALULUI-LUNGOARE (Onosii hircina) 
Florile fierte cu piatră acră colorează lâna în GALBEN, iar fierte cu 

calaican (oxid feros) o colorează in VERDE. 

BOB (Vicia faba) 
Planta se folosea pentru vopsit în NEGRU de obicei în amestec cu alte 

plante. 
BOZ (Sambucsus ebulus) 

Fructele coapte se pisau, se fierbeau în decoct, se punea piatră acră şi 
apoi se introduceau firele şi ţesăturile pentru a se vopsi în MURU (Vânăt 
fumuriu) . Ciorchinele de boz se culegeau toamna când erau bine coapte. Se 
aşezau în ciubăr şi se zdrobeau cu mâna ca să nu rămână boabe întregi, se 
acopereau cu o pânzătură şi se lăsau la soare să fermenteze. Când erau 
fermentate cojile se ridicau la suprafaţă şi făceau o spumă albăstruie Se 
strecura zeama şi se fierbea. Când dădea in clocot se lua de la foc să se 
răcorească. Se punea in ea calaican pisat şi se amesteca. După dizolvare se 
punea iar la fiert, iar după ce ajungea la clocot se lua de pe foc şi se punea în el 
piatră acră pisată mărunt. În acest decoct se puneau firele şi se lăseau să se 
răcorească. Se strecurau, în zeamă se puneau pentru vopsit materialele. 
Boabele de boz şi de soc cu cârmâz (Phitolaca decandra) s-au folosit pentru 
imprimarea pânzaturilor cu ipare de plumb făcute de zlătari. 

BRAD, MOLID (Picea excelsa, Abies excelsa) 
Se foloseşte cetina de brad culoarea SURĂ. Cetina de brad trebuie 

tocată mărunt şi fiartă. Zeama se strecoară. 5 kg. de brad proaspăt tocat se 
fierbe 3-4 ore. La 250 gr. lână se pune zeama obţinută din brad, 1 O gr. vitriol de 
fier (piatră verde) se pune lâna şi se fierbe 1 oră. Se clăteşte în apă rece, in apă 
călduţă cu săpun şi din nou în apă rece. 

BURUIANA DE CEAS RĂU; IARBA RĂULUI; FEREGEA (Tanacetum 
vulgare) 

Plantă cu tulpina erectă, creşte pe lângă drumuri şi garduri, pe câmpuri, 
prin locuri necultivate, pe marginea râurilor. Creşte peste 1 m. înălţime. Florile 
sunt galbene aurii. Pentru vopsit se folosesc frunzele proaspete. Este bună 
pentru vopsit până la înflorire. Frunzele se toacă după ce s-a îndepărtat cotorul. 
Se fierbe lâna. La 250 gr. lână 36 gr. piatră acră. Se fierbe jumătate de oră. 
După ce lâna a fiert, într-o căldare se aşează la fund frunza mărunte, se aşează 
lâna şi deasupra se acoperă print-o cârpă se pune în ea potasă (la 250 gr. lână 
20 gr. potasă) şi se mai fierbe jumătate de oră cu lâna. După fiert se scoate se 
spală în apă rece, în apă călduţă cu săpun şi iar în apă rece, se obţine culoarea 
GALBEN DESCHIS. Dacă planta este mai tânără se obţine uloarea VERZUIE. 
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Din planta bătrană se obţine culoarea gălbuie. 
GAT/NA ALBA (Hippophaes rhamnoides) 

Se folosea ca fixator de culoare . După ce lâna se vopsea se punea în 
decoctul de frunze de cătină albă să nu se decoloreze fibrele .  

CEAPA (Alium cepa) 
Cojile de ceapă galbenă uscate se folosesc pentru a vopsi în GALBEN 

fibre sau ouă. Cojile de ceapă roşie macerată în apă timp de 5 zile şi fierte apoi 
cu alaun se foloseau pentru colorarea mătăsurilor sau ouălor, în culoarea 
GALBEN, PORTOCALIU, BRUN. 

CORCODUS, ZARZAR (Prunus cersifera) 
Coaja se foloseşte împreună cu animale sau „rânza" de anin ori cu 

băcan la vopsitul în NEGRU. Se colorau fire de lână pentru ţesutul dimiilor şi 
fotelor pentru băteala aşternuturilor, fire de cânepă şi in întrebuinţate de cismari, 
păr de capră pentru nojiţe, traiste de cai şi desagi. 

CORN (Cornus mas) 
Frunzle, florile fructele şi coala se folosesc pentru vopsit în GALBEN, 

ROŞU, CAFENIU, NEGRU. Pentru fire şi materiale se folosesc în amestec cu 
alte plante ca pădureţ acru, sovarf, cimbrişor de câmp. 

COADA CALULUI (Equisetum arvense) 
Pentru vopsit se foloseşte planta culeasă cu câteva zile înainte. Creşte 

pe alocuri umede şi argiloase . O găleată de plantă se fierbe 2-3 ore. Se 
strecoară zeama. Lâna se fierbe mai întâi în apă cu piatră acră ( la 250 gr. lână 
40 gr. piatră acră) o jumătate de oră. După fiert se pune în soluţia obţinută din 
plantă şi se fierbe o oră. Se clăteşte în apă curată, apă cu săpun şi din nou în 
apă rece . Pentru culoare mai deschisă se pun 36 gr. piatră acră, la primul fiert al 
lănii. 

Pentru culoare mai deschisă se pun 36 gr. piatră acră, la primul fiert al 
lânii. 

CREŢIŞOARA (A/chemi/la vu/garis) 
Se folosşte planta proaspătă. Creşte prin păşuni şi livezi de munte. Se 

adună o găleată de plantă (flori şi frunze) bine îndesată şi se fierbe o oră. Se 
strecoară. La 250 gr. lână se foloseşte 1 6  gr. piatră de vin şi 62 gr. piatră acră. 
Se dizolvă ăn apă şi se fierbe lâna o oră. După fiert se scoate se pune imediat 
în zeama de creţişoară şi se mai fierbe o oră. Se clăteşte în apă rece, în apă 
caldă cu săpun şi iar în apă rece . Este obţinută prima culoare. Pentru a doua 
culoare se pune apă rece în zeamă şi se iau 50 gr. piatră verde (vitriol de fier) 
care se dizolvă după cum se doreşte a fi nuanţa de închisă şi se fierbe apoi 
lâna. Când se fierbe ltma în zeama cu piatră verde sculurile se pun pe bâţ 
deasupra vasului şi se răsuceşte 1 5  minute şi alte 1 5  minute se fierb în 
căldăruşă. Se scoate şi se clăteşte ca de obicei. Culoarea obţinută: SURA 
VERZUIE. 

GRUS/, LEMN CÂINESC (Rhamnus frangu/a) 
Culoarea obţinută: GALBUI BRONZIE. Se foloseşte scoarţa dar numai 

după ce a stat la uscat un an. Coaja se fierbe o oră apoi se strecoară zeama. 
Lâna se ţine 1 O minute în apă curată după care se usucă. în zeama strecurată 
de pe scoarţă se pune puatră acră ( la 250 gr. lână 35 gr. piatră acră) şi se 
amestecă să se topească. Nuanţele se pregătesc în felul următor: se pune 
toată lâna pentru 3 nuanţe. După ce a fiert o oră se scoate a treia parte şi se 
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clăteşte în apă rece, apă cu săpun (călduţă) şi din nou apă rece şi se usucă. 
Celelalte două părţi rămân în zeamă până a doua z i .  Atunci se mai fierbe o oră. 
Se scoate şi se procedează la fel ca şi cu prima parte. Aceasta va fi ceva mai 
închisă. Se scoate a treia parte şi se pune în apă rece cu sodă de potasiu (la 
250 gr. lână, 60 gr. potasă). Se lasă lâna să stea 2-3 ore o scoatem şi se 
clăteşte ca celelalte. Culoarea ROŞU, GALBUI-ÎNCHIS 

DEDITEL, SISINEL (Pulsatila vulgaris) 
Tulpinile plantei se folosesc pentru vopsit în VERDE şi ALBASTRU în 

amestec cu floarea soarelui , fierte în borş în care se punea piatră acră şi piatră 
vânătă. 

DROB/TA (DROBSOR) (Genista tinctoria) 
Se întrebuinţează pentru colorare în VERDE şi GALBEN. Se foloseşte 

planta cu flori şi frunze, culeasă când este bine înflorită şi uscată la umbră. Se 
fierbe o zi întreagă în apă îndoită cu borş şi vase smălţuite. În zeama verde se 
pun sculuri le şi se lasă 2 ore după care se usucă la soare. Se continuă operaţia 
până prinde culoare frumoasă. În unele părţi se fierbea în apă neîncepută de 
pârâu mai moale ca apa din fântână. Zeama se scurge într-un vas curat şi se 
împietreşte cu piatră acră pisată mărunt. Se fierbeau în ea sculurile pentru 
vopsit în GALBEN. După fierbere, în care timp se scoate mereu pentru a vedea 
dacă galbenul nu s-a prins prea tare, se storceau şi se puneau la uscat. 

-În Moldova florile şi frunzele se fierb într-un vas curat. Înainte de a se 
pune în zeama strecurată, firele se înmoaie în borş cu piatră acră încălzit puţin . 
Se scot se aşează în zeama de drobiţă şi se fierb până primesc culoarea dorită . 

-La 1 kg . flori uscate se puneau 1 0  I. de apă şi se lăsau să plămădească 
până apa se îngălbeneşte. Apa se strecoară iar florile se usucă la soare 2�3 ore 
se pun intr-un săculeţ pentru a se introduce din nou în zeamă să fiarbă. Se 
storc în mâini şi se adaugă 20-30 gr. piatră acră; după ce se topeşte se introduc 
firele şi se fierb 2 ore. Dacă nu se prinde vopseaua se mai fierb, apoi se clătesc 
şi se pun la uscat. 

DROBSOR (lsatis tinctoria) 
Planta a servit pentru prepararea unei culori ALBASTRU DE INDIGO. 

Meşteşugul preparării acestei vopsele a înflorit în Evul mediu .  Planta înainte de 
înflorire se pisează până se obţine o pastă. Aceasta se amestecă cu apă şi apoi 
se lasă să fermenteze. După 1 4  zile masa obţinută se punea la uscat sub formă 
de bucăţi sfecice. Se fermentau a doua oară sfărâmându-se în apă, după care 
se lăsau la macerat 3 săptămâni, amestecând din timp în tomp. Când 
fermentarea înceta complet pasta verzuie-neagră-brunie se usca şi se vindea 
negustorilor. 

DUD ALB (Morus alba) 
În Moldova frunzele se fierbeau, decoctul se împietrea cu piatră acră şi 

apoi se introducea lâna sau firele toarse pentru a le vopsi în GALBEN. Se 
ţineau la căldură până primeau culoarea dorită. 

FLOAREA-SOARELUI (Heliantus annus) 
Seminţele se foloseau pentru colorat în GALBEN, VERDE. Uneori se 

folosea în amestec cu pădureţ acru, apoi se scotea din gălbenelele obţinute şi 
se punea puţină piatră acră pisată mărunt. După ce se topea şi se folosea în 
amestec cu pădureţ acru, apoi se scotea din gălbenelele obţinute şi se punea 
puţină piatră acră pisată mărunt. După ce se topea şi se răcorea se introduceau 
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seminţele şi se puneau iar la fiert. Când începeau a fierbe se scoteau din oală 
şi se puneau sculurile îngălbenite înainte. Se colorau în „stejăriu" sauverde ca 
stejarul, ca molidul sau ca buraticii. 

FLOAREA DE PERINĂ (Anthemis tinctoria) 
Plantă cu flori galbene aurii. Creşte pe câmpuri, coaste, drumuri, poieni. 

Se folosesc florile care se uscă mai întâi. La 250 gr. lână se folosesc 250 gr. 
flori uscate şi 25 gr. potasă. Florile uscate şi potasa se pun în apă rece în 
căldare şi se fierb o oră. Zeama se strecoară. În acest timp se fierbe lâna (la 
250 gr. lână 35 gr. piatră acră) jumătate de oră-o oră. După ce se strecoară 
zeama se pune lâna în ea şi se fierbe o oră. Se scoate şi se clăteşte în apă 
rece, în apă călduţă cu săpun şi din nou în apă rece culoarea: GALBEN ca 
florile. 

GALBINĂRIE, POLOMIDA BOIANGIILOR (Serratula tinctoria) 
Plantă cu flori purpurii ce creşte prin fânaţe umede din păduri şi tufişuri. 

Se recoltează înainte de înforire şi se usucă iulie-august. Nu se toacă. Lâna se 
fierbe jumătate de oră în apă cu piatră acră (250 gr. lână/250 gr. piatră acră). 
Tot la 250 gr. lână se ia 250 gr.250 gr. plantă, se pune în apă multă şi se lasă 
până a doua zi, împreună cu 24 gr. potasă. A doua zi se fierbe o oră.zeama se 
strecoară. Se pune apoi lâna în zeamă şi se fierbe jumătate de oră, se obţine 
culoarea GALBENĂ. Se lasă în zeamă până se răceşte. Se clăteşte. Dacă 
dorim culoarea VERDE, punem în zeamă 6 gr. acetat de cupru şi se fierbe 15 
minute. 

GÂRNIŢA, GÂRNIŢA ALBĂ (Quercus Frainetto) 
Scoarţa în amestec cu mojdrean, arţar, calaican şi piatră acră se 

foloseau pentru a vopsi în NEGRU fire de lână, cânepă, în. Unii fierbeau 
separat coaja de gârniţa albă, de mojdrean şi de arţar, apoi se amestecau şi se 
fierbeau iarăşi. Se luau de pe foc, se lăsau să se răcorească, se punea calaican 
şi piatră acră, după topirea cărora se introduceau firele de în sau de cânepă şi 
se puneau iarăşi la fiert, scoţându-se din când în când să se ,,înflorească" . Când 
prindea bine culoarea, se scoteau se spălau în apă rece şi se puneau la uscat. 
Coaja se mai folosea la tăbăcitul pieilor. 

HASMACIUCA (Anthariscus silvestris) 
Plantă ierbacee din fam. Umbelifere. Frunzele se fierb o oră în apă şi 

se strecoară zeama. La 250 gr. lână se puin 35 gr. piatră acră în zeamă, se 
adaugă lâna şi se fierbe o oră. Se clăteşte în apă rece, apă călduţă cu săpun şi 
din nou în apă rece. Culoarea VERDE GĂLBUI DESCHIS. 

IARBA NEAGRĂ (Ca/luna vulgaris) 
Creşte prin locurile nisipoase şi pietroase din pădurile montane. 

Recoltarea se face în iulie-septembrie. Planta se fierbe proaspătă 2-3 ore într-o 
căldăruşă de aramă dar poate fi şi din fier. În căldarea de fier se obţine culoarea 
VERDE iar în căldarea de aramă culoarea GALBENĂ. Lâna se fierbe mai întâi 
jumătate de oră în apă cu piatră acră (la 240 gr. lână 40 gr. piatră acră). Zeama 
plantei se strecoară. În ea se pune toată lâna pentru toate nuanţele. După ce s
a fiert o oră culoarea deschisă este gata. Se clăteşte. Pentru a doua nuanţă 
lâna se usucă şi se fierbe încă odată în zeamă 2-3 ore, după cum se doreşte 
nuanţa de închisă. Din această plantă se obţine culoarea VERDE-OLIV. în 
cazul acesta lâna după ce este fiartă în apă cu piatră acră se fierbe în indigo 
(vezi soluţia de indigo) din care se ia de la 1 picătură de la 1 dl. Se pot face mai 
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multe nuanţe. După ce a fiert în indigo se pune în căldare cu zeama de plante şi 
se mai fierbe o oră. Se clăteşte apoi în apă rece, apă călduţă cu săpun şi din 
nou apă rece. Se pot face 4 nuanţe de verde oliv dacă planta a fiert în căldare 
de fier. Zeama de plante se pune tot in căldăruşa de fier, se pune lâna şi se 
fierbe o oră. Se clăteşte. 

INDIGO SOLUŢIE 
„Piatra" de indigo cumpărată din comerţi, se zdrobea în proporţie de 15 

gr. indigo, 65 gr. vitriol (H2SO4). Se amestecă într-un vas de sticlă, cu bagheta 
de sticlă câte puţin indigo, puţin acid până se topeşte tot. Se lasă să stea 24 ore 
se obţine culoarea VANATĂ. Se fierbe 250 gr. lână cu 40 gr. piatră acră 
jumătate de oră. Se lasă in apa aceasta până a doua zi, când se ia o parte din 
lână pe care o dorim mai deschisă. Într-o căldăruşă se pune apă rece şi în apa 
aceasta indigoul preparat gata cu vitriol atâta cat se doreşte de închisă nuanţa. 
Lâna se pune pe băţ se învârteşte în apa rece în continuu pană ce apa rămână 
limpede. Se ia bătui şi se fierbe 15 inute. Se ia model pentru a şti pentru altă 
dată nuanţa. Dupa fiert lână se scoate şo se pune afară pe băţ. în căldare se 
pune zeamă de mesteacăn. Se pune lâna în ea şi se fierbe jumătate de oră 
eventual mai mult in funcţie de culoareape care o dorim. Dacă dorim mai 
GALBENA o fierbem mai mult. Pentru nuanţe , ai închise folosim aceeaşi 
metodă doar ca să pune indigo mai mult. După ce este fiartă lâna se clăteşte în 
apă rece, în apă călduţă cu săpun şi din nou in apă rece. Dacă fierbem lâna 
vopsită cu indigo vânăt în zeama de mesteacăn obţinem culoarea VERDE. 

IARBA ROŞIE (Poligonum persicaria) 
Creşte prin locuri umede, pe lângă şanţuri, pâraie, maluri. Culoarea 

GALBEN DESCHIS. Lana se fierbe cu piatră acră (la 250 gr. lână, 70 gr. piatră 
acră) o oră după care se aşează in căldare de aramă un rând de frunze apoi 
lâna şi se fierbe încă o oră. După ce e fiartă o clătim cu apă rece, apoi în apă 
călduţă cu săpun şi iarăşi in apă rece. 

IENUPAR (Juniperus communis) 
Creşte în pădurile stâncoase şi păşunile stâncoase din zona alpină. 

Fructele seamănă cu piperul. Pentru vopsit se folosesc fructele puţin uscate. Se 
zdrobesc se pun în apă rece curată şi se lasă până a doua zi, când se fierb o 
oră. La 250 gr. lână se pun 2 I. fructe, 32 gr. piatră acră, 18 gr. piatră de vin, 18 
gr. piatră vânătă, 30 gr. salmiac. în toate acestea se fierbe lâna o oră. După ce 
se fierb fructele şi se pune lâna se fierb cu boabele înăuntru 1-2 ore după care 
se scoate lâna şi se strecoară zeama. în zeama strecurată se pun 16 gr. acetat 
de cupru (piatră vânătă deschisă- (C2H2O2)2Cu+H2O (este otrăvitoare!). 
Punem lâna în căldăruşă şi se fierbe un sfert de oră-jumătate de oră. Se 
clăteşte în apă rece, în apă călduţă cu săpun şi din nou apă rece. Culoarea 
BRUN OLIV. 

LEMN CÂINESC (Rhamnus frangula) 
250 gr. lână se fierb cu 40 gr. piatră acră ½-1 oră. într-o căldăruşă cu 

apă rece se pune 5-10 dl. Soluţie de indigo, preparată din timp cu vitriol. Lana 
pusă pe băţ se pune in indigo, învârtindu-se mereu pană ce apa rămână 
limpede. Se fierb jumătate de oră. Pentru o nuanţă mai deschisă se pune mai 
puţin indigo. După ce lâna a fiert în indigo o punem într-o căldăruşă cu zeamă 
de lemn căinesc şi se fierbe jumătate de oră sau mai mult dacă nuanţa dorită 
este mai închisă. Se clăteşte in apă rece, în apă călduţă cu săpun şi din nou în 
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apă rece. Soluţia de lemn câinesc se prepară în proporţia la 250 gr. lână, 500 
gr. plantă, se fierbe în apă multă după care se scurge. 

LICHEN GALBEN (Parmelia sexatilis) 
Creşte pe pietre, pomi bătrani, case vechi. Culoarea : BRUNĂ. Se pune 

în apă la foc şi când apa eset caldă se la lâna şi se pune pe băţ, o învartim 
încontinuu până ce se face culoarea dorită. Pentru culoare deschisă se ţine o 
oră, 3 ore pentru nuanţă mai închisă, 3 ore pentru nuanţă şi mai închisă. Nu 
este permis să fiarbă. Lichenul dacă nu este în apă şi nu este la foc bun se 
lipeşte în masă compactă şi trebuie desfăcut. După ce lâna este vopsită se 
scoate se clăteşte în apă rece, apoi în apă călduţă cu săpun şi iarăşi în apă 
rece. 

MĂCRIŞ (Rumex acetosa) 
4 kg. plantă proaspătă se fierbe 1-2 ore. Zeama se strecoară. Se poate 

fierbe şi în vas de fier. 1 kg. lână udă se pune în zeamă şi se fierbe 1 -2 ore. 
Lâna trebuie să stea în zeamă până se răceşte. Atunci primeşte o culoare 
SURA VERZUIE. Se clăteşte în apă rece, apă călduţă cu săpun şi din nou în 
apă rece. 

MĂLIN, PRUN SĂLBATIC (Prunus padus) 
Este un arbore ce creşte în pădurile umede de la munte. Se foloseşte 

scoarţa. Se fierbe 2-3 ore. La 250 gr. lână se iau 35 gr. piatră acră şi se fierbe 
½-1 oră. După fiert lâna se scoate şi se fierbe în zeama scoarţei de mălin 2 ore. 
Acum scoatem o parte a lânei care dorim să fie mai deschisă şi o punem să se 
usuce, dar nu se clăteşte în apă. Cealaltă parte o punem în apă cu potasă ca 
să fie mai închisă şi să lăsăm să stea 2-3 ore. La 10 I. apă rece luăm 40 gr. 
potasă. Dacă culoarea deschisă nu este nuanţa dorită se mai fierbe 1 oră în 
zeama coajei de mălin şidupă aceea o punem în potasă să stea 1 oră pentru a 
se închide la culoare să se fixeze. După ce se csoate di potasă o clătim cu apă 
rece, apă_ călduţă cu săpun şi din nou în apă rece şi o punem la uscat. 

MAR SĂLBATIC (Pirus malus) 
Se foloseşte coaja. Culoarea: GALBEN AURIU. Coaja se f ierbe 2-3 ore. 

La 250 gr. lână se fierb 250 gr. coajă şi 40 gr. piatră acră. Lâna se fierbe mai 
întâi în apă cu piatră acră ½ oră. Zemaa de coajă de măr se strecoară, se pune 
într-o căldăruşă şi se pune lâna în ea. Se fierbe 1 oră. Se scoate se clăteşte în 
apă rece, apoi în apă călduţă cu săpun şi din nou în apă rece. 

MĂTREAŢA BRADULUI (Usnea barbata) 
Creşte pe brad atârnând ca nişte firişoare sure-albicioase. Muşchiul se 

fierbe în căldare 1, 1/22 ore, scoţând de când începe să fiarbă. Se strecoară 
prin cârpă şi zeama strecurată se pune în vas de aramă (căldare). Dacă dorim 
culoarea mai închisă se lasă ca atare. Pentru nuanţă mai deschisă se pune şi 
apă. Se fierbe lâna în apă cu piatră acră (la 250 gr. lână 35 gr. piatră acră) ½-1 
oră. După ce a fiert lâna, se pune în această soluţie şi se mai fierbe o oră. 
Culoare: DRAP; ROŞIATIC HAVAN, toate nuanţele. După ce e fiartă lâna în 
culoare·o scoatem şi o clătim în apă rece. Se pregăteşte în găleată apă călduţă 
cu puţin săpun, se pune în ea l�ma clătim şi o stoarcem. După stoarcere o 
clătim iarăşi în apă rece. Se stoarce şi se puna la uscat pe beţe. 

FRUNZE DE MESTEACĂN (Betula alba) 
Frunzele de mesteacăn se culeg în luna iunie se usucă şi se' păstrează 

la loc uscat într-un sac. Se ia o căldare uscată şi se fierb frunzele de mesteacăn 
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1-2 ore după care se strecoară zeama printr-o cârpă. Din plantele acestea se 
obţine culoarea GALBEN, iar în amestec cu indigo se obţine culoarea VERDE. 
La soluţia aceasta pentru 250 gr. lâna se pun 40 gr. piatră acră se adaugă în 
soluţie şi se fierbe cu lâna o oră. Aceasta dă culoare GALBEN DESCHIS. După 
ce a fiert o oră, jumătate din această cantitate o scoatem şi o clătim cu apă 
rece, apoi în apă cu săpun şi iar în apă rece. Se pune la uscat pe băţ. Pentru 
cealaltă jumătate se pun 25 gr. potasă în apă rece şi punem lâna în ea lăsând 
să stea 1-2 ore. Se scoate se clăteşte ca prima parte şi se usucă. Se obtine 
GALBEN ÎNCHIS. La 1 O I. apă de regulă se iau 40 gr. potasă. Zeama de fru�ză 
de mesteacăn se păstrează pentru vopsit cu indigo pentru a obţine culoarea 
VERDE. 

ZEAMA DE MESTEACAN CU VITRIOL 
Pentru 250 gr. lână, 6000 gr.coajă de mesteacăn (scoarţă) şi 1 0-30 g r. 

sulfat de fier (Vitriol de fier, piatră verde). Scoarţa de mesteacăn se pune u o zi 
înainte în apă , după care se fierbe 1-2 ore. Zeama se strecoară. in această 
zeamă lâna se fierbe 1 oră. Se scoate şi se clăteşte în apă curată, apă cu 
săpun şi iar apă curată. Culoare VERDE 

MUŞCHI DE MUNTE (Cetraria is/andica) 
Creşte pe pietre în regiunea alpină. Muşchiul uscat se toacă şe se pune 

în căldăruşa cu apă. Când fierbem punem lâna. Se aşează pe băţ. Se 
învârteşte sculul de lână pe băţ jumătate de oră. Dacă dorim culoare mai 
închisă pune, piatră verde (vitriol). După dorinţă se învârteşte 1-2 ore în funcţie 
de nuanţa dorită. Se clăteşte în apă rece, apă călduţă cu săpun. apă rece 
Culoare: ALB SUR/U. 

MUŞCHI, LICHEN NEGRU (Alectoria jubata) 
Creşte pe brazi ca şi mătreaţa bradului. Se fi�rbe lâna ½ de oră-1 oră 

în piatră acră pulverizată (la 250 gr. piatră acră). După ce a fiert se pune în 
soluţia în care s-a fiert muşchiul şi s-a strecurat şi se fierbe 1 oră.Pentru culoare 
mai deschisă se subţiază soluţia cu apă şi se fierbe tot 1 oră. După fiert se 
clăteşte în apă rece, în apă călduţă cu săpun şi din nou în apă rece. Culoare: 
GALBUI-BRUN. 

NUC (Juglans regia) 
Frunzele, mai ales cojile nucilor se folosesc aproape peste tot la vopsit 

în NEGRU, CAFENIU, GALBEN şi ROŞU. Pentru negru s-au folosit numeroase 
procedee şi variate amestecuri: nuc cu arin; nuc cu ştevie; nuc cu arţar; nuc cu 
băcan; Prin concentraţia mai mare sau mai mică a decoctului cojilor, se 
obţineau diferite NUANŢE DE GALBEN. Se punea în căldarea de aramă un 
rând de coajă de nucă şi un rând de fire succesiv până se umple. Se acoperă 
cu apă şi le fierbem bine, amestecându-le, apoi se scot, se înşiră pe albie, se 
presară cu cenuşă cernută cu sita, le lasă câtve timp aşa, apoi se spală şi se 
usucă. Pentru culoarea galbenă ca untdelemnul se culegeau frunzele de nuc 
prin luna iulie, se luau 3-4 pumni de amenţi de arin sau coajă şi se aşezau într
un vas cu apă curată la fiert. în timpul fierberii se amestecau şi se storceau 
până primeau o culoare GALBUIE. Se luau de la foc se storceau şi se aruncau 
frunzele, iar în lichid se adăugau 30-40 gr. piatră acră pisată. Se introduc firele 
de lână care se colorează în gălbui, ce se foloseau la învărgarea fotelor, 
aşternuturi pentru paturi, velinţe, velinţe şi straie. Dacă se adăuga calaican se 
obţinea NEGRU INCH/S. Pentru ROŞU cojile de nucă se pun într-un vas cu 
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rugină roşiede pe izvoarele de munte (,,burşune"), se lăsa să zacă, să 
putrezească şi să se înnegrească. Se puneau apoi .,flori de făcut roşu" peste ele 
şi se lăsa să stea câteva ceasuri, după care se puneeau firele. 

De la nuc se pot folosi şi frunzele proaspete. 1 200 gr. frunze se fierb o 
oră. Zeama se strecoară. La 250 gr. lână se adaugă 35 gr. piatră acră şi se 
fierbe jumătate de oră. Lâna se pune în zeama frunzelor de nuc şi se fierbe 1 
oră. Se clăteşte în apă rece, în apă călduţă cu săpun, şi apă rece din nou. 
Culoarea: BRUNĂ. Pentru culoare mai deschisă luăm mai puţine frunze şi 
punem mai multă apă. 

Porumbar (Prunus spinosa) 
Arbust spinos care creşte în locuri necultivate. Se foloseşte scoarţa 

care trebuie să fiarbă 3 ore. Culoarea ROŞU BRUN.La 250 gr. lână, 40 gr. 
piatră acră şi se fierbe jumătate de oră. După acestea lâna se pune în zeama 
de coajă de porumbele şi se fierbe 1 oră. Se clăteşte în apă rece, în apă 
călduţă cu săpun, apă rece. Pentru nuanţele mai înch ise se fierbe şi a doua zi 
în zeamă. 

RACHITA (Sa/ix fragilis) 
S-a folosit pentru vopsit în GALBEN şi VERDE. Pentru diferitele nuanţe 

de galben se folosesc mugurii, vârfurile ramurilor şi cojile, uneori în amestec cu 
alte plante cum ar fi drobiţa sau mărul pădureţ. Din răchiţică fiartă yn usuc de 
oaie, sau răchiţică, alior şi piatră acră se obţine culoare pentru fire. ln amestec 
cu indigo se obţine culoarea VERDE. 

SCUMPIE, OŢETAR (Cotinus coggigris) 
Frunzele s-au folosit în multe regiuni pentru vopsitul în GALBEN, iar 

scoarţa s-a întrebuinţat în tăbăcitul pieilor. Din scorţa de scumpie în amestec cu 
cârmâz (paţachie, tirigie) ce se depunea pe doagele vaselor cu vin roşu şi apă 
tare pentru a obţine o culoare ROŞIE NARAMZATA. Din frunză sau scoarţă în 
amestec cu băcan negru, nuc, sovârf, gorun, calaican, piatră acră, se obţine 
culoarea NEGRU LUCIOS FUNINGINIU. Se întrebuinţa mai ales la coloratul 
firelor de lână şi a dimiilor. 

SOVÂRF (Origanum vulgarae) 
Plantele se culegeau în ziua de Sf. Foca (23 iulie), în credinţa că roşul 

din acest sovârf va fi ca focul. Se mai culegea sovârf şi frunze de măr dulce la 
Marina (1 7 iulie), se uscau la soare şi se foloseau la colorat pentru nuanţa de 
GALBEN AURIU Se luau 2/3 din frunze de măr şi 1 /3 de sovârf şi se puneau 
într-un vas cu apă să se plămădească. Se lasă jumătate de zi timp în care se 
stoarce cu mâna de mai multe ori ca să iasă colorantul. Se scoteau frunzele şi 
sovârful, zeama se împietrea cu piatră acră şi apoi se puneau firele. Din sovârf 
şi drobiţă_ se obţinea GALBEN ÎNTUNECAT iar "din sovârf şi arin GALBEN 
MOHORA T Se mai folosea pentru vopsit în negru şi cenuşiu închis. în amestec 
cu alte plante se colora în roşu. 

STEJAR (Qercus robur) 
Scoarţa de stejar a fost folosită pentru vopsit în NEGRU. Coaja de pe 

crengi se fierbe în apă apoi se strecoară în alt vas. Se pune calaican, după 
dizolvare se introduc firele după care se lasă zi şi noapte. Dacă atunci când se 
scoate nu s-a înnegrit bine se mai face o .,făţuire" cu zeamă proaspătă. Se mai 
folosea în amestec cu arin, băcan arţar. Unele femei când doreau ca sulurile 
colorate în roşu să fie mai întunecate şi să nu se decoloreze, se punea într-o 
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oală scoarţa de stejar cu apă curată, apoi se turna din decoct în căldarea în 
care se vopsea atat cat credeau că este necesar pentru obţinerea culorii dorite. 
Gogoşile de ristic se foloseau pentru vopsitul în NEGRU şi GRI precum şi 
pentru prepararea cernelii de scris. Se pisau gogoşile, se amestecau cu 
răzătură de băcan negru într-un vas cu apă, se fierbea aproximativ 2 ore apoi 
se punea calaican şi flori de cireş. 

STRUGURII URSULUI (Arctostaphilos Uva ursi) 
Creşte prin păduri de brad şi prin tufişuri, pe stancării în regiunea 

alpină. Planta se fierbe 3-4 ore şi se strecoară zeama. Lana se fierbe mai intai 
în piatră acră (la 250 gr. Iană, 40 gr. piatră acră). Se fierbe ½ oră. Se pune apoi 
lâna în zeama de plantă şi se fierbe 1 oră. Se obţine cu loarea cea mai 
deschisă. Se scoate şi se clăteşte. Pentru a 2-a şi a 3-a nuanţă se ia piatră 
verde (vitriol de fier) începând de la 1 0-50 gr. după cum se doreşte nuanţa. 
Piatra verde se pune în zeama în care a fiert lâna şi după ce s-a d izolvat se 
pune lâna pe băţ învârtindu-se ¼ de oră. Se clăteşte în apă rece, în apă călduţă 
cu săpun şi din nou în apă rece. Planta se foloseşte proaspătă. Când se 
adaugă vitriol de fier în zeamă nu este permis să se fiarbă în căldăruşă 
deoarece se pătează ci numai pe băţ rotindu-se într-una. 

STEVIE (Rumex patientia) 
Rădăcina se foloseşte pentru vopsit în GALBEN, CAFENIU, 

ALBASTRU, VERDE. Se săpa toamna, se spăla bine de pămant „ca să nu iasă 
faţa gălbinelelor" şi apoi se usca. Când se foloseşte se pisează bine cu muchea 
toporu lu i  sau se taie fel i i  şi se fierbe. În colorantul obţinut prin fierberea lor în 
cantităţi mai mari pentru nuanţe mai închise sau mai mici pentru galben 
deschis. în zeamă se pune piatră acră, după ce s-a topit se introduce lâna sau 
firele pentru straie, pături, scoarţe, verge de fote. 

în decoctul de rădăcină se pune piatră acră şi apoi firele se freacă cu 
mâinile şi se încălzesc la foc. Se scot şi se introduc într-o zeamă de coji de 
nuco verzi obţinându-se un cafeniu frumos care nu se decolorează. Uneori 
înainte de a colora lana sau firele în albastru ca să se prindă mai bine şi să iasă 
mai frumoase se colorează în galben cu rădăcină de ştevie. Cu frunză crudă de 
ştevie se colorau tronurile de cereale. 

URZICA (Urtica dioica) 
Rădăcina şi părţile aeriene se foloseau pentru vopsit în GALBEN. 

Rădăcinile se spală se pisează şi apoi se pun la fiert în borş. După ce se obţine 
zeama colorată se lasă să se răcească şi se adaugă piatra acră şi sculurile de 
lână care se ţineau o zi, două, până primeau culoarea dorită. Se culeg frunzele 
tinere şe se fierb în apă pană se colorează bine apoi se introduc în ea sculurile 
de lână, care se împietreat.>�n zer şi piatră acră. 

VIŢA DE VIE (Vitis vinifera) 
Se fierb frunze de viţă de vie până se obţine un lichid galben care se 

strecoară şi apoi se vopsesc cu el sculurile de bumbac. Se mai întrebuinţa la 
vopsit şi „strigia" de pe doagele vaselor cu vin roşu în amestec cu roibă pentru 
ROŞU, ori cu scumpie, cârmâz şi paţachină pentru GALBEN_RUGINIU. Prin 
compararea reţetelor de coloranţi vegetali culese de A. Cosciuc cu cele 
publ icate de T. Pamfile- M. Lupescu se desprind câteva concluzi i :  

Avand aceeaşi perioadă de investigare, câteva d intre reţete au descrieri 
asemănătoare cum ar fi cele ale coloranţilor d in Alior, drobiţă, ştevie, urzică (T. 
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Pamfile a cules 11 reţete de preparare a culorii galbene din drobiţă). 
Dacă în lucrarea lui T. Pamfile se folosesc adesea combinaţiile � plante 

pentru obţinerea culorilor şi nuanţelor, în reţetele prof. Cosciuc sunt mai rare 
combinaţiile de plante (la arinul negru, arţar, boz, etc. ) aşa cum la multe dintre 
retete la aceeaşi plantă întâlnim mod de preparare diferit. ' În manuscrisul A. Cosciuc întâlnim o serie de plante tinctorale care nu au 
fost tratate de T. Pamfile asudul calului (Onosis hircina), bob, brad, iarba răului, 
cătina albă, corcoduş, corn, coada calului, creţişoară, dediţel, obţinerea 
albastrului de indigo din drobşor ( lsatis tinctoria) , floarea soarelui, floarea de 
perină (Anthemis tinctoria) , polomida boiangiilor (Serratula tinctoria), gârn iţa, 
hasmaciuca (Anthariscus silvestris), iarba neagră (calluna vulgaris) , iarba roşie 
(Poligonum piersicaria), ienupăr, lichen galben , mătreaţa bradului, muşchi de 
munte, lichen negru, scumpia (Citinus coggigris), stejar, strugurii ursului. 

Perioada de culegere a reţetelor de coloranţi vegetali fiind cea de 
stingere a folosirii plantelor pentru vopsit în gospodăria ţărănească, întâlnim o 
serie de reţete bazate pe substanţe chimice şi ingrediente (chiar dacă sunt de 
natură vegetală) obţinute din comerţ şi provenite din import, cum ar fi pentru 
obţinerea culorilor: 

ROŞU CARDINAL- din cochenille (?) ,  acid nitric, zinc, apă 
ROŞU CARMESIU- în zeama de la roşu cardinal 
ROŞU CRAPPE -praf crappe, piatră acră, piatră de vin (praful crappe 

se vinde şi în farmacii pentru cofeturi) 
GĂLBUI-ROŞIATIC-(după crappe) 
CRAPPE DESCHIS- ,, ,, ,, 
ROŞU PURPURIU- acid nitric, zinc, piatră de vin, cochenille 
GALBEN ORANGE- piatră de vin, acid nitric, zinc, cochenille, 

quercitron (?) 
GALBEN ROŞI ETIC- acid nitric.zinc, apă, piatră de vin, crappe 
CARMESIN-piatră de vin, piatră acră, cochenille, (cu nuanţe de lila în 

căldare de aramă şi culoare mai roşie în cratiţa smălţuită). 
VERDE DE MIRT- piatră de vin, kaliumchromat, lemn de Brazilia 

galben şi roşu. 
VÂNĂT SURIU- piatră acră, ,.după crappe" souţie de indigo 
VIOLET-piatră acră, soluţie de indigo, cochenille. Pentru nuanţe: 

amestec cu crappe sau crappe cu cochenille. 
VÂNĂT SINILIU- urină proaspătă de copii cu indigo solutie. 
VÂNĂT SURIU- scoartă de arin ,  piatră aacră, indigo, cra

0
ppe. 

ROŞU ROMÂNESC- piatră de vin, acid nitric, zinc, cochenille. 
ROŞU STRĂLUCITOR- în zeama de la roşu românesc, cu lâna nefiartă 

anterior în piatră acră. 
Lucrarea de faţă îşi propune de a fi o sursă de documentare în plus 

privitoare la o ocupaţie casnică, dipărută din lumea satului românesc de 
aproape un secol, cu importanţa pe care a avut-o în cadrul industriei casnice 
textile, împreună cu datinile şi obiceiurile legate de această îndeletnicire. 
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DICŢIONAR DE TERMENI 

Boieli = vopsele obţinute din plante sau coloranţi chimici, folosite pentru 
colorarea fibrelor şi materialelor. 

Măsăriţă = faţă de masă 
Tort = fir de canepă tors subţire şi răsucit, folosit mai ales ca urzeală la 

ţesăturile din gospodărie. 
Usuc = grăsimea de la baza lânei şi apă rezultată din spălatul lânei, 

folosită la prepararea unor coloranţi vegetali. 

The vegetal dyes in the traditional peasant farm at the 
beginning of the 20 century (Undiscovered recires) 

The colouring of the textile fibres and materials with plants contribution, 
were constituted a meticulousness domestic occupation, that had requiered 
many knowledges and time in obtaining some colours and nuances that had 
given an special enchantement totextures. The work contains undiscovered 
recipes gathered when the colouring in vegetal dyes marked in the traditional 
village world its extinguish, the place being taken by the chemical dyes. 
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BISERICA TĂIEREA CAPULUI SF.IOAN 
BOTEZĂTORUL DIN SECTIA ÎN AER LIBER A 

MUZEULUI ETNOGRAFIC DIN REGHIN 

MARIA BORZAN 

Originară din lara de Mureş. 
Strămutată: 1 958-1 959 la Mura Mare de Botog Iosif 
Reconstruită în: 1 996-1 998 la Muzeul etnografic din Reghin, secţia în aer liber. 

Muzeul din Reghin, de Ziua tuturor sfinţilor, 1 4  iunie 1 998, într-o duminică 
bogată în ploaie şi har, a trăit momentul înălţător al sfinţirii bisericii de lemn, 
zidită în secţia în aer liber, ca mărturie a trainiciei credinţei şi a păstrării tradiţiei 
pe aceste plaiuri binecuvântate. 

Ploaia deasă şi rece nu a împiedicat pe credincioşii şi oaspeţii muzeului 
să participe la slujba de sfinţire a bisericii de lemn de către Prea Sfinţitul Andrei
episcop al A lba Iuliei, în fruntea unui sobor de preoţi reghineni cărora li s-au 
alăturat înalţi prelaţi ai bisericii anglicane. 

După slujba de sfinţire şi utrenie luările de cuvânt au subliniat importanţa 
momentului, iar celor care şi-au adus aportul moral sau material pe parcursul 
celor 4 ani de preocupări-de la ideea aducerii unei biserici şi până la sfinţirea ei 
li s-au înmânat gramate de către Prea Sfinţitului Andrei al Alba Iuliei. 

Aceştia fiind societăţile comerciale reghinene prin directorii lor: 
agroindustriala, Agromur, Apele Române, Ciocârlia, Comimpex Dalia, 
Concordia-Mixterim, Metalurgica, IRUM, Prolemn, Remex, Romsilva Gurghiu, 
SETTPPL, Silva, Tehnoton. 

Pildă în această muncă ne-au fost vorbele marelui istoric Nicolae Iorga, 
ce considera monumentele istorice-averea neamului, râvna cu care locuitorii de 
pe Mureş s-au dăruit înălţării lăcaşurilor de închinăciune şi dorinţa de a oferi 
reghinenilor şi celor care trec pragul acestui sfânt lăcaş, muzeul, imaginea unui 
sat, un sat în care biserica are locul cuvenit. 

Din bogatul patrimoniu al bisericilor de lemn din zonă ne-am oprit asupra 
bisericii de lemn de la Mura Mare. Două au fost motivele care au determinat 
această alegere. în primul rând, biserica reconstruită este un monument de 
arhitectură şi în al doilea rfmd biserica este un veritabil document istoric, o 
pagină din zbuciumata istorie a acestor meleaguri, certificatul prezenţei 
odinioară acolo a populaţiei româneşti. 

Muzeul a ales această biserică şi pentru că, fiind considerată proprietate 
particulară a familiei Boţog, putea fi adusă mai uşor-pentru o altă biserică din 
zonă erau necesare aprobări de la Direcţia monumentelor, care opta atunci, 
pentru restaurarea "in situ" a monumentelor. 
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Biserica este originară din lara de Mureş. Şemantismul greco-catolic, 
Blaj ,  1900, aminteşte la 1790, biserica din lara de Mureş, cu 50 de familii 
româneşti, astăzi la lara nu mai sunt familii de români. Vândută la lsla pentru a 
se construi din materialul ei o anexă gospodărească (un grajd) biserica a fost 
răscumpărată de Boţog Iosif, adusă şi amplasată în livada grădinii sale din 
Mura Mare. De aici, oamenii muzeului au adus, tratat şi conservat ce s-a mai 
putut din această biserică pentru zidirea ei în aer liber.Pereţii erau din bame de 
stejar ce înscriu un plan dreptunghiular, cu absida decroşată poligonală cu 4 
laturi, la întâlnirea laturilor capetele tuturor bamelor se prelungesc în exterior, 
amintind tehnica de la exemplarele străvechi de case din Munţii Apuseni. 

Această tehnică de construcţie şi dimensiunile pereţilor navei, de 5 m şi 
3, 50 m, al absidei de 2 m x1 ,5o m, ne determină să afirmăm că ne aflăm în faţa 
unui monument din sec. al XVI I-iea conform afirmaţiilor d-nei I.C. Panait, în 
lucrarea "Biserici de lemn-monumente istorice din Episcopia Alba Iulia, 1 987. 

Reconstrucţia s-a făcut destul de greu, nu aveam informaţii suficiente şi 
exacte, iar prin reconstrucţia din 1958-1 959, când a fost mutată la Mura Mare, 
biserica a suferit unele modificări. 

Aflată într-un grad avansat de degradare-prăbuşită cu 90% din material 
putred-au fost folosite doar 1 0  bame la absidă, restul materialului folosit fiind 
nou, stejar şi brad, s-a realizat astfel o replică după vechea biserică. 

La 29 august 1996 se pune piatra de temelie a bisericii de către un sobor 
de preoţi, avându-l alături pe Prea Sfinţitul Andrei al Alba Iuliei, care mărturisea: 
"Avem convingerea că se săvârşeşte un act istoric prin salvarea bisericii, una 
din multele care sunt pe cale de a se prăpădi datorită vitregiei vremurilor şi 
neajunsurilor materiale." 

Din punct de vedere constructiv ea se încadrează în caracteristica 
esenţială a bisericilor de lemn, româneşti, cu pereţi din cununi de bârne de 
stejar orizontale, suprapuse îmbinate, la capete în cheutori. 

Construcţia propriu-zisă a bisericii începe la 26. 03. 1997 de o echipă de 
meşteri din Bârsana, Maramureş, condusă de I. Vlasin. 

Peste o fundaţie de beton (70 cm în pământ) este trasată temelia de 80 
cm-câte 40 cm piatra de carieră şi 40 cm piatră de râu fixată la interior cu beton. 

A urmat apoi alegerea şi debitatul materialului lemnos de stejar şi brad, 
necesar zidirii bisericii. 

Bârnele din lemn de stejar, "ciungite" şi "feţite" cu barda, cioplite în 4 
muchii, având secţiunea dreptunghiulară de 28 cm/1 O cm sunt fixate din loc în 
loc în cepuri ascunse de lemn. Cele 7 cununi orizontale ce se suprapun peste 
temelie formează elevaţia pereţilor. Dacă lemnul era strâmb el era "puşcat" , 
îndreptat, făcândui-se 2-3 tăieturi cu pene. 

Dispunerea bârnelor urmează planul vechii biserici, un dreptunghi cu 
absida decroşată poligonal cu 4 laturi. Capetele tuturor laturilor se prelungesc în 
exterior câte 1 3  cm. 

Pe ultima bârnă, pe toată lungimea construcţiei, tot la 90 cm sunt fixaţi 
căpriorii, 14 buc. de 3,40 m şi 1 3  buc. de 3 m. La partea superioară ei sunt fixaţi 
cap la cap, doi câte doi, prinşi în cuie şi chingi contrafisa ce dă rezistenţă şi nu 
lasă căpriorii să se mişte sub greutate zăpezii. 

La capătul de jos al lor, fixat pe papuc, este "dublucornul" (aruncătorul de 
apă), acea contrafisă care face streşina acoperişului să fie depărtata faţă de 
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talpa edificiului cu cca. 45 cm. 
"Romanatele"-arcele-dublouri, dulap de 50 cm/20 cm, situate la 

jumătatea cornilor, formează arcul de la cupolă; pe ele este fixată bolta din 
scândură de brad (aşezată una peste alta, cu începere de la un perete şi 
terminată pe peretele opus). Sistemul de boltire este simplu. Bolta semicirculară 
a naosului se racordează la altar prin intermediul unei bolţi curbate ce coboară 
cu un prag mai jos, căptuşită cu două rânduri de scândură în colţuri. 

La absidă toţi cei 5 căpriori sunt centraţi într-un singur unghi şi sunt mai 
scunzi cu 30 cm. La altar se fixează mai întâi capetele de jos ale căpriorilor şi 
apoi mijlocul pentru romanate. 

Acoperişul în două ape din draniţă rotundă şi aşezată în două rânduri 
apare astfel format din două segmente: acoperişul absidei în continuarea celui 
de la navă, dar plasat mai jos cu 30 cm. Extremitatea estică a acoperişului de la 
navă are o cruce din stejar la fel cu cea din vârful turnului. 

Cele două pante repezi îşi modifică unghiul de scurgere la jumătatea 
înălţimii continuind cu o pantă domoală ceea ce lărgeşte considerabil streaşina. 
Streaşina este din scândura frezată pe margini şi fixate "în spic". 

Coama bisericii este protejată de la un capăt la altul de prelungirea unui 
rând de draniţă. 

Privdorul îngust, deschis şi de forma dreptunghiulară, aşezat pe faţada 
dinspre apus a edificiului cu care face corp comun, împodobeşte şi apără 
in trarea legând totodată în mod firesc trupul bisericii şi spaţiul ei ritual cu lumea 
de afară, cu pământul şi văzduhul. 

Tavanul pridvorului este drept, din scândură de brad fâlţuită, cu un 
decupaj pe unde se intra în clopotniţă. 

Cei 4 stâlpi ai pridvorului de câte 1,40 m fixaţi în tălpi, au la partea 
superioară 6 "chituci" tăiaţi în colţare la 45 grade-contrafisa fixată între stâlpi şi 
cunună, ea dă şi forma de boltă pentru pridvor. 

De la talpă 40 cm în sus, este brâul din scândură de brad. 
Intrarea în biserică se face printr-o uşă din blăni din stejar încadrate de 

uşori din stejar. 
Din acoperiş deasupra pridvorului se înalţă turnul clopotn iţă aflat în raport 

cu dimensiunile de ansamblu ale construcţiei şi alcătuit din schelet, talpă şi fus. 
Scheletul turnului confecţionat din 4 stâlpi de 12 cm/12 cm în lungime de 

3 m, prinşi 2 pe pridvor iar alţi 2 pe peretele navei (la al 2-lea rând de corni) 
este aşezat pe o bază pătrată şi fixat prin contrafise în forma de X ce coboară 
până la brâul turnului. 

Fusul turnului este în 8 ape alcătuit din 8 corni şi 8 dublucorni de câte 
2,80 m respectiv 2 m lungime. 

Fixarea fusului pe schelet o face talpa turnului, o bază pătrată din dulai 
de 150 cm/150 cccm căptuşiţi cu scândură. Fusul turnului este îmbrăcat în 
draniţă de jur împrejur, la ultimul rând de sus fiecare draniţă este ascuţită pentru 
a intra sub cupola de la cruce. 

Porţiunea de la talpa turnului şi până la brâu este deschisă. 
De aici de la baza clopotniţei se poate vedea scheletul din grinzi curbate 

care susţin bolta semicirculară a naosului şi altarului. 
De asemenea se mai poate observa sistemul de construcţie a scheletului 

asemănător cu cel al casei ţărăneşti, cu căpriori şi contrafise. 
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În interior naosul se termină spre est cu o absidă mai îngustă de formă 
poligonală despărţită prin iconostas. 

Iconostasul sculptat de Moldovan Ioan a Şarpelui din ldicel Pădure, din 
lemn de paltin cu decoraţii reprezentând funii răsucite, rozete, flori, ciorchini de 
struguri este fixat pe suport (cei 4 stâlpi prinşi în cepuri, dăltuitură şi cozi, de 
talpă) . 

Bogat împodobite sunt uşile împărăteşti şi cele diaconeşti, cu ghirlande 
de flori şi frunze. 

Icoanele de prăznicar (pictura de pe registrul iconostasului) în nr. de 7: 
Naşterea Precistei, Buna Vestire, Întâmpinarea lui Isus, Intrarea în Ierusalim, 
învierea, Înălţarea la cer, Pogorârea Sf.Duh, Schimbarea la faţă, Adormirea 
Maicii Domnului şi icoanele împărăteşti: Isus Împărat şi Maria împărăteasă, au 
fost aduse de la biserica din ! băneşti şi jabeniţa, autor fiind Popa Gheorghe din 
Şerbeni (sec. al XIX-iea, 1 832-1 875). 

Uşile Diaconeşti, răstignirea şi Moleniile au fost pictate de Constantin 
G abor din Lunca Bradului. 

Altarul adăposteşte Sfânta masă, cioplită dintr-un trunchi gros de stejar, 
peste care s-a aplicat un blat gros din dulapi de aceeaşi esenţă ca acoperă 
lăcaşul Sfintelor moaşte cu Hrisovul bisericii. La sfinţirea bisericii, pe Sfânta 
masă au fost aşezaţi cei 4 evanghelişti, în cele 4 colţuri ca simbol al smnelor 
cardinale spirituale ale creştinismului. 

Adusă de la vechea biserică nu s-a mai păstrat. 
Lumina pătrundă în interior prin cele 4 gemuleţe, 2 la altar şi două în 

peretele navei, cu tăieturi în formă de acoladă şi drug de fier. 
Şi pentru că gândurile şi simţirea celor care vreme de secole s-au 

închinat în aceste bătrâneşti biserici de lemn se lasă mai bine înţelese dacă 
vizitatorul ia aminte de cărţile ce se citeau în strana şi icoanele care aduceau 
lumină şi mângâiere, împreună cu colegii de la Oficiul Judeţean de Patrimoniu 
am adus şi expus în biserică frumoase icoane pe lemn din sec. al XVIII-iea şi 
sec. al XIX-iea, autori Toader Zugravul, Popa Gheorghe din Şerbeni, Marcu 
Vlaşcovici, biserica devenind ea însăşi un muzeu . 

Chiar dacă biserica nu a fost evidenţiată ca monumet (şi merita acest 
lucru, fiind propusă pe lista monumentelor) astăzi ea este în secţia în aer liber a 
muzeului reghinean un monument de arhitectură şi un document istoric ce 
aşteaptă la rugăciune. 

Materiale folosite: 

- beton . . .. . . . . .. ..... . . .. ... .... .... . . .. . . .. . . . .. .. . .. .. .. .. . .... .... . . ..... .. . . . .. . . .  10 mc 
- piatră de carieră ............. . . . . .. . . .. . . . . . . . . .. .. ... . . .. .. .. . . . . . . . .. . . . .. .. .  9 tone 
- balast. ........... ..... ..... . . . . .... .... . . .. . . . . . . .... . . .. .. . . . .. .. . . . . . .. . . . .. . . . . . . .  16 mc 
- ciment. . . . . .. .. .. .. .. .... .... .... .. .... .... .......... . . .. .. .. .. . ... . . . ..... ....... ... 1 O saci 
- piatră de râu ... . . . ... . . ....... ..... ....... . . .. .. ... . . .. . .. .. .. . . .. . . .. . .. ... . . . . .  1 o t 
- pământ de umplutură . .. .. ..... . .... . .. . . .. . .... .. . . ......... .. . . . .. . ... . .. .  50 mc 
- var . . . .. . . . . . . . . . . ... . . . . . . .. ... . . ...... . ... .. . ...... . .. . .... . . . .. . . .. . . .. .. . .. ..... . . .  4 saci 
- ulei de in . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . .  4 1  
- cuie de - 60/65 cm . . . . . .. . . . .. .. .. .. . . . . . . . . . . . .. . . . .. ..... .. . . .... 40 kg 

- 80 cm ... . . ... . . .. .. . .. .. .. .. . . . .. .. . . .... . . . .. .. .. . .. . .. .. .  15 kg 
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- 1 00/1 �V 1.,I 11 . . . • . • . . . . . . . . . . • . • . . • . . . . . . . • • . . . • . . . . . . . . . •  1 5  kg 
- 200 cm . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 2  kg 

- scoabe . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  50 buc 
- paratrăsnet: - bara de Cu . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  50 m 

- cleme . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 2  buc 
- cablu de oţel . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  20 m 

Material lemnos: 
- stejar - grinzi . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 0,5 mc 

- cherestea de 25 cm şi 50 cm . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 ,2 mc 
- răşinoase - grinzi şi cherestea . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  8 mc 
- draniţă . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 0,000 buc. 

L'EGLISE - TEMOIGNAGE DE LA SPIRITUALITE ROUMANIE 
L'EGLISE "SAINT JEAN - BAPTISTE" DU SECTEUR EN PLEIN 

AIR DU MUSEE ETHNOGRPHIQUE DE REGHIN 

L'eglise en bois de iara de Mureş, mentionnee en documents depuis 
1 790, deplacee par Boţog Iosif a Mura Mare, etant dans un etat avance de 
degradat ion, a ete amene en 1 996 au Musee ethnographique de reghin et 
reconstru ite dans le secteur en plein air du Musee. 

Refaite en assemblage de poutres, sur des fondements en pierre, I eglise 
est un veritable monument d architecture et un document historique a la fois. 

Consacree en 1 4  ju in 1 998, I egl ise en bois est a juste raison un musee 
dans un  musee par la valeur exceptionnelle des icones sur bois datant du XIX
ieme et du XX-ieme siecles, abritees en dedans. 

Planşa I 
Planşa l i  
Planşa I I I  
Planşa IV 

LISTA ILUSTRATI ILOR 

- Planul bisericii de lemn "Tăierea Capu lu i  Sf. Ioan Botezătorul 
- Biserica de lemn-faţada 
- Biserica de lemn-vedere laterală 
- Terenul  pe care a fost amplasată, până la 1 958, biserica la lara 

de Mureş 
Biserica de lemn de la Mura Mare-1 996-extremitatea estică 
Biserica-peretele de nord al navei 

Planşa V - Aspecte din timpul lucrărilor de reconstrucţie a bisericii 
?ăpatul fundaţiei în secţia în aer liber a muzeulu i  
lndreptatul grinzilor 
:Feţitul" cu barda a grinzi lor 

Planşa VI - lmbinarea în cheotori 
Aşezatul bârnei în cep 
Fixarea şi înjghebatul "uşorilor" 

Planşa VI I - Confecţionatul pridvorulu i  
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Fixarea "chitucilor" 
Fixarea pridvorului în talpă 

Planşa VIII - Fixarea căpriorilor 
Detaliu- sistem de fixare a căpriorilor cu contrafise 

- romanate 
Planşa IX - Construcţia turnului 

Detaliu turn 
Aşezarea draniţei pe fusul turnului 

Planşa X - Leţuirea bisericii 
- Fixarea draniţei 
- Detaliu-interior biserică 

Planşa XI - Biserica de lemn "Tăierea Capului Sf. Ioan Botezătorul, 1998 
- Interior din biserică-Iconostasul 
- Interior din biserică 

Planşa XII - Hrisovul bisericii 
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Planşa IV 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



BISERICA TĂIEREA CAPULUI  SF. IOAN BOTEZĂTORUL 1 05 

Planşa V 
https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



1 06 MARIA BORZAN 

Planşa VI 
https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



BISERICA TĂIEREA CAPULUI SF. IOAN BOTEZĂTORUL 1 07 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



1 08 MARIA BORZAN 

Planşa VIII 
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Planşa X 
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A L B A I U L I A  H R I S O V 
Cabinetul episcopului 

I, r, iu,N 

Cu vrerea Tatălui , cu ajutorul Fiului şl cu l1mreuna lucrarea 
Sfântului Duh s-a ridicat această biserică Intru ·pareni rea tăierii capului 
SFantului Ioao Botezătorul ; spre folosul sufletesc al creşt inilor din 111Jni
cipiul Reghin. 

Biserica est_e originara din rara de Mureş . Şematisrrul greco-ca
tol ic, Blaj , 1900, aminteşte la anul 1 790 despre biserica de lerrn din �ureş 
lara , cu 50 de familii rlJllâneşti . 

vandutâ la Isla pentru a se construi dln naterialul ei o anexa 
gosµodareasca <grajd) , biserica a fost rasclJll)ărată de Batog Iosif ,  adusa 
şi arrplasata In l ivada grădinii sale din Mura Mare. Petet ii erau din bârne , . 
de stejar , ce Inscriu un plan dreptunghiular , cu absida decroşata poligona
lă cu patru laturi .  La Intâlnirea laturilor, capetele tuturor bârnelor se 
prelungeşte In exterior ,  amintind tehnica de la exerrplarele străvechi de 
case din M.Jntii Apuseni . 

Ace.asta tehnica de construcţie şi di1rensiunile pereţilor navei 
<S m. x 3,30 m. ) ,  al absidei ( 1 ,80 m. x 2 m. > .  ne determină sa afirmam ca 
ne afl3m ln faţa unul nunurent din sec .al XVII-lea, conform locraril "Bi
serici de· ·lenn, momtrente istorice din Episcopia Alba Iuliei" ,  I .C .Panait ,  
1987. 

· .  Reconstrucţia s-a racut destul de greu, deoarece ru erau sufi
ciente informaţii ,  iar prin reconstrucţia din 1958-1959, când a fost rruta
ta la M.Ji:a Mare , biserica a suferit unele modificari .  

In 1996 , M.Jzeul _ Etnografic Reghin a a_les �ceasta biserică lntru
cât ,  fiind considerata proprietate particulara a familiei Batog, putea fi 
adusa mal uşor (pentru o alta biserica din zona erau necesare aprobări de la 
Direcţia monurentelor - care opta pentru restaurarea ln sltu a rronurentelor l .  

Aflata Intr-un grad avansat de degradare - prăbuşita, cu 90% dln 
material putred - au -fost Ţefolosite doar 10 barne la absida , restul materia
lului fol�sit fiin8· no�,• stejar şi brad s-a realizat o replica duoa vechea 
biserica . · · -

Piatra de tenelie a fost pusa la data de 29 august · 1996 , sub pas
tori rea P .C.Protapop Teodor Beldean, iar construcţia bisericii s-a realizat 

- li 
Planşa XII-a 
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- 2 -

in cursul anului 1997 ( 26 1T0rtie - 15 aprilie ) ,  de o echipă de rrester1 · 
din Bârsana - Mar81Tl.Jreş , condusa. de Vlasln Ioan . 

Iconostasul s-a realizat integral din lerrn de paltin ,  sulptor 
fiind fvbldovan Ioan din ldicel Padure , iar icoanele de praznlcar , In nu
mar de 7 ,  sunt ic9�ne vechi din Prima Jumatate a sec .al XIX-lea , la fel 
şi icoanele !lll)arateştl - Maica Damului cu Pruncul şi Mântuitorul I isus . 

Uşile diaconeşti , Rastignirea şi Molenille au fost pictate de 
Gabor Constantin din Lunca Bradului . 

Toate acestea bineplacând lui Dumezeu şi oairenilor , cu părin
teasca dragoste luându-le ln seama, Noi ,  Andrei - Episcooul Alba Iuliei , 
am s finţit  aceasta biserica azi , 14 iunie 1998, In vrerrea Prea Fericirii 

· Sale Teoctist - Patriarhul Ranâniei , a Inalt Prea Sfinţiei Sale Dr .Antonie 
- Mitropolit al Ardeaiului , a Prea Cucerniciei Sale preot Teodor Beldean 
- protopop al Reghinului . 

Si acun Datatorule de viaţa , Doarme , trimite harul Tau cel 
sfânt peste toţi cei ce s-au ostenit la construcţia şi lnfrlJll.Jsetarea casei 
Tale , prirreşte-le darul şi-i lnscrie ln Cartea Viet i i .  Pleaca-Ti , Doarme , 
urechea şi asculta glasui rugăciunii lor ,  binecuvinteaza-le v iata ,  dăru
ieşte-le mantuire şi-i aprinde de dragostea catre Tine ,  catre aproapele şi 
glia străbuna , lar noi lrrpreuna sa preasmrim pe Dumezeu cel ln Treirre lau
tat :  Tatal , Flul şi Sf�ntul Duh . Pmln ! 

+ A N  D R  E · I  
+ �  

Episcapul Alba Iuliei 

. Consilier eparhial , 

. ;-::::,��-- . 
� - � . 

P r O t o  P O P , 
Pr. Te

�
do Beldean 

-- �� 
. . 

� Director nuzeu, a. 
i4- c,, O \ 

tJe'rtlru Adunarea Eparhiala, 
Ing.Mihal Boaru 

Pr ujitori : 

' · - �r�db � 
11/f:.vtf . trr'�ot I?/ E To/'?,R.C:fP,v 

A .·/),.;/); , Q /)A . /J „ f), ,, /1 
Planşa Xl l-b 

- ·  
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REPERTORIUL TÂRGURILOR DIN VALEA 
SUPERIOARĂ A MUREŞULUI 

(ÎNTRE TOPLIŢA-DEDA-REGHIN-TÂRGU-MUREŞ
LUDUŞ-AIUD) 

MARIA BUCUR 

NOTIUNEA DE T ĂRG - scurt istoric 

Termenul de târg desemnând perimetrul unde are loc un schimb de 
mărfuri produse, iar ulterior şi o aşezare omenească, a ocupat un loc important 
în studiul: lingvistic, demografic, geografic, dar şi etnografic. 

Târgurile sunt centre care atrag populaţia dintr-o anumită zonă 
geografică, economică şi etnoculturală, la schimbul de valori materiale şi 
spirituale. 

La apariţia şi dezvoltarea târgurilor, atât ca loc de schimb, cât şi ca 
unitate administrativ-teritorială, au contribuit mai mulţi factori. Tratat ca fenomen 
social cu adănci implicaţii istorice şi etnoculturale, târgul îşi primeşte de drept 
locul pe care trebuie să-l ocupe în istoria civilizaţiei unui popor. 

Din punct de vedere organizatoric, la începuturille lor, târgurile, nu se 
deosebeau între ele economic, demografic sau social. Această asemănare se 
remarcă mai ales la acelea, care îşi datorează începuturile în târgurile 
săptămânale sau anuale, cum erau bâlciurile şi iarmaroacele. Ele constituiau 
locuri de întâlnire periodică a celor ce îşi vindeau produsele, şi a celor ce 
cumpărau cele necesare. 

Ca urmare târgul, ca loc de schimb pe tot parcursul evoluţiei sale, 
constituie un factor stimulator în apariţia şi dezvoltarea oraşelor româneşti, în 
deplină concordanţă cu etapa istorică parcursă: -de la renaşterea oraşului 
medieval până la marile metropole contemporane. 

Privind evoluţia târgurilor, atât ca loc de schimb, manufacturier şi 
administrativ, numit în timp: forum, târg, oraş, se constată o permanentă 
dinamică de la inferior la superior. 

Astfel numeric, dacă pentru secolul al XII-iea, Ştefan Pascu în lucrarea: ,, 
Voievodatul Transilvaniei" voi. li nominaliza ca singur târg găsit în documente, 
târgul de la Sâmbăteni-Arad (forum Sumbuth) la 1138, în aceeaşi lucrare, într-o 
notă explicativă subliniază importanţa evoluţiei târgurilor în prezentarea 
tabloului istoric transilvănean. 1 

Ca urmare în secolul al XIII-iea, pomenirea târgurilor, a bâlciurilor şi a 

Ştefan Pascu-,,Voievodatul Transilvaniei", voi. 11, 1979, Cluj-Napoca, p .  1 35- 1 36. 
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iarmaroacelor, creşte numeric şi calitativ, în sensul că unele din aşezări se 
bucurau de dreptul de a organiza târguri, ce se vor transforma în aşezări 
intermediare sub aspect economic, social şi demografic intre sat şi oraşul 
modern provenit din cel medieval identificat cu burgul săsesc, aşa cum este 
specific în evoluţia comunităţilor din Transilvania.Acest lucru înseamnă că erau 
mai bine constituie şi beneficiau de condiţii mai bune pentru a urca o treaptă în 
ierarhia economico-juridică a aşezărilor medievale. 

Multe sate au primit dreptul de a avea târg, dar au aşteptat decenii sau 
secole până a ajunge la statut de târg. Bunăoară aşezarea Monor din judeţul 
Bistriţa-Năsăud, ajunge la statutul de târg, ca loc de schimb abia în secolul al 
XIX-iea, când ca sat de graniţă prin „Diploma din 1 841" ,  primeşte acest drept a 
cărui aprobare a fost solicitată cu decenii în urmă, având în vedere aşezarea 
geografică şi dezvoltarea economică proprie activităţii de schimb. 

Cu ajutorul documentelor academicianul Ştefan Pascu, demonstrează, 
existenţa şi aprobarea târgurilor ca loc de desfăşurare a schimbului cu mult 
înaintea întemeierii târgurilor ca domenii administrativ-teritoriale.2 

Fără îndoială, numărul aşezărilor ce bneficiau de drept de a avea târg, 
este mai mare decât cele pomenite de documente. Nimeni nu îşi poate imagina 
că în secolul al XV-iea, secolul de prosperitate economică şi culturală, a 
Transilvaniei, dreptul de a-şi organiza centre de desfacere:târguri, bâlciuri, 
iarmaroace ar fi fost limitat la 114 aşezări, câte sunt pomenite in documente.3 

Dar niciuna din aşezările repective nu a beneficiat de dreptul de a deveni 
târg, pentru a se transforma in-opidium-adică târguşor, mulţumindu-se cu 
situaţia modestă de sat. 

Dreptul de a ţine târg a influenţat într-un fel sau altul evoluţia aşezării 
rurale; această evoluţie a oscilat intre: 

-Sat-târg-sat; 
-Sat-târg-oraş; 
-Sat-oraş-târg; 
-Sat-târg-oraş-târg-sat; 

Cum reiese din aceste relaţii, punctul de plecare în evoluţia aşezărilor, 
este satul, ca unitate administrativ-teritorială. 

Faptul acesta este pe deplin demonstrat, dacă ne gândim că în toată 
perioada moderna, interbelică, dar şi în prezent, cele mai multe târguri ca loc de 
schimb se întâlnesc, în mediul rural. Acest lucru este benefic pentru cercetarea 
culturii materiale şi spirituale tradiţionale, deşi şi aici au pătruns efectele fireşti şi 
necesare ale progresului tehnic modern. 

Indiferent de evoluţia petrecută pe scara social-demografică a localităţii, 
termenul de târg rămâne încetăţenit în primul rând, ca locul unde se poate duce 
şi face schimb de mărfuri, loc, pe care ii vom denumi pe parcursul lucrării-târg-. 

Spicuinm din lucrarea citată a academicianului Ştafan Pascu, atestarea 
documentară a câtorva târguri din judeţul nostru, putem constata că această 
zonă a Văii Mureşului şi a Târnavelor, zonă de interferenţă intre deal şi câmpie, 
a beneficiat dintotdeauna de o bogată reţea de târguri. Aşadar târgul de la 
Bahnea este atestat la 1405, Teaca la 1 445, Dumbrăvioara 1 453, Gurghiu la 

2 Ştefan Pascu-op.cit, p. 1 35, 1 36, 1 37. 
3 Ştefan Pascu-Ibidem. 
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1453, Iernut la 1461, Tarnăveni la 1502. 4 

incepand cu secolul al XVI-iea, continuand cu al XVII-iea şi pe parcursul 
secolului al XVIII-iea, evoluţia târgurilor este legată de dezvoltarea tabloului 
istoric a celor trei ţari româneşti în strânsă legătură. 

Existenţa neântreruptă a unei reţele bogate de târguri în Valea Mureşului, 
este legată de activitatea economică cu activităţile de bază ale locuitorilor 
acestor regiuni, în stransă unitate cu toată aria geografică şi istorică cuprinsă în 
interiorul şi exteriorul arcului carpatic, ca o parte firească dintr-un întreg. 
Meşteşugurile practicate în zona respectivă au dus în timp la stimularea 
substanţială a schimbului ca forma şi conţinut de mărfuri. 

Analizaţi istoric toţi factorii: economici, sociali, politici, naţionali, au 
influenţat şi au determinat ritmuri diferite în activitatea de schimb intre locuitorii 
aceleeaşi aşezări, intre aşezări, intre regiuni, zone, provincii şi intre ţări. 

Schimbul de mărfuri în târg sau în afara târgului a fost liant puternic în 
formarea poporului român şi a limbii române, a conştiinţei de neam şi teritoriu. 

Schimbul de mărfuri a fost întotdeauna însoţit de un schimb de valori 
culturale şi spirituale, valori ce au investit marfa destinată schimbului cu 
simboluri tradiţionale, adevărate mesaje peste veacuri, a ceea ce a fost din 
timpuri imemoriale cultura populară românească. Ca urmare târgul are rol în 
cercetarea etnografică. 

Schimbul de mărfuri - evoluţia sa în timp 

Schimbul de produse a fost multă vreme modul obişnuit de împlinire a 
lipsurilor în gospodăriile ţărăneşti şi modul de a obţine banii necesari în 
efectuarea unor plăţi faţă de anumite institutii ale statului. 

În acest scop s-au statornicit locuri 'anume, unde se întâlneau periodic 
producătorii variatelor bunuri, de prisos în gospodărie, pe care le vindeau, 
pentru a putea procura acelea care le lipseau. 

Unele din aceste locuri au fost în apropierea aşezărilor, altele la contactul 
zonelor şi subzonelor etnografice, locuri deschise pentru schimburi periodice.5 

Pentru a putea sublinia rolul de factori determinaţi, a schimbului de 
mărfuri în apariţia şi dezvoltarea târgurilor este necesară o succintă prezentare 
a acestei activităti. 

în secolele IX-X, aşezările româneşti se înfăţişau sub forma unor sate 
sau chiar grupe de sate. Elementele de viaţă urbană nu s-au menţinut decât în 
cetăţile romano-bizantine de la Dunăre, sau în centrele bizantine din Peninsula 
Balcanică , şi centrul Europei. Acest lucru explică prezenţa în aceste aşezări a 
numeroase articole de import den care cele mai frecvente erau amforele 
bizantine. 6 

Din „Diploma cavalerilor Ioaniţi' 1247, rezultă ca principalele ramuri ale 
economiei formaţiunilor statale româneşti la acea dată erau: agricultura, 
creşterea animalelor şi pescuitul. în privinţa vieţii economice diploma relevă 

4 Ştefan Pascu-op. cit., p. 151. 
5 Ion Faiter, ,,Tracător prin târguri şi iarmaroace", Ed. Sport-turism, p. 31, Bucureşti , 

1982. 
6 A. Oţetea, ,,Istoria Poporului Român", Ed. Ştiinţifică, Bucureşti, 1970. 
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legături economice strânse între ţinuturile de la sud de Carpaţi.Transilvania şi 
Pan insula Balcanică. 7 

Comerţul extern şi cel de tranzit, ca şi schimburile interne se reflecta într
o intensă circulaţie monetară, aducătoare de mari venituri. Descoperirile 
arheologice au scos la iveală numeroase depozite monetare din secolele XI-XI I ,  
ceea ce confirmă ştirile din d iploma amintită, privind circulaţia monetară. 

Legăturile economice, înlesnite de dezvoltarea târgurilor şi apariţia unor 
oraşe antrenate prin drumuri comerciale în sch imbul extern , au fost consecinţa 
a procesului de unificare a formaţiunilor româneşti. Prin aceasta demondtrându
se efectul în sens pozitiv pe plan politic al activităţii de schimb prin intermediul 
relaţiei târg-drum. 

De-a lungul timpului pentru români, vitele, oile, caii, porci i ,  produsele 
agricole de schimb, ca: mierea, ceara, vinul apar ca principale articole de 
schimb, atât în interiorul arcului Carpato-danubiano-pontic, cât şi la sud de 
Dunăre, sau în nord spre Europa Centrală. 

Observatorii străini care au avut prilejul să cunoască aceste ţări, au 
rămas impresionaţi de mulţimea şi calitatea acestor produse.8 

La acestea se adaugă producţia meşteşugărească din Transilvania cât şi 
din celelalte principate româneşti, care au intreţinut un schimb intens între ele 
dând viaţă unităţii economice şi spirituale a provincii lor româneşti. 

Oraşele şi-au păstrat mult timp elementele de economie rurală, fi ind în 
primul rând centre de schimb şi mai puţin de producţie .Urmărind firul firesc al 
dezvoltării economice a societăţii româneşti medievale, comerţul interior este 
subdezvoltat în secolele XIV-XV, el păstra un caracter periodic desfăşurându-se 
în târgurile sătămânale şi în bâlciurile sau iarmaroacele săptămânale. 

Legăturile de bază între Transilvania, Ţara Românească şi Moldova se 
realizau mai ales prin cele trei centre meşteşugăreşti de margine: Braşov, 
Bistriţa, Sibiu, fiind în avelaşi timp şi puternice centre de sch imb. 

Datorită poziţiilor geografice, ţările române au beneficiat de pe urma 
comerţului de tranzit, pentru că d intotdeauna prin Transilvania, Ţara 
Românească şi Moldova, au trecut drumurile de comerţ care legau Europa 
apuseană şi centrală de ţărmurile pontice sau din Peninsula Balcanică. 

Această poziţie geopolitică a făcut ca teritoriu l  românesc să fie râvnit de 
alţii sau, să se afle în atenţia şi sub influenţa marilor puteri economice ale lumii .  

Meşteşugu l  casnic a ocupat un loc însemnat în viaţa economică a 
societăţii româneşti. Dacă la început prin separarea agricultorilor şi păstorilor de 
meşteşugari s-a avut în vedere o intensificare a activităţii meşteşugăreşti pentru 
satisfacerea nevoilor colectivităţi i ,  cu timpul meşteşugurile se vor dezvolta cu 
aşa amploare încât vor da naştere satelor specializate în anumite meşteşuguri. 
Acest progres economic va atrage după sine crearea unor noi locuri de 
desfacere a lor, adică târguri, a creşterii şi dezvoltării reţelei de drumuri, şi a 
circulaţiei bani lor, cu alte cuvinte determina intensificarea activităţii de schimb. 

Intensificarea producţiei agricole, a randamentului meşteşugăreşti şi a 
productivităţii manufacturiere, a dat un puternic impuls comerţului .  Aceasta 
presupune că şi din punct de vedere a culturii materiale a existat o perioadă de 

7 A. Oţetea, op. cit. 
8 .Călătorii străini despre ţările romane", voi. l i ,  p. 143, Bucureşti, 1983. 
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intensificare a activităţii creative. Adică are loc o oarecare perfecţionare a 
uneltelor de muncă a obiectelor de uz casnic din mediul rural, a practicării unor 
înnoiri în ocupaţiile tradiţionale, în îmbogăţirea trăirilor spirituale. 

Epoca modernă este perioada în care fenomenul socio-istoric 
influenţează într-o proporţie foarte mare comunitatea tradiţională, şi efectele 
sunt benefice, în sensul emancipării social-politic a satului românesc şi cu rol 
nagativ prin faptul că au loc mici „spargeri" în tradiţia arhaică. Este perioada 
când se încearcă ca prin reglementări, regimul absolutist să îngrădească unele 
ocupaţii tradiţionale cu scop de exploatare de către nobili a ţărănimei 
dependente. Prin aceste încercări se pierde în timp din tradiţie. 

în epoca modernă, creşte exportul ţărilor române în ceea ce priveşte 
bovinele, caii, cerealele, lemnul de construcţii (Andrei Oţetea, op. cit. ) ,  iar după 
Pacea de la Adrianopol din septembrie 1829, libertatea comerţului a dat impuls 
dezvoltării bâlciurilor şi târgurilor în care negustori strângeau marfa pentru 
export. Ca urmere producţia era destul de mare, dacă în târguri era atâta marfă 
încât să satisfacă nevoile de comerţ exterior. 

Un rol însemnat în concepţia de existenţă a ţăranului modern au jucat 
casele şi societăţile de comerţ, care au dat posibilitatea de împrumut, de 
realizări dar şi de pierderi. Indiferent de rezultatul avut la început, în timp, acest 
sistem de împrumut a schimbat foarte mult viaţa comunităţii rurale, obligând 
ţăranul ca, înafară de munca tradiţionlă şi speculaţiile cu câmpul, vremea şi 
calendarul, să înveţe a specula cu câştigul său, cu munca sa, l-a îndemnat la 
judecăţi financiare, într-un cuvânt l-a emancipat. 

Această emancipare se simte în comunitate prin: schimbări de arhitectură 
ţărănească; acum apar casele la care se adaugă a doua sau a treia încăpere 
de locuit, sporesc ca număr şi ca spaţiu acaterurile din gospodărie, creşte 
numărul uneltelor de muncă cu noi invenţii pentru perfecţionarea lor, se simte o 
bunăstare a ţăranului român prin preocuparea pentru a îmbogăţii confortul 
locuinţei prin piese noi de mobilier, textile de interior, dar şi prin evoluţia pozitivă 
a portului popular, în toate păstrându-se elementul tradiţional cracteristic. 

De-a lungul istoriei evenimentele social-politice au influenţat într-un fel 
sau altul evoluţia comunităţilor săteşti, dar cele care au avut rol hotărâtor în 
viaţa rurală au fost acele acte istorice, care se îndreptau direct spre satul 
românesc. Sunt de amintit astfel reformele agrare, cele mai importante fiind: 
Reforma lui Cuza, Reforma din 1921, reforma din 1945 şi Reforma de după 
1989. 

Trebuie subliniat că perioada 1948-1989, în care a avut loc progresul de 
cooperativizare a agriculturii româneşti, şi apoi practicarea unei agriculturi 
cooperativizate, a dus la distrugerea multor tradiţii etno-culturale. 

Politica de sistematizare a satului românesc, migrarea populaţiei de la sat 
spra oraş, în politica de industrializare a ţătii, a făcut ca satul românesc 
tradiţional să piardă din valorile sale etnografice, tradiţia să se diminueze, pe 
alocuri să dispară complet. 

încercările de instituţionalizare a tradiţiei prin diverse forme de 
manifestare de cele mai multe ori a dus la falsuri şi deservicii valorii noastre 
culturale româneşti. 

Cu toate acestea activitatea de schimb prin intermediul târgurilor a 
rezistat şi ea s-a manifestat prin reţeaua de târguri create de-a lungul timpului. 
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Aşadar acest obicei al târgurilor a suferit modificări, asupra locului de ţinere a lui 
şi a datei calendaristice, nemailuându-se în seamă sărbătorile religioase ca 
dată a târgurilor. Cu toate acestea târgurile au supravieţuit, iar după 1989 
activitate lor s-a intensificat. Fără îndoială că unitatea culturii materiale şi 
spirituale a comunităţilor rurale a apărut şi s-a dezvoltat de-a lungul vremii pe 
fondul unor conditii economico-sociale comune. 

În strânsă 
0

legătură cu practicarea generală a ocupaţiilor fundamentale
agricultura şi creşterea animalelor, cu trainicia îndelungată a specificului 
acestora, cu importanţa aproximativ egală pe care au avut-o în zona geografică 
a Văii Superioare a Mureşului (pe vale, pe coastă, pe şes sau pe luncă), în 
funcţie de uneltele şi tehnica de lucru, se poate vorbi de existenţa culturii 
materiale şi spirituale comune aşezărilor din zona descrisă. 

Schimbul de mărfuri din Valea Mureşului realizat prin intermediul 
târgurilor a trebuit să ţină cont de câteva elemente deosebit de importante şi 
care se află cu activitatea de schimb în raport de dependenţă reciprocă. 

Unul din aceste elemente este - drumul -. Se spune că :,,drumul naşte 
târgul", dar în acelaşi timR, drumul este o unealtă a transportului, pe care omul 
trebuie să o construiască.9 

Primele căi de comunicaţie au fost pe firul apelor curgătoare. Spre aceste 
căi „curgeau" toate potecile şi cărările venite din dreapta şi stânga râului. Aşa s
a întâmplat şi cu drumurile ce străbat zona subcolinară a munţilor Călimani şi 
Gurghiu, sau a zonei de şes din Câmpia Transilvană, îndreptându-se toate spre 
aşezările situate de-a lungul Văii Mureşului : Deda, Reghin, Târgu-Mureş, 
Iernut, Luduş, Aiud ş.a. 

Aceste aşezări au apărut datorită condiţiilor favorabile pentru negoţ, pe 
care le prezentau vadurile peste ape, în preajma lor dezvoltându-se aceste 
târguri vechi, Mureşul a fost cu precădere calea adecvată de transport. El a 
oferit două posibilităţi naturale : pe firul apei şi în lungul luncilor şi a teraselor. 

Cele mai vechi ştiri despre folosirea râurilor din Transilvania ca 
posibilitate de comunicare şi transport pentru principalele bunuri pentru negoţ, 
printre care sarea ocupa un loc important, provin încă din timpul stăpânirii 
romane, pentru ca numeroase documente începând cu secolul al X-lea să 
consemneze libertăţi şi drepturi acordate pentru buna desfăşurare a 
transportului.1 0  

Locuitorii din secuime şi  din Valea Superioară a Mureşului îşi câştigau 
existenţa în bună parte din construirea plutelor, necesare pentru transportul sării 
pe cursul mijlociu al Mureşului, şi se angajau ca plutaşi. în secolul al XIX-iea pe 
Mureş se transporta : fierul, cerealele, piatra, lemnul, sarea. 

Aşadar, de bunăseama au existat drumuri de apă sau de uscat care 
aduceau lemnul din pădurile Văii Gurghiului sau a Mureşului, sarea din Valea 
Nirajului-Praid, cerealele de pe câmpie, piatra din zona muntoasă a Călimanilor 
sau a Gurghiului. Pentru a demonstra multiplele posibilităţi de transport şi 
vechimea lor, limba româna a moştenit termenul latin -cale -, care face parte 
din vocabularul obişnuit şi de expresii de larga circulaţie : ,,cale întoarsă", ,,cale-

9 H. Sthal, .Contribuţii la studiul satelor devalmaşe", voi. I, p. 225, Bucureşti, 1 958. 
1 0  .Sargeţia" XV, p. 163, 1 981 . 
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vale", ,,cale lungă", ,,cale bătută" , cale bună" ş. a. 11  

Dar în acelaşi timp şi paralel s-a folosit termenul de origine greacă -
drum-; ,,drum de care" cu sensul originar de teren pe care se deplasau vehicole 
(care, căruţe) în afara aşezărilor. Drumuri specifice vieţii rustice care nu 
implicau nici o tehnică de construcţie, au primit numele după -felul mărfii care se 
transporta pe ele : drumul sării, drumul mierii, drumul oierilor, drumul păcurii, 
drumul cerii, sau drumuri denumite după diferite meşteşuguri : drumul 
şindrierilor, drumul butinarilor, drumul lingurarilor ş. a. 

Denumirea drumurilor indica pe lângă vechimea lor şi marea 
complexitate a vieţii economice în spaţiul Carpato-danubian : agricultura, 
creşterea animalelor, viticultura, albinăritul, pescuitul, meşteşugurile populare, 
mineritul. 

Alături de produsele de schimb, omul a transportat de-a lungul drumurilor, 
conştient sau mai puţin conştient, elemente de civilizaţie şi cultură. 

Rolul drumurilor. pentru dezvoltarea aşezărilor, pentru menţinerea unităţii 
spiritualităţii româneşti, iese în evidenţă mai ales în punctele lor de întâlnire şi 
răscruce, acolo unde s-au dezvoltat de timpuriu oraşele-târguri-viitoarele centre 
economice şi sociale. 

Drumurile nu au ţinut seama de hotarele care au separat nefiresc cele 
trei ţări româneşti. 

Drumurile pe apa, pe uscat, trecătorile şi pasurile carpatice au fost un 
permanent mijloc de comunicare pentru păstori, negustori şi meşteşugari. 

Aşadar culmile Călimanilor şi Valea Mureşului Superior erau des călcate 
dinspre şi înspre Ţara Moldovei. 

Pe potecile care străbăteau Carpaţii se efectuau intense schimburi 
comerciale deşi numeroase porunci şi hotărnicii domneşti avertizau şi îi 
ameninţau sever pe cei care foloseau, pentru negoţ cărările ascunse, 
sustrăgându-se de la plata vămilor ce era aproximativ egala cu o zecime din 
valoarea mărfii vândute. 12 

Odată stabilită importanţa drumurilor ca element determinant în 
activitatea de schimb de mărfuri şi târg, trebuie să se amintească un următor 
elemnt important :-transportul -; care îş.i are istoria şi evoluţia sa în timp. 

Mij loacele obişnuite pentru transporturile locale şi interzonale au fost 
carele şi căruţele, care au determinat dezvoltarea unuia din cel mai frecvent 
meşteşug ţărănesc -rotăritul-. Din cauza condiţiilor economice precare a 
ţăranului român mult timp a predominat carul cu roţi pline. 

Pe drumuri mai bine întreţinute circulau căruţe. Pe lângă mijloacele de 
transport care satisfăceau cerinţele gospodăriilor, pe drumurile principale 
circular care şi căruţe domneşti şi mănăstireşti, care transportau tot felul de 
produse. A existat o categorie socială din oraşe şi sate specializată în cărăuşie 
prin care se realiza şi transportul dintre cele trei ţări româneşti. În acest sens 
Paul de Alep în iarna lui 1650-lauda olacul românesc, ,,datorită căruia umbletul 
nostru era mai repede decât zborul unei păsări" spunea el cu ocazia călătoriei 

1 1  
I .  Ghinoiu, ,,Popasuri etnografice româneşti", Ed. Ştiinţifică şi Pedagogică, Bucureşti, 
1 981. 

1 2  
P. Binder „Drumurile şi plaiurile Ţării bârsei", Studii şi articole de istorie, p .  20, 
Bucureşti, 1 969. 
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făcute prin ţările române. 1 3  

În  transportul local, pe lângă care şi căruţe s-au practicat şi s-au 
întrebuinţat pană căte zilele noastre, variate mijloace de transport, cu multe 
forme arhaice, păstrate datorită condiţiilor slabei dezvoltări a căilor de transport. 

Pentru produsele de volum mic reţin atenţia două moduri de transport 
tradiţionale: transportul pe cap şi transportul pe spate. 

Transportul pe cap se face cu ajutorul coşurilor, a vaselor, a sacilor, ş. a. 
Tra.G,Sportul pe spate s-a făcut şi se mai face cu traista şi cu desagii. 

Coşurile � spate pentru transporul minereurilor s-au folosit şi pentru a 
transporta: cereale, furaje, lemn, mai ales în zonele de munte, cu terenuri greu 
accesibile. 

Foarte întrebuinţat a fost transportul cu ajutorul calului sau a măgarului. 
Calul înşeuat putea aduce pe spate greutăţi destul de mari. La fel şi măgarul 
folosit pe arii mai restrânse. 

în lipsa drumurilor, pe  poteci coborau din deal în vale şi urcau, şiruri de 
oameni cu cai, doi-trei legaţi de căpăstru, încărcaţi cu diferite produse. 

În decursul istoriei, circulaţia bunurilor materiale a influenţat în mod 
evident, domenii importante ale culturii şi ale civilizaţiei şi în domeniul 
transporturilor. 

Marfa-rezultată din surplus sau obţinută în mod expres, reuşeşte să 
sublinieze anumite trăsături caracteristice ale epocii, în care ea constituie un alt 
element principal în activitatea de schimb.Schimbul se face la justa lui valoare, 
apreciind în mod echitabil, pe baza unor unităţi de schimb, stabilite şi transmise 
da la o generaţie la alta cu neansemnate fluctuaţii impuse de unele necesităţi 
locale sau de moment. 

Targul a avut rol de a facilita aceste schimburi intre producătorii diferitelor 
produse transformate în marfă, adică bunuri destinate vanzării contra cost. 

Schimbul are o cale lungă şi evoluţia sa este caracteristică epocii istorice, 
determinate de dezvoltarea economică a societăţii, în care şi de către care se 
practică. Forma arhaică a trocului (produs contra produs) s-a păstrat în 
schimbul romanesc tradiţional pană în epoca contemporană. El demonstrând 
caracterul rural, tradiţional realizat între producători doar pentru rezolvarea 
problemelor econmice familiale, comunitare. Bineanţeles că în paralel s-a 
practicat negoţul apoi comerţul prin intermediul unei categorii sociale 
intermediare: negustori-comercianţi, care pun bazele economiei moderne. 

Trocul de tip „clasic" este întâlnit la începutul anilor 1900 cam aşa: 
- legume schimbate pe: cereale, lemn, oale; 
- fructe schimbate pe: cereale, vin, oale; 
- stuf schimbat pe: cereale, oale, păcură; 
- fân schimbat pe: cereale, oale, păcură, lemn; 
- porci schimbaţi pe: cereale, fructe, oale; 
- oi schimbate pe cereale; 
- peşte schimbate pe: cereale, fructe, ulei, ţuică, lemn; 
- vin schimbat pe: cereale, zarzavaturi, peşte, lemn, şindrilă; 
- ţuică schimbată pe: cereale, lemn; 
- lemn schimbat pe: cereale, cartofi, produse de dogărit, unelte; 

13 P. Binder .Călători străini despre ţările romane·, voi. l i, p. 144, Bucureşti, 1983. 
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- slănină afumată schimbată pe oale; 
- ouă schimbate pe: fructe, oale, var, păcură, sare, cereale, cartofi, 
fasole, cherestea; 
- lăzi hambare schimbate pe: cereale, cartofi, mere, oale, var; 
- produse de dogarit schimbate pe: lemn, oale, cereale; 
- împletituri schimbate pe: peşte, ulei, cereale; 
- şindrilă schimbată pe: cereale, produse de dogărit; 
- sumane schimbate pe: cereale, fructe; 
- produse rudăreşti schimbate pe: cereale.14 

Din această sumară înşiruire se poate trage concluzia generală legată de 
tipul de marfă, zona geografică, economică din care provine, meşteşuguri 
practicate, transformate în specializări pentru a se obţine marfa de schimb şi 
diverse produse obţinute pe seama ocupaţiilor de bază: agricultura, creşterea 
animalelor, pescuitul, vânătoarea, ce vor lua drumul târgului. 

Aşadar, ca şi celelalta etape ale procesului muncii, momentul valorificării 
produselor prin schimb, vânzare-cumpărare, a cunoscut cadre social
economice, şi forme de manifestare a căror funcţionare şi reglementare se 
făceau şi se fac potrivit anumitor forme îndătinate, practici ceremoniale şi 
obiceiuri. Semnificaţia generală a lor era legată atât de mijlocirea şi înlesnirea 
schimbului de produse, cât şi de circulaţia culturală, deci se aporta nu numai la 
satisfacerea nevoilor materiale, ci şi a celor spirituale. 

Ca orice obicei tradiţional, târgul asigura unitatea membrilor unei structuri 
sociale, în mod ideal a îndatoririlor de muncă, a relaţiilor sociale şi de 
comportament. 

Târgul devine astfel un element important a coeziunii comunităţilor, mai 
ales a afirmării acestei coeziuni. 

Varietatea regională a târgurilor se datorează mai mult modurilor de 
comprimare a modelelor, exprimate, generalizate. 

Formele , pe care le-au îmbrăcat de-a lungul timpului, târgurile din Valea 
Mureşului s-au modelat potrivit structurii economiei tradiţionale pe diferitele sale 
trepte de evoluţie. 

În ceea ce priveşte schimbul local cu caracter tradiţional, deşi acesta nu 
mai poate fi cercetat în toate aspectele sale, datorită pătrunderii schimbului 
comercial de tip vânzător-cumpărător, este sigur că el s-a format şi realizat între 
membrii aceleeaşi comunităţi rurale în condiţii puternic influenţate de economia 
de tip obştesc, deci a schimbului în natură, troc, sau a unui schimb echivalent, 
rezultat al principiului de echitate şi solidaritate socială. 

Diferenţierea socială odată cu mersul istoriei, duce în timp la dispariţia 
modalităţilor tradiţinale de schimb direct, înlocuite cu relaţiile ţăranului ca 
producător, şi cumpărător. 

În condiţiile dispariţiei economiei închise şi generalizării relaţiilor 
comerciale, ţăranii au trebuit să devină vânzătorii propriilor produse având ca 
scop principal asigurarea mijloacelor de schimb, de subzistenţă şi nu de 
acumulare, ceea ce diferenţiază pe ţăranul producător-vânzător de categoria 

1 4  Petre Popovăţ .Probleme ale circulaţiei produselor in comunitatea tradiţională 
românească" în rev. Institutului de Cercetări Etnografice şi Dialectologice, p. 145, 
Bucureşti, 1985. 
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negustorilor. Desigur, că desfacerea acestor produse ale economiei rurale, 
agro-pastorale, casnice sau gospodăreşti, presupune deplasarea înafara 
satulu i ,  în zone sau centre în care produsele respective erau căutate , şi unde 
se puteau găsi produsele ce l ipseau pe piaţa locală. 

În felul acesta s-a născut necesitatea deplasării periodice spre acele 
centre numite târguri .  

încă de la sfarşitul secolului al XVI I I -iea se stabil iseră anumite baremuri, 
anumite table care fixau preţurile principalelor articole. Chiar în cazul în care 
schimbul se făcea în troc, vanzătorii şi cumpărători i aveau regul i  de evaluări la 
moneda de circulaţie curentă.15 

Astfel o măsură de un anumit fel de marfă face ,,?" în moneda în curs. 
Această relaţie era rezolvată în felul următor: 

-o oaie face ,,?" în monedă; 
-o vacă face ,,?" în monedă; 
-o măsură de un anumit fel de marfă face ,,?" în monedă. 

Pentru ca apoi să se facă echivalarea în felu l  următor: 
-cate măsuri d intr-un anumit fel de marfă , face o oaie ? 

Piaţa l iberă nu este o invenţie actuală, ci ea a funcţionat de la 
începuturile activităţii schimbului de mărfuri. Ea este condiţionată de activităţile 
meşteşugăreşti şi ocupaţii le practicate într-o anumită zonă geografică. Sunt 
regiuni care se aprovizionează numai d inafară cu anumite produse-marfă, iar 
alte regiuni sunt excedentare în anumite produse. Ca urmare, acolo unde exista 
abundenţă de un anumit fel de produs, preţul scade, iar acolo unde acest 
produs este în deficit, preţul creşte. 

Şi puterea de cumpărare influenţează fluctuaţia preţului în activitatea de 
schimb. În regiuni le cu populaţie săracă, cu activităţi productive l imitate, marfa 
redusă scoasă pe piaţă duce la creşterea preţurilor. 

Preţul produselor fluctuează în funcţie de anotimp. Spre exemplu: 
animalele vor avea un preţ ridicat primăvara cand, numărul lor este scăzut din 
cauza sacrificărilor d in timpul iernii , cum se întamplă la porci, sau din 
raţinamentul că : ,,odată ieşite cu ele din iarnă greutăţile întreţinerii nu mai sunt 
atât de mari." 

Sărbătorile de peste an : Crăciunul, Anul Mou, Paştele, Rusaliile, ş. a. , 
influenţează creşterea de preţuri. Cu aceste prilejuri cererea şi căutarea 
anumitor produse este mare, ca atare şi preţurile lor vor creşte. 

Capriciile vremii sau calamităţile naturale şi sociale au fost şi sunt factori 
care au influenţat activitatea de schimb. 

Toate aceste elemente care pot influenţa schimbarea valorii produselor
marfă, au fost foarte bine cunoscute de locuitorii satelor şi ca atare au operat în 
activitatea e schimb cu ele şi în funcţie de ele. 

Mărfurile care se întâlneau într-un targ săptămanal sau de ţară se pot 
grupa în câteva categorii de produse 

-produse vegetale: cereale, produse cerealiere, ulei , legume, zarzavaturi , 
fructe, vin, ţuică, împletituri d in paie, papura, pănuse, rachită, fan, lemn, textile 
din in, canepă şi bumbac (saci, funii , pânză) ş. a., m ierea de albine şi ceara; 

-produse animaliere: animale vii , carne şi produse din carne, lapte şi 

15 Ovidiu Drâmba „Istoria culturii şi civilizaţiei", voi. I, p. 479, Bucureşti . 
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produse din lapte, păsări şi ouă, lâna, piei, piese de harnaşament, blănuri ,  ş. a .  
-produse meşteşugăreşti: vase din lut ,  din lemn şi din metal, piese de 

port, textile de interior, piese de mobil ier, încălţăminte, sticlărie, care, căruţe, 
obiecte de rudărie, ş. a ;  

Abundenţa produselor din toate aceste categorii este subliniată şi de 
impresii le călătorilor străini care menţionau că: ... . .  din Ţara Românească se 
aproviziona Veneţia, precum şi bucl!JtfJria sultanului, cu unt şi miere în mare 
cantitate. Mierea se vindea cu o mfJsur{J numitfJ-vadra-; Transilvania se 
aprovizioneaz{J cu vinuri bune albe şi roşii bune la gust şi pentru stomac. Din 
Ţara RomâneascfJ polonezii cumpfJrau cai . .. " (Anton Maria del Chiaro) .16 

Ca echivalent de plată a fost moneda de circulaţie dintr-o perioadă 
anume, alături de care s-au folosit şi alte mijloace de sch imb la schimb-de fapt 
un fel de troc. 

Un ităţile de măsură de-a lungul t impului au evoluat, dar forme de măsură 
arhaice mai exista şi pe piaţa contemporană, cum ar fi : bucata, grămada, un 
pumn, un număr, ocupă, o litră, o banită, un coş, o căruţă etc, până la unităţile 
de măsură convenţionale: kilpgram, litru , metru, cu multipl i şi submultip l i  lor 

Ţărani i  au trebuit ca în condiţiile d ispariţiei economiei închise şi 
generalizării relaţi ilor comerciale, să devină vânzătorii propri i lor produse având 
ca scop princi�al asigurarea mijloacelor lor de subzistenţă şi nu de acumulare 
materială. Ţăranul vinde pentru pentru a putea cumpăra alte mărfuri 
trebuincioase lui şi familiei , pentru a putea să-şi plătească dări le, pentru 
întreţinerea unui copil la şcoală. Ca urmare el se d iferă de negustor, care 
practica comerţul pentru a acumula capital şi a-l investi. 

TIPURI DE TÂRGURI 

Înfăţişarea geografică a ţinuturilor d in ţara noastră, cu formele de relief ce 
se petrece una în alta de la munte la şes, fiecare cu specificul său în ocupaţiile 
tradiţionale, obligă la d iferenţieri economice, ceea ce aduce după sine 
necesitatea schimbului de produse. 

Ţara noastră nu a fost o alcătu ire de centre izolate, c i  o un itate 
economică, în care oamenii de la munte nu pot trăi fără cei de la şes, cât şi cei 
de la baltă sau de la pădure. Locuitorii acestor ţinuturi au trebuit să lucreze 
simultan în funcţie de ceea ce li se punea la d ispoziţie de mediu l  natural 
înconjurător ca apoi să recurgă la schimbul de produse în funcţie de 
necesitatea de a supravieţui şi de a se menţine. Astfel „ţara se menţine ca o 
un itate" cum observa şi P. P. Panaitescu în Jntroducere în istoria culturii 
româneşti' Bucureşti 1 969. 

În locurile de confluenţă a acestor ţinuturi geografice s-a desfăşurat 
activitatea de schimb luând naştere nedeile, nedeiuţele, drăgaicele, târgurile, 
iarmaroacele şi bâlciurile. 

Desfacerea produselor economiei rurale, indiferent că era vorba de 
produse agricole pastorale, casnice sau gospodăreşti, presupune deplasarea 

1 6 „Călători străini prin ţările romane", voi. VI I I ,  p. 1 68 ,  Bucureşti, 1 983. 
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înafara satu lui ,  în centrele în care produsele aveau căutare sau unde se puteau 
găsi cele ce l ipseau pe piaţa locală. În felul acesta s-a născut necesitatea unor 
deplasări periodice sau ocazionale care de obicei se făceau de-a lungul 
drumurilor trad iţionale, necesităţi deosebit de importante, în ceea ce priveşte nu 
numai economia trad iţională, căt şi geneza unor anumite tradiţii sociale şi de 
muncă. 

Scopul acestor deplasări periodice era desfacerea produselor în satele 
aflate de-a lungul drumului tradiţional, sau în regiunile limitrofe, în târguri , 
bâlciuri şi iarmaroace. 

Forme îndătinate de valorificare a produselor economiei tradiţionale, în 
obiceiuri de muncă, cu caracter complex sunt: nedeile, târgurile, iarmaroacele, 
bâlciurile, drăgaicele. 1 7  

NEDEIA- este o formă de reuniune profesională şi socială cu specific 
aparte şi funcţionalităţi proprii. 

Indiferent de forma pe care o îmbracă, nedeia, are şi funcţie de târg ca 
loc de schimb, practicat d in cele mai vechi t impuri ,  cu un rol deosebit în 
schimbul comercial de tip popular. 

Ele îşi găseau loc de desfăşurare în locuri de munte, ferite de curenţi, la 
întâlnirea unor două mari regiuni geografice la care se putea ajunge relativ uşor 
cu piciorul şi încărcat cu marfă. 

Nedeia îndeplinea o funcţie socială şi rezolva frumos o problemă del icată 
a comportamentului  dintre feciori şi fete şi marea grijă a părinţilor, privind 
aşezarea copiilor la casele lor. Cu timpul, pentru ca această funcţie a nedeii să 
îşi păstreze curăţenia, biserica o va pune sub protecţia sa, luând în consideraţie 
înalta sa ţinută morală. 

În ceea ce priveşte funcţia socio-economică a nedeilor trebuie să fie avut 
la orig ine un complex de realităţi: economice, sociale, spirituale şi etnice care 
au conturat nuantele specifice şi extinderea teritorială a nedeilor. Ele au evoluat 
de la un evenim�nt pastoral la cel de târg. În oricare din momente, nedeia, 
reprezintă o mare sărbătoare, în care nota dominantă o constituie petrecerea cu 
cântece din fluier, şi joc pe poienele montane, cu participarea largă din mai 
multe sate. 

Cei ce s-au ocupat cu studiul nedeilor le-au denumit: ,,nedeie", ,,bâlci", 
„bâlci de munte' , ,, târg de munte", ,,ttJrg de doua ţarf', sau „bâlci de doua ţarf'. 1 8  

Nedeia din munte a contribuit la îndeplinirea coeziuni i dintre sate. Munţii 
cu nedei erau la punctul de contact al mai multor zone economice, unde se 
încrucişau drumurile, vechi căi de comunicaţie. 

În mod firesc aceste locuri de confluenţă a populaţiei de munte a avut 
întotdeauna, şi cu cât ne îndepărtăm în trecut, pare mai evident, un rol 
economic primordial, asemănător oricărui târg obişnu it. 

Nu se poate pune sub semnul întrebării, cel puţin pentru trecutul 
îndepărtat, caracteru l economic al acestor instituţii străvechi tradiţionale. 

Prima atestare de document prin care se pomeneşte numele de nedeie, 
datează din a doua jumătate a secolului al XIV-iea. La 1 373 regele Ludovic al 

17 I. Ghinoiu .Obiceiuri populare de peste an" Bucureşti, 1 997 
18 L.Apolzan .Aspecte etnografice de pe platforma Luncanilor-complex cu caracter 

unitar", ,,Sargeţia" XV p. 435, 1 981 
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Ungariei ,  aminteşte de un oarecare munte al Nedeii . 19  

Călătorii străini prin ţările române o numesc siplu-sărbătoare pastorală. 
Spre jumatatea veacului al XVI I I -iea, în Pravila lui Vasile Lupu sta scris într-o 
cutuma judecătorească cuvântul „nedeie" ca loc de cinstire unde vor fi mulţi 
oameni strânşi. 

Pentru investigaţia etnografica, de un deosebit interes, sunt acele nedei 
care s-au desfăşurat cândva sau care se mai desfăşoară şi azi, prin ţinuturile 
unde erau aşezări statorn ice ori sate fără de biserică. 

În zona etnografică a judeţulu i  Mureş, lanţul Munţilor Călimani şi Gurghiu ,  
a oferit d in vremuri îndepărtate un intens plai  pastoral ,  spre care au urcat şi mai 
urcă spre zona de vărat, toate cărările de pe ambele versante ale Gurgh iulu i  şi 
Călimani lor, dintre care cel mai important pentru reg iunea noastră este Cu loarul 
Monorului .  20 

Munţii Călimani beneficiază de o seamă de poteci care au însoţit văile 
mai accesibile, urcând spre tarniţe, şi mai ales pe potecile terasate, peste 
crestele montane principale, permiţând legaturile între: Ţara Nasăudului ,  Şieu, 
Mocănime şi Bistriţa cu Valea Bistriţei Moldoveneşti şi Neamţ, cu Ţara Dornelor, 
iar cu atât mai mult cu zona Reghin şi Valea Gurghiulu i .  De amintit este Târgul 
de primăvata de la Gurghiu numit şi „ Târgul de fete" atestat pentru pitorescul 
său etnoistoric, încă din secolele trecute, desfăşurat după toate probabi l irăti le 

21 sub forma de nedeie. 
Despre transformarea în târg a întâlniri lor pastorale găsim o relatare 

interesantă la Teofil Frâncu şi George Candea: ,,În vremurile îndepărtate păstori 
din acel munte fflceau în fiecare an o feştanie în mijlocul turmelor Cu această 
ocazie vidrenii duceau mâncflruri şi Muturi şi se ospfltau cu popa lor pe iarbă 
verde şi intre brazi". 

l n  acest sens şi I .  Faiter spune că erau „târguri de vite ce se ţineau în 
munti". 22 

' În Oltenia nedeie se spune şi la horă, explicându-se această denumire, 
ca urmare a coborârii nedeii din plaiurile munţi lor, în jurul biserici lor cu ocazia 
hramului ,  sau a serbărilor de peste an, mai cu seama a Rusal i i lor şi a 
Sânzienelor. 

Se pare că aceste locuri de întâlnire, vechile nedei sau târguri, aveau şi 
un specific sacral, care cu tmpul . s-a pierdut. Faptul că aceste „ceremonii' 
începeau la răsaritul soarelu i ,  ţinuta primenită a participanţilor, vitele îngrijite, 
participarea în număr mai mare a bărbaţilor, etc . ,  pot fi râmâşiţe ale acestui 
specific. 

O altă formă îndătinată de valorificare a produselor economiei trad iţionale 
de schimb şi contact economic şi cultural cu caracter mai complex o reprezintă 
târgurile. 

Târgurile de d iferite tipuri, mijloceau un schimb de produse cu o gamă 

19  R. Vulcănescu, P. Simionescu „Drumuri şi popasuri străvechi" Ed. Albatros, p. 98, 
Bucureşti 1 974 

20 N. Dunăre „Civilizaţie tradiţional românească din Curbura Carpaţilor Nordică, p. 252, 
Bucureşti 1 984 

21  N. Dunăre-op. cit. p. 251 
22 

. Faiter-op. cit. p. 31  

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



1 28 MARIA BUCUR 

mai mare, atât agro-pastorale, cât şi meşteşugăreşti provenite din industria 
casnică, iar contactele culturale, pe care le prilejuiau, aveau şi ele un caracter 
mai larg, dat fiind, că participanţii proveneau (în spacial în cazul unor târguri 
anuale consacrate, de cele mai multe ori de mare vechime), din majoritatea 
localităţilor unei anumite zone, ceea ce afirmă coeziunea tradiţiilor acesteia, dar 
şi din numeroase ţinuturi mai îndepărtate. 

Aşadar târgurile întreţineau o vie circulaţie economică în diferite zone 
geoetnografice. 

O clasificare a târgurilor se poate face în funcţie de intervalul de timp la 
care se ţine: 

-târg săptămânal; 
-târg bilunar; 
-târg lunar; 
-târg trimestrial; 
-târg anual. 

O altă clasificare a târgurilor se poate face şi în funcţie de locurile unde 
se ţineau: 

-târg local; 
-târg între sate; 
-târg subzonal; 
-târg zonal; 
-târg interzonal sau intre ţări. 

Şi în cele din urmă dar nu lipsită de importanţă majoră, o clasificare în 
funcţie de tipul de mârfuri expuse schimbulut. 

-târg mixt; 
-târg specializat. 

Cele mai numeroase erau târgurile săptămânale care se ţineau local şi 
aveau un caracter mixt din punct de vedere al mărfurilor. 

Reţeaua acestor târguri împânzeau întreaga suprafaţă a ţării. Ele sunt 
cauza pentru care majoritatea cercetărilor istorice demonstrează legătura 
genetică dintre târg şi piaţa de schimb cu specific ţărănesc, şi târg ca aşezare 
cu caracter preorăşenesc. 

Pentru concordanţa târgurilor cu natura schimburilor economce de peste 
an sunt concludente datele calendaristice şi denumirea lor populară. 

Calendarul popular, în care sunt trecute toate datele despre târg (data, 
ocul, marfa transmise în mod oral, din gură în gură din generaţie în generaţie, 
până la apariţia calendarelor scrise) exprimă o realitate etnografică autentică, 
pe lângă altele, întrucât este o creaţie anonimă, colectivă şi orală. 

Principala funcţie a calendarului fiind planificarea activităţilor economice 
de pe urma cărora oamenii îşi câştigau existenţa Sărbătorile sezoniere care 
închid sau deschid unităţile mai mari de măsurare a timpului calendaristic: anul, 
anotimpul, ca şi sărbătorile amplasate la mijlocul anotimpurilor astronomice 
formează complexe de obiceiuri şi practici tradiţionale necesare înnoirii timpului 
calendaristic. Spre exemplu: Sângeorzul (Sf. Gheorghe), începe vara şi 
Sânedru (Sf. Dumitru), încep iarna. 

Pornind de la repere astronomice de bază, oamenii au îmbrăcat cu 
sărbători anumite zile ale anului, care au funcţionat ca stâlpi al calendarului 
popular. 
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Obiceiurile şi practicile calendaristice nu se puteau desprinde de 
cunoştinţele şi experienţele practicate, iar timpul, era în gândirea populară, de 
neânţeles, în afara întâmplărilor pertecute în el. Zilele şi momentele zi lei , 
săptămânile şi anotimpurile, se deosebeau prin ceea ce trebuia efectuat. 

Prin acest sistem simplu de echivalenţă, în care timpul ind ica munca, iar 
munca indica timpul, face ca deosebirea dintre calendarul popular şi cel apărut 
ulterior, bisericesc sau civi l ,  să fie fundamentală. 

Creaţie remarcabilă pentru memorizarea timpului şi a activităţii econmice, 
ce se cereau a fi îndeplinite pe anotimpuri lun i ,  zi le şi momente ale zi lei , 
calendarul popular a funcţionat până la începutul secolu lu i  al XX-lea.23 

Calendaru l popular reprezintă un îndreptar foarte amănunţit privind 
momentele optime pentri efectuarea tuturor activităţilor de ordin material sau 
spiritual dintr-un an: semănatu l ,  întreţinerea culturi lor, recoltatul ,  sfârşitul unor 
anumite activităţi ale industriei casnice şi şezătorile, urcatul şi coborâtul oi lor la 
munte, zilele favorabile culesului plantelor de leac, sezoanele de nunţi şi 
petreceri, zi lele şi vârsta pentru scos fetele la joc, sau comemorarea moşilor şi 
strămoşilor, data ţinerii târgurilor, ş. a. 

Calendarul popular, alături de celelalte creaţii de excepţie ale culturi i 
populare are profunde semnificaţii pentru civilizaţia şi cultura românească şi 
reprezintă un document preţios în susţinerea tezei istorice a autohton iei şi 
permanenţei poporulu i  român în spaţiul Carpato-Danubiano-Pontic. 

Aşadar calendarul popular a fost cel care a ţinut de-a lungul timpului 
rânduiala târguri lor, ce s-a îndătinat din generaţie în generaţie, în aşa fel încât, 
atunci când întrebi de vechimea unui târg din zonă (Rîciu, Sărmaşu , Reghin . . .  ) ,  
ţ i se răspunde simplu :-,,aşa s-a pomenit" . 

Data ţinerii unui târg era puternic influenţată de succesiunea 
anotimpuri lor, în ceea ce priveşte cerinţele de mărfuri d in târg sau posibi l ităţile 
de ofertă a ţăranului la târg. 

Bunăoară, primăvara se căutau unelte de muncă la câmp şi seminţele 
pentru o nouă recoltă. Toamna se valorificau la târg produsele recoltate în acest 
sezon, realizându-se venituri pentru taxe, impozite, îmbunătăţirea acareturilor, 
complectarea celor necesare în gospodărie, şi nu în ult imul rând pentru 
întreţinerea unui copi l la şcoli le sin oraş sau la ucen icie pe lângă meşteri 
renumiţi . 

I .Ghinoiu nominalizează luna octombrie ca cea mai bună lună pentru 
, , intensificarea schimburilor cu produse agrare, pastorale şi meşteşugăreşti" 

Fără îndoială determinarea exactă a felu lu i  de desfăşurare a obiceiului de 
schimb în târg, este o operaţie dificilă, iar acolo unde l ipseşte informaţia, trebuie 
supl in ită printr-o apl icare creatoare şi realistă a metodei comparativ-istorice, 
pemiţând elaborarea unor ipoteze care, să marcheze tendinţele principale ale 
acestui obicei .  

Târgurile anuale sau „de ţară" cum se numeau şi se mai numesc în 
reg iunea noastră de câmpie, se ţineau la marile sărbători ce fragmentau 
anotimpurile, spre exemplu: 

-La Raciu în . . .  
-La Ormenuş în . . .  

23 I .  Ghinoiu „Vârstele timpului" p. 53, Ed. Meridiane, Bucureşti, 1 988 
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-La Sâmpetru în . . .  
-ş.a. 

Târgurile se încadrează în tradiţii şi cunoaşterea lor presupune 
investigarea cu precădere a formelor şi realităţilor de viaţă colectivă. Ele s-au 
durat ca temeinicie a civil izaţiei şi culturii pe meleagurile noastre, alături de 
cetăţi, biserici şi drumuri, unde ca pri lej de popas şi comunicare au luat naştere: 
fântâni ,  hanuri, mori, vâltori şi pive, cazane pentru fiert ţuica sau teascuri pentru 
făcut ulei. Toate acestea se găseau în căile ce legau târgurile între ele, pentru 
ca gospodarul în drumul de la tâtg-acasă, Jn cale", să macine, să tescuiască, 
să-şi dea la vâltoare ţoalele, de la un drum la altul şi multe alte rezolvări de 
treburi gospodăreşti, ceea ce demonstrează că ţăranul român a ştiut 
dintotdeauna să fie practic, ca urmare a inteligenţei sale native. 

Din punct de vedere juridic, târgurile se puteau ţine, doar dacă se 
respectau anumite norme şi lagi scrise (juridice) . 

Aşadar prima condiţie era dreptul scris ( regulamentul de funcţionare) 
pentru organizarea de târg într-o anumită parte a satului ,  la o dată precisă şi pe 
o durată l imitată de timp. 

Ţinerea târgurilor avea loc numai cu consimţământul locuitorilor şi a 
negusto_rilor din împrejurimi ,  dacă se respectau distantele necesare faţă de alte 
târguri şi dacă se respecta regulamentul de funcţinare.!14 

Târgurile puteau fi suspendate total sau periodic din cauza unor epidemii 
sau calamităţi naturale sau socială. 

Existenţa juridică a târgurilor era menţionată şi în alcătuirea ,,trupului de 
moşie a satu lui" ca proprietate colectivă precum:  padurea, apa, iazul, moara, 
vadurile. 25 

Documentar ne putem face o imagine asupra ansamblului schimbului de 
produse, dacă se urmăresc listele tarifelor vamale o altă formă juridică 
obl igatorie, de respectat în activitatea de schimb în târguri. Aceste liste 
urmăreau mărfurile taxate sau cele scutite de taxe, scutiri aprobate de stat. 
Erau şi sate sau categorii sociale scutite de taxe vamale. Exemplu de sate 
scutite de taxe vamale erau satele grănicereşti, sau categorii sociale: moţii 
pentru obiectele casnice şi meşteşugăreşti d in lemn etc. , lucru menţionat de H .  
Stahl ,  cum că:,,încă din 1446 oamenii mitropolitului de la Roman sunt scutiţi atât 
la târguri cât şi la graniţli, nu numai de taxe de la sare, postav, pânza, fier, sau 
oale, ci şi de la plute sau case de lemn, socotite şi ele a fi marfă . ,.26 

Târgul a avut şi o mare rol social. 
Prima funcţie socială a târgului a fost aceea de a menţine ordinea prin 

gradul de sol idarizare a indivizilor care compuneau grupul social al târgului . 
Apoi, elementele care compun târgul ca pe un obicei de organizare, de 
structură, de funcţionare, în raport cu cerinţele şi necesităţile primordiale la care 
trebuie să răspundă. 

în cultura noastră populară obiceiul devenit datină a constituit o 
manifestare bine reprezentată, care nu  s-a născut gratuit, ci, pentru a îndeplini 
o funcţie socială. Datorită acestui fapt social târgul şi-a găsit bine rolul în cadrul 

24 I. Faiter op. cit. p 72 
25 H. Stahl op. cit. p 224 
26 H. Stahl op. cit. p 250 
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societăţii constituindu:-se ca o realitate, determinat şi determinând la rândul său, 
desfăşurarea vieţii materiale şi spiriuale în obştea românească. 

STRUCTURA REPERTORIULUI 

Repartiţia târgurilor de pe aria geografică a judeţului Mureş am 
concretizat-o în patru grupe, în funcţie de formele geografice dar, mai ales de 
aşezarea lor faţă de văile afluente râului Mureş, pe traseul Topliţa-Aiud: 

1 .  târgurile şi drumurile în valea Superioară a Mureşului. 
(între Stânceni şi Târgu-Mureş - vezi harta nr. 1 ); 

2. târguri şi drumuri în Câmpia Mureşului. 
(vezi harta nr. 2); 

3. tâguri şi drumuri în Valea Nirajului. 
(vezi harta nr. 3); 

4. târguri şi drumuri în Valea Târnavelor. 
(vezi harta nr.4). 

SCHITA DE PREZENTARE A TÂRGURILOR 

- datarea istorică a localităţii; 
- datarea ţinerii primului târg; 
- continuitatea activităţii de târg; 
- data ţinarii târgului în prezent; 
- felul târgului: 

- de marfă 
- de loc 
- de timp 

- legătura cu alte târguri; 
- consideraţii socio-economice şi culturale; 
- trimiteri bibliografice. 

LISTA TÂRGURILOR DIN JUDETUL MUREŞ 1 852-1 91 8 
V f 

DUPA RODICA IRIMESCU AMBRUS „SARGETIA" NR. XVI-XVII 

1.  ALBEŞTI 8FERIHAZ)-1889-1908 (1909)-1910-1918 
2. APOLO (trapold)-1852-1865 (1866-1900)-1901 (1902-1908) 1909 (1910) 
3. ARCHITA-1860 (1861) 
4. BAHNEA-1852-1908 (1909)-1910-1918 
5. BAND-1887-1918 
6. BATOŞ-1852-1918 
7. BOZED-1881-1918 
8. CĂLUŞARl-1 860 (1861)-1862-1864 81865-1871) 1872-1918 
9.  CHENDUL MIC-1882-1908 (1909) 1910-1918 
10. CHEŢANl-1860 (1861) 1862-190 5 
11 . CHIBED-1857-1860 (1861) 1862-1864 (1865-1871) 1872-1918 
12. CRĂEŞTl-1852-1885 (1886)-1887-1897 (1898-1909) (1910) 
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13. GURGHIU-1862-1905(1906)1907-1918 
14. IERNUT-1852-1860(1861 )-1862-1918 
15. MARCULENl-1882-1918 
16. MATRICl-1852-1860(1861-1886)-1887-1918 
17. MIHEŞIU DE CAMPIE-1864(1865-1871 )1872-1878(1879-1908)-1909(191 O) 
18. MURESENl(intra in orasul Târgu-Mureş.Mures, apare sub acest nume 

numai in anul 1877) 
19. NADES-1852-1908(1909)-1910-1918 
20. OGRA-1852-1908(1909)-1910-191 8 
21. PET ELEA-(BRICU)-1852-1908(1909)-1910-1918 
22. REGHIN-1852-1918 
23. ROTENl-1860(1861-1871 )1872-1918-1932 
24. Rusii-Muntii-1889-1908(1910-1918) 
25. SASCHIZ-1852-1859(1860)1861-1886(1887) 
26. SABED-1874-1918 _ ___ RACIU 
27. SARMASU-1860(1861-1888)1889-1918 
28. SIGHISOARA-1852-1918 
29. SANPAUL-1852-1860(1860-1880)1881-1892(1893-1908)1909(191 O) 
30. SANPETRU 
31. SARPATAC-1852-1855(1856)1857-1886(1887-1888)1889-1905(1906-

1908) 1909(191 O) 
32. TARGU-MURES-1852-1882(1883-1885)1886-1918 
33. VETCA(VETCU)-1852-1870(1871-1874)1875-1875-1876(1877) 
34. VANATORl-1898-1918 
35. -DEDA-1927:1932:1938 
36. -DACEA-SAN MARTIN(TARNAVENl)1927-1932-1938 
37. -ACATARl-1932;1927;-incalendare 
38. -BALAUSER 1-1927; 1932. 

The Repertory markets of superior course to Mures river 
Valley 

(Summary) 

The intrntion of this work is to highlighting the role of the periodica! 
markets, in the superior course of Mures river Valley it had in the preservation of 
traditions. At the same time through practicing of traditional goods exchange 
that were achieved in a continuous material and spiritual unity of the Romanian 
people. 

The row of markets what os stringing betwen Deda and Arad 
demosrateing that fact as much as through it s number and through the 
dimensions and it s economic,social and cultural importance through the time. 
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HARTI 

Legenda 

@ - Tâ rgu ri săptămâna le 
@ - Tâ rgu ri de ţa ră /v!oNo/).J _ _  · "'ţs-4"'!.. 

�si/u :
,. 

(i 

-----o li-111-14.c., 

Harta 1 
Târguri şi drumuri în Valea Mureşu lu i ,  jud .  Mureş 
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Legenda 

� - Tâ rg u ri săptămâna le 

@ - Tâ rg u ri de  ţa ră 

Rfil"'esri ·,9.),a 
9i.ir�f„ Ml 

Harta 2 
Târguri şi drumuri din Câmpia Transilvaniei, jud. Mureş 
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Legenda 

@ · - Tâ rgu ri săptă m â n a l e  
@ · - Tâ rgu ri de ţa ră 

Harta 3 
Târguri şi drumuri din Valea Niraju lu i ,  jud. Mureş 
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Legenda 

4f!J - Târgu ri săptămâna le 
@ - Târg u ri de ţa ră 

Harta 4 
Târguri şi drumuri în zona Târnăveni, jud. Mureş 
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TOPLIT A - BICAZ ZONĂ DE INTERFERENTĂ 
' w ' 

ETNOCULTURALA 

MARIA BUCUR 

Culoarul Toplita-Bicaz, încadrat in vatra etnoculturală a Văii Superioare a 
Mureşului constituie o zona de interferenţă pentru realizarea unitară
multimilenara a populatiei de o parte si de alta a Carpaţilor. 

în domeniul etnolingvistic, si politico-statal, în contextul conditiilor istorice 
cunoscute, Carpaţii, au îndeplinit funcţia de ax etnocultural al Romaniei, al 
statului national unitar roman. 

Topliţa reprezintă in acest ax etnocultural poarta de ieşire din Transilvania 
spre Moldova şi deschide culoarul de trecere spre zona de est a României, 
având în partea opusă Bicazului, care îndeplineşte aceeaşi funcţie dinspre 
Moldova în Transilvania. 

Culoarul Topliţa-Bicaz, se încadrează din punct de vedere geogrefic, ca o 
zona de delimitare a unor mari regiuni geografice. La nord se situează ţinutul 
Bârgaelor şi a Dornelor, iar la sud Valea Gurghiului şi Ţinutul secuimi i . 

Condiţiile istorico-economice şi biografice din această regiune 
românească, precum şi relieful montan mijlociu, au fost prielnice de milenii, 
pentru exercitarea celor mai diferite sisteme ocupaţionale tradiţionale şi 
meşteşuguri populare. 

Zonă presărată cu o serie întreagă de străpungeri traversale, pe care 
omul le-a pus în valoare, sub forma a numeroase poteci, trecători şi drumuri de 
munte, au imprimat culoarului o funcţie antropogeogrefică dinamică de 
apropiere şi de comunicare etnoculturală şi etnolingvistică, atăt in cuprinsul ariei 
locuite de acleşi popor, cât şi între toate etniile aşezate în cursul timpului pe un 
versant sau altul. 

Fenomenul de civilizaţie tradiţionala este bine dezvoltat în raza acestor 
meleaguri, cu un substrat etnocultural deosebit de complex. 

Zona culoarului a fost inclusă in procesul îndelungat şi complex de 
contact intre comunităţile specifice condiţiilor sociale-economice şi politice ale 
diferitelor orânduiri sociale„pe care le-a parcurs societatea românească de-a 
lungul istoriei. 

Fenomenul etnocultural ca atare a fost alimentat de raporturile 
economice reciproce dintre etniile care convieţuiesc în ansamblul regiunii 
carpato-nord-estice şi nord-vestice: romani, ucrainieni, huţuli, polonezii, slovacii, 
moravii, cehii, secuii, maghiarii, grupuri germanice, la care se adaugă migraţiile 
demografice cu caracter economic, într-o direcţie sau alta pentru executarea 
ocupaţiilor: miniere, forestiere, agro-pastorale sau diferite meşteşuguri. 

Fenomenul etnocultural a fost determinat şi de aşezarea unor grupuri de 
români bucovineni şi transulvăneni care se ocupau cu păstoritu de tip local 
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pendulator sau transhumant. Colonizarea efectuată de instituţiile vremii spre 
valorificarea pământului, păşunilor şi fânaţelor s-a impus în formarea 
caracterului etnocultural din zonă. 

Schimburile şi împrumutările permanente de valori materiale şi spirituale 
între românii din aceste regiuni şi români şi diferite etnii aşezate aici în decursul 
timpului au făcut ca zona Culoarului Topliţa-Bicaz să joace un rol deosebit în 
naşterea multor elemente de civilizaţie şi cultură populară asemănătoare sau 
chiar comune pe întreg cuprinsul lanţului carpatic, dar şi deoparte şi de alta a 
lui. 

Condiţiile fizico-geografice cu forme de relief înalte cu paduri şi păşuni 
întinse au determinat pe locuitorii aşezărilor de sub poalele Călimanilor sa-şi 
îndrepte atenţia în mod necesar spre ocupaţiile secundare şi meşteşugăreşti. 

Rămân predominante: agricultura cu specificul local, păstoritul, creşterea 
vitelor mari şi a cailor dar nu sunt suficiente. De aceea ocupaţiile secundare şi 
meşteşugăreşrti au juicat un rol deopsebit în evaluarea etnoculturală a zonei 
etnografice Topliţa-Bilbor-Bicaz. 

Meşteşugurile au un rol de seamă în dezvoltarea legăturilor dintre zone 
ţinuturi şi ţări,în trucât reprezintă o etapă ocupaţională avansată, caracterizată 
prin tehnici de fabricaţie de prelucrare a materiei prime a resurselor obţinute din 
natură cu ajutorul ocupaţiilor secundare. 

Practicate din vremuri îndepărtate meşteşugurile din Curbura Carpatică 
nordică au parcurs o dezvoltare constantă, în raport direct cu diversificarea 
meşteşugurilor atât la oraşe cât şi în târgurile şi satele mai mari. 

în aceste circumstanţe se conturează fenomenul specializării 
meşteşugăreşti a unor locuitori şi localităţi care aveau să îndeplinească o 
funcţie economică şi etnoculturală specifică în interiorul şi exteriorul lanţului 
carpatic. 

Dintre acestea amintim: - cojocăritul, 
- blănăritul 
- postovăritul 
- ţesutul etc. 

Făuriturii plastici locali, s-au exprimat cu o pronunţată libertate, 
spontaneitate şi originalitate, îndeosebi în forma şi decorul obiectelor. 

Culoarul Topliţa-Bilbor-Bicaz, a constituit întotdeauna o poartă de trecere 
a valorilor materiale şi de scurgere a trăirilor spirituale de o parte şi de lata a 
Carpaţilor. 

Acestea coborând în timp pe firul bătrânului Maris, au pătruns uşor în 
viaţa de zi cu zi a ţăranului român din satele aflate de-a lungul defileului Topliţa
Deda, concretizându-se în elemente tradiţionale ale culturii materiale şi 
spirituale româneşti specifice zonelor etnografice mureşene. 

Acest fenomen etnocultural se poate demonstra prin compararea valorilor 
de patrimoniu naţional, existent în colecţiile muzeului etnografic din Târgu
Mureş-Mureş şi situaţia reală din zonele etnografice comparate. 

Existenţa trăsăturilor comune în ceea ce priveşte tradiţia materială şi 
spirituală românească, între diferite zone etnografice de pe întinsul ţării, se 
poate demonstra şi prin prezentarea pieselor textile de interior şi a pieselor de 
port din zonele în discuţie. 

Obiectele textile de in terior şi piesele de port se impun prin statutul lor 
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funcţional şi estetic ca factor stilistic de o inegalabilă eficienţă, cât şi prin aportul 
artistic specific al plăsmuirilor ornamentale cu tot cortegiul lor inerent de 
rememorări şi performări ale unor valori arhaice sau tradiţionale de 
natură:mitologică, magică, folclorică, dar caracterizate în general printr-o 
desăvârşire pe planul armoniei şi frumuseţii reprezentărilor. 

Pe lânga polivalentele etnoartistice exprimate de fiecare gen de 
componente ale interioru lui ţărănesc, tradiţional , se face remarcată organizarea 
etică a locuinţei în totalitate, situarea fiecărei piese după criterii axeolog ice 
îndatinate. 

Ca în toate zonele intracarpatice interiorul locu inţelor vechi sau noi în 
întregul culoar Topl iţa-Bicaz, adăpostesc remarcabile expoziţii de ţesături. 

Ţesăturile decorative au un aport specific în viziunea picturală a 
interioru lui locu it. 

Ştergarele sunt alesături şi broderii colorate, aşezate pe partea 
superioară a pereţilor în strânsă asociaţie compoziţională cu piesele de 
ceramică şi picturile populare pe sticlă. 

Dintre texti lele de interior facem referire la ştergare, datorită faptului că 
această categorie de texti le, îndeplineşte dubla funcţie de util şi decorativ; într-o 
strânsă legătură cu desfăşurarea zi ln ică a vieţii omului şi colectivităţi i . 

Ştergarele de uz-pentru şters trupul ,  pentru servitul sau acoperitul 
merindelor, pentru d iferite alte întrebuinţări gospodăreşti, ştergarul decorativ 
pus la icoană, la blid sau la grindă, ştergarul ritual , este bine reprezentat în 
regiunea respectivă . Valorile sale artistice prin ornament şi cromatică se 
regăsesc în aceeaşi măsură de o parte şi de alta a Culoarulu i  Topliţa-Bicaz. 
Printr-o comparaţie corectă şi temeinică a materiei prime, a tehnicii de ţesut, a 
ornamentului dispus în câmpi ornamentali la un acpăt sau la cele două capete a 
ştergarului din Valea Gurghiului şi Valea Mureşului cu cele din zona Bicaz, 
Neamţ, Suceava. 

Lăicerele sunt lungi şi înguste, dispuse pe laviţă, pe culme ori deasupra 
patulu i ,  ca păratare. Cergi le d in păr de capră sau dun lână, acoperă patu l ,  şi nu 
rareori decorul lor seamănă cu cel al scoarţelor. La toate acestea se mai 
adaugă şi rolu l  şi frumuseţea estetică jucată de cearceafuri, feţe de pernă, şi 
feţe de masă, batiste ş. a. Specifice zonei din jurul Topliţei sunt:grindarele 
frumos decorate cu diferite piese de port şi de interior, întâln ite şi în alte zone 
sub denumirea de culme, rudă. 

Materia primă, ornamenrul, cromatica acestor piese demonstrează 
legătura strânsă între cultura materială şi spirituală dintr-o parte şi alta a 
Carpaţi lor dintre Transulvania şi Moldova, Cu loarul Topliţa-Bicaz constitu ind un 
adevărat conductor al elementelor de cultură d intr-o parte în alta. 

Relaţiile interzonale şi interreg ionale desfăşurate de-a lungul d iverselor 
epoci social-istorice, se pot defini i  prin elementele lor comune d in componenţa 
portului din Valea Superioară a Mureşului şi Culoarul Topliţa-Bi lbor-Bicaz. 

Pentru i lustrarea concretă a acestei interpătrunderi de cultură materială, 
am folosit obiecte de patrimoniu, ce se găsesc în colecţii le Muzeu lui Etnografic 
din Târgu-Mureş. 

în ceea ce priveşte cultura materială românească, o serie de obiecte 
achiziţionate din zona Bilbor se găsesc în registrul de inventar înregistrate între 
numerele 1 778 şi 1 807. 
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Pe.ntru pătrunderea elementelor caracteristice etniei secuieşti pe Valea 
Mureşulu i  şi apoi pe Valea Nirejulu i ,  pot fi i lustrate piesele înregistrate între 
2268, achiziţionate din zona Sântdominic Ciuc. 

Portul popular din regiunea amintită este asemănător atât cu cel d in 
Bucovina, Ţara Dornelor, Neamţ, cât şi cu cel din Valea Superioară a Bistriţei ş i  
a Mureşu lui . Această realitate demonstrează rolu l  tle interferenţă a reg iuni i  
Topl iţa-Bicaz. 

Aşa cum rezultă d intr-o serie de documente de cultură materială, şi cele 
existente în colectia Muzeului Topliţa, portu l din această zonă, continuă în l ini i le 
sale esenţiale, tradiţi i le morfologice din spaţiul i l iroco-traco-dacic. În ceea ce 
priveşte piesele sale de bază, porţu l popular reg ional , prezintă o d iferenţiere 
zonală foarte redusă, cu mici deosebiri de ornament şi culoare. Rămân comune 
componentele costumului ,  dar mi ales craiul. 

Pentru femei portul cu fotă rămâne predominant. Fota fi ind o ţesătură 
dispusă în lung , purtată peste poale, cu care se înfăşoară partea de la brâu în 
jos. Se mai numeşte local prigitoare sau priştoare. 

Cât priveşte cămaşa femeiască, până la mijlocul secolului trecut s-au 
înregistrat în reg iune două tipuri de cămăşi: 

-cu mâneca din gât şi 
-cu mâneca din umăr. 

Prima, cu mâneca din gât -constituie tipul carpatic, şi a fost cunoscută 
iniţial în toate zonele etnografice din Curbura Carpatică Nordică. Cu timpul în 
Bucovina, Ţara Dornelor, Valea Superioară a Bistriţei Moldoveneşti şi Valea 
Superioară a Mureşului coborând până spre Deda, este în locuită cu ia cu altiţă. 

De fapt prin descrierea altiţei intrăm în domeniul ornamenticii cămeşei 
femeieşti. Cămaşa cu altiţă, în prezent, deţine aria cea mai cuprinzătoare în 
ceea ce priveşte reg iunea în d iscuţie. Cămaşa cu altiţă dă posibil itatea unei 
bogate fantezi i  în realizarea şi coordonarea împodobirilor. 

Aşa după cum se poate vedea şi pe cămăşile d in colecţia noastră, a 
Muzeului Etnografic Târgu-Mureş cât şi a celor din colecţia Topliţa, ele prezintă 
trei câmpuri ornamentale ce îi sunt propri i :  

1 .  broderia de pe umăr, altiţa. 
2. Râurile dispuse pe mânecă în jos sau oblic 
3. Încreţul ,  o fâşie îngustă brodată cu fineţe, imediat sub altiţă. 
În ceea ce priveşte portul bărbătesc din regiune, relevăm succint acele 

elemente de interferenţă interzonale, pentru că diferenţele zonale sunt 
nesemnificative, iar elementele regionale sunt componente ale fondului 
principal comun al portului popular românesc I abărbaţi. 

Printre elementele de interferenţă interzonală, pentru însemnătatea 
etnoartistică a fenomenului ,  consemnăm pe de o parte, pătrunderea sumanului 
sărăduit.excepţional împodobit cu găitane, di zonele moldoveneşti şi 
bucovinene, până în Ţara Năsăudului , dar şi pe Valea Mureşulu i  în jos până la 
Deda, Reghin şi Valea Gurghiului. 

Pe de altă parte transferul decoru lui cu pană de păun la pălărie din zona 
Bistriţei, pe Valea Mureşu lui ,  prin Cu loarul Topl iţa-Bicaz spre Bucovina. 

Alte piese din fondul principal al portu lui popular, purtate de o parte şi de 
alta a Culoarului ,  amintim: gluga dacică, iţarii strâmţi, cămaşa cu barburi, 
considerate remarcabile elemente de continu itate etnoistorică. 
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Acest lucru demonstrează încă odată că valorile culturale şi materiale nu 
sunt închise în cadrul unei zone sau a unei comunităţi, ele circulă, şi se preiau 
în zonele apropiate sau îndepărtate de locul creaţiei lor propriuzise. Aceasta 
duce la concluzia ca Culoarul Topliţa-Bicaz, a fost un permanent loc de 
circulaţie a valorilor materiale şi rpirituale, culturale şi artistice din Transulvania 
spre Moldova şi din Moldova spre Transilvania. 

De aceea arta populară românească, se caracterizează printr-o puternică 
unitate în diversitatea sa creativă. Adică fondul de bază rămâne acelaşi, arhaic, 
tradiţional, în toată aria Carpato-Pontică, unde creaţia populară a fost mereu 
deschisă spre a primi şi prelua, adaptând la condiţiile fiecărei colectivităţi, noi şi · 
noi influenţe. Arta populară prin deschiderea sa, demonstrează calitatea 
românului de adaptabilitate, la noi situaţii. însăşi rădăcinile lui puternice legate 
cu trecutul multimilenar determină această calitate. 

LISTELE INFORMATORILOR DIN TEREN 

Roman Elena, 72 ani-Topliţa, casnică 
Informaţii privind 
Portul cu prijitoare 
Aranjarea patului, a mesei 
Rudarul 
Ţesutul în cinci iţe. 
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COLACUL DE MIREASĂ ŞI TURTELE-SIMBOLURI 
ŞI SEMNIFICAŢII 

LIVIA RUSU 

În  existenţa lu i  de-a lungul timpurilor, omu l  s-a aflat continuu în  raport cu 
cei d in jur, cu natura înconjurătoare, dar mai ales cu luea sacră a divinităţii, faţă 
de care şi-a manifestat veneraţia. 

Numeroase obiceiuri, rituri şi datini atestă preocuparea oamenilor din 
cele mai vechi timpuri de a crea o punte de legătură cu d ivin itatea, cu „ lumea de 
d incolo" , cu lumea strămoşilor, forţe nevăzute şi necunoscute în credinţa că 
acestea ii pot influenţa viaţa în bine sau în rău. Toate acestea se manifestă mai 
pregnant în anumite perioade din ciclu l  vieţii sau al anotimpurilor, când omul se 
simţea mai vu lnerabil ,  când avea nevoie de sprijin moral şi ocrotire: la naştere, 
la căsătorie, la moarte, la începutul unui an nou , de Crăciun sau Paşti, la 
mutare în casă nouă, la începutul muncilor agricole etc. 

În toate aceste momente pâinea a avut şi încă şi în zilele noastre un rol 
important.- Investită cu funcţii rituale, ea este prezentă în toate even imentele 
ceremoniale sau festive, simbolizând rodnicie, fertil itate, bunăstare, sănătate, 
bogăţie, este „materie, dar şi spirit, hrană a trupului ,  dar şi a sufletului".1 

"Transfigurată spiritual, pâinea reflectă , în acest context, aspecte ale 
concepţiei populare privind existenţa omului ,  înţeleasă prin prisma naşteri i ,  
morţii şi renaşteri i .  Căci pâinea, asimilată bobului de grâu care moare îngropat 
în pământ pentru a renaşte, simbolizează forţa vieţii asupra morţii ,  forţa omului 
care reuşeşte s-o obţină (pâinea) în lupta sa cu ostilităţile naturi i ,  în final , 
supremaţia omului în lupta pentru existenţă, împotriva morţi i . "2 

Pâinea modelată sub formă de colac, după tipare arhaice transmise 
peste generaţii este prezentă într-unul d in cele mai importante momente din 
viaţa omului - căsătoria, nunta, moment considerat un prag obl igatoriu de 
depăşit pentru integrarea cum se cuvine în colectivitatea umană a fiecăruia 
dintre noi - ca un element indispensabi l. 

Cu această ocazie se pregăteau încă de joia, în săptămâna nunţi i ,  colaci 
pentru mireasă, pentru soacra mare, pentru chemători şi chemătoare. 
Întotdeauna ·femeia este aceea care , în astfel de momente sărbătoreşti şi 
totodată încărcate de multiple semnificaţii ii modelează, ii împodobeşte , iar apoi 
ii purifică pe vatra cuptorului ,  pentru ca astfel o nouă famil ie să-şi înceapă 
drumul în viaţă sub semnul curăţeniei , al belşugului  şi rodn iciei .  

Cea mai  pricepută femeie din sat este angajată „socăciţă" la  nuntă ş i  are 

Ofelia Văduva, Paşi spre sacru-Din etnologia alimentaţiei romăneşti, Edit. 
Enciclopedica, Bucureşti 1 996, p.50 

2 
Idem 
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răspunderea pentru buna desfăşurare a unor momente importante din 
ceremonialul nunţii, dar, mai ales, are responsabilitatea bunului mers al 
pregătirilor pentru masa de ospăţ. Ea se îngrijeşte direct şi de confecţionarea 
colacilor rituali: colacul miresei, colacul soacrei, colacii chemătoarelor etc. În 
joia din săptămâna nunţii, ajutată şi de alte femei pricepute proceda la 
confecţionarea acestor colaci. Dintre toţi, cel al miresei trebuia să fie cel mai 
mare şi mai frumos. Era înalt de circa 1 3-1 4 cm, cu un diametru de 57-58 cm, 
„cât o roată de car' ' , încât mireasa ca să-l poată duce cu ea la cununie, îl ţinea 
legat cu un ştergar şi era ajutată de „surorile"ei, chemătoarele. 

Acest colac se făcea dintr-o „litră" de făină albă de grâu, făină „nulaş", 
„fruntea", circa 1 6  kg, ca pentru patru pâini mari de casă. Astfel de făină nu se 
obţinea prin măcinarea decât aproximativ 1 +-1 6 kg din 1 0  litre (1 60 kg) de grâu 
Nu se putea folosi făina obişnuită de grâu pentru că, la coacere, aluatul crăpa. 
Mai demult se măcina „pe piatră" şi se folosea sita de matase pentru cernut o 
făină frumoasă, iar mai recent se făcea direct la moară făină „pe sită". 

Se făcea de seara (miercuri) plămădeala cu drojdie sau „aluat" de casă, 
într-o covată de lemn. ,,Aluatul" folosit ca ferment şi păstrat de la o săptămână 
la alta facea ca pâinea să se păstreze mai mult, să nu mucegăiască sau „să nu 
se întindă" , mai ales vara când era cald. 

Când era gata, peste plămădeală se făcea semnul crucii cu mâna şi se 
lăsa la dospit până joi dimineaţa, când 4-5 femei se apucau de frământat. Şi 
după frământat, peste tot aluatul se făcea semnul crucii, cu mâna, zicând: 
,,Doamne, ajută!". 

La fel se făcea şi la gura cuptorului după ce era băgat colacul. Era 
invocat astfel ajutorul divinitaţii pentru ca pâinea să fie bună şi să poate fi 
mâncată ,,în pace"-considerându-se, ca şi astăzi de altfel, că pâinea este sfântă, 
identificată de creştini cu trupul lui Iisus Cristos. 

Se lasă apoi să dospească puţin, cca o oră, ,,până când se ridică" aluatul. 
Nu trebuia să dospeasca prea mult pentru că apoi nu mai stăteau „pletele" , 
adică împletiturile, aluatul „se lăsa", se înmuia. De aceea trebuia lucrat rapid, 
cam 3-4 femei harnice şi pricepute scoţeau pe masă aluatul, îl împărţeau în mai 
multe bucăţi şi se apucau de împletit. lntâi din două .plete· făceau o roată, ca 
un colacmai mic pentru mijloc, apoi altă împletitura din 4 „plete" se punea pe 
lângă ea, apoi alta la fel se punea peste ele, iar la sfârşit se ornamenta cu flori, 
melci, cârcei, steluţe din aluat, să fie cât mai împodobit şi mai mare, ,,a fală", ,,să 
fie fain". 

Se băga în cuptor pe frunze de varză sau de nuc să nu se murdărească 
de cenuşa de pe vatră şi se protejeaza cu frunze de varză să nu se ardă sau să 
nu se coacă prea tare într-o parte sau în alta. Când se scoate din cuptor se 
unge cu miere de albine ca să strălucească. 

Colacul prin forma lui rotundă, este simbolul Soarelui sau al Lunei, iar „în 
tradiţia românească . .. e simbol al fertilităţii".3 

Motivul caracteristic, dominant, al colacului de mireasă şi al colacului în 
general, este împletitura, în analogie cu şarpele, considerat ca distribuitor al 
fecundităţii. ,,Prin acest simbol, colacul sugerează menirea miresei în cadrul 

3 Ivan Evseev, Dicţionar de simboluri şi arhetipuri culturale, Ed. Amarcord, Timişoara, 
1 994, p.44 
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familiei ce se întemeiază."4 

Floarea, care apare aici numită „ruja" , e şi ea un străvechi simbol solar, 
simbolizând frumuseţea, armonia, tinereţea şi puritatea, e totodată şi un simbol 
al in imii, al perfecţiunii spirituale, al idealului. 5 

Melcii care împodobesc colacul au caracter ornamental, se pretează uşor 
la modelările din aluat şi sugerează în acelaşi timp principiul feminin cu rol 
ritual, în creşterea numerică a noii familii care se întemeiază prin actul nunţii. 

Steluţele, ca simboluri ale destinului individual, sugerează călăuzirea pe 
noul drum în viaţă al celor doi miri şi al viitorilor membri (copii) ai familiei 
întemeiate prin taina sfintei căsătorii. 

„Cârceii" în formă de spirale, cu un efect decorativ deosebit, sunt un 
simbol optimist, care deschid cale spre o viaţă nouă, ,,în doi". 

Colacul de mireasă se împodobea cu frunze verzi de pospai (Buxus 
sempervirens} , flori de muşcata şi busuioc, care printr-un transfer simbolic 
dinspre regnul vegetal trebuiau să transmită tinerilor speranţă, putere de viaţă. 
longevitate şi în ultimă instanţă nemurirea, universal simbolizată de ramuri 
verzi. 

Pe colacul de mireasă se puneau şi câte trei turte cumpărate de mire, din 
piaţă de la turtari, şi dăruite miresei înainte de nuntă. Acestea aveau forma de 
in imă, una mai mare în mijloc şi două mai mici pe lângă ea, legate de colac cu 
petele (panglici) . 

Turtele se fac cu miere de albine, aliment considerat încă din vechime 
sacru, ce simbolizează puritate, bunătate, blândeţe. Există credinţa în virtuţile 
purificatoare şi fertilizatoare ale acestui aliment, considerat încă din vechi, e 
sacru, ce simbolizează puritate, bunătate, blândeţe. Există credinţa în virtuţile 
purificatoare şi fertilizatoare ale acestui aliment, considerat „element de bun 
augur în orice început, cu puteri exclusiv benefice în acţiunile oamenilor."6 

Turtă cu miere se dă mirilor la ceremonia cununiei în biserică, miere se 
pune şi în băutura care se dă după cununie, ca că le fie viaţa dulce, să fie 
fericiţi împreună (prin extensie primele săptămâni de viaţă în doi se numesc 
„luna de miere"}, cu miere se unge colacul de mireasă când se scoate din 
cuptor. 

Turte cu miere s-au produs încă din cele mai vechi timpuri. ,,În Italia s-au 
găsit numeroase forme antice din teracotă folosite de romani la producerea 
prăjiturilor cu miere.''7 

în aproape toate ţările Europei, mai ales în Germania, Austria, Ungaria, 
Rusia, Polonia, producţia de turtă dulce s-a dezvoltat mai mult. iar în ţara 
noastră a pătruns prin intermediul saşilor din Transilvania. 

În multe zone din ţară, în Maramureş (Oaş), la Reşiţa, în Banat, la 
Câmpulung- Muscel în Muntenia, în Oltenia sau la Brad în Munţii Apuseni se 
modelează forme de turtă dulce lucrată liber cu o formă de tablă sau în tipare în 
care se presează pasta. 

Turtăritul la Reghin a început prin anii '50, când aici s-a stabilit, venind din 

4 Ofelia Văduva, op. cit. , p. 71 -72 
5 Ivan Evseev, op.cit., p.61 
6 Ofelia Văduva, op. cit . ,  p. 33 
7 Arta populară românească, Ed. Academiei, Bucureşti, 1 969, p. 629 
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Târgu-Mureş, familia Makszim Mihail ş i  Maria, care au amenajat în subsolul 
casei un atelier de turtărit, cu un cuptor cu trei guri. Acest meşteşug a luat apoi 
amploare, mai mulţi alţii începând să facă turte de diferite forme şi dimensiuni. 
Astăzi nu se mai ocupă cu aceasta decât familia Andone Petru şi Lucreţia, care 
lucrează ca angajaţi la Cooperativa de consum. 

Aluatul pentru turte se prepară din făină „nulaş", cumpărată din piată sau 
de la magazin. În funcţie de felul turtelor care se fac, aluatul trebuie 

0

să fie 
potrivit-tare, pentru turtele vopsite şi mai moale pentru turtele mai fine. Pe lângă 
făină se pune în aluat sirop din zahăr sau miere de albine, ouă, scorţişoară, 
cuişoare, enibahar, iar pentru copt „salicali" (bicarbonat de amoniu). 

Siropul din zahăr, gros ca mierea de albine, se pune la răcit, pentru că 
altfel ,,fuge" tot. Trebuie mare atenţie „să nu cadă" (aluatul „cade" când este 
prea dulce) şi dacă totuşi se întâmplă aceasta, se adaugă făină cu apă. Dar 
,.există un mare secret" spun inormatorii, ca la orice meşteşug. 

Mai demult aluatul se prepara intr-un vas mare de metal-vailing, se 
amesteca cu linguri mari de lemn. Astăzi e frământat cu malaxorul. Deasupra 
se pune făină şi se lasă până dimineaţa, când se mai frământă o dată, să fie 
moale, să se poată întinde pe masă în „pătură" cam de 5 mm grosime. Se 
foloseşte pentru aceasta sucitorul de lemn şi făină multă, să nu se lipească. 

Apoi se trece la tăiatul prin decupare al turtelor, folosind „forme" 
confecţionate din tablă„pleu" , în formă de inimioare de diferite mărimi, floricele, 
cai, iepuraşi, puişori, păpuşi, săbiuţe, pişcoturi lunguieţe sau rotunde şi discuri 
mici care apoi se înşiră pe aţă ca mărgelele. 

„S-ar părea că reprezentarea simbolică în turtă dulce a diferitelor figuri 
antropo, zoo şi fitomorfe îşi are originea în miturile străvechi, ale căror urme 
palide s-au menţinut până în zilele noastre."8 

Turtele se pun apoi în tăvi anume făcute după mărimea cuptorului şi se 
dau la copt. 

Mai demult cuptorul se ardea cu lemne, acum, actualii meşteri folosesc 
un cuptor din teracotă, cu gaz. 

După ce turtele sunt bine coapte, rumenem se scot, se periază pentru 
îndepărtarea surplusului de făină, cu o perie din păr, bună, cu coadă, şi se 
aşează pe rafturi. După ce s-au răcit, se trece la ornamentarea lor cu vopsele 
alimentare-roşu, alb, galben, verde-care se combină pentru obţinerea altor 
culori sau nuanţe de culori. 

Primii meşteri din Reghin aduceau vopsele din Ungaria pe care le 
preparau cu spirt, amidon fiert în apă „până făcea băşici" şi clei de oase topit în 
apă de ploaie. 

Ornamentele-linii şerpuite, ruji, lăcrămioare, etc.-se făceau cu mâna, apoi 
cu „forme" făcute din celofan, ca la tort. Astăzi, turtele se ornamentează cu 
pompiţa folosită pentru ornamentarea tortului. Ornamentele de pe turte sunt 
diverse: colţişori, iarba, fundiţe, cheia sol, spirala în cerc, floricele; la puişori se 
fac ochi, cioc, aripa, la căluţ hamul etc. Pe lângă ornamentele realizate cu 
vopsea şi cu crema colorată, se mai pun pe turte şi fragmente de oglindă pentru 
a fi mai frumoase, mai atractive, mai ales pentru copii. 

După ornamentare turtele se usucă, apoi se adună şi se împachetează 

8 Arta populară românească, Ed. Acad., Bucureşti, 1 969, p. 629 
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pentru transport, aşezandu-le una langă alta, în dungă, nu una peste alta, ca să 
nu se lipească. Cele în formă de pişcoturi se leagă mai multe bucăţi în celofan. 

Turtele pentru mirese se fac la comandă, dar şi de dus la târgurile 
câmpeneşti de vară-Târgul cireşelor din Brâncoveneşti, Târgul fetelor de la 
Gurghiu sau alte târguri la teaca, Milaş, Monor etc. , precum şi în fiecare joi în 
piaţă la Reghin , unde erau cumpărate, ca şi astăzi, pentru fete, pentru copii, 
pentru nunţi, dar şi pentru înmormtmtări şi parastase, cand se pune şi se 
împodobeşte printre altele şi cu turte, ,,pomul de cununie". Turtele pentru mirese 
sunt în formă de in imă, mai mari, mai bogat ornamentate cu mai multe 
oglinj ioare la mijloc şi pe colţuri. Sunt vopsite peste tot cu roşu, apoi 
ornamentate cu alte culori în diverse modele cu pastă de cremă. 

Colacul de mireasă cu turte pe el, simbol de belşug şi fertilitate, asociat 
cu roata norocului din ciclul vieţii omului, este adânc înrădăcinat în obiceiurile 
tradiţionale. Aceeaşi semnificaţie o are colacul soacrei, la fel de frumos 
împodobit, cu care soacra mare întâmpină în pragul casei pe mirii sosiţi din 
cununie şi pe care îl ţine deasupra capului miresei când o ia de mână şi intră în 
casă, înconjurând masa de trei ori. Acest colac este prezent şi astăzi în 
ceremonialul munţilor româneşti în unele sate, iar în altele a fost înlocuit cu un 
tort. Pe acest colac se pun mulţi bani de hârtie, menindu-se astfel mirilor belşug 
şi bogăţie. 

Prin forma lui de cerc, colacului i se atribuie o putere magică de apărare 
împotriva forţelor malefice care ar putea influenţa destinul familiei. În această 
sferă se înscriu şi mişcările de înconjurare însoţite de formule de augurare: 
soacra mare, ţinand colacul deasupra capului miresei ocoleşte masa de trei ori 
zicând: ,,Roată, roată p' ingă masă/ Să intre norocu-n casă/ La mire şi la 
mireasă" ; colăcarii, după ce reuşeau să ia colacul aşezat în curtea miresei, pe o 
cofă cu apă, înconjurau alaiul nunţii de trei ori şi tot de atâtea ori dădeau mirelui 
să îmbuce din colac. 

Numărul trei este „cifra . . .  repetărilor menite să asigure reuşita unei 
acţiuni" ; 

„Peste tot el exprima o ordine perfectă, o totalitate organizată şi 
ierarhizată în vederea creaţiei. Este semnul principiului masculin (Yang) dinamic 
şi fecundator, al cerului în opoziţie cu pământul, al totalităţii cosmice (lumea de 
jos-pământul-cerul� şi al persoanei (inconştientul-conştientul
supraconştientul)" . 

Este expresia desăvârşirii, exprimă unitatea şi armonia. 
Însuşirile magico-rituale ale colacului, ce pot influenţa viaţa mirilor, ca şi 

relaţiile lor cu divin itatea şi cu cei din jur, cu colectivitatea din care fac parte
după nuntă acest colac precum şi turtele se tăiau bucăţi, iar mireasa le ducea 
într-un coş şi le împărţea prin sat rudelor apropiate-şi-au pierdut semnificaţia, 
păstrându-se doar ca atribut al sărbătorii, având un caracter festiv. Gestul ca 
atare exprimă comuniunea, semnifică comunicarea în relaţiile cui comunitatea, 
cu spiţa de neam. 

Pe lângă simbolul benefic, de bun augur al colacului şi turtelor cu miere, 
forma şi ornamentica acestora sunt strans legate şi de priceperea, talentul şi 
gustul pentru frumos al românului, pentru că „din cele mai vechi timpuri femeile, 

9 Ivan Evseev, op. cit.,m p. 188 
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adevărate artiste decoratoare în pâine , modelează şi suprapun formele . .  . '' 10• 

Ornamentele tradiţionale sunt transpuse şi astăzi în aluat. prin fantezia 
creatoare a femeii, simplu şi ingenios în acelaşi timp, chiar dacă înţelesurile 
simbolurilor s-au pierdut în negura timpurilor trecute. 

Se acordă aceeaşi atenţie şi importanţă crearii şi prezenţei acestor colaci 
în momentul atât de important al căsătoriei, al nunţii , iar, dacă alţi colaci, pâine 
sau alte produse de pan ificaţie necesare unor momente ca neşterea, nunta, 
înmormântarea, se fac la comandă în brutări i ,  atât la oraşe cât şi la sate, 
colacul miresei şi al soacrei se fac întotdeauna acasă, în cuptorul tradiţional, 
plăsmuit cu grijă, migală şi respect pentru tradiţie, pentru tiparele străvechi. 

LE PAIN BLANC MODELE POUR LE MARIAGE ET LES 
GALETTES SVMBOLES ET SIGNIFICATIONS 

(Resume) 

Le pain blanc modele en forme d'anneau, selon des figures archaiques 
transmises de generation en generation est present dans un des plus importats 
moments de la vie de l 'homme, le mariage, Ies noces. 

Le pain de la jeune mariee, modele avec soin et meticulosite, ornee avec 
adresse par Ies femmes, purifie ensuite sur la surface plane qui prolonge l'atre 
traditionnel est le signe de l'abondance et de la fertilite de la nouvelle famil le 
dans Ies temps a venir. 

Par sa forme d'anneu et par ses divers ornements en pate, ce pain de la 
jeune mariee a des significations magiques, de protection contre Ies forces 
malefiques qui pourraient influencer le sort de la famille et, en meme temps, ii a 
la mission de lu i transmettre sante, bien-etre, richesse et fecondite. 

Les galettes qui accompagnentle pait dont on a parle ci-dessus 
contiennent du miel, considere encore du temps jadis comme aliment sacre 
symbolisant la purete, la douceur. On leur attribue egalement des vertus 
purificatrices et fertil isantes, de bon augure pour n'importe quel 
commencement. 

Dans la nuit des temps, on a perdu Ies acceptions des symboles et des 
significations attribue autrefois aux pains de mariage. De nos temps, ceux-ci ont 
seulment un role solennel, ils doivent marquer le moment de fete et l ' integration 
de la nouvelle famil le dans la collectivite. 
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Planşa I 

-. ...................... ......; ....... _,_ __ - r , 
1 ,  Unelte folosite la prepararea aluatului 

2. "Forme" pentru decupajul aluatului de turte 
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Planşa l i  

1 .  Aşezatul turtelor î n  tăvi 

2. Coptu l turtelor 
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Planşa I I I  

1 .  Periatul turtelor 

2.  Ornamentarea turtelor 
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Planşa IV 

1 .  Diferite forme de turte 
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Planşa V 

1 .  Turte de mireasă 

2. Detaliu pe turta de mireasă 
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Planşa VI 

1 .  Colacul de mireasă 

2. detal iu de ornament pe colacul de mireasă 
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OBICEIURI DE PESTE AN 
OBICEIURILE DE IARNĂ LA BRÂNCOVENEŞTI 

0RD0G ENIKO-MELINDA 

Satul Brancoveneşti este situat în extremitatea estica a Câmpiei 
Transilvaniei, pe cursul Superior al Mureşului, în partea dreapta al râului, în 
depresiunea Reghinului, la 10 km nord de oraşul Reghin, şi 41 km de municipiul 
Târgu-Mureş. 

Teritoriul Brâncoveneşti se extinde pana la regiunea colinară a Munţilor 
Calimanului şi Gurghiului, fiind limitat la est de Mureş. Localitaţile învecinate 
sunt : la N de sacalu de Padure, la NE Valenii de Mureş şi Aluniş, la E ldicel 
Padure, la S ldeciul de Sus şi ldeciul de Jos; la SV Suseni şi la V şi NV Luieriu. 
Este situata la o altitudine de 435 m. Este legat de marele centre ale ţării prin 
drumul naţional Reghin-Deda-Topliţa ce traversează localitatea de-a lungul său 
dinspre S spre NE. 

Calea ferata Razboieni-Deda-Braşov cu staţie la Brâncoveneşti este o 
alta cale prin care localitatea este legata de centrele importante ale ţarii. 

Obiceiurile de peste an, reprezinta un ansamblu de manifestari folclorice 
şi de artă populara legate de evenimente sarbători calendaristice, ori de marile 
etape ale ciclului anual al muncii. Ele cuprind complexe ritualuri şi rituri care ţin 
„la date fixe" sau „nelegate de date fixe", dar fiind dependente de anotimp, de 
etapele muncii (agro-pastorale, meşteşugurile etc. ). 

Obiceiurile de peste an reflecta relaţia om-natura dintr-o perspectivă 
cosmica, în conexiunea cu timpul şi spaţiul. 

Fiecare etapa a omului era însoţită de ritualuri şi rituri referitoare la 
fertilitate, prosperitate, bunăstarea omului. 

Obiceiurile de peste an care se „ţin la date fixe" cuprind patru mari cicluri 
corespondente cu cele ale anotimpurilor :obiceiuri de iarnă, obiceiuri de 
primavară, obiceiuri de vara şi obiceiuri de toamnă. 

Folcloristica româneasca a grupat aceste obiceiuri şi după o altă 
sistematizare, stabilind două mari cicluri în raport cu solstiţiile de vară şi de 
iarnă. Obiceiurile de peste an ţinute la date fixe erau în relaţie cu marile 
fenomene cosmice, cu solstiţiile şi echinocţiile anuale, cu fazele lunare, cu 
bioritmurile vegetaţiei. 

Obiceiurile de iarnă : celebrau solstiţiul de iarnă moment crucial în „crugul 
timpului' dând prilejul unor ample manifestări tradiţionale. 

Obiceiuri de iarnă încep cu reprezentări mitice în calendarul popular al 
Sfinţilor Arhangheli Mihail şi Gavril celebrate pe data de 8 noi; 

La români preotul satului ţine slujbă la fiecare mormant. Preotul sfinţeşte 
crucea şi o pune pe mormânt. în acelaşi timp aprind şi lumanarile. Familia 
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aparţinătoare mortului la care a fost ţinută slujba serveşte, pe cei care iau parte 
la ritual, cu ţuică, vin şi prăjituri. La cei decedaţi mai de mult aparţinătorii aprind 
1 -2 lumânări şi duc flori. 

La populaţia maghiară din sat este sărbătorit într-un mod mai simplu. 
Aparţinătorii mortului aprind lumânări şi duc flori pe mormânt. 

La Brâncoveneşti Sântandreiul nu este sărbătorit de populaţia 
românească, numai de populatia maghiară, când fetele tinere fac ursitul, şi află 
viitorul soţ. Ele ţin post, până la ora 1 7.00 nu mănâncă şi nu beau nimic, Înainte 
de culcare mănâncă mâncare de post, se lasă jumătatea pe farfurie, se pune pe 
masă împreună cu un pahar de apă din care este băut jumătate. Când se 
culcau se pieptănau şi punea pieptănul sub pernă, iar perna trebuia învârtită de 
trei ori. După aceea se spune o rugăciune ca să viseze bărbatul care va fi 
vi itorul soţ dat de Dumnezeu. 

Moş Nicolae: divinitate din generaţia Sfinţi lor-Moşi care a preluat numele 
şi data de celebrare a Sfântului N icolae din calendarul creştin  (6. decembrie). 

Deşi în hageografia creştină Sfântului N icolae, personaj real (episcop din 
Myra, mort probabil în anul 342) ,  apărător al dreptei credinţe în I isus, în 
Calendarul popular are atribuţii neconforme cu ale unui sfânt :apare pe un cal 
alb, aluzie la prima zăpadă care cade în luna Decembrie; 

În ziua de azi cel mai important lucru ce se leagă de Moş Nicolae este că 
E l  aduce cadouri copii lor în noaptea de 5-6 decembrie, dar îi pedepseşte când 
sunt leneşi şi neascultători etc. 

Ziua de 6 decembrie încheie ciclul de sărbători şi practici magice, 
ded icate în special lupilor şi spiritelor morţilor-strigoi, început la mijlocu l luni i  
noiembrie şi încheiat la începutul luni i  decembrie (cu Moş Nicolae}, specific unui 
străvechi început de an autohton probabi l-Anul Nou dacic. 

În noaptea sfântă a Crăciunului ,  pe lângă versurile colindătorilor ce se 
împletesc cu muzica îngerilor din înălţimea cerească „Mărire întru cei de sus lui 
Dumnezeu şi pe pămtint pace .. . " ,  întâlnim şi un alt obicei ce se desfăşoară pe 
întinsul ţării noastre, cât şi în localitatea Brâncoveneşti şi anume Pomul de 

Crăciun. 
Acest obicei al pomului de Crăciun,  care are o foarte mare putere de 

întipărire în minţile copiilor, nu aparţine tradiţiei noastre strămoşeşti şi 
româneşti, ci este un împrumut din lumea Europei apusene. Mai exact, acest 
obicei aparţine lumii germane păgâne, sau chiar ariane care treptat, treptat a 
pătruns în sânul popoarelor creştine, furişându-se în tradiţiile lor în a doua 
jumătate a secolului al XIX-iea 

Împodobirea bradului şi aşteptarea de către copii a „Moşului Crăciun" sau 
la maghiari a ,.Îngerului de Crăciun" (Angya/), care vine încărcat cu daruri, este 
trăit cu o intensă emoţie. 

Cauza schimbării a fost că în perioada lungă a comunismului nu se putea 
lipsi de la locurile de muncă, astfel familia nu putea să fie împreună de 
sărbători. ln biserică, totuşi la fiecare Crăciun, a fost împodobit un brad şi copii 
au primit cadouri. 

Bradul împodobit are aceeaşi funcţie rituală cu masca zoomorfă a cetelor 
de feciori care, după ce a fost gătită, jucată şi admirată, este omorâtă simbolic 
pentru a renaşte imediat, împreuna cu timpul, la Anul Nou. 

începând cu seara de 23 spre 24 decembrie şi până la revărsatul zorilor 
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ul iţele satelor răsună de g lasul micilor colindători. Cu „traiţa" după gât, cu „bâta" 
în mână şi căciu la pe urechi, col indătorii mergând din casă-n casă, strigă la 
fereastra luminată 

.,Bună dimineaţa la Moş Ajun, 
Ne daţi ori nu ne daţi, " 

Şi dacă cei d in casă întârzie a le deschide uşa spre a le împărţi „colindăţi" 
încep să cânte mai departe 

„Am venit şi noi odată 
La un an cu sănătate, 
Şi la anul să venim 
Sănătoşi să vă găsim. 
Ne daţi, ne daţi, 
Ori nu ne daţi. " 

Cu acest prilej gazda le împarte col indeţe :covrig i ,  nuci, mere, colăcei de 
făină frământaţi şi copţi, chiar în acea noapte a Moş Ajunulu i .  

Moş Ajunul se zice c-a fost baciu l  în slujba lui Moş Crăciun, stăpânul 
stau lulu i în care Maica Domnului a născut pe Mântu itoru l .  

Români i  ca ş i  maghiarii d in  localitate şi-au închipuit totdeauna pe Crăciun 
sub înfăţişarea unui om bătrân cu barba albă ca zăpada, ce acoperi câmpii le şi 
coastele, trebuie să fie şi vestitorul sosiri i sale, adică Ajunul .  Numirea de Ajun 
este dată zilei d inainte de Crăciun pentru că ea se caracterizează printr-un post 
mai aspru ce ţine 6 săptămâni. Este bine, chiar să ajunezi în ziua de ajun (spun 
bătrân i i) adică să nu mănânci n imic toată ziua, până la ivirea primei stele de 
seară, în amintirea stelei călăuzitoare, ce s-a arătat magilor la Răsărit, că vei fi 
sănătos şi vei avea noroc, sau cu mai multă dreptate, să fi i demn a te împărtăşi 
cu sfântă cuminecătură, şi a mânca cu plăcere carne mai ales de porc. 

Dar în ajunul Crăciunulu i ,  ca şi în ajunul Anului nou, copi i i  formează 
grupuri şi pornesc pe drumurile în care zăpada îngheaţă şi scârţâie sub 
picioarele lor uşoare, oprindu-se sub ferestrele luminate. 

în seara de Crăciun când în vatra casei de ţară stă nestinsă buturuga 
privegherii Naşterii şi în faţa flăcării ei s-a deşirat veac după veac, firul viu al 
povestirilor religioase, cete de feciori co lindă iarăşi din casă în casă, cântând 
cântece felurite, ce mai toate au refrenuri după fiecare vers sau grupă de 
versuri ca .,,Florile dalbe", ,,Lerui Ier", ,,Ziurel de ziuă" . Ba unele cântece au câte 
două refrene. 

Refrenul cel mai des întâlnit este 
.,O /eroi Doamne", 
„Hai /eroi Ier ", ,,Ler Doamne Ier'' care au multă certitudine este o 

prelucrare din latinescul „Al/e/uia", după ebraicul „Ha/le lui ah Doamne" şi care 
se întâlneşte şi la slavi ; Literar al leluia înseamnă 

„lăudaţi pe Domnul ", aşa că „Lerui Doamne, leruf', se poate traduce prin 
,,Mărire ţie Doamne mărire ţie." 

Celelate refrenuri ca :,,Florile dalbe", ,,Ziurel de zi", etc . ,  sunt creaţiuni ale 
imaginaţiei colindătorulu i ,  născute de necesitatea repetiţiei de vers, sau cerute 
de rima precedentă. 

Astfel, pe când „Ziore/ de ziuă", ,,Zerelu/' , poate fi identificat cu o fiinţă 
mitologică, asemănătoare luceafărului de dimineaţă, altele ca :,,Florile dalbe", 
etc. sunt simple figuri de sti l ,  combinaţiun i  de cuvinte cu conţinut de imaculat şi 
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nevinovat, produs al unei bogate sau prea bogate imaginaţii, luate din viaţa de 
toate zilele, cerute uneori de rimă sau conţinutul strofelor. 

După cum am văzut, colindatul se obişnuieşte în seara Ajunului, dar mai 
ales în noaptea Crăciunului, de unde-i vine şi numirea de seara mare a 
colindelor. 

Colindatul la populaţia românească şi cea maghiară s-au apropiat în 
timp, în localitatea Brâncoveneşti. Cete de feciori români plecau la colindat, în 
faţa casei colindau acompaniaţi de ceteraşi ţigani din sat, în casă iarăşi 
colindau, dacă era fată în casă, mai şi jucau cu ea. La colindat primeau mere, 
nuci, covrigi şi bani; între feciori unul era desemnat casier cine aduna banii 
primiţi din colindat. Iar din banii adunaţi se ţinea bal românesc de Boboteaza, şi 
din banii rămaşi cumpărau vin pentru bal. La maghiari colindatul a rămas la fel 
cum a fost :cete de feciori colindau în faţa casei, după ce au intrat spunea unul 
dintre ei o poezie în care anunţau naşterea Mântuitorului şi urau un Crăciun 
fericit. Iar balul se ţinea 4 zile, unde şi românii mergeau. 

Prima seară după ora 24.00 a Crăciunului era sărbătorit numele de Sf. 
Ştefan; 

- a doua seară Sf. Ioan, 
- a treia seară Sf. Gaspar. Cine purta numele unui sfânt a fost colindat 

acasă de către prieteni şi rude, şi el servea colindătorii cu prăjituri, ţuică, vin. 
Ceata de feciori azi nu mai respectă regulile tradiţionale privind 

componenţa şi atribuţiile, colindând deseori alături de grupurile de copii, femei 
sau bărbaţi adulţi ceea ce demonstrează o disoluţie a obiceiului. Modul de 
organizare al cetei de feciori din cadrul comunităţii tradiţionale erau organizarea 
colindului la sărbătorile de iarnă, a jocului, şi petrecerilor de tineret, transmiterea 
şi respectarea riturilor, ceremonialurilor, asigurarea echilibrului şi ordinei în 
relaţiile sociale ale tinerilor din comunitate. 

Colindul prin versurile sale oglindeşte viaţa socială a satului şi în acelaşi 
timp impune obştii respectarea anumitor reguli sociale, care de fapt sunt repetiţii 
ale desfăşurării vieţii de zi cu zi în colectivitate, dar intensitatea cu care le 
trăieşte obştea este aşa de puternică încât momentul le detaşează, dându-le rol 
de tradiţie. Ceata de colindători reprezintă astfel un complex de manifestări 
socio-etnografice şi artistice, care integrau toate elementele eterogene într-o 
mare sinteză a valenţelor creaţiei populare. 

Jocul satului la sfârşitul colindatului avea o valoare deosebită pentru viaţa 
satului prin el se realiza unitatea sufletească, spirituală al obştii. Tot satul se 
făcea unul. Colindele satului, mereu la cumpăna anilor trezeşte în sufletele 
tuturor mult optimism şi determină o atmosferă de sărbătoare. Bucuria 
împărtăşită de fiecare individ al colectivităţii izvorăşte din însăşi motivul 
colindului, naşterea unui prunc, a Pruncului Sfânt, vestitor de lumină precum 
zorile de ziuă, şi mântuitor al răului în lume, singur cu puteri de a schimba 
lumea spiritual. 

Revelionul : un ceremonial de înnoire simbolică a timpului calendaristic la 
cumpăna dintre ani în noaptea de 31 decembrie/1 ianuarie. 

Timpul obiectiv, care curge spre infinit, liniar şi fără întoarcere, este 
„oprit", după 365 de zile, printr-un amplu scenariu ritual, întors precum 
ceasornicul şi reluat sau repetat, din ziua Anului Nou, de la început. 
Asemănător divinităţii, timpul se naşte anual, întinereşte, se maturizează, 
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îmbătrâneşte, şi moare pentru a renaşte după alte 365 de zile. 
Ciclul sărbătorilor de anul nou, care începe cu Ajunul Crăciunului şi se 

încheie cu ajunul Bobotezei şi --Boboteaza este un timp ritual împărţit simetric 
de Revelion în perioada dintre Crăciun şi miezul nopţii de Revelion şi în 
perioada cuprinsă între miezul nopţii de Revelion şi Bobotează. 

în prima parte a ciclului timpul se degradează neâncetat :se măreşte 
noaptea, sporeşte frigul  şi întunericul şi ,  o dată cu acestea, spaima oamenilor 
că lumea merge spre pierzanie, că va veni momentul când Soarele va dispărea 
definitiv de pe cer. Soseşte însă fenomenul astronomic spectaculos al 
solstiţiului de iarnă când Soarele începe să urce pe bolta cerului  şi ziua să 
crească puţin câte puţin .  

Boboteza : u ltima zi a ciclului sărbătorilor de iarnă, marcată în calendarul 
creştin de celebrarea Botezului Domnului ,  ded icată purificării mediulu i  
înconjurător, în special a apelor, de forţele malefice. După unele prorociri ş i  
ind icaţii biblice, teologii au ajuns la concluzia că I isus s-a născut şi a murit în 
aceleaşi zi le în care s-a născut şi a murit Adam. Astfel în ziua de 6 ianuarie, 
care ar corespunde cu a şasea zi a creaţiei bibl ice, părinţii Bisericii creştine au 
fixat atat naşterea materială (naşterea propriu-zisă), cât şi naşterea spirituală 
(Botezul) .  Comasarea celor două sărbători creştine într-o singură zi , logică din 
punct de vedere al noii credinţe, a devenit, cu timpul, sursa de neânţelegere şi 
confuzie pentru credincioşi. în această situaţie teolog i i  au găsit o soluţie de 
compromis :au păstrat Botezul lu i  I isus pe data de 6 ianuarie şi au devansat 
naşterea cu două săptămâni, pe data de 25 decembrie, unde oameni i continuă 
să celebreze moartea şi naşterea zeului Mithra. 

U ltima zi a ciclului Boboteza cuprinde motive specifice tuturor zilelor de 
reannoire a anului .  înainte de Boboteaza la 5 ianuarie, preotul local sfinţeşte 
casa creştini lor; la 6 ianuarie, preotul împreună cu enoriaşi i  se duce la râul 
Mureş, sfinţeşte apa raului şi cine dorea putea să ducă acasă într-o sticlă 
agheasmă (apă sfinţită) .  

Oamenii spun că apa aceea nu se strică ani de zile, şi e bine să bei din 
apa aceea pentru că ar fi sănătoasă; Mai de mult însă, tot satul se aduna la bal , 
ceea ce azi nu mai este practicat de Bobotează. în seara de 6 ianuarie din bani i  
adunaţi din colindat, feciorii au organizat bal românesc în căminul cultural ,  şi din 
restul ban ilor cumpărau vin. Preotul după slujbă anunţa balul unde, invita pe toţi 
românii din sat. 

La bal după masă bătrani i  începeau jocu l cu „verbunc", după „verbunc" 
preotul  juca de-a lungul singur şi după acea se ducea acasă. Dar după „de-a 
lungu" juca tot satul diferite jocuri ca: învârtită, sârbă (mureşeancă, ofiţerească, 
alunelu) etc. 

La 1 2  noaptea se punea masa adusă de famili i le feciorilor unde erau 
invitaţi toţi cei care participau la bal. Acolo se servea carne de porc, ţuică şi vin. 
După masă continua jocul până dimineaţă. 

Totuşi o pondere deosebită în ziua de Bobotează o deţin actele de 
Profilaxie. 
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ALEGEREA SFINTILOR-PATRONI Al UNOR 
BRESLE DIN TRANSILVANIA (I) 

DORIN-IOAN RUS 

Breasla constituia şi o comunitate de viaţă religioasă. Acţiunile sale erau 
în tărâm religios la fel de mari şi de adânci ca şi în cel profesional. Numai 
multele amenzi în bani, în care erau depuse cele mai multe dintre micile delicte, 
diversele dări în ceară, care trebuiau realizate la d iferite prilejuri , ne arată că 
relaţi i le breslelor cu Biserica nu apar doar izolat. Mu lte bresle aveau în biserici 
propriul lor altar, pe care erau aprinse lumânări la slujbele de la d iferite 
sărbători, în special în ziua Sfântului-patron, şi de unde era cântată mesa. 

Frăţietatea calfelor se obliga ca în biserică să se preocupe de altarele 
protectorilor lor cu toată seriozitatea şi în măsura posibilităţilor lor, şi înaintea 
acestora să ţină aprinsa o lampa şi în toate zilele de post de la începutul unui 
anotimp să pună să se citească o slujbă. Fiecare calfă este obligată să meargă 
la altar şi să ducă acolo daruri. Dar dacă unul este găsit, că deşi ştie pe 
dinafară formulele uzuale pentru donaţie, el însuşi o omite, plăteşte acest del ict 
cu o jumătate de pfund de ceară. La procesiunea de Joia verde, trebuie să 
participe fiecare de la început până la sfârşit cu o lumânare aprinsă în mână şi 
să poarte pe cap o coroniţă verde 1. 

Fiecare breaslă şi-a avut propriu l  său sfânt-patron, unele chiar doi sau 
trei; sau ,  există cazuri în care un sfânt poate patrona mai multe meşteşuguri. 

Mai întâi, în documentul de la 1 376 pentru reglementarea activităţii 
breslelor ni se arată Sfântul Mihail 2 ca protector al blfJnarilor, în reprezentările 
epocii, marele Arhanghel ne apare ca un tânar puternic. El a fost patron al 
cavaleri lor, şi apare din secolul a l  XIV-iea îmbracat ca aceştia; era de 
asemenea şi patron al sufletelor sărace3

. Era unul dintre cei mai importanţi 

Rosler Rudolf .Beitrag zur Geschichte des Zunftwesens. Ălteres Zunftwesen in 
Hermannstadt bis zum Jahre 1526' în Archiv des Vereins fur siebenbi.irgische 
Landeskunde, N.F. Voi. 38/ 1 91 2, p. 507 . .,Propylăen Weltgeschichte" voi. V, I .a. 
Berlin, Frankfurt am Main, p. 6 12-61 4; 6 1 7-61 8; .Bekers Weltgeschichte", voi .  IV, 
Berlin, Stuttgart, Leipzig, 1 890, p.  296; 

2 Zimmermann Fr, Werner, C, Muller Fr. "Urkundenbuch zur Geschichte der deutschen 
in Siebenbiirgen", Voi. l i . ,  Hermannstadt, 1 897, nr. 1 057, p. 449-452; Oswald Gert 
"Lexikon der Heraldik" Leipzig 1 976, p. 46, 456.La începutul sec. al XV-iea apare 
Sfânta Margareta ca sfântă protectoare a blănarilor. (G.A. Schuler "Landeszunft der 
Kurschner"în Hans Sachs Ka/ender und Jahrbuch, 1 930, p. 2-6) 

3 Atz Karl, Beissel Stephan: "Die kirchliche Kunst in Wort und Bild', t.a. Ed.a 4-a, 
Regensburg, p. 2 1 3, 399. Kernbach V. "Dicţionar de mitologie generală" Bucureşti, 
1 995, p. 362 
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conducători ai oştilor cereşti. (Daniel, 1 O, 13). 
În reşulamentul croitorilor sibieni (1485)4 . sfântul Ladislau este Protector 

al acestora . 
În acela al aurarilor (1494) ,,Sant Loy'6; sfântul episcop de Noyon 

(decedat la 665), şi cancelar al regelui Dagobert, era un aurar deosebit şi 
sărbătorit în special în Franţa ca Sfânt-protector al acestora. Cronicarii vremii îi 
atribuiau multe alte munci vechi. Destul de sigur poate fi atribuită ca operă a 
mâinii sale o cruce de aur şi un mâner realizat din aur al cupei din Saint
Denis7. Era şi Sfântul-protector al fierarilor şi potcovarilor 8. Îl găsim şi pe sigiliul 
breslei aurarilor din Cluj (probabil de la începutul sec. al XV-lea)9

. Ştim de 
asemenea, că majoritatea breslelor de aurari, arşintari şi fierari din Europa 
centrală- şi de vest l-au preluat ca Sfânt-protector 1 

• 

în sfârşit, la breslele tâmplarilor, zugravilor şi ferestrarilor (1514) apare 
Sfântul Luca, altfel ca în Occident, unde Sfântul Josif era Sfântul -protector al 
tâmplarilor 11

• 

în acelaşi timp aveau şi fierarii un altar (15 1 4) 12
, iar numele Sfântului

protector căruia ii era dedicat, nu apare în regulamentul de breaslă 13
. 

Presupunem că acesta era Eligius (Sant Loy). 
Frecventarea serviciului divin era obligatorie: fiecare breaslă poseda 

propria ei strană ce purta numele ei şi era deosebită de cele ale altor bresle şi 
unde fiecare maistru sub o strictă observare avea să-şi ocupe locul său conform 
rangului. Calfele şi ucenicii îşi aveau propria lor strană şi şedeau de asemenea 
în ordinea strictă a rangului lor. Fiecare breaslă îşi însărcina cel mai tânăr 
maistru să se ocupe de îngrijirea altarului, de aprinderea lumânărilor şi de 
supravegherea ordinii în biserică1 4

• 

Fiecare regulament conţine precizări exacte, privind ocaziile cu care 
trebuie să se citească slujba. Astfel, în regulamentul aurarilor (1494)1 5  se 
spune, că maiştrii acestora sunt de părere să cc"mte, ,,am sant Loy tag vnd zw 
aller heiligen Vesper vnd ein mess" (în ziua de Sf. Eligius şi de ziua Tuturor 
4 GCmdisch G, Gundisch H, Gundisch K, Nussbăcher G, "Urkundenbuch zur 

Geschichte der deutschen in Siebenburgen", Voi. VII. , Bucureşti, 1 991 , nr. 4616, p. 
402-406. 

5 p. 405: "ltem welcher gesell zw sant Lasla tag wan wir meyster dy mes lassen singen 
wirt feyeren ... " 

6 Rosler Rudolf op. cit. p. 531 ;  Albert Eichom, Siebenburgische Zunftsiegel, in 
Forschungen zur Volks- und Landeskunde, nr.1 2/2, Sibiu, 1 969, p. 46,78, foto 1 şi 
desen 32; 

7 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 205. 
8 Farmer David Hugh .Oxford- Dicţionar al sfinţilor", Bucureşti 1 999, p. 1 83-1 84. 
9 Bunta M. "Aurari clujeni şi operele lor (sec. XVI-XVII) I" în: Acta Musei Napocensis, 

Cluj-Napoca, XIII. Bd., p. 329. Bunta M. "Sigilii de breaslă în colecţia muzeului de 
istorie Cluj' în Acta MN, 111, 1 966, p. 21 5-2 16. 

10  Guy Marica Viorica "Figura aurarului în sigilografie" în Sub semnul lui Clio. Omagiu 
academicianului prof. Ştefan Pascu, Cluj , 1 974, p. 451 . 

11 Oswald Gert op. cit, p. 46, 1 82- 1 84, 456. 
12 Rosler Rudolf op. cit. p. 531 . 
13 ibidem 
14 ibidem, p. 492; 530-533. 
1 5 Muller Fr. "Deutsche Sprachdenkmăler aus Siebenburgen", p.1 33. 
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Sfinţilor o vecernie şi o liturghie), când fiecare maistru este obligat, contra sumei 
de un Gulden, să meargă la altar. ln afară de aceasta, ei trebuie să pună să se 
cânte un parastas la fiecare trei zile de post de la începutul fiecărui anotimp. 

Croitorii (1 485) 16 puneau să se cânte o liturghie în ziua Sfântu lui lor 
protector, dar în mod ciudat interziceau calfelor lor de a sărbători această zi, în 
caz contrar, salariul lor săptămânalera·anulat. Sfântul-protector al croitorilor era 
Ioan Botezatoru/. El a fost în general sărbătorit destul de devreme 
corespunzător înaltei sale demnităţi şi bisericile ce i-au fost închinate sunt din 
cele mai vechi. El este reprezentat înalt şi uscăţiv, îmbrăcat în piei sau într-un 
veşmânt de păr de cămilă, peste care este aruncata o mantie zdrenţăroasă (în 
vremurile mai noi). Mai întai Ioan ţine doar Mielul Domnului într-un ancadrament 
rotund, apoi o cruce cu o bandă pe care scrie: ecce agnus dei17

• El era de 
asemenea Sfântul-protector al blănarilor1 8. 

La 1520 cei din breasla unită a tâmplarilor puneau să se cânte o liturghie 
în ziua Sfântului  lor patron 19, Josif, dar pe lângă care să se cânte o vecernie cu 
toţi capelanii. 

Fierarii (151 4)20 cereau să se cânte anual trei liturghii „gott zu lob vnnd 
eere vnnd seiner gebenedeyter weder mutter Jungfraw marie" (spre lauda şi 
cinstirea Domnulu i  şi a Maicii Sale dătătoare de viaţă Fecioara Maria). 

în reg ulamentul de la 1376, sunt pomeniţi şi brutarii, dar fără Sfânt
patron2 1 .  Brutarii aveau în Occident trei Sfinţi protectori: Honoratus, Nicolae şi 
El isabeta22 . În general, Elisabeta apare cel mai des în astfel de reprezentări. 
Era o sfântă, contesă de Hessa, decedată în 1231, şi apare reprezentată în 
veşminte princiare, cu coroană mică pe cap, feciorelnică şi frumoasa şi se 
deosebeşte prin aceasta de bătrâna Sf. El isabeta, regina Portugal iei, a cărei 
stră-mătuşă era. Era patroana brutarilor, şi este adeseori reprezentată cu o 
cană şi o pâine în mâini 23. 

Un prim document care vorbeşte despre măcelari ca breaslă este din 
Bistriţa (1361 )24. Ca Sfinţi-protectori ai măcelarilor occidentali erau Antonius, 
Luca şi Bartolomeu25 . Şi în Transilvania pare să fi fost tot ei. Sfântul Antonius, 
părintele eremiţilor, a murit în 356 în deşertul theban, este reprezentat ca 
eremit înveşmântat în rasă violetă, brun închisă, mai târziu neagră cu glugă. El 
are adeseori o carte deschisă în faţa sa, un crucifix în formă de T (crucea lui 
Antonius) cu clopoţei, lângă el adeseori un porc ca personificare a diavolului, de 
care el a fost încercat. Acest animal servea în secolele de mai târziu mai mult 
ca amintire pentru faptul că Antoniţii aveau permisiunea de a umbla cu porcii lor 
şi cu un clopot şi să-i hrănească. Ca eremit, era protector al păstorilor, care-şi 
duceau porcii în pădurile îndepărtate la ghindă. Această reprezentare ne face 
16 vezi nota 4. 
17 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 321-322 Farmer David Hugh op. cit. p. 279-281 
18 Oswald Gert op. p. 46, 182-184, 456. 
19 Muller Fr. "Deutsche Sprachdenkmăler aus Siebenburgen", p.1 7 1 . 
20 Arhivele Na�onale. Filiala Sibiu, Fond "Brukenthal", L, 23, nr. 1 328. 
21 vezi nota 2. 
22 vezi nota 18. 
23 Atz Karl, Beissel Stephen: op. cit. p. 205-206. 
24 Zimmermann Fr, Wemer, C, Muller Fr. op. cit, p. 189. 
25 Q swald Gert op.cit, p. 46, 182-184, 456. 
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să credem că era patronul măcelarilor. Lângă el se vede focul, pentru că el era 
chemat în ajutor la incendii (focul lui Antonius) 26

. Luca era cel de-al treilea 
evanghelist şi este renumit ca pictor al Mariei27

• De aceea a fost ales mai târziu 
ca patron al zugravilor. Era Sfântul-protector al măcelarilor, sticlarilor şi 
zugravilor 28

. Pentru că la începutul Evangheliei sale este reprezentat un bour, 
Luca a fost ales probabil ca Sfânt-protector al măcelarilor. Bartolomeu era 
Apostol, numit şi Nathanael, a predicat în India şi Armenia, unde regele 
Astiagos a pus să fie decapitat. Este reprezentat cu un cuţit. Mai târziu pielea 
ce i-a fost luată a servit ca năframă pe braţul său, de exemplu la 
Michelangelo29

. El era Sfântul-protector al măcelarilor şi tăbăcarilor. 
Din 1376 avem o primă dovadă despre breasla pielarilor. În registrele 

primăriei sibiene se găseşte o informaţie despre o ceartă între breasla pielarilor 
şi funcţionarii primăriei locale30

. Putem presupune că Sfântul-protector al 
acestei bresle era Sf. Ioan Botezătorul, pentru că el avea ca simbol o bucată de 
piele. De asemenea putea fi şi Bartolomeu, ca Sfant-protector al măcelarilor şi 
tăbăcarilor, protector al acestei bresle. Documentele nu vorbesc despre acesta. 

O dovadă importantă pentru începuturile breslelor în Transilvania este 
Regulamentul de breaslă din anul 1376 dat pentru oraşele Sibiu, Sighişoara, 
Sebeş şi Orăştie. Acolo sunt pomenite 19 bresle. Despre sfinţii lor protectori nu 
ştim aproape nimic. La blănari era pomenit Sfântul Mihail. 

Sfântul Gheorghe servea ca patron al dogarilor apuseni31
• Din vremea 

împăratului Constantin, care i-a construit o biserică, Gheorghe este unul dintre 
cei mai sărbătoriţi sfinţi ai Orientului, care a fost foarte cinstit în Occident mai 
ales din vremea cruciadelor, îndeosebi în Anglia. El a suferit o moarte martirică 
în 303 la Nicomedia în Asia Mică şi este reprezentat ca un cavaler impozant, 
adeseori equestru, străpungând cu lancea puternicul dragon. Monstruozitatea 
indică imaginea păgânismului, pe care eroul a învins-o cu ajutorul credinţei 
sale32

. Este unul dintre cei mai importanţi sfinţi ai Bisericii, Sfântul-protector al 
soldaţilor şi dogarilor. 

O importantă breaslă a Transilvaniei medievale era aceea a zidarilor. Ei 
s-au făcut cunoscuţi mai degrabă prin operele lor. Protectoarea lor era Sfânta 
Barbara33

. Barbara era o fecioară şi martiră din Nicomedia şi reprezentată 
împreună cu Catharina din Alexandria adeseori ca însoţitoare a Sfintei 
Fecioare. Ca însemn ea are turnul, în care tatăl ei a închis-o după ce ea 
devenise creştină. Datorită acestui însemn cu turn, ea a devenit Patroana al 
constructorilor şi zidarilor. în acest turn se văd trei ferestre, pe care Sfânta a pus 
să fie realizate în onoarea Sfintei Treimi. Legenda spune că un înger i-a adus 
sfânta împărtăşanie, de aceea este reprezentată cu un pocal şi hostia care 

26 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 63; Oswald Gert op.cit, p. 41- 42, 46, 182-184, 
456. 

27 Farmer David Hugh op. cit. p. 335. 
28 vezi nota 18 
29 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 83. 
30 Zimmermann Fr, Werner, C, Muller Fr. op. cit„ p. 189. 
31 Oswald Gert op.cit, p. 46, 153-154, 182-184, 456. 
32 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit, p. 255, 441. 
33 Oswald Gert op.cit, p. 45, 182-184, 456. 
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atârnă deasupra acestuia şi este de asemenea Patroana celor care sunt pe 
moarte. Când tatăl său a decapitat-o, a fost lovit de fulger, şi astfel ea devine şi 
protectoare contra morţii neprevăzute (îndeosebi a celei prin fulger); mai este 
apoi protectoare a artileriei, a minerilor, contra pericolulu i de foc, şi ca Sfântă 
salvatoare în cazuri primejdioase34

• 

Erasmus era patronul occidental al strungarilor în lemn35
• Episcop de 

Antiohia, trăitor în sec. al II I-iea. Nu se cunosc amănunte în legătură cu viaţa 
acestuia, dar cultul său a cunoscut o mare amploare de la mijlocul secolului al XV
lea36. in Transilvania strungarii sunt pomeniţi prima dată în secolul al XIV-lea37

. 

Dulgherii ardeleni trebuie să-l fi avut pe Sfântul Josif ca Sfânt-protector, 
ca şi dulgherii din Occident. Deja în secolul al XIV-iea ei apar în registrele 
sibiene38

. Imaginea i-o întâlnim mai des pe sicriele vechilor creştini şi pe 
tăbliţele de fildeş ca însoţitor al Mariei, îndeosebi la cele care redau Crăcinul 
sau Fuga, de obicei înfăţişat în vârstă tânără, fără barbă, cu haină scurtă, 
pentru a-l face cunoscut pe meşteşugarul Josif. in mână ţine un toiag sau un 
băt încovoiat în partea superioară ca însemn al călătoriei sale, uneori cu un 
ins'trument de lucru aparţinător meşteşugului său: fierăstrăul sau barda39

• 

O altă breaslă, care apare în documentul de ta 1 376, este breasla 
pantofarilor4°. Patronii lor pare să fi fost Chrispin şi Chrispinianus. Chrispin şi 
Chrispinian au fost doi martiri creştini care au murit la 285. Probabil că erau de 
provenienţă romană, iar un centru al cultului lor pare să fi fost Soissons 
(Franţa). Au trăit în Galia, unde au muncit ca cizmari, pentru a nu trăi din 
darurile credincioşilor. Sunt patronii acelora care lucrează cu piele sau sunt 

, -41 cizmari . 
Pălărierii apar probabil în acelaşi timp şi sunt pomeniţi ca breaslă în 

acelaşi document. în Occident, Iacob cel Bătrân şi Sfânta Barbara erau 
protectorii tor42

• Iacob cel Batrân era fiul tui  Zebedeu şi al Salomeei. A fost 
martor al învierii ficei lui lair şi al Schimbării la faţă, trebuie că a predicat la 
Compostela şi acolo să-i fie mormântul. Herodes Agrippa a pus să fie decapitat 
la Jerusatim. Este Sfântul-protector al pelerinilor, de aceea poartă un baston de 
călătorie şi o ciupercă pe acesta43

• 

Sfântul-protector al berarilor era Sfântul Florian.44 Berarii apar în 

34 Atz Karl, Beisset Stephan: op. cit. p. 82. 
35 Oswald Gert op.cit, p. 45, 1 82-1 84, 456. 
36 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p. 441 . 
37 Muller Sprachdenkmăler . . .  p. 20 

38 ibidem 
39 Atz Karl, Beissel Stephan op. cit, p. 322. 
40 vezi nota 2. 
4 1  Farmer David Hugh op. cit., p. 140 
42 Oswald Gert op.cit, p. 45, 1 82-1 84, 456. 
43 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit. p .. 317. 
44 Oswald Gert op.cit, p. 46, 182-184, 456. 
45 Pascu Şt. "Meşteşugurile din Transilvania până în veacul al XVI-i ea", Bucureşti 1 954, 

p. 1 08. 
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documentele transilvane în secolele XIV-XV.45 A fost un funcţionar administrativ 
pensionat cu forţa, care şi-a făcut serviciul în oraşul Wels (Austria Superioară) 
şi a trăit ca pensionar la Centium (St. Pălten). Cu prilejul prigoanei lui 
Diocleţian a fost chemat la Lauriacum, a luat contact cu creştinismul, a fost 
condamnat la moarte de către Aquilinus şi după multe chinuri a fost aruncat în 
Enns, cu o piatră de moară legată de gât., Conform legendei, cadavrul său a 
fost dus de valuri şi lovit de stânci, apoi păzit de un vultur şi găsit de o femeie 
credincioasă mai târziu. Ea l-a îngropat şi pe mormântul său a luat naştere mai 
târziu mânăstirea Sf. Florian. Sfântul Florian este unul dintre cei mai mari şi mai 
des reprezentaţi sfinţi ai Austriei Superioare, deoarece a suferit moarte de 
martir ( 4. Mai 304) la Lorch-Enns46

• Ca protector împotriva pericolului de foc, 
este reprezentat cu un vas, din care toarnă apă asupra unei case arzânde 47

. 

La 1569 apare la Sibiu breasla bărbierilor48
• Patronii lor erau Cosma şi 

Damian. Ei au fost martirizaţi la Cyrrhus, unde a fost construită o biserică înspre 
cinstirea lor, şi de unde cultul lor s-a răspândit în toată creştinătatea. Erau 
gemeni şi doctori care nu cereau niciodată bani pentru munca prestată de ei . 
De aceea, au fost aleşi ca Sfinţi-patroni ai doctorilor, ai breslelor bărbierilor şi 
băierilor 49

. 

în tabelul de mai jos sunt prezentaţi Sfinţii-patroni ai unor bresle din 
Transilvania şi Europa de vest. O parte dintre aceştia nu au fost prezentaţi în 
rândurile de mai sus, dar cercetarea se cuvine a fi continuată iar rezultatele 
acesteia publicate pe parcurs. Nu toţi cei care sunt cuprinşi în tabelul de faţă 
apar menţionaţi în documentele de breaslă cercetate, însă aceasta nu 
împiedică stabilirea unor analogii făcute pe baza mitologiei, iconografiei etc. 

Breasla Sfânt-patron Data 
sărbătoririi 

1. Arămari Vitus 15. VI . 
2. Aurari, arointari Elioius 25. VI. 
3. Băieri, bărbieri Cosma, Damian 01. XI 
4. Berari Cristina, 24. VII, 

Florian 04. V. 
5. Blănari, cojocari Ioan Botezătorul, 24. VI. 

Mihael, 29. IX. 
· Maroareta 13. VII 

6. Brutari Honoratiu, 30. IX. 
Nicolae, 06. XII. 
Elisabeta 04. VII. 

46 Rudolf Lehr „LandesChronik Oberosterreich" f.a .. Verlag Christian Brandstătter Wien-
M0nchen, p.60 

47 Atz Karl, Beissel Stephan: op. cit p. 240. 
48 Arhivele Naţionâle. Filiala Sibiu, Fond "Brukenthal", L. 70, nr. 1366 
49 Farmer David Hugh op. cit, p. 1 38-139 
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Croitori I oan Botezătoru l, 24. VI. 
Ladislau 27. VI. 

Doaari Gheorahe 23. IV. 
Ferestrari, tâmplari, Luca 18. X. 
zidari 
Fierari Barbara, 04.  XII. 

Eliaius 25. VI . 
Lăcătuşi Petru 29. VI . 
Marinari Nicolae 06. XII. 
Măcelari Antonius, 17. I .  

Luca 18. X. 
Bartolomeu 24.VIII. 

Mineri Barbara 04.  XII. 
Morari Cristina, 24. VII. 

Catarina 25. XI. 
Pantofari Chrisoin, Chrisoinian 25. X. 
Pălărieri Barbara, 25. VI I .  

Iacob cel Bătrân 25. VII .  
Pescari Petru, 29. VI. 

Andrei 30. XI. 
Sticlari Luca 18.X. 
Strungari Erasmus 02.VI . 
Tăbăcari Bartolomeu 24.VI II. 
Tâmplari Josif, 16. VIII. 

R ochus 16. VIII. 
Tipografi Ioan Evanghelistul 08. V. 

27. XII .  
Zugravi Simion 28. X. 
Zidari Barbara, 04.  XII. 

I oan Botezătorul 24.VI. 
Zugravi Luca 18. X. 

Die Auswahl der Schutzpatrone einiger siebenburgischen 
Zunfte 

Zusammenfassung 

Die Zunft bildete eine religiose Lebensgemeinschaft. lhre wirkungen sind 
in sittlich-religioser Beziehung fast ebensogroB und tiefgehend gewesen, als auf 
gewerblichem Gebiete. Allein die vielen Wachsbussen, womit die meisten der 
kleineren Vergehen belegt wurden, die mannigfachen Wachsangaben, die bei 
verschiedenen Gelegenheiten zu leisten waren, zeigen uns, daB Beziehungen 
der Zunfte zur Kirche nicht nur vereinzelt vorkamen. Viele Zunfte hatten in der 
Kirche ihren eigenen Altar, aut welchem an den Festtagen gelegentlich der 
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Messe, besonders aber am Tage des Schutzpatrons, die Kerzenabgebrannt 
wurden, und von welchen aus die Messe gesungen wurde. 

ln der Kapelle verpflichtet sich die Bruderschaft, die Altăre ihrer 
Schutzheiligen nach ihrem Vermogen mit aller Sorgfalt zu besorgen, vor 
denselben eine Ollampe zu halten und alle Quatember eine Messe lesen zu 
lassen. Jeder Geselle ist verpflichtet, zu Opfer zu gehen und dieses aufzulegen. 
Wird aber einer dabei befunden, dal3 er, trotzdem er die fur das Auflegen 
gebrăuchliche Formei hersagt, die Auflage selbst unterlăsst, so busst er dieses 
Vergehen mit einem halben Pfund Wachs. An den Fronleichsnamprozession 
hat sich jeder von Anfang bis zu Ende zu beteiligen und hat dabei in der Hand 
eine brennende Kerze und aut dem Kopfe einen grunen Kranz zu tragen. 

Bezeugt ist uns in der Urkunde der Zunftregelung (1376) als 
Schutzpatron der Kurschner der Heilige Michael, im Zunftbrief der Schneider 
(1485) der Heilige Ladislaus, in jenem der Goldschmiede (1494) Eligius, und 
endlich bei den Tischler-, Maler- und Fenstermacherzunft (1514) der Heilige 
Luka. Desgleichen haben die Schmiede einen Altar, doch ist in ihrem Zunftbrief 
(1514) der Name des Heiligen, dem dieser geweiht ist, nicht angefuhrt. 

Der Besuch des Gottesdienstes ist geboten: die einzelnen Zunfte 
besassen ihre eigenen, nach ihren benannten und von den anderen Zunften 
gesonderten Kirchenstuhle, wo die einzelnen Meister unter strenger 
Beobachtung ihrer Rangordnung zu sitzen hatten. Die Gesellen und Lehrlinge 
hatten ihre eingenen Gestuhle und sassen auch strenge nach ihrem Rang 
geordnet. Von jeder Zunft wurde der jungste Meister mit der Wartung des Altars, 
dem Anzunden der Kerzen und der Beobachtung der Kirchenordnung betraut. 

Einzelne Zunftbriefe enthalten genaue Bestimmungen, bei welchen 
Gelegenheiten die Messen zu lesen sind. AuBerdem mussen sie noch alle 
Quatember eine Seelenmesse singen lassen. 

Die Schneider (1485) lassen am Tage ihres Schutzpatrons eine Messe 
singen, verbieten aber merkwurdigen Weise ihren Gesellen, bei Verlust des 
Wochenlohnes, diesen Tag zu feiern. 
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UN MANUSCRIS ROMÂNESC INEDIT, AL LUI 
IOAN ŞINCAI , DE LA SFÂRŞITUL SECOLULUI AL 

XVII I-LEA 

ELENA MIHU 

li. Prima culegere de folclor 

„Când a început şi până unde a mers pasiunea pentru comorile sufleteşti 
ale poporulu i  din Transilvania, se poate şti d in manuscrisele păstrate în 
bibl iotecile noastre publ ice şi particulare neexploatate până acum. Era prea 
mare bogăţia şi frumuseţea poeziei noastre populare pentru a nu fi observate 
de un ochi inteligent şi a nu fi înţeleasă de o inimă sensibi lă", afirma Ioan 
Breazu 1

• 

Restituind istoriografiei noastre l iterare acest manuscris a lu i  Ioan Şincai2, 

împingem interesul pentru folclorul d in Transilvania cu 5 deceni i  mai devreme 
decât îndemnurile lu i George Bariţiu şi Timotei Cipariu de adunare a comorilor 
populare. Întărind opinia celor care au susţinut că şi reprezentanţii Şcolii 
Ardelene au manifestat interes pentru creaţia folclorică. 

Pe baza informaţiilor şi cercetărilor de până acum se aprecia că prima 
culegere de folclor o datorăm lui N icolae Pauletti Cântări şi strigături româneşti 
de cari cântă fetele şi feciorii în Roşia de Secaş ( 1 838). Astăzi suntem în 
posesia unei cu legeri de poezii populare, de la sfârşitul secolului al XVI I I-iea , 
cu lese şi unele create de Ioan Şincai ,  fratele istoriculu i ,  căpitan în regimentul l i  
de  graniţă Năsăud. 

Culegerea de poezii populare sau „verşurile", din partea a doua a 
manuscrisului, cuprinde toate genurile folclorulu i  românesc: balade, o variantă 
necunoscută a Mioriţei, cântece de dragoste şi dor, un cântec satiric, o oraţie de 
nuntâ - Colâcâria, strigături, un cântec de cătănie şi înstrăinare şi o poezie de 
război ,  pe care am intitulat-o „Cronica versificatâ de pe Rin", după care am 
stabil it şi datarea, 1 794. 

Prima poezie populară, pe care am intitu lat-o „ Gheorghe", este o 
variantă a baladei antifeudale Corbea, atât de răspândită în toate provincii le 
româneşti. În Transilvania, Corbea devine când Oprea (la Pauletti) ,  când Pintea 

Ioan Breazu, Versuri populare în manuscrise ardelene vechi, în Anuarul Arhivei de 

2 
Folclor, V, Cluj, 1939, p.80-120. 
Elena Mihu, Un manuscris românesc, al lui Ioan Şincai, de la sfârşitul secolului al 
XVII I-iea. I. Legende apocrife, colinde religioase, in Marisia, XV-XXII ,  Tirgu-Mureş, 
1 992, p.395-419; Elena Mihu, in Şcoala Ardeleană, Tirgu-Mureş, anul 1 1 ,  1 992, nr.1 , 
p.6-8. 
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(în Maramureş), ori Mârza şi George (în Banat) sau Mirgea (în Ţara Lâpuşului). 
Eroul era când pretendent la domnie, când haiduc - hoţ de codru, sau un om de 
rând închis pe nedrept, ca în balada noastră. 

Balada „Sandu" are ca temă furtul de cai, găsită în folclorul românesc 
sub diferite titluri: Tâlharul şi muma-sa (la Coşbuc), Cântarea hoţului (Ioan Pop 
Retegan). Dar cea mai apropiată de varianta noastră este Hoţul de cai, 
descoperită la Blaj , de Alexiu Viciu. 

Puţine dintre baladele romaneşti s-au bucurat de circulaţia şi 
interpretarea pe care a avut-o Mioriţa, de la descoperirea ei de Alecu Russo şi 
Vasile Alecsandri în 1852. 

Mioriţa3 din culegerea noastră este prima atestată, comparând-o cu 
variantele culese de Adrian Fochi4• În balada noastră este introdus elementul 
tematic al mioarei năzdrăvane, mai rar întâlnite în variantele ardelene. Portretul 
ciobănaşului cuprins în variantele moldo-muntene, este atribuit unui general , 
logai, în poezia Verşul Hotinului. Mioriţa este fragmentată de o secvenţă dintr-o 
baladă daco-română, cu mare circulaţie Voinicul înghiţit de şarpe. Hotărârea de 
omor, din variantele cunoscute, aici se soldează cu tăierea mâinii şi legarea 
ciobănaşului cu spatele la brad. 

Merită amintite şi poeziile Merluţă, Merluţă, de o rară frumuseţe şi 
sensibilitate, căruia Haşdeu ii dedică un studiu monografic, Teiul şi Bradul. O 
variantă asemănătoare am găsit-o într-un manuscris din părţile Bistriţei5 . 

Poezia erotică este mai puţin reprezentată, doar două poezii: Puiule, a 
mea viaţă şi Rămâi cucoană sănătoasă. 

Specia folclorică, de mari dimensiuni la români, Colăcăria, o alegorie în 
care se concentrează simbolurile folclorice străvechi. Motivul vânătorii este 
atestat încă de la Cantemir. 

Nu lipsesc strigăturile, acea creaţie originală inspirată de moment, de 
multe ori vătămătoare „cuviinţei" . Şi „momentul" , de cele mai multe ori, era 
războiul. Mândra din vis fiind înlocuită de puşcă, alături de pistoale, căpitani şi 
cătane. 

Tot războiul, aici cel austro-ruso-turc, din 1778, este sursa de inspiraţie 
pentru un cântec de jale şi dor, pe care l-am intitulat Cântec de cătănie şi 
instrăinare. în acest război au fost duşi în Moldova şi Bucovina soldaţii români 
din regimentul 2 de graniţă Năsăud: Cântă cucul din făguţ/Mărg voinicii în 
Cernăuţ/Cântă cucul din dumbravă/Mărg voinicii la Suceava/Cântă cucul di pe 
spin/Mărg voinicii la Hotinl Că poetul popular nu era un simplu soldat reiese din 
versurile: Da când gândesc la a me maică/Inima mi să sacă/Şi la şcoală că mai 
dat/Eu carte de am învăţat/Şi dacă carte am învăţat/În ţăr străine am umblat/Şi 
gre hrană mi-am luat/. 

Cronica versificată de pe Rin, datată Rain, 28 mai 1794, are o valoare 
deosebită, din mai multe puncte de vedere: descrie evenimentul legat de 
revoluţia franceză, în limba română, cu caractere chirilice, fapt necunoscut până 
acum. Este scrisă chiar în timpul luptelor, după cum reiese din datare. Şi 

3 Elena Mihu şi Dimitrie Poptămaş, Mioriţa, variantă transilvană de la sf sec. al XVIII
/ea, în Manuscriptum, 1 991 , nr. 2-4, p. 8-11 

4 Adrian Fochi, Mioriţa, Bucureşti, 1880. 
5 Gabriel Ştrempel, Catalogul manuscriselor româneşti, voi.III, Bucureşti, p.350. 
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importantă şi din punct de vedere al formei literare, poezie populară, într-o 
l imbă curată, clară, surprinzătoare pentru timpul în care a fost scrisă şi 
concepută. Poezia începe cu un mesaj trimis de soldaţii romani celor dragi de 
acasă: Fraţii mei cei pre iubWPentru bine vă siliţ/Şi de rău să vă feriţ/De ce rău 
n-am scăpat noi/De tragem atâtea nevoii Urmează, apoi, versurile ce fac 
referire la coaliţia europeană din 1793, din care făceau parte nouă ţări: Austria, 
Prusia, Anglia, Olanda, Neapole, Sardinia, Spania, Portugalia şi Rusia, care au 
întrerupt legăturile Franţei revoluţionare atat cu ele, cat şi cu restul lumii : Că câţi 
crai intru această lumelroţ să strinseră impreună/Şi viniră mânioşilroţ asupra 
pre franţoş/Să-i bată, să-i prăpădească şi să-i pustâiascăl Sunt descrise luptele 
date în vara anului 1793 şi anul 1794, pe valea Budenthalului şi cucerirea 
cetăţilor Weisenburg şi Strassburg, cu observaţii acide la adresa celor ce i-au 
dus acolo şi i-au aruncaz în primele rânduri, prost îmbrăcaţi şi hrăniţi: Oa cei 
mari ce socote/Pre rumân ne trimete/Că ei tocma de ar peri/Mare pagubă n-ar 
fii Simpatia pentru francezi străbate ca un fir roşu întreaga cronică, dar mai cu 
seamă din versurile: Frunză verde de bosioc/Frânci stătura in loc/Şi din grai aşa 
grăi/O! Nemţie ce mai vrei/Sau Strassburgul să ni-l iei/Strassburgul nu li 

lua/Orice gândeşti dumneata/Hai neamţule, ce gândeşti/Norodule unde 
eşti?/Gândeşti că ni tot alunga/Şi scaonul ni li lua./Frunză verde afinici/Frâncii 
încă îs voinici/Că cu toţii să sculară/De la mic n.n. pană la mare !Şi lucrul nostru 
dintr-o vară/Ei făcură socoteală/Şi-n cinci zile ni-l luară/. Comparând-o cu 
memoriile unui căpitan sas, Michael Schneider6

, cronica noastră respectă 
adevărul istoric. 

O variantă identică cu Cronica de pe Rin (mici modificări lingvistice şi 
patru versuri adăugate la sfârşit) a fost descoperită într-un manuscris rel ig ios 
din zona Sibiului7 

/Gheorghe/ 

f. 83. Tri voinici s-au adunat 
Bine în arme s-au gătat 
Şi în tabără au plecat 
Şi îmbiară cit îmbiară 

Balade 

Că şi în gre prinsoare că căzură 
Căzu care căzu 
Căzu Gheorghe săracu 
N-are nime în această lume, 
Că pe dînsul ca să-l scoată, 
Fără o maică cam bătrană. 
Poruncit la maica-sa, 
Da cuvânt n-au săvarşit, 

6 Michael Schneider, Geschichte des infanterieregiments nr. 63, Bistriţa, 1 906, p.405 
7 Olga Şerbănescu, O cronică rimată inspirată de revoluţia franceză, într-un 

Miscellaneum din colecţia bibliotecii Muzeului Bruchenthal, (în manuscris) 
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Şi maică-sa au venit. 
Şi grupsă şi-m zisă: 
-Cui puiule ce ai stricat, 
De în temniţă te-au băgat. 
De el rupsă şi im zisă: 
-Eu nemica n-am stricat, 

ELENA MIHU 

f. 83.v. Fără cat maică mi-ai zis 
Că zo mie mi-au venit, 
De tot vreame de însurat 
Da d(o)mnul meu Ştefan vodă, 
Da el rău s-au supărat 
Şi în temniţă m-au băgat. 
Da tu maică dragă,dute 
Tu la d(o)mnul meu, 
Şi departe îngenunche, 
Şi de aproape mi te roagă 
De pe mine să mă sloboadă, 
Că astăzi s-au plinit 
9 ani şi 9 zile, 
Şi pe atîtea saptamani 
De cind în temniţa şad 
Şi ziua mi-au venit, 
Da tot vremea de însurat, 
Că părul îm bate călcaele, 
Musteţele umerile, 
f. 84 Şi încă barba genunchile 
Şi din barba bro(a)şte im canta 
Şi în păr sarpi im şuera, 
Şi nu poci puiului, 
De răceala cerălor, 
De strînsul curălelor, 
De şuerul şărpilor, 
De răpitul broaştelor. 
Da ce maică cam bătrină 
Da e tare să daleargă, 
Departe îngenunchin(d), 
De aproape să rugă, 
Şi e(a) rupsă şi-ş zisă: 
-Da d(o)mnul Ştefan Vodă, 
De slobozit fiul mieu 
Şi suiobagiul tău, 
Ca astăzi s-au plinit 
9 ani şi 9 zile, 
Şi pe atâtea săptamani 
f. 84.v. De cand în temniţa şade 
Şi zioa lui au venit, 
Vremea de însurat, 
Părul îi bat călcaele 
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Şi înca barba genunchile, 
Musteţele umerile, 
Şi din barba broaşte îi cinta 
Şi din par şarpi îi şuera, 
Şi cum poate puiu lui 
De raceala ceralor 
De strânsul curelelor 
De ţipetul broaştelor, 
De şueru l şarpilor. 
Da d(o)mnul sau Ştefan Voda 
El im rupsa şi îm zisa: 
-Ca pe dinsul oi slobozi 
Pe vineri dupa amiazazi, 
f. 85 ca nevasta i-am tocmit 
Tot nevasta cu 3 prunci, 
Şi eu lui ca oi da 
Nanaşi mare sf(ântul) soare 
Şi nanaşa luniţa, 
Şi cuscri(i) luceferi. 
Da ce maica cam batrana 
Da e(a) tare sa dalearga 
La fereasta temniţi(i) 
Şi e(a) rupsa şi mi-ş zisa: 
-Dragul mieu şi fiul mieu 
la, cum au zis d(o)mnul tau 
ca pe tine te-a slobozi 
Pe tine te-a slobozi 
Pe vineri dupa amiazazi 
ca nevasta ţ-au tocmit 
Tot nevasta cu tri prunci 
Şi zau ţie ca ţ-a da 
Nanaş mare st (ântul) soare 
Şi nanaşa luniţa 
f. 85.v. Cuscri(i) luceferi(i). 
Da cel tinerel voinic 
El im rupsa şi im zisa: 
-Draga me şi maica me 
Multe şti puţin pricepi, 
ca nu-i nevasta cu 3 prunci 
Ce-i ţapa în patru dungi. 
Da tu maica, maica draga 
Tare acasa te alearga 
Şi zau tare ca te du 
Ori în al 9 sau 3 grajd 
Şi încalecă pe murgu pe galbinu 
Şi tare încoace alearga 
Şi mi-l adă. 
Da cei(a) maica cam bătrină 
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Da e tare să daleargă 
Şi pe murgu încălecă 
Şi înca acolo îl adusa . 
În ce vreme au sosit 
Dară murgu au rîncezat 
f. 86 Temniţa s-au clătinat 
Rîncezînd a 2 oară 
Temniţa s-au cutremurat 
Rîncezînd a 3 oară 
Temniţa s-au rasturnat 
Şi toţ au scapat afară. 
Gheorghe săracul 
Pe murguţ încălecară 
Pe murgu pe galbănu 
Şi tare el au alergat 

ELENA MIHU 

La d(o)mnul său Ştefan Vodă 
-Da tu, d(o)mnule Ştefan Vodă 
Ai puşcă să mă împuşti 
Ai sabie să mă tai 
Ai cuţit să mă ingiungi 
Nemica n-ai sa mă omor(i), 
Amin. 

/Sandu, hotul de cai/ ' 
Pe cel şăs îndelungat 
Mere un car înferecat 
Şi duc pe Sandu legat. 
f. 86.v. Cu cerele în picioare 
Cătuş negre în mînureale. 
Mă-sa înainte au eşit 
Şi din grai aşa au grăit: 
-Dragi(i) mei biruşăi 
Minaţi boi(i) încetişor 
Că duceţi al mieu fecior, 
Ca de aş da bani cu merţa 
Doară l-aş pute răscumpăra. 
Da la una ca aceasta 
Da el din grai aşa grăi: 
-Du-te tu maică acasă 
Şi trăieşte maică cu ei 
ca pîna fui tinerel 
Nu ma învaţai călugarel, 
Io mă învaţai tălhărel 
Furai cepe din grădini, 
Şi curturi de la vecini , 
Şi le adusăi maică la tine 
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Tu maică le pusăşi bine, 
Furai oi, furai boi 
Şi le mincai maica cu voi. 
f. 87. Furai cai de la tri crai 
Unu roşu ca focu, 
Unu sur ca porumbu, 
Unu negru ca corbu,  
Şi acela mi-au mîncat şi capu. 
Du-te maică dacasa 
Caută în fundul grajdulu i  
Pă murguţu galbânul 
Şi cioleşte, sporeşte 
Şi fuge de prapadeşte. 
Da maica du-te acolo, 
În gios mai din gios la Ţăligrad 
Că acolo Sandu-i împărat 
De pe cruce mi fărtat 
Că de acolo l-am şi luat. 

/Mioriţa/ 

Aude-să, D(oa)mne, aude 
Peste cel plăiuţ de munte, 
f. 87.v. Un şuer D(oa)mne, şuer 
Că acolo D(oa)mne 
Sunt numai 3 păcurăraş 
2 îs mari, 
Şi-ş ver(i) primari 
Unu-i mic şi-i strainel. 
Acel mic şi strainel 
Că (la) apa l-au manat 
Pînă în apă au umblat 
Foarte mult l-au judecat 
Ca pe dansul să-l omo(a)ră 
Oile sa i le (i)e(i)e. 
Da el cînd din apa au venit 
El numai au avut 
O mioara zdrăvioara 
Şi înainte au eşit 
Şi din grai aşa au grăit: 
-Dragi(i) mei verişori 
Daca pe mine mi-ţ omori 
Lingă mine puneţ 
Fluerul de dreapta 
f. 88. Bucinul de-a stinga 
Că cand vantul a sufla 
Fluerul a fluera 
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Şi bucinul a bucina 
Numai răsunul 
ca mi-a răsuna 

ELENA MIHU 

Peste munţi numai la ai mei doi părinţ 
Şi răsunul şi mi-a merge 
Peste brazi la a mei fraţi. 
Într-o verde dumbrăviţă 
Este o reaci(e) fintiniţă 
La ace(a)e(a) răce fântâniţă 
Sînt 2 luminiţă. 
Că-s ochi(i) şearpelui. 
ca macar cât le ploao şi le ninge 
Acela nu sa vor stinge, 
ca şearpele au mâncat 
Numai un voinic a scapatu 
Ceptu lui l-au mâncat jumătate, 
Jumătate de cuţite, de arămite 
f. 88 Curele fi-ntins (?). 
Da el din grai aşa au grăit: 
-Cine a veni sa ma scoata 
Vina frate şi vina tata, 
Şi vină maica 
Oile mi l-au luat 
Şi mana mi-au tăiat 
Şi m-au legat 
Cu spatele la brad. 

/Teiul şi bradul/ 

sa mustra, sa mustra 
Doua lemnişoare care, 
Dara pre nume care? 
f. 111 Sînt bradul pre tei: 
-Da tu teiole tepelăos şi putregăos, 
Da tu cui te bizueşti, 
De aci creşti, 
În rând cu brazi şi cu molizi, 
De faci atâta. 
Dara zisă teiol cătra brad: 
-Da tu brad înalt, 
Vedea-te-aş uscat, 
ca la vârv eşti ciotoros 
În trupcină răşinos. 
ca eu sînt un lemn de treabă 
Când vin meşterii ma întreabă, 
ca eu bine ma întipăresc, 
Icoana ma cro(ie)sc, 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



UN MANUSCRIS ROMÂNESC INEDIT 

Şi în beserică mă bagă, 
Toată lumea mi să roagă. 
Eu sînt un lemn fără pricină 
Toată lumea mi să închină. 

/Merlută, Merlută/ ' ' 
f. 116v Merluţă, Merluţă 
Pasăre murguţă, 
Ce ţie că-ţ este 
Aşa fără de veste, 
De te jălueşti, 
Şi te tângueşti, 
Ziua pre garduri 
Noaptea pre vaduri. 
-Bine mă întrebaş, 
Pre cum mă lăsaş, 
Frumos că-ţ voi răspunde 
Codru să-m răsune, 
Că eu pui mi-am pus 
f. 117 De laturi de sat, 
Într-un ciung uscat 
Şi eu că m-am dus 
În jos spre apus , 
Hrană de mi-am strâns 
Cu totul de ajuns 
Pui(i) ca să-m hrănesc, 
Şi să m-i mai cresc. 
Până eu m-am întors, 
De acolo din jos, 
Vântul c-au bătut, 
Cuibul mi l-au străbătut, 
Pui(i) mi-au omorât, 
Şi eu m-am luat, 
Şi m-am înstreinat, 
În cel codru verde, 
Unde nime nu mă vede, 
Şi mă jăluesc 
Şi mă tânguesc, 
Noaptea pre garduri, 
Ziua pe vaduri. 
Amin. 

/Brumărelul/ 

f. 129 În cea verde grădiniţă 
Şede o dalbă copiliţă 

179 
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Învălită, rumenită 
129. v. Cu pogor verde invălită 
-Da tu copilă tinere 
Ce şăz tu şi dacolea? 
-Că nu-s copilă tinere 
Ce îs floare de pre mare 
Cine im cată în cincă(toare), 
Moare. 
Pi din dos de ceia casă 
Cură ş(i) izvor pintre casă 
Izvor cură 
Petri adună 
Eşi copilă de-m dă gură 

Cântece de dragoste şi dor 

/Puiule, a mea viată/ . 

f. 112 Un pui zboară şi să duce, 
Altul rămâne şi plânge, 
Şi strigă cu mare glas: 
-Nu mă videţ că am rămas, 
Agiutaţi-m care poate, 
Şi mă scoateţi de la moarte, 
Că-m lipseşte de videre, 
Puioşorul vieţi(i) mele. 
-Puiole, a me viaţă, 
Mângâere cu dulceaţă, 
Pentru ce zbori de la mine, 
Oare aicia nu ţi bine. 
Întoarce-te şi te uită, 
Ce m-oi jălui mă ascultă. 
-Ori vină de mă omori, 
Ori nu mă lăsa peitori, 
Că eu pe alt pui nu ştiu, 
Nici nu ştiu, nice voesc, 
Pe al(t) pui să mai iobăsc. 
f. 112v Aci(a) despărţire mare, 
Mă mir că nu mă omoară. 

/Rămâi cucoană sănătoasă/ 

f. 103. Rămâi cuconiţă sinătoasă, 
Dacă ai fost aşa frumoasă, 
Că eu că (m)-am pedepsit, 
Merge-oi de unde am venit. 
Mergi, cucoană sinătoasă, 
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Că au întrat dafir frumos, 
Că dragostea ta mă aduce 
De-ţ pare moarte(a) mai dulce, 
Şi aş întra aci, 
Pre cum spui de mucenici. 
Şi aşa sînt de singură, 
Ca o pasere într-o cuşcă, 
Când şede la înc(h)isoare. 
Făleşte codru că n-are 
O! împărate ceresc 
Mă mir ce mai treiesc. 
Dăi ! Cucoană. odihneşte, 
Ori de gînduri te trudeşte, 
Si te afli deşteptată, 
Apoi săzi de mă preveşti, 
Mă rog de eşi pănă în poartă 
Ş-apoi şezi de mă priveşte 
Dorul tău cum mă munceşte, 
f. 1 03v Si din pat mă sculă 
Ca pe un pătimaş de boală, 
Nice o noapte nu mă lasă 
Să odihnesc acasă. 
Să scaii cucoană di pe somn, 
Nu te mai trudi trup de om, 
Că afară îi sărin, 
Si lună de dat gură, 
Si au însărinat 
Si bine de sărutat. 
Inima me înlontru are 
Pricină de fete mari, 
Mă jungai cu durere cumplite 
La chinuri nesuferite. 
Si mă junghe drept în ţiţă, 
Pentru dumneata pruncuţă. 
Ce dureri şi foc mare, 
Inima în lontru are. 
Aştept sara să să facă, 
Si preveghitoare să tacă, 
Cînd previghitoaria tăce, 
Cucul începe şi cânta, 
Cu glas supţire, 
Pentru a noastră despărţire 
lară a ta cântătură 
f. 104 Amară săgetătură, 
Si săgeţi purceză, 
Drept în inima me au mărs. 
Ochii sînt iropiceşti 
Asupra mea război din ochişori, 
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Si m-aş da lor mişcare 
Nu m-ar pedepsi aşa tare. 
Cuconiţă fie-ţi milă 

ELENA MIHU 

De vez inima cum suspină. 

Cântece satirice 

/Nevasta şi tiara/ 

f. 123v Varvara lui Ghiorghi(e)ş 
Cu poale de la Medieş 
Cu bărbatul s-au vorovit 
Şi bine s-au socotit 
E(a) din grai aşa grăe: 
f. 124 -Bărbate.sufletul mieu 
De-ai şti ce am gfmdit eu 
Că oamenii s-au înmulţit 
Şi giolgiu s-au scumpit, 
Şi oamenii cand să sfătuesc 
Tot de noi grăesc 
Foarte tare ne hulesc. 
Că noi de cand ni-am luat 
Tot panză am cumpărat. 
De! bărbate sufletul mieu 
Tu nu şti ce am gândit eu 
Că eu aşa am gandit 
Să mă apuc de lucrat 
Tu mi face de mâncat. 
Da nemică n-oi lucra 
Pînă voi găta cânepa 
f. 124v Că eu de tri ai tot am strâns 
Doară mi-a fi de ajuns. 
Dară n(i)-om pune şi noi vro tiară 
Să nu fim tot de ocară 
Pre părete voi urzi 
Şi amândoi I-om nevedi. 
Trecură Paştile 
Şi tot lega cirile 
Când cu brâglile Iove 
Câte zece cire să rumpe. 
Da e(a) din gură aşa cânta 
Şi tiară o blăstăma: 
-Arză focu în tine tiară 
Mult mă făcuş de ocară. 
Da de-aş trăi cât aş trăi 
f. 125 Ştiu că nu m-oi mai nevoi 
Teară a mai urzi. 
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Când au fost pe la Sânghiorzi 
Era gata de tors 
Când era pe la Ispas 
E(a) trăge mare năcaz 
Când au fost pe la Rusali 
Eram gata de-a muri. 
lară am stat şi-am socotit 
Că nu m-oi da la bolit 
Ce mi-oi scoate patu în şură 
Şi-oi mai durmi cate o ţâră 
Că acolo mai trage vântul 
Şi m-oi hodini ca gîndul. 
Mult mă mustră bărbatul 
Că nu-s bună de lucru 
f. 125v Macar el ar pute face 
Că mie să-m de(ie) pace 
Că poate vede şi el bine 
Ce amar mare îi pre mine 
Că de n-ar fi sărbătoare 
Mi-ar ci lucru mai cu spori. 
Da de când m-am apucat 
Luni şi mercuri n-am lucrat 
Din Paşti până în Rusali 
Să ţie marţile mari 
Joile sînt legate 
Nu trudesc să fac păcate 
Vineria tot să o cinstesc 
Eu încă nu mai păcătuesc 
Sîmbătă am mai lucrat 
Da nu mi s-au arătat 
f. 1 26 Că mi s-au suit boala în cap 
Cată să mă sui în pat să zac 
Dumineca îi sărbătoare împărătească 
Atuncia mă hodinesc mai bine 
Că nu mă mai mustră nime. 
Mânânce-te focu tiară 
Mult mă făcuş de ocară 
Că mi-au şi mărs hiria în ţară 
C-am perdut cu o tiară, o vară. 
lndată oi tăe de pe război 
Şi te-oi pune în cel lădoi 
T(e)-oi lăsa la primăvară 
Şi te-oi mai întinde iară. 
De t(e)-oi pute ţăsă bine 
f. 126.v. De nu foc să arză în tine 
De te-oi găta , găta 
De nu apa ti-a mâna. 
De t(e)-oi pute ţesă bine 

1 83 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



1 84 ELENA MIHU 

De nu foc să arză în tine. 
Că dacă mă culc [voi] adurmi 
Nu era de-a mă trezi 
De-ar tuna,de-ar fulgera 
Din somn nu m-aş mai scula. 
De-aş trăi .cât aş trăi 
Eu pânză n-aş mai urzi 
Ce aş plăti pânză să-m ţasă 
Numai din casă să nu iasă. 
Când era de cătră toamnă 
Pânza şăde ca o doamnă 
Da oi scoate-o după casă 
Cui a trăbui să ţasă. 

Strigături 

f. 1 27 Astă noapte v-am somnat 
Grele visuri v-am visat 
Vai !  puşca fără cure 
S-a sfirşi viaţa me 
Şi eu numai am visat 
Vai !  piştoalele mele 
Le-am visat fără oţele 
S-or sfârşi zilele mele. 

Din Siret până la Prut 
Murgu apă n-au băut 
N ice nu l-am poposit 
Macar murgu petri pască 
Numai la mândra sosa(s)că. 

Supt poale de codru verde 
Badiu murgu îş potcoveşte 
f. 1 27v Cu potcoave de oţăl 
Cu cue de arginţel. 

-Bună ziua, cupilaş, 
Sânătos căpitănaş? 
Cum v-i rândul la oraş? 
-Că nu-i pre bunu, fute-I-aş, 
Că-s voinic de păgubaş, 
Că mă duc să-m cumpăr pită, 
Doi şi tri mă ţin de cică, 
Şi mă duc să beu rachiu, 
Doi, tri mă ţin de brâu, 
Şi mă apucă ziua în sat, 
Rău mă tem de spânzurat. 
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Ete! ete! negure 
Di pe deal şi di pe vale 
Şi d i-a lungu drumului 
f. 1 28 Să-m văd coama murgului 
Că m-i murgu de furat 
Şi mandra de căpătat. 

De cat cu urat în casă 
Mai bine cu boală în oasă 
Că ai boli cat ai boli 
Numai zile de ar fi 
De boală ii hălădui 

f. 1 28v Vai de mine rău îmi pare 
După Stanca Văduare 
Că au rămas la Moldu(v)a 
Vinde-oi că o am mai vandut adat 
Pană eu că o am aflat 
Patruzeci de lei am dat 
Am dat şi o jumătate 
Şi am luat şi baba în spate 
O am purtat ţările toate 
Nice de un bine nu avui parte 
Şi am umblat şi (de) un turc bătut 
Iacă nu mai poci mai mult. 

La măr dulce altoit 
Este popor de voinic 
f. 1 29 Cu un şerpe spanzurat 
Din gură otravă-i pică 
Din coadă verin îi merge 
Şi s-a face a-ţ închina 
Da n ice în gură nu lua 
Că el numai că ţ-a da 
Inima că ţ-a strica 

Oltu-i mic şi Jăul mare 
Trece un căpitan călare 
Cu cinci sute dă cătane 
Cătanile tot aşa-s, tot înalte 
Şi supţirele 
Şi să bat turcii cu ele. 
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Cântece de cătănie şi război 

Nerşul Hotinului/ 

f. 113.v. De aude, să aude, 
Dar nu să răspunde 
Din ţară în ţară, 
Într-altă ţară, 
Dincolo despre muscani, 
Vin cu tunur(i) mari, 
Să robit tătari. 
Da tătarcile 
Zac ca scroafele 
Cu prunci(i) în braţă 
Cu lacrem(i) pe faţă. 
De gheneral logai, 
El din grai aşa au grăit: 
F. 114 -Cine s-ar dafia, 
Să-m întoarcă tabăra. 
Dară loghei, faţă frumoasă, 
Dară faţa lui, spuma laptelui, 
Dară sprincenele lui, 
Pana corbului, 
lară ochi(i) lui, poama murelui. 
El din grai aşa au grăit: 
-Vin cătane multe, 
Vin ca la o mie, 
De .. . v-or fi mie 
La cătane bete 
Rău le stă tăete. 
De aude să aude 
Într-un vârv de munte 
Într-un vârv de coastă 
Puţintică oaste, 
Unde iarba creşte, 
În patru să împleteşte, 
La vârv să înfloreşte. 

/Cântec de cătănie şi înstrăinare/ 

f. 114v Cântă cucu din făguţ 
Mărg voinicii în Cernăuţ, 
Cîntă cucu din dumbravă, 
Mărg voinicii la Suceava. 
Gintă cucu di pe spin, 
Mărg voinicii la Hotin, 
Cântă cucu despre sat 
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Mărg voinicii în Ţăligrad, 
Cantă cucu de pe prag 
Mărg voinicii la Şiriag, 
cant(ă) cucu sus pe vie, 
Ca turcii să nu mai vie, 
Că turcii de or veni, 
Toată ţara or prăpădi 
Şi toată ţara or lua 
Şi pre împăratul l-or prada. 
De cand cătană m-am făcut 
f. 1 15 Nice un bine n-am davut 
Când era somnul mai dulce 
Eu începem a mă duce, 
Câte tri zile mergem, 
La Hotin nu mai sosem, 
Când era miazănoaptea 
Dam cu tunurile pre moarte. 
De-ţ voi începe a cânta, 
Toţ munţi(i) să vor cutremura, 
Codri(i) să vor răsuna, 
Văile să vor turbura, 
Petrile să vor despica 
Că de dor şi de bănat, 
Văzindu-mă înstreinat, 
Câtă frunză pe păduri 
Şi muguri pe la vârvuri 
Şi pe lume câţ fluturi, 
Mă strică atâtea gânduri. 
Oi! că aşa im vine gându uneori 
f. 115v Să mă sui pe munţi cu flori, 
Să mă jaluesc cu hari, 
Că im vine ceasul să mori 
Şi aşa im vine câteodata 
sa mă sui pe munţi cu piatră, 
Să văz peste lumea toată, 
Pe unde am umblat odată. 
De când pe aicia m-am (a)flat, 
Neamul mi l-am mai uitat. 
Trimite-m D(oa)mne o turture, 
Să mă îndrepte în ţara me, 
Adă-m D(oa)mne ceasul meu, 
Nu pofti traiol mieu. 
Da de fraţ şi de surori, 
Mă cuprind nişte ciori, 
Că de i-aş vide vodată 
f. 116 Mai nu i-aş cunoaşte în faţă, 
Ca slova scrisă pe ghiaţă, 
Cum vine căldura pere. 
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Când gândesc de a mei părinţ 
Plâng cu lacrimi ferbinţi, 
Da când gândesc de a me maică, 
Inima mi să saca 
Că m-ai crescut şi m-ai bănat 
Că la peptul ei m-ai aplecat 
Şi la şcoală că m-au dat, 
Eu carte de am învăţat, 
Şi dacă carte am invătat 
În ţăr(i) streine am umblat 
Şi gre hrană mi-am luat. 
Da să fii maică cu odihnă 
f. 116v Şi de mine pominită, 
în cetatea ce(a) sufletească 
Că D(o)mnul să te pominiască 
Cu toţ sfinţi(i) de împreună 
Să facem voaia lui ce(a) bună. 
Amin. 

/Cronica versificată de pe Rin/ 

f. 117v  Fraţii mei cei pre iubiţ 
Pentru bine vă siliţ 
Si de rău să vă feriţ 
De ce rău n-am scăpat noi 
De tragem atâtea nevoi 
Spune v-aş nevoile 
Nu mi-ţ crede vorbile 
Că noi de când am plecat 
Mult năcaz ne-au mâncat 
Noaptea intreag(ă) nedormiţ 
Ziua toată nemâncând 
Fără cu o vrăjmaşul oştind. 
Pentru lumea pentru toată 
Pentru a noast(r)e păcate 
Da de-ar da Dumnezeu v-o pace 
Că cu frânci(i) nu-i ce face 
f. 118 Că câţi crai intru această lume 
Toţ să strinsără împreună 
Si viniră mânioşi 
Toţ asupra pre franţoş 
Să-i bată,să-i prăpădească 
Şi pe toţ să-i prăpădească, 
Şi să-i pustâiască. 
Da cât fu vara de mare 
Să bătură mult şi tare 
Şi-au luat puţină ţară. 
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Ei cu toţi să sculară 
Si ţara iară o luară. 
Frunză verde de lipan 
Când mergem la Budăntal 
Era şanţuri mari săpate 
Si de frânci încungiurate 
f. 118v Tâlhăreşte li-am luat 
Că de noapte ne-am sculat 
Adevărat s-au spăriat 
Foarte rău s-au împrăştiat 
lară a doua zi văzură 
Precum noi îi înceluirăm 
Ei cu toţi (să) sfătuiră 
Si asupra noastră veniră 
Prin păduri rău ne-am luvit 
Nu ştiu ce au socotit 
Că s-au întors şi au fugit. 
A tria zi ne lăsară 
Şi mai mult să adunară. 
A patra zi iară veniră 
Doamne amar ce ne loviră, 
Goniră. 
Noi care putem fugem, 
Francii vine şi ne prinde 
f. 119 Noi care putem fugem, 
Care nu putem şădem. 
Francii vine şi ne prinde 
Şi din grai aşa grăia: 
-Voi cătane împărăteşti 
Staţ în loc şi nu fugiţ 
Că voi santeţi cei periţi 
Şi ne spuneţ cu dreptate 
Pentru ce veniţ de noapte 
De ne loviţ tâlhăreşte 
Nu ziua vitezeşte. 
Şi cum vi cătunia dragă 
Şi cum vi pita de neagră 
Hainile vi s-au stricat 
Nu ştiu ce fel de împărat 
f. 119v Nădragi-îs sparţi preste loc 
Căpeneag n-ai de loc 
Ce cătane şi armaş, 
Ori că sânteţi burcaşi? 
Frunză verde de zmochin 
Voinic din ţară strein 
Frunză verde de răc(h)ită 
Inima me ce topită 
Ştiţ porunca ce-au venit: 
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-Vă treziţi, 
Şi pre vrăjmaş 
Vă porniţ. 
Demineaţă ne-am sculat 
Fără de veste i-am luat 
Toate şanţurile le-au lăsat 

ELENA MIHU 

Şi mulţ voinici au picat la Vaisburg. 
f. 120 Când am sosit în lontru 
Nu ne-au slobozit 
Că porţile era închisă 
Şi cu şanţuri tari cuprinsă. 
Şi nemţii nu cuteza 
Cătră porţ a să aduna. 
Da cei mari ce socote 
Pre rumân ne trimete 
Că ei tocma de- ar peri 
Mare pagubă n-ar fi. 
Tocma în poartă ne-au trimis 
Cu un tun mare o găt(e)a de aprins. 
La poartă dacă au sosit 
Apa au fost slobozit 
f .  120v Podul au fost stricat 
Poarta cu lanţ au fost legat 
Podul noi că l-am tocmit 
Tunul întrânsul am slobozit 
Şi de loc am dezlegat 
Şi în cetate că am întrat 
Şi foarte rău am prădat. 
Frunză verde şi de nuc 
De aicia mărg spre Strasburg 
Strasburgu-i cetate mare 
Precum şi Beciul de tare. 
Nemţii merge trimbiţin(d). 
Şi în sâne negândind 
121 Unde mergem şi ce facem 
Poate iară să ne întorcem 
De aceia ei nu gânde 
Ce tot înainte merge. 
Frunză verde de bosioc 
Frâncii stătură în loc 
Şi din grai aşa grăi: 
-O! Nemţie, ce mai vrei 
Sau Strasburgul să n i-l ei 
Strasburgul nu I-i lua 
Ori ce gîndeşti dum(n)iata 
Ce şi ce ai luat, îi scăpa. 
Hai, neamţule ce gândeşti 
Norodule, unde eşti 
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Gândeşti că ni tot alunga 
Şi scaonul ni li lua. 
Frunză verde afinici 
Frâncii încă îs voinici 
Că cu toţi să sculară 
f. 121v [De la mic n .n) până la mare 
Şi lucrul nostru dintr-o vară 
Ei făcură socoteală 
Şi în cinci zile n i-l luară 
Rain [Rin n.n),28 May {1)794 

Oratia de nuntă 

Colăcărie 

f. 139v Bună ziua şi bună vremea la dumneavoastră! 
Dară v-am întreba pe dumneavoastră de trăit, de libovit! 

1 91 

-Aceasta vedem bine că trăiţ şi liboviţ. Şi iară v-am mai întreba de sănătate. 
Sănătatea-i adevărat că-i unde o tremite Dumnezeu,acolo-i. 

Dară ce căutăm şi întrebăm de samă să ne dăm? Că am întreba de nişte 
boeri de cinste şi de omenie. Ca să ne dăm sama foarte bine. Cătră 
dumneavoastră de vom grăi, bine cinstea ne va fi. De vom grăi rău , încă ne 
vom ruga de ertare şi de învăţare. 

f. 140 Au fost odineoară un împărat, care doară şi pe aicia au umblat, 
într-o zi de vară de-ameazizi spre sară cu oastea lui cu toată, pe câmpii cu 
florile şi codrii cu ferile. lară când au fost la un loc ca la mijloc de codru, aflând 
împăratul o urmă şi să miră ce urmă să fie aceia. Împăratu cu atâta nu s-au 
alegăduit. Ce strânsără sfetnici şi filosof(i) împărăteşti, să sfătuiască de ace(a) 
urmă ce ar fi? 

Un filosof spune că era mult umblat şi bine învăţat, acela au spus: -Că-i 
floare de zină, să fie împăratului de bine împreună tot! 

Împăratul cu atita nu s-au _alegăduit. Ce chemă al doile filosof, care era 
mai mult umblat şi mai bine învăţat. Acela spusă: -Că-i floare de rai, să fie 
împăratului de bun trai! 

f. 140v Cinstitul şi înălţatul împărat, din mare scaun s-au sculat, preste 
oaste s-au uitat, pre noi doi voinici ne-a ales şi înainte ne-au tremis. Pe crugu 
ceriolui, pe semnele pământului, pe lumina steli. Când steoa merge, noi încă 
mergem. Când steoa sta, noi încă stam. Adecă noi bine văzind steoa să lăsă 
pre această curte, curte frumoasă. Noi încă ne-am abătut la dumneavoastră, ori 
steoa să ne arătaţi, ori sămn de la împărăteasa să ne daţ. Şi nu vă pae 
dumnilor voastre cu bănat, că vom spune adevărat, că cinstitul împărat pre 
aicea au umblat şi rându-i bine au aflat. 

f. 141 Şi văzind în grădina dumnilor voastre o floare mândră şi frumoasă, 
de infloreşte, a rodi nu rodeşte. Vru cinstitul împărat să o (i)e(i)e să o rodească, 
în grădină împărătească, să înflorească şi să rodească, la anu să odrăslească. 
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Ostenitorilor un colac de grâu  şi un păhar de vin că sîntem de amu 
bătrîni .  Şi o năframă frumoasă, de-a ne şterge pe musteţă, de vin, că sîntem de 
acum bătrîni. Şi să ne dai o copiliţă frumuşe, să ne petrecem lume(a) cu e(a). 
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SATUL - OBÂRŞIA ŞI VATRA POPORULUI 
ROMÂN ÎNTRE CONSERVARE ŞI MODERNITATE 

DR. CORNEL PODAR 

„Ţara noastră poate fi privită cu drept 
cuvânt una d intre cele mai rare podoabe 
ale acestui g lob pământesc."  
(Simion Mehedinţi, România, pământul şi 
poporul românesc", Ed. XVII - p. 7) 

Satele româneşti sunt conglomerate originale, adevărate oaze de l in işte, 
frumuseţe, bogăţii inestimabile şi spiritual itate unică. Puţine ţări din lume mai 
d ispun de o asemenea densitate rurală la începutul mileniu lu i  3: 1 3.000 de sate 
cu personalitate proprie, în care trăiesc aproape jumătate din locuitorii ţări i .  

Nu se pot deslipi - ţăranul de ţară, ţara de ţărani şi aceasta de obârşie ş i  
vatră - atâta t imp cât acest popor va rămâne în istorie. 

„Ţăranul este omul absolut" spunea Petre Ţuţea şi va rămâne deoarece i 
se prevestesc vremuri mai bune, ca un dar dumnezeiesc, drept răspuns la tot 
ceea ce a indurat în mi lenara sa existenţă. 

Bogăţiile supreme ale satu lui românesc sunt: rodn icia pământu lu i ,  ţărani i 
ş i spiritual itatea acestora - toate fi ind înscrise pe merid ianul CONSERVARE
MODERN ITATE. 

Trăsătura definitorie a spiritualităţii româneşti este ANCESTRALITATEA. 
Ea vine de demult şi se revarsă ca o sămânţă roditoare de peste generaţi i .  Şi 
dacă azi vorbim de spiritual itate o spunem că ea se moşteneşte şi este dată de 
sus, pentru români , care n iciodată nu s-au abătut de la vertical itate. 

Ea îmbrăţişează ca într-o cunună de grâu spicele CULTURI I ,  F I INŢEI 
NATIONALE, POEZIE I ,  CREDINTEI, MORALEI ,  CÂNTECULUI POPULAR, 
PORTULUI POPULAR STRĂBUN ,' LĂZI I  DE ZESTRE - comuniuni sufleteşti, 
relaţi i  de independenţă şi afecţiune, cu toţi cei care s-au plămădu it pe acest 
pământ - radiind idei ale continuităţii şi înrădăcinări i .  

Pentru majoritatea românilor, veşnicia s-a născut la sat. Acolo este matca 
sau matricea existenţei noastre, obârşia şi vatra, ALFA şi OMEGA, AXIS 
MUNDI ,  acolo este cordonul ombical al ţări i ,  spaţiul mioritic de refacere în 
l in iştea începutu lui sau locul fertil ,  d in care mirabila sămânţă a încolţit, a dat 
rădăcini şi lăstări, ce nu vor pieri niciodată. 

Tăvălugul timpului, a martorilor transformării, lasă urme adânci şi asupra 
satelor noastre. Satele româneşti în bună parte au îmbătrânit, unele mor treptat, 
odată cu oamenii. Unele rămân aşa şi nu se întâmplă nimic în ele. Majoritatea 
însă prosperă şi se transformă înspre bine. Transformarea este necesară , 
benefică, economică. Problematica satelor trebuie să fie a întregi i ţări (naţiuni) ,  
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deoarece 45% din popu laţia ţării locuieşte la sate. 
Transformările înspre progres trebuie să ţină cont de ceea ce avem mai 

sfânt - păstrarea spiritualităţii româneşti a satu lui şi odată cu ea matricea 
existenţei noastre ca naţiune. Probabil vom avea SATE MUZEU dar şi sate 
AGRO-INDUSTRIALE. 

CE VALORI CULTURALE NATIONALE ŞI SPIRITUALE MATERIALE AR 
TREBUI CONSERVATE ŞI VALORIFICATE ÎN CADRUL RURALULU I 
ROMÂNESC? 

• Moral itatea ancestrală - valorile morale care au susţinut ca o 
,,coloană a infinitului" verticalitatea şi continu itatea acestui popor: 
TOLERANTA, OSPITALITATEA, RĂBDAREA, BUNĂTATEA, 
MODESTIA, CUMPĂTAREA, HĂRNICIA, DÂRZENIA, VITEJIA, 
JUDECATA DREAPTĂ, CURAJUL, CUMINŢENIA ş.a. 

• Valorificarea valorilor morale strămoşeşti de către noua generaţie -
constitu ie un bun câştigat, chiar dacă aceste valori (în parte) sunt 
apropiate de conservatorism. Parte din ele pot fi modelate şi adaptate 
noilor condiţii ale existenţei umane. 

• Credinţa străbună - a constituit temelia existenţei şi continuitatea 
noastră ca popor, baza morală a educaţiei multor generaţi i ,  forţa care 
ne-a dat invincibilitatea. Credinţa în nemurirea sufletu lui ne-a dat 
vitejia, speranţa şi adaptarea în orice condiţii pe această vale a 
plângerii. 

• Reluarea trăirilor religioase - ca valori etern umane, va avea un 
impact cu noua generaţie, de aceea revenirea la normalitate trebuie 
făcută cu mult tact. 

• Dragostea universală - iubirea, doru l ,  dragostea la poporul român au 
valori inedite prin care îşi exprimă universalitatea: dragostea faţă de 
fiinţa iubită, dragostea faţă de părinţi şi copii, de înaintaşi, de ţară, de 
lume şi de MARELE CREATOR. Recultivarea acestor percepte la 
actual itatea pe care trăim ar frânge râul acumulat, pornit spre 
distrugere şi ură .  

• Peren itatea neamului a fost dată de existenţa neştirbită a ţăranilor 
români, care au luptat dealungul i�toriei noastre milenare pentru gl ia 
strămoşească şi reîntregirea neamului , având în suflet naţionalismul 
drept şi crezul în existenţa naţiun i i .  Însuşirea adevăratei istorii a 
poporului român induce în noua generaţie păstrarea acestor valori. 
Instabil itatea economică, politică şi socială pe care o trăim poate 
avea însă grave repercursiuni asupra îndepărtării tineretului de la 
aceste valori existenţiale. 

• Cultura şi civilizaţia străbună, din păcate în multe zone ale ţării pe 
cale de dispariţie sau l ipsa continu ităţii (existenţa sporadică) 
constituie valori ale patrimoniului naţional care trebuiesc conservate 
şi mai ales superior valorificate în condiţiile în care - orice am spune 
- nu mai suntem astăzi o insulă izolată de lume. 

• Folclorul, bogăţia, vechimea şi diversitatea acestuia, 
• Frumuseţea, vech imea, originalitatea şi diversitatea cântecelor şi 

dansurilor populare, 
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• Frumuseţea, bogăţia şi diversitatea costumelor populare, 
• Lada cu zestre şi bogăţia ei materială şi estetică, 
• obiceiurile străvechi , care alături de celelalte inestimate enunţate pot 

duce la organizarea unui  turism etnografic deosebit de avantajos 
(colindele, pluguşorul, buhaiul , steaua, capra, cununa cu spice şi 
udători, Drăgaica - caloianul ,  sanzenele, Tărgul fetelor, Scăldatul 
nevestelor, Tărgul cireşilor, Sămbra oi lor, Claca, Şezătorile ş .a. ) 

• mitologia şi mistica sau leagănul spiritualităşii, cultul soarelui ,  rozeta , 
cultu l bătranilor înţelepţi, sacrificiul ,  munţii şi peşterele sacre, 
mitologia moşilor şi strămoşilor, mitul zburătorulu i ,  cerul tată - ceruri 
suprapuse, luna sfântă, cultul pământulu i  şi apelor, cultul pădurilor şi 
a arborilor sacri (stejarul, bradul ,  cireşul, alunul ,  u lmul ,  carpenul , 
jugastul) ,  cultul animalelor mitice ( lupul ,  ursul , taurul , cerbul , şarpele, 
balaurul, corbul, căinele, căţelul pămăntulu i ,  albina, pajura) ;  marile 
mituri: Dracula, Baba Dochia, Petrache Lupu d in Maglavit, Lacurile 
din Retezat, varfu l Omul cu Babele, Ceahlăul ş.a.  

• Cultura materială din lumea satelor: tradiţia creşterii animalelor şi a 
culturii pământulu i ;  politehnia satelor (celebrele mori de ape, 
microcentralele electrice, piule, construcţia bisericilor din lemn din 
Maramureş, fără apel la metale (un ice în lume), celebrele porţi 
sculptate cu specific zonal, troiţele din lemn sculptate, arh itectura 
popu lară în construcţii , satele muzeu, artizanatul (pănza de canepă şi 
in cu d iverse întrebuinţări, covoarele ţărăneşti de o frumuseţe 
inestimabilă, broderi i le, costume din pănuşă, cerzi, celebrele vase din 
ceramică sculptată cu centre recunoscute în lume, instrumente 
muzicale populare, împletiturile de toată felurile din papură, pănuşi , 
nuiele de salcie, carpen ş.a. ) ,  meşteşugurile popu lare rurale pe cale 
de d ispariţie: fantanuri ,  pietrari, dulgheri, cărămidari , fierari, rotari, 
duhodari , spătari, vărari, geamgii ,  boştinari, ciubărari, dogari, cădari. 

Dacă vorbim de o valorificarea superioară a valorilor culturale naţionale 
într-un cadru organizat de etnoturism sau turism rural agrar ecologic şi cultural 
într-un context mai amplu toate aceste valori unicat pot aduce şi venituri 
materiale importante. 

CE TREBUIE SĂ MODERNIZĂM ÎN LUMEA RURALULUI ROMÂNESC 
pentru valorificarea superioară a tuturor bogăţi ilor materiale şi spirituale? 

A ven it vremea când nu se mai poate trăi în sihăstrie, în singurătate, uitat 
de lume. 

într-o Europă unită se acordă o deosebită atenţie spaţiului rural - rezervă 
incomensurabilă a dezvoltării generale. Or, spaţiu l  rural românesc este un 
un icat care trebuie să ne aducă mari câştiguri prin modernizare, conservare şi 
rentabil izare. lată câteva direcţii posibil (cu forţe proprii şi sprij in din afară, în 
condiţii avantajoase) .  

• tehnologii moderne de cultivare a pământului şi creşterii animalelor în 
scopul creşterii productivităţii muncii şi a rentabilizării acestor 
importante sectoare din economia naţională, satisfacerea pieţii 
interne cu produse agro-zootehnice de calitatea surplusurilor pentru 
export; 
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• valorificarea superioară a tuturor resurselor naturale existente în 
zona ruralului; 

• dezvoltarea industriei mici şi mijlocii în sfera ruralului cu păstrarea 
bogăţiilor şi frumuseţiilor mediului urban; 

• dezvoltarea meşteşugurilor şi reabilitarea meseriilor vechi-uitate; 
• dezvoltarea sferei serviciilor în lumea satelor; 
• dezvoltarea infrastructuri i :  drumuri , şosele, poduri, noi căi de 

comunicaţie rapidă, căi de acces în zonele turistice; 
• cointeresarea tineretu lui de a rămane în mediu l  rural, acordarea unor 

credite pentru constru irea de locuinţe, microferme, exploataţii 
agricole, mici ateliere ş.a. 

• dezvoltarea agroturismului rurale ecologic şi cu ltural şi creerea de noi 
surse de venit la sate, în afara aceluia din agricultură: cultura 
plantelor şi creşterea animalelor, cu precădere în agricultură. 

• creşterea biod iversităţi i  lumii vii în mediul rural 
• modernizarea bazei materiale referitoare la serviciile sociale de bază: 

lumina şi căldură, apă curentă, canal izare, şcoli, sănătate, protecţie 
socială, protecţia bătrani lor, mass media, informatizare. 

• revenirea la formele trad iţionale ale cooperaţiei rurale şi a unor 
modele viabile d in afară, referitoare la asociaţia crescătorilor de 
animale, stabilirea preţurilor la produsele agroalimentare , 
administrarea păşun ilor şi a pădurilor, a zonelor montane, a 
terenurilor expuse viiturilor de ape, eroziunii şi altor calamităţi 
naturale, 

• dezvoltarea complexă a zonei montane şi valorificarea tuturor 
resurselor oferite de această zonă geografică de o mare dimensiune 
pentru ţara noastră (agricultură montană, silvicultură, resursele de 
apă, zonele miniere, agroturismul şi turismul montan), 

• întocmirea unor programe concrete de împăduriri şi exploatarea 
raţională a imenselor resurse silvice existente, împădurirea coamelor, 
prevenirea deşertizării unor zone. 

• protecţia mediului înconjurător prin lucrările agricole, organizarea 
fondului funciar, util izarea controlată a îngrăşămintelor chimice şi a 
pesticidelor în general, 

• leg iferarea şi controlul riguros pe l inia igienizării localităţilor, 
• conservarea speciilor, soiurilor şi raselor de animale strategice, bine 

adaptate la condiţiile pedoclimatice şi ecogeografice ale ţării noastre, 
• dezvoltarea zonelor rurale defavorizate 
• dezvoltarea unor spaţii rurale cu funcţii speciale: litoralul ,  munţii înalţi, 

lunca şi Delta dunări i ,  
Mediul rural şi locuitorii acestuia, reprezintă forţa majoră în schimbarea 

societăţii, astfel că de protecţia lui trebuie să aibă grijă comunitatea şi statul 
român 

Un rol aparte în valorificarea superioară a valorilor culturale şi materiale 
din lumea satelor îl are EDUCAŢIA. 

Educaţia este piatra de hotar a înţelepciuni i şi cunoaşterii umane, a 
progresului actual şi de perspectivă a dezvoltării societăţii umane. 
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Educaţia este o componentă a existenţei socio-umane, acţiune social 
umană specifică, relaţie specifică umană, ea are un caracter permanent şi 
bineînţeles un specific naţional, original în cazul poporului român (educaţia 
orală). 

Tipicul educaţiei cuprinde o serie de loturi valorice: 
• educaţia religioasă, 
• educaţia filosofică, 
• educaţia morală, 
• educaţia cetăţenească, 
• educaţia patriotică, 
• educaţia în sprijinul unor activităţi practice, 
• educaţia prin unităţi (instituţii) specializate - şcoli, 
• educaţia în spiritul disciplinei, 
• educaţia profesională diversificată, 
• educaţia şi învăţătura prin trăire şi mijlocul naţiunii, 
• educaţia intelectuală, 
• educaţia fizică, 
• educaţia psihologică, 
• educaţia sociologică, 
• educaţia sanitară. 
Poporul român se adaptează greu la o societate în care singurul ţel este 

fuga după înavuţire imediată, după câştig cu orice preţ şi BANI - ca singura 
valoare. 

El trăieşte perceptele, etern umane consfinţite de AXIOLOGIA 
ROMÂNEASCĂ, prin marele om de cultură - Tudor Vianu (cele opt structuri 
valorice) : 

• valoare economică - banul, munca, dezvoltarea, investiţia, avuţia, 
corupţia, 

• valoarea vitală - sănătatea, vitalitatea, 
• valoarea juridică - dreptatea, ordinea, protecţia, 
• valoarea politică - adevărul, puterea, orientarea, 
• valoarea teoretică - cultura, filosofia, spiritualitatea, 
• valoarea estetică - frumosul, l iniştea, trăirea 
• valoare morală - binele, valoarea, comportamentul, personalitatea, 

temporalitatea, 
• valoarea religioasă - sacrul, credinţa, desăvârşirea, transcendentalul. 
Educaţia românească rurală are câteva caracteristici inedite: vechimea 

sa, ea apare înaintea cuvântului scris - educaţia orală, profunzimea şi 
umanismul său, utilitatea practică şi estetică, ancestralitatea, continuitate şi 
transmitere şi generaţii, educaţie morală desăvârşită, educaţie religioasă de 
profunzime medie, educaţia călirii trupului în mijlocul naturii, educaţia 
echilibrului psihic, educaţia respectării adevărului şi dreptăţii, educaţia înspre 
valoarea lucrului bine făcut, educaţia corectă practică, educaţia estetică 
profundă - de la admirarea codrului la aprecierea cântecelor, dansului şi 
portului popular, educaţia şi instruire prin transmiterea informaţiei, cunoştinţelor 
ştiinţifice, deprinderi - din generaţie în generaţie, educaţie prin iniţierea unor 
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persoane şi grupuri de persoane cu aptitudini deosebite, educaţie prin 
eliminarea din colectivităţile umane a indivizilor cu caracter şi morală negative, 
educaţia prin trăirea sub cerul liber şi în mijlocul naturii zbuciumate, de unde 
veneau informaţii multiple, educaţie prin consultarea sfatului bătrânilor înţelepţi 
ş.a. 

VALORIFICAREA PATRIMONIULUI  CULTURAL NAŢIONAL nu se poate 
face fără a ţine cont de bogăţia materială şi spirituală a satului românesc. 
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TOPONIMIE - DIN TOPONIMIA MUREŞANĂ 

VASILE POP 

I n iţiativa luată de către un grup de cercetători din Târgu-Mureş de a 
culege şi a valorifica (până nu este prea târziu) numele topice locale, merită să 
reţină atenţia oamenilor de ştiinţă care studiază numele de locuri şi numele de 
localităţi, este o parte componentă a onomasticii şi reprezintă un domeniu de 
cercetare în care s-a realizat şi publ icat puţin în ţara noastră. Până în anul 1 9 1 8  
doar lucrarea lui Ov. Densuşianu „Urme vechi d e  l imbă românească, apărută în 
anul 1 898 în „Anuaru l Seminarulu i  de istorie a l imbei şi literaturei române", 
merită să ne reţină atenţia. Este ştiut că modul cum iat naştere, precum şi rolul 
care îl joacă în viaţa unui  popor, interesează deopotrivă pe geografi, pe istorici ,  
pe etnologi şi l ingvişti . ( 1 )  

Este adevărat că mai târziu datorită activităţii laborioase a unor l ingvişti 
clujeni :N.  Drăganu, E .  Petrovici, Şt. Pascu, G. Kisch, V. Bogra , cercetările din 
acest domeniu s-au înmulţit. În anul 1 969 I nstitutul de lingvistică şi istorie 
l iterară din Cluj a elaborat un volum întitulat : ,,Studi i  şi materiale de onomastică", 
conţinând activitatea desfăşurată de Muzeul l imbii române. Dintre geografi care 
au studiat topon imia îl putem menţiona pe D. Puşchilă (2) . Dar cea mai 
valoroasă activitate din domeniul de cercetare a toponimiei o datorăm Acad. 
Iorgu Iordan (3). 

În această lucrare autorul afirmă că: ,,Toponimia poate fi socotită ca 
istoria nescrisă a unui popor" . Tot domnia sa afirmă că alături de izvoarele 
istorice obişnuite, în nomenclatura geografică, se caută argumente pentru o 
teză oarecare. Acest lucru l-au făcut 8. P. Haşdeu în „ Istoria critică a românilor'' 
şi „Etimologicum Magnum Romaniae"; şi A. D. Xenopol în ,, Istoria românilor şi 
teoria lui Rossler''. (5) 

Dar topon imia este o arhivă nescrisă şi pentru l ingvişti. Pentru l ingvişti 
numele de locuri reprezintă adevărate monumente de l imbă care conservă 
diferite fapte petrecute în d iferite perioade de dezvoltare a l imbii. De multe pri 
toponimicile conservă şi stadi i arhaice ale unor fapte fonetice, morfologice sau 
sintactice. (4) 

O concluzie se impune şi anume să se admită că orice lucrare de 
culegere şi valorificare a toponimicilor, interesează un cerc larg de cercetători 
: l ingvişti, istorici, geografi şi etnografi. De-a lungul anilor am cercetat peste 1 50 
de localităţi înşirate pe Valea Superioară a Mureşului ,  din Câmpia Transilvaniei 
şi pe Valea Târnavei Mici. Am ales pentru publicare toponimicile înregistrate în 
localităţile Râpa de Sus, Vătava, şi Stânceni. 
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VĂTAVA-RÂPA DE SUS 

Râpa de Sus, Vătava, ung. Felsorepa, g. Oberruben Dorf 
Comună din partea de Nord vest al jud. Mureş 
Atestări scrise: 1332-1355 Villa Rapularum (doc. Rom. C, b, III, 126) 

1351 Repa falua, 1495 Repa (Csanki, V, 396), 1381, 
poss Repafalwa (Anjou, 247), 1638 :Reps falva, 1648 FelsoRepa (makkai, 558, 
584, 640), 1733 :Repa de Szusz (conscripţia Klain), 1750 F. Ripa (c. Aron), 
1760-1762 Felso Repa (conscr.Bucow), 1950 Ripa de Szusz 
(stat.Transilvaniei) , 1854 Felso Repa, ober Rubenndorf, Râpa de sus (Bui. 68) 

Cf. Coriolan Suciu „Dictionarul istoric al localitătilor din Transilvania". 
POPULAŢIA CONFORM RECENSĂMÂNTULUI POP. DIN 10 . li. 1966. 
Total :1181 din care : 1075 români, 8 maghiari, 98 alţii 

Microtoponimia locală 

Arin (iş), pădurice de arini, Arinii Muncelului (arini+muncel), Bercin 
înălţime fără vârf, Bistricioru (pârâu şi vârf), Buciniş (deal pe care creşte cucuta 
numită buciniş, păd. de fagi?), Branişte (pădure cu arbori bătrâni), Braniştea de 
Jos, Braniştea de Sus, Calea Păuneţului (drum sătesc), Carpini (pădure de 
carpeni) , Călimani (munţi) Călimanii Cerbului, Căliman Izvor, Cărbunariu (loc 
unde se produce cărbuni), Cărpiniş (pădurice de carpini), Cetatea Cânepiştilor 
(Înălţime lângă locul denumit Cânepişte), Ciretiu (pădure de cer, arbore din 
familia fagaceelor, înrudit cu stejarul „Quercus cerris, Et. lat. cerrus), Ciunget 
(locul unei păduri tăiate), Cânepişti (loc pe care se cultiva cânepa), Et. lat. 
canapa), Coada Vacii, Coasta Gambusii, Cocârla ( loc unde creşte Cocârla, o 
ciupercă comestibilă, cu pălăria galben roşcată, cu gustşi miros de usturoi), 
„Marasmius corodoniusr", Cofu (vârf de munte şi poiană), Cuieşdelu (parte de 
hotar aşezat de-a lungul Pârâului Cuieşdelu). Cuieşdelu Mare, Cuieşdelu Mic 
(pâr.), Colibile, Colibiţa (loc unde în trecut oamenii trăiau în colibe), Cotul 
Măieriştei (cu sensul de cot al Alunişului), Crucea Drăguşului (pârâu), Dealu 
Agrişului (de la agriş, arbuşti cu ramuri spinoase, cu frunze lobate şi cu fructe 
comestibile „Ribes uva crispa"), Dealu( înălţime nu prea mare), Dealu Braniştii 
(vezi Branişte), Dealu Bontii (num. pers. Bonta) , Dealul Carpinului, Dealul 
Cetăţii, Dealul Cireţiului  (vezi Ciretiu), Dealul Cocanului (de la num. pers. 
Cocan) Dealul Durdii (probabil de la n. pers. Durdu sau adj. Durdă, durduliu, 
gras, dolofan), Durducelul (pârâu) ,  Dealul Germănari (numele popular al lunii 
martie), Dealul Mazării, Dealul Pomilor, Dealul Şendri (cf, n. p. Şendrea), Dealul 
Văii, Dorica (vale, pârâu) ,  Dosu (partea neînsorită a unei înălţimi), Dosu 
Gambusii, Dosu Herţii, Dosu Măgurii, (vezi Măgura), Drumul, Drumul Cetăţelei, 
Drumul Corbului, Drumul la Arinii Muncelului (de la muncel) ,  Drumul la Ciretiu 
(vezi Ciretiu), Drumul de la Dealu Bontii, Drumul la Drăguş, Drumul la Hotărele, 
Drumul la Monor (către satul Monor), Drumul la Părăul Ursului, Drumul la 
Poiană, Drumul Nou şi Vechi la Dumbrava (satul Dumbrava), Drumul Reghinului 
(drumul pe care se ajunge la Reghin) , Faţa (coasta însorită a unei înălţimi), 
Faţa Agrişului, Faţa Herţii, Faţa Runcului (deal), Făgeţele (de la făget, loc unde 
creşte fagu „ Fântâna Luchii Gambusa") ,  Ghicera (vad, trecătoere), Groapa 
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Hanzoaii, Gruia (munte), termen autohton, Gura Săcii (vezi Saca), Herţa, 
Herţuşca (locuri de coastă), Hotărele (loc mai mic pentru cultură). Haita (pârâu), 
Iezerul Călimanului (lac), lrimia (vârf), Măgura (înălţime, termen autohton), 
Măgura Cocârlei, Măgura Vătavei (se referă la Măgura satului Vătava), Lazuri, 
Lunca, Lunca Agrişului, Lunca Braniştii (vezi Branişte). Luana (cabană de 
refugiu), Meştecenii (pădure de mesteceni), Miru, Miru de Jos şi Miru de Sus 
(pădure de mesteceni), Moldoveanu (vârf de munte), Muncelu (munte mai mic, 
et. lat. monticellus), Muncelul Mic, Neagra Şarului (pâr. } ,  Negoiul Unguresc (vârf 
de munte), Păltiniş (pâr. şi pădure, Et. lat. platanus} , Pârâul (apa curgatoare 
mică, termen autohton), Pâr. Agrişului, Pâr. Cărpinişului, Pâr. ciretiului (vezi 
Ciretiu), Pâr. Cocârlei(vezi Cocârla), Păr. Cuieşdelu Mare şi Cuieşdelu Mic, Păr. 
Cursariul Mare, Păr. Dosu Măgurii, Păr. Dumbravei (de la satul Dumbrava), Par. 
Păltinişului, Păr. Poieni, Păr. Preluca, Poienii, Păr. Râpa de Sus, Păr. Săcăturii 
(vezi Saca, Săcătura), Păr. Sălciilor, Păr. Suvarului (v. Şuvar), Păr. Tătarului, 
Păr. Ursului, Păr. Vătajniţii )v. Vătajniţa), Pepenaru (loc pentru cultivarea 
pepenilor), Picioru, Picioru Cerbului, Picioru Ciungetului, Par. Popii, Picuiul 
(deal), Picuiul Zăpodiei (v. Zăpodia), Podireul Ciretiului (pod, podei, loc înalt şi 
drept), Podu Herţii, Poiana (luminiş într-o pădure, făra copaci. Et. sl. Poiana), 
Poiana Bistra, Poi. Calului, Poiana Drăguş, Poiana Fundu Secului, Poiana 
Lunga, Poiana Prislopului (v. Prislop), Poiana Scurtu Prislopului, Poiana Smidii 
(v. Smida), Poiana Steju (v. Stegea, Steja), Pieniţa, Preluca (poiană pe coastă 
de munte), Preluca Poienii, Preluca de Jos şi de Sus, Prisaca (loc unde stau 
stupii de albine), Rachitiş (de la Răchita), Runcu (munte), Rusca (vârf de 
munte), Saca (munte, curatură, pădure tăiată), Săcatura (idem), sacatura 
Antoneştilor, Săcătura Cărbunariului (v. Cărbunariu). Săcătura Domnească, 
Smida (padurice cu arbori tineri, tufe de spini, smeuriş pe locul unei păduri 
tăiate), Secul (pârâu care seacă în cursul anului). Şeaua (loc intre doua 
inâlţimi), Şaua Bradu Ciont, Şaua Negoiului( depresiune intre două inâlţimi, lat. 
sella), Şaua Tihuleţului, Stejia, Stegea (are la bază apelativul ştevie, plantă 
,,rumex patentia", Struniorul (părău), Şuvar (v. bulg. Şuvar, lemne uscate), 
Tarniţa (lăsătură domoală pe un deal, sau munte), Tarnicioara (dimin. de la 
Tarniţa), Tătaru (vârf de munte), Tihuleţ (vârf şi pârâu) , sensul local este „apă 
liniştită"), Ţiganca (vârf şi cabana), Vadu Rusului (vad loc de trecere prin apă, 
Et. lat. Vadum, Valea, Valea Cărpinişului, Valea Negoiului, Valea Satului, Toma 
(vârf), Vătajniţa, Vătava (numele actual al localităţii Râpa de Sus), Vâlcele (văi 
înguste, lat. valicela), Vârfu Braniştii (vezi Branişte de Sus şi de Jos), Zăpodia 
(platou pe o înălţime} , Zăpodia cu Stână, Jişa Mare (rostit Jişa, inalţime). 

STÂNCENI (u.  Mesterhaza) 

Atestări: 1824 Mesterhaza, Mester haz (Arhivele de Stat Cluj) 
1854 Mesterhaza, Meisterhausen Mesterhaza (bui. 67) 

În atlasele C. F. R.  stâncenu-Haltă figurează cu numele „Oltea Doamna". 
POPULAŢIA DUPĂ RECENSĂMÂNTUL DIN 15 III. 1966 
Ciobotani total :327 din care 31 3 români, 4 maghiari. 
Meştera :508 din care 489 români, 19 maghiari. 
Stânceni total :977 din care 538 români, 437 maghiari, 2 alţii 
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Total general : 1 812 din care 1 340 români, 470 maghiari, 2 alţii 

Microtoponimia locală 

Stânceni (u. Mesterhaza) numele localităţii indică faptul că locuitorii 
trăiesc într-o regiune stâncoasă. Locuitorii afirmă că suntem din Meştera, 
vechea denumire a satului care indică iniţial o haltă C. F. R., având doar casa 
şefului de haltă )meşter). 

Ciobotani (sat aprţinător, după num.- personal Ciobotă) 
Meştera (sat aparţinător indicând în I. magh. Casa şefului de haltă, 

meşter). Arsura :Arsura Drăguşului, Arşiţa Ciurlăului (locuri despădurite prin 
ardere), Bătrână (vârf de munte, poiană), Belciu (vârf), Berbinţa (de la s. f. 
Bărbânţa, reg Berbinţă, vas de lemn cu doage în care se păstrează laptele şi 
brânza în stâna ciobanilor) Bercu (pădurice mică într-o vale), Bâtca, Bâtca 
Ciurlăului, Bâtca cu Frasini, Bâtca Stegii (Stejii), Bâtca Tocii (munţi mai mici, 
dealuri), Borta (coasta de munte de la s. f. borta gaură, groapă, Vizuini, probabil 
cu sens de peşteră), Bradu-Ciont (şea în munte), Brana, Bran, branişte (pădure 
în care e oprită tăierea lemnelor pentru ceva; păşunat, tăierea copacilor, vânat, 
păşune, culturi), Bucinu (pâr. , în D. A. întâlnim "buciniş" loc pe care o creşte o 
cucută numită de localnici „buciniş" din cotorul căreia copiii fac fluiere), Bucium 
(buştean de arbore, trunchi, precum şi instrument muzical de suflat, folosit mai 
ales de ciobani), et. lat. bucinum), Buneasa (poiană, vârf de munte), Calea 
Bradului (drum de munte), Cădăreni (cătun, grup de case, de la n. pers. 
Cădariu), Călimani, Călimanii Cerbului, Călimanii Izvorului (vârfuri de munte), 
Călimănel (pârâu), Căldarea Călimanului (vale, groapă stâncoasa cu forma 
relativ rotundă de la Lat. .caldaria"), Ceriu cu Pământ (loc în depărtare unde se 
pare că cerul se uneşte cu pământul), Chicera lui Pasăre (deal mic stâncos), 
Căpăţâna (vârf de munte, poiană), Coasta de deasupra Grădinilor, Coasta 
Leului, Cosaşa (fânaţ), Coastă (înălţime), Coasta Unguraşului (munte), Coasta 
Zăspezeului (de la Zăspad şi Zăspodie), Coasta popii, Ciurgău (izvor), Ciungi 
(loc dezpădurit, de la „ciung"), Cocoş(vârf), Cotu Zebracului (loc unde Valea 
Zăbracului, (ramificaţia din vecinătatea locului denumt Berc, Cracul de Sus, 
Cracul de Jos, Cracul de mijloc, Cracul Oprii (pâr. de la n. pers . Oprea), 
Crăpături (rupturi într-o stâncă), Et. Lat. .crepatura" , Crucea Drăguşului 
încrucişare de drumuri), Cucuberc (înălţime), Cucuiul Bercului (acelaşi, credem 
cu Cucuberc, cu sensul de umflătură, vârf Et. lat. ,,cuculius"), Cucuta (pâr.), 
Dealu Alb (pâr.), Dealu Bontii (v. n. pers. Bonta), Dealul Glighii de la n. pers. 
Gliga, Dealul dintre Cracuri), Dealu dintre Zăpodii (v. Zăpodia), Dealu dintre 
Guzi (dealul dintre cătunele Gudea Mare şi Gudea Mică), Dealu llişenilor (de la 
n. pers. llişan), , Dealu Iodului, Dealu Jingului, Dealu Măguricea (termen 
autohton), Dealu Meşterhazului (înălţime în Meştera), Dealu Otroapelor 
(variantă locală a termenului 

,,hârtop" -adâncitură, groapă, scobitură), Tăieturi (loc în pădure defrişat), 
Dealu Şeştinii (loc drept, şes), Dealu Zebracului (v. Zebrac), Dealul Zbanchii, 
Deşelături (înălţime, prezentând multe deşelături, adică cu vârful foarte 
deformat), Dănăşelul (vârf), Duşa (vârf), Dos, Dosu Leului (coasta neânsorită a 
unui deal), Dosnicul (pârâul din dos), Dosu llişenilor (v. llişeni), Dosuri, Dosu 
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Vârfului, Deluţu, (inâlţime mică şi par. ), Drăguş, grup de case de la n. pers. 
Drăguş, Drâgla Uiruitor, drâgla de la războiul de ţesut), Drumul Călimanilor (v. 
Călimani), După Bâtcă (v. Bâtca), După Deal, Faţa (coaste însorită a unei 
înălţimi), Faţa lungă a Bâtcii (v. Bâtca), Făgetu de sub Măguricea (pădure de 
fag), Făgeţel (pădurice de fag), Fâncel (vârf), Frasini (Et. lat. fraxinus), Fruntea 
Dealului (dealul din faţă); Fruntea Văii Gudea Mare (vezi Gudea); Fundu văii 
Gudea Mică; Gălăoaia (cătun, vârf, ) Gălăoaia Mare, Gălăoaia Mică; Grădina 
Pustie; Gropşoru (pârâu); Gudea Mare, Gudea Mică (pâraie); (cătur:,); Gura 
Drăguşului (începutul Văii Drăguşului), Gura Grigoraşului (pârâu); Gura llvii: 
Gura Negrii; Gura Puturosului (pârâu); Gura Toplicioarei (pâr.) : Iezerul (lac de 
munte): 

llişeni, llişua (pâraie de la n. pers. llşan); llva Mare, llva Mică(pâraie); 
Izvoru Cădărenilor (v. Cădăreni); Izvoru Stegii (rostit Stejii, probabil de la 
„stevie" , plantă Rumex patientia); intre Guzi (locul dintre pâraiele Gudea Mare şi 
Gudea Mică), intre Pietrii (intre munţi), J ingu (pâr. ), Jirca (poiană în mijlocul 
unei păduri de fag ); în Podireie (vezi podireu); La Ciuhă; La Crac (v. crac); la 
mal (munte, înălţime, termen autohton); Măgura Cocor; Măguricea de Jos; 
Măguricea de Sus; Măgura Mare, Măgura de Sus; Mureşul (râu); Neagra 
(cătun, pâr. vale); Neagra de Mijloc; Negra Giurgeului; Neagra Mare; Neagra 
Mică; Neagra Şarului; (pâraie, văi ); Padina (loc aşezat pe creasta unei înălţimi 
(de la apelativul „padină" loc intre dealuri, platou); Paltini (păd. de Paltini et. lat. 
platanus); Pica (variante Picluiul rostite pe plan local Gica, Cicul , Cicluiul; şi 
Chicluiul (având la bază tema pice cu sens, de vârf, pisc. Et. lat. ,,piculeum" ); 
Piatra Roşie (vârf); Pârăul Arşiţii (v. Arşiţa); Părău! Bucinului (v. Bucinu); Pârăul 
Cădarului (v. Cădariu); Pârăul Brăteşului ; Pârăul Domnii ;  Pâr. Gligorenilor; 
llişeni, llişua; Pâr. llvei; Pârăul Iodului; Pâr. intre Pietrii; Pâr. Luncii; Pâr. Lupului; 
Pâr. Măgura de Jos şi de Mijloc; Pâr. Măguricii (v. Măguricea); Pâr. Oprii de la 
Crac; Pâr. Paltinului; Pâr. Pietros; Pâr. Popii; Pâr. Priporului (vezi Pripor): Pâr. 
Purcelului; Pâr. Morii; pâr. Plopului; Pâr. Runcului (vezi Runcu); Pâr. Strunga de 
Jos; pâr. Strunga de Sus (locuri unde ciobanii îşi aşează stânile cu strungi), Pâr. 
Ciungetului (v. Ciunget); Pâr. Tăieturii; Pâr. Unguraşul Mare şi Mic; Pâr. Ursului, 
Pâr. Scurt; Pâr. Zebracului (de la Zăbrac-incercare grea, primejdie), Pâr. 
Zăpodiei (v. Zăpodia) (de la termenul autohton părău); Piatra Roşie (vârf de 
munte); Plaiul Frasilor (plai-partea superioară a unui munte); Pod, Podireu (loc 
drept pe o înălţime); Podireul De-asupra Ciurgăului; Podireul Antoneştilor; 
Podireul Cânepilor (loc pentru cultura cânepii); Podireul către Ciuhă; Podireul 
din Sus de Gudea; Podireul din Jos de Gudea şi Podireul Filimoneşti lor (de la n. 
pers. Filimon); Podireul Runcului (v. runcu), Podireul Tănăseştilor (de la n. pers. 
Tănase), Podeiul Mic (podireu, pod); Plaiul Sorţii (v. Borta); Podul de pe Deal 
(platou); Podgoare (parte de jos a unor dealuri); Picioru Puturosului (ramură a 
unui munte); Piciorul Scurt; Piatra Poiana (loc într-o pădure fără copaci); Poiana 
Bradului; Poiana Drăguşului Mare şi Mic, Poiana Branii (v. brana(; Poiana 
Fundu Văii; Poiana llvii; Poiana Meşterhaza Mică; Poiana Obârşiei; Poiana 
Priporului (v. Pripor); Poiana Stejea Micu (v. Stegea-Stejea); Poiana Sihlii (v. 
sihla), Poiana Tomnatic; Poiana Ursenilor (de la n. pers. Ursu); Poiana Ursului; 
Poiana Vacii; Poiana Porcului; Poiana Culmilor; Poiana Lungă, Poiana 
Zebracului, Poteca Tocilor; Pragul Mare; Puturosu; (pâr.); Preluca; Preluca 
Antoneştilor Poiana de pe o Coastă, (şea intre două inâlţimi); Preluca după 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



206 VASILE POP 

Runc; Preluca Jingului; Preluca Iodului , Preluca din Cracurile Neagra; Preluca 
Zespezelului; Podişu Unguraşului; Poiana Cotului; Poiana Ulmilor; Poiana 
Lungă; Răgoaze (locuri pe care creşte rogozul „Carex"); Răchitiş (munte); 
Priporu Deşelăturii (coastă de deal, munte abruptă); Runcu (curătură Et. Lat. 
runcus, pârâu); Smida din sus de Tarniţă (v. Tarniţă); Smida Zebracului, 
Runculeţu pâr. ; Sălard (cătun, pâr. ); Sârca (înălţime; Scoruşa (de la scoruşul 
sălbatic din familia rozaceelor „sorbus domestica" ; Sârca (pâr.); Stâna Arsă 
(aşezare păstorească la munte); Stâna Cădărenilor, Stâna Stegii, Sub Drăguş; 
Şeaua Măgurii (locul în formă de şea între două înălţimi); Şeaua Răchitiş, Şesul 
Strungii; Şolea (pâr. ); Şteala (deal, pâr.); Şurlăul (pâr. pârâu lung şi îngust, care 
coboară printre stânci); Tarniţa (cf. t�rniţă-şea, culme de deal sau de munte în 
formă de şea); Tăietura (VALE STRAMTĂ); Tăpşanu pantă, povârniş, înclinat; 
Tăuţu (lac de râu); Ţarcurile (loc îngrădit unde se odihnesc animalele); Rusca 
(vârf de munte; Ţiganca (vârf), Tătaru (vârf), Ujicani (aşezare; de la pers. Ujică), 
Ulmu din Jos, Ulmu de Sus Et. lat. ., ulmus" arbore; Unguraşul Mare, Unguraşul 
Mic (vârfuri, pâraie); Vadu llvei (loc de trecere peste apa llvei); Valea , Valea 
Mică, loc de trecere Valea de Mijloc, Valea llioara, Valea Jingul Nicoleştilor, 
Valea Gudea mare şi Mică, Valea Jîrca; Valea Lomaş-Bâtca, Valea 
Meşterhazei; Valea Mureşului; Valea P uturosului; Valea Secului; Valea Ţiganca; 
Valea Voivodesii, Valea Zebracului; Văcăria (loc unde pasc vacile), Vârful 
J ingului; Vârful Mare, Vârful Marmezeului; Vârful Jinguţlui; Vârful Luncilor, 
Zăpodie (platou pe o colină sau munte), Zăpodia Bărbucanilor; Zăpodia 
Bocanilor (v. n. pers. Boca), Zăpodia Alunişului, Zăpodia pârău Domnii, Zăpdia 
Văcăriei, Zăpodia de la vale de Grădinile Pustii, Zăpodia cu Trunchi de tei; 
Zăpodia Tăuleţului; Zaspadu sinonim cu Zăpodie, Zăspezel, Zâncani (munte). 
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TOPONIMIE ROMÂNEASCĂ DIN ZONA 
REGHINULUI  

EUGEN MERA 

Localitatea Reghin este atestată documentar pentru prima dată în anul 
1 228 sub denumirea de REGUN. Istoricul oraşului Reghin a suscitat, în special, 
interesu l  saşi lor, care se considerau ca întemeietorii acestei localităţi. (despre 
originea bavareză a denumirii Reghinului vezi :  Thomas Nagler, Aşezarea 
saşilor în Transilvania. Studii, editura Kriterion ,  Bucureşti, 1 981 , p. 1 1 0-1 1 1  şi 
p.1 68, 235) 

Ocupându-ne de istoricul oraşului Reghin ,  am ajuns ia câteva concluzii 
care vin să precizeze existenţa elementului autohton, românesc, în zona 
Reghinului.atât înainte,- cât şi duupă colon izarea saşilor aici. Ne vom referi la 
două d intre concluziile mai importante: 

1 .  denumirea oraşului Reghin nu putea fi dată decât de populaţia 
băştinaşă care trăia în această aşezare; 

2. colonizarea saşilor în zona Reghinulu i  a avut loc în mai multe faze, 
prima fază de colon izare fiind la începutul secolulu i  al X I I I-iea. 

Deşi în nordul Transilvaniei existau trei centre mai importante: Bistriţa , 
Rodna şi reghin, unde au fost colonizaţi saşi , totuşi specialiştii saşi afirmă că 
saşii au dat, d intre aceste trei localităţi , denumirea numai oraşului Reghin . într
adevăr, oraşul Bistriţa şi comuna Rodna, având denumiri slave, nu puteau intra 
în d iscuţia istoricilor saşi. Se pune, însă, întrebarea: cum de în zona Reghinulu i  
nici o local itate nu poartă denumire germană)dintre localităţile pe care le vom 
aduce în d iscuţie, Thomas Nagler, op.cit. , p. 225-239, nu indică decât originea 
maghiară a denumirii satului Dedrad, dar noi nu împărtăşim această părere a lu i  
Thomas Nagler). Concluzia firească este că dacă n ici o localşitate din zona 
Reghinului nu poartă denumire germană.nici denumirea oraşu lui Reghin nu e 
germană. Rezultă că reghinul n-a fost întemeiat de saşi şi, de asemenea, că 
toate localităţile d in zona Reghinului au existat înainte de venirea saşilor în 
această zonă. 

în cele ce urmează, ne vom referi la unele localităţi amintite in două 
documente, din anul 1 228(Documente privind istoria României. C. Transi lvania. 
Veacurile Xi, XII, XIII, voi . I ,  nr. 1 9 1 ,  p. 232-234) şi 1 31 9(DIR .  C, veacul XVI , voi . 
l/1 301 -1 320/, nr.38 1 ,  p.332-333), care oferă date pentru zona Reghinulu i .  

1 )  Săplac sau Goreni, amintit în anul 1 228 sub denumirea de Sceplok, 
era o localitate românească. Acest lucru este confirmat şi de faptul că 
în anul 1 46 1 ,  în Săplac, se dădea quinquagesima ovium "census 
quinquagesima/is de Zeplak", în Pflc/işanu Z. , un registru al 
quinquagesimei din 1461, în albumul dedicat fraţilor Alexandru şi Ion 
I. Lăpedatu la împlinirea vârstei de 60 de ani ,  bucureşti. 1 963, p. 599) 
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sau datul oilor, o dare specifică romanilor . .,Această dare era adunată 
de anume dregători ai regelui numiţi strangătorii dării oilor". (Ştefan 
Pascu, Voievodatul Transilvaniei, voi.I, Editura dacia, Cluj, 1971, p. 
414). Credem că această localitate romanească era în anul 1228 
centrul domeniului Saplac, nefiind exclusa ideea ca aici sa fi existat o 
aşezare întărită. 

O altă localitate din bihor, tot cu denumirea de Săplac, era locuită tot de 
români. (Ştefan pascu, Voievodatul Transilvaniei, voi. l i„ Editura Dacia, Cluj
Napoca, 1979, p. 44 5-446):.,şi mai bogat în districte româneşti, şi, deci, în 
populaţie romanească, era comitalul vecin, al Bihorului. Mai întîi cele două mari 
districte romaneşti: al Beiuşului(provincia Belenies) şi al Săplacului (districtus 
de Zeplak}, amândouă împodobite de sate locuite de români, altele de alte 
populaţii (tam Olachalibus, videlicet quam aliis)". în districtul Să placului la 137 4 
capitlul de la Oradea stăpânea do uă sate ungureşti (hungaricales) şi nouă sate 
româneşti ( villae olachales),ceea ce înseamnă mai puţin de 18% sate ungureşti 
şi peste 82% sate româneşti. 

în anul 1246 este atestată o localitate Sceplok( actualul sat Aluniş
Săplac, comuna Benesat din judeţul  Sălaj), care n-a fost locuită niciodată de 
saşi şi neavând denumirea generala de Schondorf ca şi satul Goreni-Săplac din 
judeţul Mureş. Denumirea germană a localitaţii Săplac este traducerea 
denumirii maghiare de Szeplak. (Iorgu Iordan.Toponimia romanească, Ed. 
Acad. R. P. R., /Bucureşti/, 1963,p. 113 şi 37 5, consideră că denumirea de 
Săplac provine din magh. Szeplak(-szep „frumos"+lak lăcaş, locuinţă-) sau 
(= .. loc frumos"). Dar romanii au preluat denumirea din maghiară sub forma de 
Săplac sau Suplac, după secolul al XV-lea!(n.n.). Credem că la origine 
, denumirea localităţii trebuia să se fi pronunţat Zăploc, având în componenţă 
prepoziţia sl.za. finndca localităţile cu denumirea de Săplac erau româneşti, şi 
denumirea trebuie să fie autohtonă). 

2) Batoş este amintit în anul 1228 sub denumirea de Radus=Batus. În 
evul mediu exista la Batoş o cetate, care „putea să fi fost ridicată în 
urma do sau naţiei regelui Andrei l i .  făcute vistierului Dionisie în anul 
1228 şi să fi constituit centrul domeniului Săplac, sau să fi stat în 
legătură cu acest domeniu". (Andrei Zrinyi, Repertoriul localittflţilor din 
judeţul Mureş cu descoperiri arheologice din secolele IV-XIII e.n., i. n 
Marisia, vi, Târgu-Mureş.Mureş, 1976, p. 127-128, dă o serie de date 
în legătură cu cetatea de la Batoş, arătând că la sfârşitul secolului 
trecut, aici, mai erau vizibile urme de zid cu mortar) . 

3) Ruşii-Munţi este amintit în anul 1298 sub denumirea de Ruscia, 
denumirea care indică pe slavii aşezaţi aici. 

4) Brâncoveneşti sau leciu este amintit în anul 1228 sub denumirea de 
Wecheu. Oare denumirea nu aminteşte străvechiul castru roman, 
arătand că e veche? Dacîă cetăţile ţărăneşti din zona Reghinului n
au jucat un rol activ dupa 1241 „în schimb cetatea leciu
Brancoveneşti (castrum wecheu-1228), cetate ţărănească şi aceasta 
si-a continuat existenţa pană în secolul al XVI-iea, fără rol de primă 
mărime, însă, devenind o cetate sau castel regal un timp, feudal 
dupăi aceea."(Ştefan Pascu, Voievodatul, l i ,  p. 258) 

5)  Aluniş sau Mtfliertflu pomenit în 1228 sum denumirea de Mogo"euu. 
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Credem ca aceasta denumire are terminaţia în reuu=rîu. Aceeaşi 
terminaţie o avea şi localitatea dispărut Regenreueu, amintită în anul 
1345 lângă ldeciul de Jos.  (DIR.C, veacul XIV, vol.lV/1341-1350/, nr. 
296, p. 227-228. Abia în anul 1319 apare denumirea de Monorou, 
apoi în 1587-1589 denumirea de Mogioro care a fost tradusă în limba 
română prin Aluniş). Lângă Aluniş a fost construită, intre anii 1302-
1310, cetateaMentreu.,.acesta avea pe la 1364 ziduri şi clădiri, 
continuind să trăiasciă activă până la mijlocul secolului al XVI-la când 
îşi sfârşeşte şi activitatea şi viaţa" . 

6) Uita semnalat în anul 1319 sub denumirea de Veyla. Amintit în anul 
1455 ca Vajola, iar în limba germană de Wela sau Weilau. La origine 
e totuşitoponimicul românesc Valea! Topografia satului Uila confirmă 
denumirea toponimicului de Vale. Acest toponimic este extraordinar 
de numeros în toate regiunile. 

„Astfel pe teritoriul unui singur sat (Nepos, Bistriţa), Valea ne întâmpină 
de zece ori" .( Iorgu Iordan, Toponimia românească, p.46). 

7) /deci este menţionat pentru prima dată în anul 1319 ca poss. 
Olydeech şi Felydech. La 1325 este amintita cetatea ldeciu (castrum 
ldech), care a avut o viaţa modestă şi relativ efemeră. La 1393 de 
satul ldeciu aparţineau alte trei sate: doua româneşti şi al treilea 
rutean (possessio ldechpataka cum duabus villis valahalibus et una 
vil/a ruthenorum un eadem /dechpataka existentibus). Este vorba de 
satele româneşti ldicel şi satul rutean Potce sau Deleni. ,,Într-un 
document de la 1604 se vorbeşte clar despre populaţia ruteană din 
aceste părţi: ,.Az. elmult ejel is nagi Oroszfalut mivel hogi Oroszok 
nem Olahok Orosz-ldeczet zaz Also ldecziet fel vertek" (=şi în 
noaptea trecută au sculat satul mare rusesc pentru că sunt ruşi, nu 
români, ldeciul-rusesc, adecă, ldeciul-de-jos"). Nicolae Drăganu 
crede că denumirea ldeciului este de origine slavă sau ruteană din 
slav. ldziti gehen++-suf.ei slav-ece,propriu „apă mergătoare sau 
curgătoare"(s. n. ). (Nicolae Drăganu, Toponimie şi istorie, Cluj, 1928, 
p. 75, 77) 

8) Dedrad pomenit în anul 1319 sub denumirea de Dedraad. Denumirea 
localităţii în germana este de Zepling, ceea ce ne duce cu gândul la 
denumirea Saplacului de Zeplak (census quinquagesimalis de Zeplak 
din anul 1461 ). De fapt, localitatea Dedrad e lângă Goreni-Săplac, 
aşa ca denumirea s-a extins şi asupra localitaţii din vecinatate. La 
Dedrad a existat o cetate ţărănesca din secolele IX şi XI, dar 
importanţa ei „a fost modesta în raport de a cetaţii de la Moreşti" 
( voievodatul , li. p. 258), nejucând un rol activ după anul 1241 .  

9)  Reghin amintit în  anul 1228 sub denumirea de Regun, este o 
localitate autohtonă şi credem ca are tot o denumire autohtona. 

În anul 1381 sunt amintiţi iobagii români şi ruteni (iobagiones olachi et 
ruteni) din reghin (Voievodatul, l i ,  p. 464). De reţinut starea de iobăgie a 
românilor, cât şi colonizarea rutenilor la Reghin. 

Denumirea de Reghinul Unguresc (Magyarregen) apare în anul 1358, iar 
denumirea de Reghinul Săsesc (Zazregen) în anul 1474. Saşii au dat 
denumirea de Rennmarckt ( anul 1808) şi de Reen (anul 1854) oraşului Reghin. 
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Keintzel-Schon arată că denumirea localităţii în vorbirea locală se pronunţă re 
(renor). (fritz Keintzel-Schon, Orstname regen und reen, în Siebenburgische 
vierteljahrsschrift, nr. 57, Sibiu, 1934, p. 203). 

Denumirea de Regun o purta în anul 1362 şi satul Gligoreşti sau 
Sînmărtinul Sărat, comuna Luna, jud. Cluj (poss. Regun alia nomine 
scenthmatum iuxte fluvium Aranias). 

Denumirea de Regun sau Regen o mai avea şi o altă localitate de la 
nord-vest de comuna Biharia din judeţul Bihor. Aici, în comitatul Bihor, în anul 
1566, erau o serie de districte româneşti (s. n. împodobite de sate locuite de 
români(s.n.). (Voievodatul, li , p. 445). De reţinut existenţa românilor şi în oraşul 
Reghin. 

Observăm şi în cazul oraşului Reghin, cât şi a localităţii Reguen, că se 
petrece aceeaşi schimbare a denumirii de Regun în Regen litera u fiind înlocuit 
cu e. Credem că în toate denumirile de Regun există un radical indo-european 
re-n (re-) ,,a mişca, a starni, a curge" , care a dat naştere cuvântului piriu. (I.I. 
Russu, Etnogeneza românilor, Editura ştiinţifică şi enciclopedică, Bucureşti, 
1981 p. 120). Denumirea de Regun fiind un cuvânt românesc autohton care a 
păstrat semantismul de bază, străvechi. 

Redăm mai jos un tabel rezumativ cu localităţile din zona Reghinului: 
TABEL 
Pentru existenţa populaţiei româneşti din zona Reghinului pledează o 

afirmaţie din documentul de la 1228. Prin documentul de la 1228 erau donate 
lui Dionisie toate satele şi prediile, libertinii, robii, roabele(villis et praediis, 
libertinis, servis, ancillis) de pe moşia Săplac. Categoriile sociale mai sus 
enumerate nu puteau proveni decât din rândul populaţiei cucerite, în cazul 
nostru din populaţia românească din zona Reghinului. Coloniştii, cel puţin în 
prima fază de colonizare, erau oameni liberi atât saşii cât şi rutenii. .,Pe 
proprietăţile regale mai trăiau numeroşi robi, proveniţi fie din prizonier de război, 
fie din rândurile populaţiei locale"(s.n.) (Ştefan Pascu, Voievodatul, I, p. 275). 

Din cele expuse reiese că colonizarea săseasă din zona Reghinului a 
avut loc într-o zonă locuită masivi de români. 

TOPONIMIE ROMÂNEASCĂ PE VALE GURGHIULUI 

Denumirile localităţilor de pe valea Gurghiului sunt toponimice româneşti, 
chiar dacă unele dintre ele provin din timpul simbiozei slavo-române. 

s-a spus că sunt sate care îşi trag numel fie de la stăpânul (cneazul 
judele), fie de la întemeietorul lor. E posibilă, în unele cazuri, şi o altă 
situaţie: .,aşezarea" consta, la început„ dintr-o singură familie mare. Astfel putem 
înţelege de ce au dispărut o mulţime de localităţi atestate din vechime. 

Toponimice derivate din antroponime sunt. Adrian, Hodac, !băneşti. 
ADRIAN este amintit pentru prima dată în anul 1393 sub forma de 

Adrian, iar în anul 1453 ca Adrianus. 
HODAC este un antroponimic românesc, deşi Teodor Chindea şi Nicolae 

Lateş (Monografia Gurghiului, Târgu-Mureş, 1971,p. 7) arată că Hodac îşi are 
originea în cuvântul slav „hod"-cale, cu specificul şi „ac" ca şi Budac, iar N. A 
Constantinescu (Dicţionar Onomastic Românesc, editura Acad. R .S.R. 
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Bucureşti, 1 963, p. 296) raportează numele de Hod la sl.chodtl „mers", pentru 
formele ardelene şi muntene. Ioan pătruţi (Onomastictl românească, Ed. 
Ştiinţifică şi enciclopedică, Bucureşti, 1 980, p. 120) arată că deşi „explicaţia nu 
poate fi, bineânţeles reţinută(s. n.) , totuşi anumite antroponime din limba 
romfmă care au un sufix -d-, pot fi şi fără îndoială, sunt derivate cu acest sufix, 
de la un radical Ho, detaşat din nume începătoare cu Ho. 

în sprij inul afirmaţiei că Hodac este un antroponimic, vine şi numele 
localităţii Hodor, localitate dispărută langă Hodac, amintită în anul 1 492. în două 
documente moldoveneşti din anii 1 443 şi 1 444 apare Hodor burciuc/Burcic ca 
nume al unui sat dispărut. Indiscutabil însă că ele, iniţial, sunt antroponime; se 
pare chiar că Hodor a fost prenume al unui gramatic care a seric un document 
muntenesc din anul 1 483: ,,şi eu, Hodor gramatic, am scris în Târgovişte" , ca 
nume uic apare şi într-un document moldovenesc din anul 1 489: ,,satul anume 
Băii Căuţi, unde a fost Hodor Vataman". Acest Hodor dacă a fost împrumutat de 
la Ucraineni, mai ales la romani nord-estici, poate fi şi un derivat din tema Hod-. 
(vezi Ioan Pătruţi, Nume de persoane şi nume de locuri româneşti, Ed. Ştiinţifică 
şi Enciclopedică, Bucureşti, 1 984, p. 79-80). 

Christian Ionescu (Mică enciclopedie onomastică, Ed. Enciclopedică 
română, Bucureşti, 1975, p. 276-277) arată că „Hodor este în realitate forma 
specifică sub care apărea Theodoros la ucrainieni în sec. 1 4  . . . .  La noi a circulat 
în forma veche populară sub numele de Todor şi Todoran". 

lată de ce la !băneşti foarte multe familii poartă numele de Todoran! 
Un derivat personal de la Hodor este Hodorac. În acest nume se 

intalneşte tema Hod- şi specificul ac ca şi la denumirea localităţii Hodac. 
IBANEŞTI derivă tot dintr-un antroponimic, avand la bază numele de 

persoană slavă Liuban ( lrgu Iordan, Toponiia românească Ed. Acad. R:S:R: 
Bucureşti, 1 963, p. 1 69) . Transformarea lui iu în i a  făcut ca numele să devină 
Liban. Maghiarii au adăugat acestui antroponimic Liban sufixul „falva"(sat) . 
!băneşti devenind Libanfalva/greşit fiind tradus uneori ca „satul gâştelor'', 
denumirea sub care localitatea este atestată documentar pentru prima dată în 
anul 1453. A existat chiar şi o localitate cu nume identic cu !băneşti, 
Lybanfalwa, Libanmezey sau Wozestye, amintit la 1404 (Suciu Coriolan, 
Dicţionar istoric al localittlţilor din Transilvania,vol . 1 1 ,  Ed.Acad.R:S:R: Bucureşti, 
1968, p.425); Lybanyesz(Libotin); Liban,sat în comuna Suseni, jud. Harghita şi 
curmătura Sicaşului (Liban) care urmăreşte valea Libanului din Munţii 
gurghiului. 

Dintre cele patru sate I băneşti, cea din judeţul Botoşani se numea în anul 
1 712-17 1 3  încă Lubaneszte. Prin reducerea de elitre dieci a numelui de Liuban 
la /ban s-a ajuns la denumirea de lbăn/eşti. 

Academician Ştefan Pascu, (Voievodatul transilvaniei, voi. li, Ed. Dacia, 
Cluj-napoca, 1979, p. 47�476) arată că numele multor sate derivă din 
antroponimice. Cele cu sufixul eşti (sau ăşti după o consoană tare) sânt de 
origine tracă şi de asemenea cele cu sufixele -ni. Eştii, enii sunt descendenţii 
unui moş comun, ,,întemeietorul" aşezării saustăpanul satului, cnezi, voievozi, 
juzi, sau alte persoane în procesul de patrimoializare. Relaţia dintre satele ce-şi 
derivă numele dintr-un antroponimic, nu trebuie, însă, simplificată: sat
întemeietor, sat-eponim, dar nici nu se poate nega în chip absolut." 

GURGHIU este un toponimic romanesc. Primul care şi-a dat seama că 
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gurghiul este un nume românesc a fost A.D.Xenopol (Istoria românilor din Dacia 
Traiană, Ediţia a IV-a, Ed. Ştiinţifică şi enciclopedică, Bucureşri, 1985, p. 293), 
care însă nu aduce argumente în sprij inul acestei afirmaţii. 

Teodor Chindea şi Nicolae Lateş (op. cit. p. 6) indică originea latină a 
denumirii Gurghiului, ca derivând din cuvântul „gurgulio", devenit în limba 
română „gurgui „ 

Vom mai arăta că cercetătorii unguri cred că numele 
2Gurghiu"-.,Gorgeny''(s.n.) ar avea originea în cuvântul maghiar 

,.gorgetni"-,.a rosrogoli". Afirmaţia nu corespunde însă adevărului. 
Gurghiul îşi trage numele din cuvântul Gorgan , însemnând „movilă", care 

cu probabilitate dă şi gurgui şi gurguleu. Mircea Homorodean ( Veche vatră a 
Sarmisegetusei în lumina toponimiei, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, p.121 ), adaugă 
diminutivele Gorgănel şi Gurgănel. Diminutivul de Gorgănelapare în anul 1778 
sub denumirea de La Gorgenyelle. De reţinut cateva aspecte la această ultime 
denumire: dacă înlăturăm sufixul diminutival--e/,cuvântu/ vafi Gorgeny,identic cu 
numele maghiar al gurghiului(de fapt denumirea romanească; transformarea lui 
ă în e(deoarece, cum mai arătam, scribii, fiind maghiari şui necunoscând cel 
mult limba populară română au redat denumirile după auzi lşi au înlocuit vocala 
ă cu e ,vezi: Eugen mera, Conscripţii urbariale mureşene, din anul 1 785-valea 
Gurghiului, în Marisia, X, T!rgu.Mureş, 1980, p. 153, nota IV ). 

În ceea ce priveşte diminutivul Gurgănel sau Viile Gorgănelu/ui se 
observă transformarea lui o în u. de fapt Mihail sadoveanu (Nicoară , Potcoavă, 
povestire istorică, Bucureşti, Ed. Tineretului al comitetului central al U :T: M. ) 
foloseşte varianta curgan pentru gorgan. 

lată de ce, într-un document de la 23 februarie 1248 găsim ceea mai 
veche denumire a Gurghiului şi anume:,.Gurgerl'=Gorgan. Semnarea în 124, de 
către Bela al Iv-lea, regele Ungariei, a unui act privind episcopia Agria din 
cehoslovacia de azi, ne arată importanţa localităţii Gurghiu. Desigur în 
localitatea Gurghiu a existat la anul 1248 şi cetatea, care este amintită abia în 
anul 1364, când voievodul transilvaniei era castelan la Gurghiu(castelanus 
noster-wayuode transilvani-de Gurgen). 

În sprijinul afirmaţiei că denumirea Gurghiului derivă din cel de „gorgan", 
vine şi denumirea localităţii Gruişor, sau Gurghiu Mic, de lângă Târgu-Mureş. 
Amintit documentar anul 1 501 ca Kysgewrgen de fapt(Gorganul Mic sau 
grgănel), această localitate nu are nimic comun cu rostogolirea 
pietrelor(gorgetni), cum afirmau cercetătorii unguri. Dimpotrivă, gurghiul Mic 
înseamnă Gruişor, diminutivul de la Grui,care desemnează tot o movilă, ca şi 
denumirea de Gorgan. 

Arătăm că denumirea de „gorgan"dă cu probabilitatea cea de Gurguleu, 
însemnând „vîrf' şi fiind un derivat cu sufixul -u/eu de la gurgui ( şi cu schimb 
de sufix). Existenţanumelui topic de Gurguleu în zona Munţilor Orăştiei, şi tot 
cea de Gurguleu în Munţii gurghiului, la nord-est de localitatea gurghiu, ne arată 
acelaşi paralelism ca şi în cazul denumirii Gorgan. 

La !băneşti, pe Tisieu, există numele topic de „Gorgănuţă"(după 
gorgen+sufixul-uţă) şi 2 denumiri de ln Gorgănuţă", pe Tisieu şi pe Blidireasa 
(vezi: Ileana Gherghel, Monografia onomastică a satelor: Blidireasa, Brădeţel, 
Dulcea, Pârău Mare, /băneşti-Pădure, Tireu, Tisieu, ZTmţ, jud. Mureş-lucrare de 
diplomă-1974) şi numele topic de „Grui" la lsticeu (vezi: Zaharie Ambruş, 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



TOPONIMIE ROMÂNEASCĂ DIN ZONA REGHINULUI 21 3 

Monografia onomastică a localităţilor /băneşti-sat, lsticeu, gropi şi pietroasa din 
comuna /băneşti, jud. Mureş-lucrare de diplomă-1 979). 

ORŞOVA derivă din antroponimicul URS. Pentru a argumenta acest lucru 
vom face o paralelă cu denumirea oraşului Orşova. 

Denumirea oraşului  Orşova sau Ruşava (de lângă Dunăre) este în l imba 
maghiară Orsova şi în l imba germană Orschova, ceea ce ne ara!ă că nici 
maghiarii şi nici germanii nu au tradus denumirea românească de Orşova 
(identic cu Ursua, după cum vom vedea). 

Anticipând, vom arăta că maghiarii au încercat să traducă denumirea 
satu lui Orşova în „bot de deal cu sare", dar această traducere, ca şi ceea a 
Gurghiulu i  de „rostogolire a pietrelor" , sunt doar nişte „explicaţii" puerile. 

Pentru a nu mai recurge la documente, vom reda d in Coriolan Suciu ,  
Dicţionar istoric al localităţilor din transilvania, voi . l i ,  Ed. Acad . R :S :R :  Bucureşti, 
1 968, p.20, denumirile oraşului  Orşova: numirea dacoromană a fost de dierna, 
zerna, tsierna, Tierna. Oraşul este atestat documentar în anul 1 349 sub 
denumirea de Vrsoua (v se citeşte u-n.n.) , sau Orsuua( se observă în locu irea 
lu i  u cu o şi a literei o cu u-n.n.) ,  în 1 351 castellanus de Orsva, în 1 387 castrum 
nostrum (regis)Orsva, 1 396 sub castra Orswe, 1 41 9  Orswa, 1 427 prope 
Orsuam, 1 440 Orsaua, 1 452 Orosya, 1 48 1  Orseva, 1 501 arx Orsoua,.1 689 
Hersova, 1 808 oppidum Orsova(s.n. ) ,  Alt-Orschova, Rushava, în 1 829 vetus 
Orsova, O Orsova, Rushava, în 1 840 O-Orsova. 

Satul Orşova, din comuna Gurgh iu ,  jud Mureş, este atestat documentar 
abia în anul 1 453 (aşadar, după 1 04 ani) sub denumirea de Orsova. În anul 
1644 apare sub denumirea de Orsoua, in 1689 Orsova(denumirea oraşulu i  
apare abia în anul 1 808), în 1 750 Ursova, 1 824 Ursua, Urşua(s.n.) , 1 850 
Rusava (denumire identică cu cea a oraşulu i  din 1 808 -n . n . ) ,  în 1 854 Orsova , 
Ruşava. 

loprgu iordan, în Toponimia românească. Ed . Acad. R:S : R : ,  Bucureş.1:i, 
1 963, p. 473, arată că toponimicele terminate în sufixul  -ova sunt de origine 
slavă, dar „există totuşi destule nume topice de acest gen formate de la teme 
neslave". Faptul nu se poate explica decât admiţfmd o simbioză slavo-română, 
în perioada de formare a poporu lu i  nostru. ,,Sub raport strict l ingvistic, aceasta 
înseamnă bilingvism: în anumite ţinuturi ale teritoriu lu i  actualmente românesc, 
populaţia era amestecată şi vorbea curent atât româneşte, cât şi graiurile slave 
corespunzătoare". 

Credem că în cazu l denumiri i  localităţii Orşova=Urşua, tema este numele 
Urs (care poate fi un antroponimic, ca şi în cazul altor local ităti de pe Valea 
Gurghiului) şi sufixul de orig ine slavă -ova. În denumi rile arhaic� u era înlocuit 
cu o (ex. Rosia=Rusia; U rsoaie=Orsoaia în jud.  Galaţi; Osoia=Usoiu ş.a . .  , vezi 
şi Iorgu iordan, op. cit. 

Existenţa simbiozei slavo- române se observă şi di faptul că denumirea 
localităţii Orşova va fi şi Ruşava sau Rusava, amintind pe slavii aşezaţi aici. 

I băneşti, 1 7  ianuarie 1 988 
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