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VASILE NETEA SI FOLCLORUL , 

VĂII MURESULUI SUPERIOR 
' 

dr. Florin BENGEAN1 

Între preocupările cărturarului Vasile Netea se regăseşte şi folclorul 
nostru românesc, ba mai mult Netea scrie destul de mult şi extrem 
de elogios despre acest fenomen al folclorismului mureşean, eviden
ţiind pe reprezentanţii săi de seamă, de aici noi putând desprinde 
concluzia că între Vasile Netea si satul românesc, folclorul româ-

' nesc şi tot ceea ce exprimă spirit şi trăire românească, a existat o 
legătură care niciodată nu s-a redus la puţin, ci tot timpul a fost trai
nică, ceea ce denotă faptul că acest cărturar din Deda Muresului, si 

' ' el provenind din părinţi ţărani, a fost extrem de legat de pămân-
tul strămosesc, românesc, de datinile, traditiile, obiceiurile acestui 

' ' neam care i-au încântat sufletul în toată viaţa sa, un loc important 
ocupând în sufletul lui Vasile Netea, Valea Mureşului Superior, de 
unde s-a ridicat si a urcat, pe piscurile societătii românesti, dar nici 

' ' ' o clipă nu a uitat de unde a plecat, totdeauna şi-a întors privirea cu 
dragoste în urmă, spre cei care i-au fost atât de dragi, părinţii, pri
etenii, cunoscutii, rudele, el însusi fiind foarte bucuros că s-a năs-

, ' 
cut român, creştin ortodox, pe aceste mirifice meleaguri mureşe-
ne care au primit binecuvântarea lui Dumnezeu, fiind ocrotite de-a 
lungul timpului. 

Analizăm în continuare modul în care Vasile Netea prezintă 
Valea Mureşului Superior precum şi folclorul caracteristic acestei 
zone. Se cuvine în primul rând să facem o privire retrospectivă asu
pra acestui teritoriu transilvănean a cărui istorie a fost atât de încer
cată si de zbuciumată. Nici una dintre celelalte provincii ale tării nu 

' ' 

1 Lector asociat, Universitatea Petru Maior, Târgu-Mureş. 
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Dr. Florin Bengean 

a fost expusă în calea „atâtor răutăţi", din punct de vedere creşti
nesc, national si social, ca acest tinut al Transilvaniei. 

' ' ' 
După cuvântul revelat al Sfintei Scripturi, vicisitudinile întă-

resc, oţelesc şi statornicesc spiritul omenesc în lupta dusă cu realită

tile nu usoare ale vietii. S-a împlinit si cu acest popor transilvănean 
' ' ' ' cuvântul înţelept şi încurajator al Sfântului Apostol Pavel, care zice: 

,,Fratilor si cu necazurile ne lăudăm, stiind că necazul naste răbdare, , , , , 
iar răbdarea nll§te încercare, iar încercarea nllyte nădejde, iar nădej-
dea nu nqinează, pentru iubirea dumnezeiască s-a revărsat în inimi
le noastre de la Duhul Sfânt, care ni s-a dat". (Romani 5, 4) 

Într-una din scrierile sale, Mircea Eliade a sintetizat într-o 
pagină emoţionantă caracterul transilvăneanului astfel: ,,Mărturisesc, 
din capul locului, că am o nesfârşită admiraţie pentru transilvăneni 

. . . îi admir mai ales pentru adâncimea vieţii lor morale, pentru 

demnitatea lor românească, pentru bărbăţia lor dârză şi dreaptă. 

Există în Transilvania o extraordinară cantitate de energie. Sunt acolo 
oameni care au în sângele lor secole de prigoniri şi primejdii, oameni 
care sunt obisnuiti din mosi strămosi să spună adevărul cu orice risc. , , , , 
Oameni a căror viaţă are un singur sens: lupta. Cea dintâi revoluţie 
socială în Europa au făcut-o trei români din Transilvania, Horia, 
Closca si Crisan. Cel mai mare mit politic al României modeme l-a 

' ' ' creat Avram Iancu. Există o Transilvanie tânără, eroică, legendară. 
Există o generaţie întreagă de cărturari şi muncitori ardeleni care nu 
pot uita lupta iston"că:'2 • Cu astfel de trăsături de caracter, românii 
transilvăneni, de la „vlădică şi până la opinca"'', s-au angajat în lupta 

Pentru apărarea dreptei credinte a mosilor si strămosilor, a Bisericii 
' ' ' ' Ortodoxe, constienti fiind că ea este „stâlpul si întărirea adevărului" 

' ' ' (I, Timotei 3, 15) şi că în vremuri de grele încercări tot ea a fost 
aceea care le-a apărat si consolidat unitatea natională a neamului lor. 

' ' Nicolae Iorga, într-o conferinţă în care prezenta: ,, Viaţa 
românească din Ardeaf', menţiona faptul că tot ce s-a făcut în 
Austro-Ungaria pentru binele nostru cultural, social şi politic, s-a 

2 Mircea Eliade, Despre transilvăneni, în „Steaua", nr. 4, 1981, apud. Pr. Ioan 

Mihălţan, Contribuţii transilvănene întru apărarea dreptei credinţe, în „Constituţii 
transilvănene în Teologia Ortodoxă", Sibiu, 1988, p. 173. 
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Vasile Nete a şi folclorul văii Mureşului Supen·or 

făcut numai prm preoţi şi episcopi, iar referitor la Biserica din 
Transilvania spunea că în esenţa acestei biserici e munca unui lung 
sir de generatii de preoti români. 
' ' ' În privinţa poporului român din Transilvania, istoricul 
D. Prodan ţine să facă următoarea precizare: ,,Iobagi.i se distingfun
ciar, etnic având începând cu îmbrăcămintea si s+ârsind cu credintele, , 'J l , , 

un complex propriu cu totul distinct de al celorlalte popoare. Se dis
ting religios, prin ortodoxie, care s-a păstrat nealterată, necontami
nată de alte religii, constituind o întreagă lume aparte opusă acelo
ra. Poporul român a fost angrenat în ea încât aici ortodox este sino
nim cu român si identitatea aceasta a devenit cu atât mai adevărată, 

' încât în lipsa unui cler înalt sau a unui cler mai cultivat, ortodoxia 
a coborât, s-a adâncit în masă, a intrat în componenţa spiritului 
său ... S-a confundat cu etnicul românesc, a devenit lege românească. 
Român, le,o-e românească sunt cele două notiuni care întretin si accen-t::,' , , , 

tuează o constiintă românească, o constiintă de neam românesc, dis-, , , , 
tinetă de celelalte legi străine, de celelalte popoare de altă lege"3

• Aşa-
dar, numai cu caracterul fundamentat pe o spiritualitate jertfelnică, 
românii transilvăneni au putut înfrunta atâtea împotriviri în apăra
rea credintei si a unitătii nationale. , , ' ' 

Şi românii din Valea Mureşului Superior au participat la 
toate marile acţiuni ale istoriei poporului român. Nu există acţiune 
în istoria Transilvaniei la care Muresul să nu-si fi adus contributia 

' ' ' lui, iar sirul cărturarilor, luptătorilor si publicistilor mureseni este 
, ' ' ' 

într-adevăr impunător. Valea Muresului este prezentă sila Revolutia 
' ' ' de la 1848. Apoi, în timpul primului război mondial, foarte mulţi 

tineri şi bărbaţi din această zonă au plecat la război pentru a lupta 
până la sacrificiul suprem pentru realizarea şi împlinirea idealului 

tuturor românilor, Unirea într-un singur stat liber şi independent. 
Multi români din această zonă au fost prezenti la Marea Unirea de 

' ' la 1 decembrie 1918 de la Alba Iulia, fapt de pe urma căruia mulţi 
vor avea de suferit ceva mai târziu, ba chiar mai mult, fiind închişi 
pentru simplul motiv că au fost prezenţi la Alba Iulia. 

3 D. Prodan, Răscoala lui Horea, Ed. Ştiinţifică, Bucure~ti, 1984, p. 60, apud 
Ibidem, p. 174. 
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Dr. Florin Bengean 

Spaţiul acesta al Mureşului se întinde, din punct de vedere 
geografic, între oraşele Gheorgheni, Reghin, Bistriţa, Sighişoara, 
1ărgu-Mures si Ludus, cuprinzând defileul de sus al Muresului, 

' ' ' ' 
Munţii Călimanilor şi ai Gurghiului, cursul superior al Târnavelor, 
precum şi partea estică a Câmpiei Transilvane. Din punct de 
vedere administrativ, acest spatiu apartine vechiului J·udet Mures, , ' , ' 
cu excepţia unor părţi mărginaşe care fac astăzi parte din judeţele 
Harghita şi Bistriţa-Năsăud. Nota dominantă a întregului spaţiu 
o dă însă Valea Mureşului, care este o adevărată axă geografică 
si economică a părtii estice a Transilvaniei. Într-adevăr, Muresul 
' ' ' 
atrage în albia sa toate apele judeţului, Topliţa, Ilva, Răstoliţa, 
Bistra, Gurghiul, Luţul, Comloşul şi Nirajul, care dau unitatea 
geografică a ţinutului şi pe parcursul căruia se află un lung şirag 
de aşezări - Gheorgheni, Topliţa, Deda, Reghin, Târgu-Mureş, 
Luduş. Târgurile de la Reghin, 'largu-Mureş şi mai nou Deda, în 
care se vând tot felul de produse, făcându-se schimbul între Munte 

şi Câmpie, sunt cunoscute de altfel şi apreciate în întreg Ardealul. 
Din punct de vedere istoric, această regiune, după ieşirea din 

epoca daco-romană, cu bogate urme de drumuri şi cetăţi, vizibile 
si astăzi la Cristesti, Gornesti, Suseni, Brâncovenesti si Deda, 
' , ' ' ' 
după asimilarea valurilor slave care au lăsat o evidentă şi variată 
toponimie - Topliţa, Deda, Bistra - şi după ocuparea de către regii 
Ungariei, care au făcut aici cunoscutele colonizări de secui şi saşi, 
a fost cunoscută sub numele de vechile scaune ale Muresului si 

' ' Giurgeului. Ciambuluri desprinse din expediţiile de jaf şi moarte 
ale tătarilor si turcilor s-au abătut adeseori si asupra Bistritei si 

, ' ' ' 
Muresului. Domnii Moldovei îndeosebi în epocile lui Stefan cel 

' ' Mare şi Petru Rareş, au fost, timp de secole, prin sabie, apărătorii 
şi ocrotitorii fireşti ai regiunii. Legăturile cu Moldova, prin exodul 
de locuitori de la Răsărit spre Apus şi de la Vest la Est, în funcţie 
de vicisitudinile istorice care se desfăşurau pe ambele versante ale 
Carpaţilor, prin călători şi ciobani, prin negustori şi meşteşugari, 
prin călugări şi preoţi prin manuscrise şi cărţi, prin haiduci, au 
fost întotdeauna foarte active. Mihai Viteazul a urmărit stăpânirea 
cetăţilor de la Gurghiu şi Brâncoveneşti şi a dat diplome de privilegii 
orasului Târgu-Mures. Printii Transilvaniei - sustinuti de turci - si 

' ' ' , ' ' 
12 
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Vasile Netea şi JiJlclorul văii Mureşului Superior 

apoi, începând de la 1688, împăraţii habsburgi şi-au întins stăpânirea 
atât asupra r'.Jmânilor cât si a secuilor si a sasilor. Opresiunea si 

, ' ' ' 
exploatarea au devenit lege pentru locuitorii pădurilor şi ai câmpiei 

mănoase. Se desfăsoară veacuri de sperantă. Din când în când, 
' ' izbucnesc răscoale furtunoase. Sabia împărătească le îneacă însă 

în sânge. BeJ· eniile spre Moldova si Tara Românească se tin lant. , , , , 
Atunci s-a înfiripat din lacrimi şi speranţe adâncul cântec popular: 

„Murăs, Murăs, apă lină , , 
treci-mă în tară străină':4. , 

Spre o asemenea tară, spre tara libertătii, au îndemnat mereu cân-
' ' ' tecele poporului. Şi tot ele au îndemnat şi la luptă năprasnică şi fără 

odihnă. Împăraţii şi feudalii s-au prăbuşit apoi în pulbere, iar popo
rul a creat crestele istoriei. Urmele veacurilor se descoperă în datini, 
în traditii si cântece. 

' ' În domeniul activităţii economice, locuitorii se ocupă în 
defileul Mureşului, în jurul Topliţei şi pe Valea Gurghiului, unde se 
află marile comune Hodac si lbănesti, cu exploatarea lemnului, si cu 

' ' ' 
creşterea vitelor. De la Deda spre Câmpie, încep culturile de cereale 
şi livezile de pomi. Dumbrava, Râpa, Vătava, ldicel, Deleni, Săcalul 
şi Luieriu sunt sate mixte de agricultori şi oieri. La ldicel, pe lângă 
oierit şi agricultură, se lucrează, din lemn, unelte de gospodărie: 
furci, greble. La Teaca, Uila, Batoş, Lechinţa, Herina se cultivă 
vită-de-vie. La Borsec, Toplita, Ideciu, Jabenita, Pintic, Sărata, 

' ' ' Sângeorgiu de Mureş şi Sovata se află ape minerale şi băi publice. 
Pe Mureş, primăvara mai alunecă plute de brad, ,,căule alcătuite de 
plutaşii din Filea, care de la Topliţa şi Lunca Bradului, le pornesc 
spre Reghin şi Mureş. Pescuitul şi mai ales pescuitul păstrăvilor, al 
mrenelor şi al lipanilor, e în floare. Judeţul e bogat astfel şi variat în 

Productii economice si nivelul său creste an de an"5
• 

' ' ' Ca aspecte pitoreşti, spaţiul acesta oferă o succesiune de 
privelişti rare şi impunătoare. Spre sud-vest, se întind roditoarele 
coline ale Câmpiei, împodobindu-se cu lanuri de grâu şi de porumb, 

4 Vasile Netea, Folclorul şi folcloriştii mureşeni, Târgu-Mure~, 1983, p. 9. 
5 Ibidem, p. 10. 
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ur. 1' lonn nengean 

cu valuri de iarbă şi cu livezi de pomi, iar spre nord-est se înalţă 
trufasii muntii ai Călimanilor si ai Gurghiului. Vârful Pietrosul 

' ' ' 
domină întregul loc de munţi, ca un voievod al tuturora. Pădurile 

de stejar, fag şi brad, impresionează prin abundenţă şi măreţie. 

Defileul Mureşului, întretăiat de sprintenele pâraie ale pădurilor, 
de munti si stânci sălbatice, e de un mare romantism. Vuietul 

' ' calm al Muresului si freamătul pădurilor creează o simfonie cu 
' ' 

nenumărate voci. La Deda, vârful scaunul Domnului, redând forma 
unui Retezat al Mureşului, se înalţă deasupra văilor ca un Olimp 
legendar. Stâncile sale suprapuse şi ameninţătoare par opera unor 
mari antediluvieni. Ursii, cerbii, căprioarele, lupii si mistretii dau 

' ' ' 
viaţă rodnicului pădurilor. Vulturii se rotesc magnifici în văzduh. 
Păstrăvii aleargă zglobii în apele de cleştar. Fluierele ciobanilor şi 
tălăngile dau de veste că poienile sunt pline de turme de oi, de capre, 

de boi şi de vaci. De pe piscuri, în zona limpede, se văd strălucind 
satele până departe spre mijlocul Câmpiei transilvane6

• Peisajul are 
aspecte şi lumini de basm; Nicolae Iorga numea această regiune 

,,cea mai splendidă natură"7 • 
Iată, aşadar, cât de frumos prezintă cărturarul Vasile Netea 

zona Văii Mureşului, şi acest lucru nu întâmplător, pentru că tocmai 
această zonă este pentru istoricul Vasile Netea cea din care provine 
si în mod firesc el se simte extrem de legat sufleteste de locurile 
' ' 
copilăriei sale. Netea prezintă si contributia culturală a Muresului 

' ' ' de sus si a Câmpiei, privită ca un adaos la stiinta, literatura si arta , ' , , 
românească. Vasile Netea evocă prin scrisul său personalităţi care, 
ca si el, se trag din această mirifică zonă, din acest minunat colt de 

' ' rai care este Valea Muresului. Petru Maior si Gheorghe Sincai sunt 
' ' ' fiii Mureşului, primul fiind născut la Târgu-Mureş, iar al doilea 

la Râciu. Vasile Papp, părintele bibliografiei române, s-a născut la 
Chimitelnicul de Câmpie. Ioan Rusu, autorul primului tratat de 
geografie în limba română „Icoana Pământului" (Blaj, 1842 ), s-a 
născut la Rabic, Iosif Hodoş, academicianul şi luptătorul naţional, 

6 Ibidem, p. 11. 
7 N. Iorga, Memorii, voi. IV, p. 214, apud Vasile Netea, Folclorul şi folcloriştii 

mureşeni, Târgu-Mureş, 1983, p. 11. 
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la Band, Virgil Onitiu care „a trăit modest, a muncit în tăcere si a , , 
murit la datorie"8, ,,Ca profesor a mentinut si ridicat cu vrednicie , , 
prestigiul gimnaziului din Braşov şi a publicat admirabile manuale 

scalare, iar ca român de seamă s-a dovedit în toate manifestările sale 
' 
publice"9

• De asemenea, lista cu cărturari ai Văii Mureşului poate 
continua: Nicolae Petra-Petrescu, scriitorul poporal şi economistul, 
născut la !băneşti; George Bariţiu a copilărit la Dumbrava; 
Alexandru Papiu Ilarian la Budiul de Câmpie, iar criticul Ilarie 
Chendi la Band. La Râpa de Jos au văzut lumina zilei profesorul 

şi folcloristul Simion C. Mândrescu şi teologul Simion Popescu, la 

Deda (consătean cu Netea), scriitorul didactic şi pedagogul Teodor 
Ceontea, luptătorul patriot Andrei Ghidiu şi folcloristul Aurelian 
Borsianu, la Bilbor Octavian Codru Tăslăuanu, redactor al revistei , 
,,Luceafărul" si autor de scrieri memoralistice, la Dumbrava, , 
istoricul literar Emilian Popescu, la Sântana criticul literar Ion 
Chinezu. ,,Constantin Romanu- Vivu este originar din comuna Pintic 
din apropierea orăşelului Reghin. Pe mama lui o chema Paraschiva şi 
era soră cu străbunica Patriarhului Miron Cristea, cu preotul Ştefan 
Moldovan din aceeaşi comună şi cu profesorul blăjean Grigore 
Moldovan" 10

• Constantin Romanu-Vivu a fost „căpetenia şi martirul 
Mureşului la 1848, colaborator apropiat al lui Nicolae Bălcescu" 1 1. 

Observăm, asadar, o adevărată listă de oameni de seamă, de , 
cărturari pe care îi enumără Vasile Netea, toţi aceştia provenind de 
pe Valea Mureşului, de unde de altfel îţi trage originea şi cărtura
rul Netea, care nici o clipă nu a dat uitării zona sa natală, dar, mai 
mult, le-a păstrat în sufletul său, iar frumuseţile acesteia le-a cântat 
prin memorabilele sale lucrări. 

Aceasta este aşadar imaginea Văii Mureşului zugrăvită într-un 
mod admirabil de cărturarul Vasile Netea. Pentru fiecare om, locul 
copilăriei si al tineretii sale reprezintă un loc unic, care se adânceste , , , 

8 Vasile Netea, Dr. Eugen Nicoară, Figuri mureşene, Ed. revistei „Progres ~i 
cultură", Târgu - Mure~, 1933, p. 65. 
9 Ibidem. 
10 Vasile Netea, De la Petru Maior la Octavian Goga, Bucure~ti, 1944, p. 54. 
11 Idem, Folclorul şifocloriştii mureşeni, p. 11. 

15 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Dr. Florin Bengean 

puternic în inimă. Tot aşa şi pentru Vasile Netea meleagurile sale 
natale sunt unice, el îsi aminteste totdeauna cu nostalgie, cu emo-

' ' tie, cu bucurie de locurile în care a copilărit, îsi aminteste de părin-
, ' ' 
tii săi pe care i-a iubit foarte mult, de consătenii săi, fată de care nu 
' ' a fost mândru niciodată. El, ori de câte ori venea acasă, chiar după 
ce a devenit mare istoric, stătea de vorbă cu toată lumea, era prie

tenos cu toţi, se întâlnea cu cei cu care a copilărit, se bucura de fie
care dată să-i vadă pe toţi. Din acest sentiment nostalgic al cărtura
rului Netea a rezultat acest tablou memorabil al Văii Mureşului pe 
care l-am prezentat ca aparţinând lui Vasile Netea. 

Cărturarul din Deda face o prezentare extrem de frumoasă şi 
folclorului acestei zone, obiceiurilor si datinilor care i-au încântat 

' si lui copilăria si tineretea. Toate aceste obiceiuri sunt legate de 
' ' ' 
evenimente importante. Cele mai multe sunt legate de sărbători. 

Astfel, de sărbătorile de Crăciun, An Nou si Bobotează, Vasile Netea 
' 

prezintă colindatul pe care îl practică toţi copiii, care mergeau pe 

la toate casele din sat unde vesteau nasterea Mântuitorului Hristos. 
' Sunt apoi diferite obiceiuri legate de nuntă, hore şi chiuituri 

de nuntă, chiuiturile miresei ~i chiuiturile, despărţirea miresei de 

Părinti si însotirea cu mirele. De asemenea, mai sunt unele obice-
' ' ' 

iuri legate de înmormântări: privegheri şi bocete. 

Pentru a avea o imagine mai amplă asupra folclorului mureşean, 
asupra datinilor si obiceiurilor muresene, trebuie să aruncăm o 

' ' 
Privire si să facem o prezentare cărtii: Murăs, Murăs, apă lină, în , ' , , 
care Vasile Netea prezintă pe larg toate elementele folcloristice ale 
Văii Mureşului. La realizarea acestui volum, Vasile Netea este ajutat 
de dr. Eugen Nicoară. Aşadar, în anul 1936, apărea la Reghin, în 
Editura Despărţământului „Astrei", volumul Murăş, Murăş, apă 
lină - literatură populară din regiunea Mureşului de Sus", alcătuit de 
Vasile Netea şi dr. Eugen Nicoară. Prin dimensiunile sale, ca şi prin 
speciile de literatură, îmbunătăteste colectia acestora, este cea mai 

' ' ' reprezentativă şi mai cuprinzătoare culegere de folclor mureşean. În 
intentia autorilor ea nu reprezenta decât volumul I dintr-o colectie 

' ' mai intensă, din care volumul următor era consacrat obiceiurilor si 
' datinilor, în volumul al treilea prozei populare mureşene, snoavelor, 

tradiţiilor, poveştilor. Împrejurările au făcut însă ca lucrarea să se 

1{j 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Vasile Netea fifolclorol văii Mure1ului Superior 

limiteze numai la tipărirea primului volum, urmărindu-se în primul 
rând anumite obiective de propagandă culturală, locală şi de stimulare, 
în directia folclorului, a tineretului si a intelectualilor mureseni. 

, ' ' 
Însuşi faptul că volumul se tipărea sub auspiciile „Astrei", preocupată 
de culturalizarea satelor, şi că era prefaţat de Ion Agârbiceanu, 
secretarul literar al secţiilor „Astrei", reflectă îndeajuns caracterul 
cultural al acestei colectii. Cartea era de altfel închinată „inimilor 

' tinere" de pe meleagurile mureşene pentru cultivarea şi constituirea 
,,graiului", portretului si datinilor strămosesti. 

' ' ' 
Datorită intensei activităti culturale a acestui despărtământ, 

' ' volumul Murăs, Murăs, apă lină, care s-a bucurat de o aleasă , , 
primire şi din partea ziarelor şi revistelor transilvănene, a avut o 
largă circulaţie, el fiind până astăzi un izvor de împrospătare pentru 
colăcarii si chiuitorii de la nunti si de informare pentru cercetătorii 

' ' ' locali.12 Deşi alcătuită în vederea unor asemenea scopuri, noua 
colectie de folclor muresean cuprindea însă numeroase elemente 

' ' 
care să o facă utilă şi pe alte planuri decât cele locale şi să aducă o 
contributie la dezvoltarea miscării folcloristice nationale. Autorii 

' ' ' 
precizează că au urmărit să înfăţişeze aspectul integral al sufletului 
poporului de pe aceste meleaguri începând cu portul, apoi cu 
limba şi sfârşind cu diferite specii de literatură populară. Volumul 
se deschide cu un număr de 14 „chipuri şi porturi mureşene", 
reprezentând o fetită, o mireasă si un mire din Filea, două fete si o 

' ' ' 
Pereche română din Deda, alte fete din Pietris si Toplita, două fete 

' ' ' si un fecior din Râpa, un călusar de la Maioresti, o horă de la Bilbor, 
' ' ' un grup de căluşari din Socol, un tată cu un copil şi doi bătrâni din 
Vătava, precum şi o veche casă acoperită cu paie, din comuna Urisiu. 

„Prin înfăţişarea acestor chipuri, înveşmântate în porturile străvechi 
ale regiunii, autorii au a.şezat sub ochii cititorilor feţele oamenilor, 
alesi din toate vârstele, ale căror creatii literare au fiost adunate în , , 
cele 300 de pagini ce urmează"13 . În prefaţă se dau şi unele indicaţii 
asupra unora dintre elementele componente ale portului de pe 
Mureş, insistându-se la portul femeilor, asupra deosebirilor dintre 

12 Ibidem, p. 126. 
13 Ibidem, p. 127. 
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ornamentatia pălăriilor de vară din satele românesti si săsesti. De la 
' ' , ' 

Port se trece la grai. Autorii au cules si au asezat în fnmtea colectiei 
' ' ' un număr de peste 510 cuvinte specifice regiunii, unele destul de 

rare. Cele mai multe din aceste cuvinte au fost culese din comunele 
Deda, Adrian, Vătava si Socol. La Deda s-a aflat o nouă urmă de 

' rotacism „verim" pentru venim, pe lângă cele mai vechi: ,,irimă", 
pentru inimă, ,,serem" pentru semen. 

Doinele şi baladele cuprinse în volumul lui Vasile Netea sunt 
34. În prefaţă autorul arată că ele sunt urzite mai ales pe motive 
de ordin sentimental, drame lirice, neînţelegeri în căsnicie etc., 
încercându-se prea arar „zvâcnirea epică, fiindcă această regiune 
n-a fost niciodată bântuită de faima tulburătoare a voinicilor 
înfruntători de primejdii". 14 Dorul e cântat în aceste doine şi balade 
în chip stăruitor, multe versuri sunt necunoscute până acum precum 
si multe variante frumoase. Se află de asemenea în colectia Netea 
' ' 

- Nicoară balada nevestei fugite de la bărbatul său, a ibovnicului 

scos din închisoare de către calul credincios, a nurorii cu soacra 
nemilostivă, a sorei care şi-a otrăvit fratele, a nevestei cu pruncul 
mic răpită de hoţi etc. Doinele - cele mai multe de dragoste şi dor 

- sunt legate de evocarea Muresului si a codrilor întinsi ai regiunii: 
' ' ' 

,,Mures, Mures merP-ător, 
, ' t, 

De te-ai face vorbitor, 
Eu Mures te-as întreba ' , 
De mori de bine ori ba? 
De-as sti c-as avea vre-un bine, 

' ' ' As veni Mures cu tine, 
' ' De-as sti că mi-afi tot rău 

' ' 
M-aş zvârli în fundul tău, 
Mâlul tău să mă mâlească, 
Apa să mă limpezească ... 
N-ainte de-a mă'neca 
As da zor si-as înota, , , , 
De la inimă ţ-aş plânge, 

14 Ibidem, p. 128. 
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Cătref,rati asa as zice: , , , 
Rămâneti cu bine acasă , 
Nu fiţi cu inima dusă, 
Că eu asa m-am născut , 
Să tot su/ ăr pe pământ. 
Suferinţele sunt grele, 
Acum vreau să scap de ele"15

• 

Vasile Netea observă cum aceste doine si balade reliefează adevărul 
' în sensul că ele cântă prin versul lor greutătile si suferintele acestui 

' ' ' popor, istoria extrem de zbuciumată a oamenilor care au trăit pe 
aceste meleaguri binecuvântate şi ocrotite de Dumnezeu. 

Mai numeroase în acest volum sunt „Horele si chiuiturile" 
' care, după cum se arată în prefaţă, printr-o largă corelaţie, s-au 

cizelat până la desăvârsire, devenind niste biJ'uterii ale folclorului. Si 
' ' ' în „Hore", ca termen de comparatie cu „urâtul", se evocă Muresul: 

' ' 
,,Mare-I, Doamne, Murăsul, 

' Da-i mai mare urâtul, 
Murăsu-i mare si seacă , , 
Si urâtul nu se-neacă, , 
Murăsu-i mare si mere, , , 
Iar urâtul nu mai piere"16

• 

Dintr-un puternic sentiment de dragoste, s-au împletit strofe ca 
acestea: 

,,Mult mă uit din deal în ses, , 
Nu văd ca al mândrii mers, 

C-aşa merge pe câmpie 
Ca o peană pe hârtie, 
Şi-aşa merge de frumos, 
Parcă scn·e pe jos 

15 Vasile Netea, Dr. Eugen Nicoară, Mură.ş, Murăş apă lină, Literatură popu

lară din regiunea Mureşului de Sus, Editura Despărţământului „Astrei", Reghin, 

voi. I, 1936, p. 19. 
16 Ibidem, p. 57. 
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Şi i-i mersul legănat, 
Când o văd îmi fac păcat"17 • 

Interesante sunt „obiceiurile si oratiile de nuntă, chiuiturile miresei 
' ' şi chiuitun'le găinii." Vasile Netea atrage atenţia îndeosebi asupra 

acestora din urmă, ele fiind expresia literară a ,,jocului găinii'' şi 

care înfătisează un îmbelsugat izvor de erori rustice, de melodii, de 
, ' ' 

satiră şi haz, oferind un larg câmp de manifestare nevestelor cântă-

reţe, chiuiturile găinii fiind rostite numai de femei. 
Chiuiturile acestea alternează cu cântecul unei viori, muzi

cantul trebuind să deschidă calea cântăretei si să-i însotească toti 
, ' ' ' 

paşii. lată începutul unei asemenea chiuituri: 

„la ţigane arcu-n mână 
Şi zi-i una la găină; 
Zi-i ţigane, zi-i cu drag, 
Să mă pot sui pe prag; 
Zi-i ţigane, zi-i frumos 
Să mă pot coborî jos; 
Zi-i tigane, de la usă, ' , 
Să mă scutur de cenusă, , 
Că de când m-am măritat 
Eu nu m-am mai scuturat"18

. 

Colindele şi cântările religioase sunt în număr de 38 în acest volum. 
Referitor la colinde, arhaismul lor este evident, şi pornind de la 
alte colinde ce se cântă în acelaşi fel, am putea bănui că forma cea 
mai veche a colindei e cea alternativă, pe două grupuri. Prezentând 

aceste colinde şi cântări religioase, autorii au început cu urarea 
de Crăciun, au trecut la plăsmuirea si prăbusirea lui Adam si 

' ' ' apoi la naşterea, patimile Mântuitorului Iisus Hristos pentru a 
termina, după evocarea câtorva sfinţi cu un mănunchi de cântări 
religioase. Sunt prezentate colinde tradiţionale româneşti: ,,O ce 
veste minunată", ,,O stea mare s-a ivit", ,,Mărire întru cei de sus", 

17 Ibidem, p. 62. 
18 Ibidem, p. 114. 
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,,Maica Sfântă s-o pornit", ,,Asta-i slava de Crăciun", ,,Coborât-a, 
coborât", dar si alte colinde cu caracter bucolic, precum si o variantă 

' ' 
ardeleană a Mioritei. 

' 
Colecţia Nicoară-Netea mai cuprinde un număr de „prive-

ghiuri si bocete", ,,descântece si farmece", ,,superstitii si credinte", ' ' , ' , 
„cimilituri si ghicitori", ,,proverbe si zicători". Această colectie este ' , ' 
una din principalele surse documentare asupra studierii psihologiei 
poporului din regiunea Mureşului de Sus, asupra experienţei sale 
străvechi precum şi asupra concepţiei despre moarte şi viaţă. 

Volumul acesta se încheie cu „Cântece şi scrisori" din epoca 
primului război mondial. Acestea au caracterul unui jurnal perso
nal de arme, început în 1914 cu mobilizarea pentru Serbia, şi se 
termină în 1919 cu campania de la Tisa. Versurile suferă de multe 
ori prin neregularitatea formei, dar ele prezintă importanţă pentru 
continutul lor realist. lată doar o strofă: 

' 
„Bate-I, Doamne, pe-aceia 
Care-au scornit bătălia, 
Bate-i, Doamne, şi-i potopeşte, 
Lacrămile toate, toate, 
De ce n-au dat lumii pace, 
Să trăiască cum îi place, 
Doamne Sfinte,fă-l gunoi 
Cui îi trebuie războz.,'19 . 

Pentru culegători, s-a pus problema transcrierii exacte a limbii vor
bite de popor. Colecţia Murăş, Murăş apă lină, neavând însă din 

acest punct de vedere caracter de argumentatie stiintifică, autorii 
' ' ' au rezolvat această problemă scriind cuvintele nu după felul cum 

sunt pronunţate, ci după cum se pot scrie. Pe alocuri, se precizează, 
acolo unde felul de pronunţare se poate scrie corect, în cadrul orto

grafiei curente, fără a fi nevoie de semne speciale, cuvintele au fost 
scrise în forma în care le pronunţă sătenii. 

Cărturarul Vasile Netea prezintă şi alte personalităţi 

care au avut de-a lungul activităţii lor şi preocupări folcloristice, 

19 Ibidem, p. 295. 
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personalităţi care au colecţionat piese etnofolclorice sau au publi
cat studii şi cărţi în care să reliefeze trăsăturile folclorului popular 
românesc. Astfel, unul dintre cei evocaţi de Netea este Vasile Popp, 
care şi-a scris teza de doctorat despre obiceiurile de înmormântare 
la români. De începuturile mişcării folcloristice se leagă şi nume
le lui Ioan Rusu, care, ca şi Vasile Popp, era un bun cunoscător al 
vietii poporului si al literaturii sale. Ioan Rusu a fost totodată si un 

' ' ' 
stăruitor luptător pentru progresul social-politic şi pentru unitatea 
natională a românilor. Iosif Hodos, de asemenea, este o personalita-

' ' 
te de primă mărime în acest domeniu. Vasile Netea evocă personali-
tatea lui Vasile Alecsandri, spunând că publicarea colecţiei lui a des
chis un drum pe care s-au orientat nenumăraţi cercetători, scriitori 
şi publicişti. Folclorul devine una din preocupările esenţiale ale lite
raturii române. Foile si revistele îl îmbrătisează cu entuziasm. Nici 

' ' ' 
periodicele ardelene n-au făcut excepţie de la această fecundă pre-

ocupare. Nicolae Petra-Petrescu dădea glas cântecelor din satul său 

natal, care mai răsună si azi în comuna sa natală, lbănesti. 
' ' Vasile Netea vorbeşte despre revista „Musa", care a acordat 

o largă atenţie literaturii populare, în paginile sale publicându-se 
nenumărate doine, balade, hore şi alte specii ale folclorului. Alte 
nume evocate de Vasile Netea sunt şi Z. Chihereanu, care a publicat 

Doine poporale de pe la Târgul Mureşului, unele din acestea vor 
face o lungă carieră, ele fiind reculese mereu, în diferite variante 
şi apărând apoi în numeroase ale culegeri, Aurel Domşa, care a 
adunat folclor şi din regiunea Sibiului, Teodor Bogdan, Eugenia 
Farcaş, Lucreţia Suciu, a cărei operă poetică se află cuprinsă în 
volumul Versuri, apărut la Sibiu în 188920

• Vasile Netea se referă şi 
la culegerile publicate în volume şi evocă colecţia lui Mândrescu, în 
care se află multe doine, chiuituri, cântece bătrânesti. Vasile Netea 

' spune că cele mai multe din acestea exprimă sentimente de dragoste, 
de dor, de jale, de înstrăinare, de ură împotriva cătăniei sub steagul 
neamţului şi a împilărilor nedrepte de caldă evocare a legăturilor 
de familie si a vietii libere din pădurile strămosesti. Strigăturile 

' ' ' ' sau chiuiturile oglindesc umorul popular, dragostea de viaţă, satira 

20 Vasile Netea, De la Petru Maior ... , p. 171. 
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împotriva aroganţei şi a ipocriziei, a lenei şi a eleganţei costisitoare, 

Precum si a închipuitelor frumuseti si a bogătiilor sfidătoare. ' , ' , 
Referitor la folcloristica mureşeană între anii 1900-1918, 

cărturarul Vasile Netea vorbeşte despre culegerea ierodiaconu

lui dr. Miron Elie Cristea, numită Proverbe, maxime, asemănări si 
' idiotisme. La 8 februarie 1898. Cristea face un apel către cărtura-

rii de la sate pentru a-i îndemna să culeagă proverbele şi idiotisme
le care se află în graiul românesc de dincoace de Carpaţi, el insistă 
ca notarea acestora să se facă întocmai după cum au fost auzite de 
la popor. Acesta este punctul de plecare al colecţiei de proverbe ce 
avea să apară în 1901. Pe lângă Cristea, Vasile Netea scoate în evi

dentă si activitatea lingvistică si folcloristică a unui alt fiu al Mure-, ' , 
şului, profesorul Alexiu Viciu - care a publicat un număr impresio-
nant de Doine. 

Vasile Netea, în acelasi volum al său Folclornl si fiolcloristii , ' , 
mureseni, apărut la Târgu-Mures, evidentiază si folclorul muresean 

' , ' ' ' 
în colecţii apărute în afara judeţului Mureş; aici îl amintim doar pe 
învăţătorul bistriţean Ion Pop Reteganul, care s-a preocupat intens 
de folclorul muresean. , 

În perioada interbelică, mişcarea folcloristică mureşeană pri-
meşte un viguros impuls datorită în primul rând liceelor româneşti 
înfiintate în orasele Reghin si Târgu-Mures si datorită întemeierii 

' ' ' ' ' în limba română a unor periodice locale. Profesorii şi elevii aces-
tor licee (,,Florea-Bogdan" din Reghin şi „Al. Papiu Ilarian" din 
1ărgu-Mureş), continuând buna tradiţie a şcolilor ardelene, pre
cum si unii învătători iesiti din noile institute pedagogice sau veniti 

' ' ' ' ' 
de peste Munti, devin exponentii unei vaste actiuni de cercetare si 

' ' ' ' culegere folclorică. Se urmăresc si se îmbrătisează toate speciile de 
, ' ' 

literatură populară, se studiază din punct de vedere filologic şi stilis-
tic, problemele lingvistice ale regiunii, se cercetează aspectele etno
grafice şi se iniţiază colectarea de obiecte cu caracter muzeologic. 

Apar culegeri de folclor muzical şi jocuri populare. Cercul preocu
părilor se lărgeşte şi adânceşte. Începe epoca cea mai fecundă din 
istoria folcloristicii muresene. , 

Un important rol în stimularea şi amplificarea mişcării fol-

cloristice mureşene, în perioada dintre cele două războaie, l-au avut 
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si unele dintre societătile culturale locale, precum si periodicele cu 
' ' ' caracter cultural, literar sau pedagogic care, din diferite puncte de 
vedere, au îmbrăţişat literatura, obiceiurile, jocurile şi arta populară. 

În fruntea acestor societăti, Vasile Netea mentionează cele 
' ' 

două despărtăminte ale „Asociatiunii pentru literatura română si 
' ' ' cultura poporului român" din oraşele Târgu-Mureş şi Reghin, care 

şi-au înfiinţat organe proprii de publicitate, izbutind să mobilizeze 
în această directie un însemnat număr de învătători mureseni. 

' ' ' 
Datorită activităţii acestor despărţăminte s-au organizat în 

regiune numeroase concursuri pentru porturile şi jocurile popu
lare. Vasile Netea aminteşte, de asemenea, câteva culegeri tipărite: 
Aurelian Borşianu cu Jocuri ardeleneşti, Cântece şi jocuri populare, 
Colinde, De pe Mures, Simeon Rusu cu Scânteute, Teodor Podariu ' , 
cu F1ori de pe câmpie, Nicolae Albu cu Românii din Valea Mureşului 

de Sus - oameni, locuri, cântece si obiceiuri. , 
Aceasta este oglindirea publicistică a folclorului mureşean şi 

contributia folcloristilor din regiunea Muresului de Sus si a Câmpiei, 
' ' ' ' asa cum o prezintă Vasile Netea. În strigături si chiuituri tâsneste , ' , ' , 

spiritul sarcastic şi optimist al oamenilor de la munte, biciuirile şi 
îndeosebi tendinta spre „domnie", lenea si falsele sperante. De 

' ' ' asemenea, din unele elemente folcloristice, de pildă din colinde, se 
pot desprinde în mod cert şi unele idei teologice; de exemplu este 
relatată pe larg nasterea Mântuitorului Hristos, se arată constiinta 

' ' ' 
Păcătoseniei omenesti, rolul pentru care vine în lume, se evidentiază 

' ' ' credinta puternică a oamenilor si se înlăturarea tuturor superstitiilor. 
' ' ' Trebuie semnalat faptul că folcloristii mureseni, în exclusivi-

' ' tate, sunt născuti din familii de origine tărănească, corespondentii 
' ' ' lor folclorici fiind însisi părintii, fratii si surorile lor. Este si aceasta 

' ' ' ' ' ' o chezăsie a autenticitătii materialului înregistrat si a culegerii lui ' ' , 
de la prima sursă. De altfel, nu este de neglijat nici numărul ţărani-
lor culegători care au căutat ei însisi calea redactiilor si a publicării. ' , ' , 

O notă distinctă în acţiunea de culegere a folclorului mure-
sean o reprezintă participarea tineretului scolar, elevi si studenti, 
' ' ' ' 
aceştia fiind, timp de peste un secol, pionierii neobosiţi şi pururea 
entuziaşti ai urmăririi şi înregistrării literaturii populare. Elemen
tul folcloric românesc persistă şi el se poate întâlni şi azi pe Valea 
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Vasile Netea şi folclorul văii Mureşului Superior 

Mureşului superior în unele localităţi care au rădăcini adânc înfipte 
în istoria poporului nostru. 

Vasile Netea mai prezintă valea Mureşului Superior şi fol

clorul atât de frumos caracteristic acestei zone minunate, într-un 
volum care i-a apărut însă din păcate de abia după moartea sa. 

În concluzie putem spune că iată între preocupările cărtura
rului Vasile Netea se regăseşte şi folclorul nostru românesc, precum 
am văzut cărturarul dedean dedică pagini importante folcloristicii 
româneşti, în special celei din zona Mureşului de unde provine şi el. 
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VASILE NETEA ANO THE FOLKLORE 
OF THE UPPER MURES VALLEY , 

The life of the great scholar Vasile Netea was entirely devoted to study 

and intellectual work. Among his preoccupations one can find Romanian 

folklore, and even more the scholar writes and praises Mures Valley folklore, 
emphasizing its representatives. One can conclude that between Vasilea Netea 
and Romanian village, Romanian folklore and everything that expresses 
Romanian spirit, there was a strong and solid tie which denotes the fact 
that this scholar from Deda Muresului, with humble origins from a family 
of Romanian peasants was extremely connected to the Romanian ancestral 
land its traditions and customs which have enchanted his soul all his life. The 
Superior Mures Valley occupied an important place in his soul. From here he 
rose to the peaks of Romanian society but he never forgot where he left from, 
he has always looked back towards those who were dear to him, his parents, 
friends and relatives, he himself being very glad that he was horn Romanian, 

Orthodox christian on these beautiful and amazing Mures Valley lands which 

are God blessed, being protected during centuries. 
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PAHARUL RI1-.UAL 
ÎN FOLCLORUL ROMÂNESC 

Pamfil BIL71U' 

În folclorul românesc, motivul, axat pe paharul ritual, de mare inte
res datorită vechimii lui considerabile, care ne este evidentiat, mai , 
întâi, de substratul mitico-magic al său, la care se adaugă funcţiile 
pe care le-a îndeplinit în manifestările tradiţionale ale omului din 
popor, a stârnit interesul cercetărilor de specialitate. Contribuţiile 
de până acum, legate de cercetarea motivului, s-au mărginit la o tra
tare sumară, adesea pe baza unui material restrâns, drept urmare 
cercetările legate de acest motiv conţin şi - nu puţine - păreri greşite. 

Dumitru Pop chiar afirma că s-a mărginit să elaboreze linii
le generale si să facă unele consideratii cu privire la semnificatiile, , , , 
gradul de arhaism şi să stabilească locul materialului românesc care 
cuprinde acest motiv în folclorul universal2. 

Cercetările de până acum au sesizat în materialul analizat 
existent a două straturi de vechime ale motivului - unul în care 
variantele s-au conservat într-o formă veche, fără să fi suferit vreo 
influentă crestină si un altul în care procesul de încrestinare s-a 

' ' ' , 
produs în etape succesive. 

Variantele de colind, precum şi alte informaţii cu privire la 
acest motiv, care ni s-au transmis, ne slujesc drept argument asupra 
circulatiei lui intense în spaţiul românesc. El acoperă un teritoriu 
ce cuprinde Transilvania, cu Tara Maramuresului, Tara Lăpusului, ' , ' , 
zona Bistrita-Năsăud, regiunea Clu1·ului si Valea Muresului. , , , 
Dumitru Pop aminteşte de răspândirea motivului în Banat şi Bihor, 

1 folclorist, Baia Mare. 

2 Dumitru Pop, Motivul pahand de aur în folclorul românesc, în „Studia 

Universitatis Babes-Bolyai, series Philologia", 2, 1970. 
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până-n şesul Jijiei, Dolj, Brăila şi Dobrogea3
• Potrivit informaţiilor 

provenite din răspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densuşianu, 
în afară de Oltenia, motivul a fost atestat în Muntenia şi Moldova4

• 

Dumitru Pop îşi intitulează studiul „Paharul de aur în folclorul 
românesc". Trebuie să subliniem că în variantele de colind paharul, 
chiar dacă în unele variante apare epitetul „galben", nu ni se indică 
că este din aur, iar culoarea galbenă aparţine şi altor metale, des folo
site în confectionarea vaselor (alamă si aramă), acestea fiind si meta-, , , 
lele din care se confecţionau pahare ceremoniale5

• Paharul de argint 
nu apare izolat cum sustine Dumitru Pop. Îl întâlnim frecvent în 
variantele de colind din Ţara Lăpuşului6• Semnalăm apoi paharul de 
argint aurit în Ţara Bârsei, adică cum apare în variantele de colind 

„de aur şi de argint"7
, paharul aurit, adică suflat cu aur, pe care îl 

întâlnim si-n varianta Atanasie Marienescu8
• Contrară afirmatiei lui , , 

Dumitru Pop9 este şi prezenta paharului de marmură „de mărmu-
rea"10. Paharul ritual de „iaspis", ,,ce era chipul marmurei albe" este 

vechi în folclor, dacă avem în vedere că a fost atestat documentar la 
români în evul mediu, pe vremea domniei lui Constantin Cantemir, 
unde ni se vorbeşte de paharul de mărmurea care a rămas în turnul 
Mănăstirii Putna până la a treia domnie a lui Mihai Racovită 11

• 

3 Ibidem. 
4 Adrian Fochi, Datini şi eresuri populare de la sfârşitul secolului al XIX-Zea, 
Bucureşti, Editura Minerva, 1976, p. 220-221. 
5 A se vedea variantele, Tit Bud, Poezii populare din Maramureş, Bucureşti, 1908, 
p. 68; Nicolae Densuşianu, Vechi cântece şi tradiţii româneşti, Bucureşti, Editura 
Minerva, 1975, p. 36; Pamfil şi Maria Bilţiu, Folclor din Ţara Maramureşului, 
volumul I, Baia Mare, Editura Ethnologica, 2005, p. 85; Pamfil Bilţiu, Poezii şi 
poveşti populare din Ţara Lăpuşului, Bucureşti, Editura Minerva, 1990, p. 64, 
39-40, 45; Valeria Steţco, Poezii populare din Ţara Maramureşului, Bucureşti, 
Editura Minerva, 1990, p. 87. 
6 Pamfil Bilţiu, Povesti şi poezii populare din Ţara Lăpuşului, p. 39. 
7 Nicolae Gheorghe Puchianu, Colinde din Ţara Bârsei, Sibiu, 1998, p. 146. 
8 Atanasie Marienescu, Colinde culese şi corese de ... , Pesta, 1859, p. 62-64. 
9 Dumitru Pop, op. cit., p. 19. 

10 Var. Tit Bud, op. cit., p. 49. 
11 Gheorghe Enache, Paharul de zile mari, în „Memoria Ethnologica", nr. 24-25, 
2007, p. 26. 
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În variantele de colind din straturile vechi, personajele pro
prietare ale paharului ceremonial sunt gospodina, denumită cel mai 

ades „doamna curtilor" sau „doamna domnilor", adică gospodina 

sau stăpâna familiei. 

Trebuie să subliniem faptul că în variantele de colind cea care 
este surprinsă oficiind cu paharul ritual este femeia. ,,Tăt închină 
şi suspină", ceea ce ne trimite tocmai la vechi practici păgâne. Aşa 
cum arată cercetările în traditia celtică potirul Graalului era purtat 

de femei sacre 12
. 

Important de semnalat este în astfel de variante de colind 
plânsul femeii care are o semnificatie magică. În culturile arhaice şi 
tradiţionale plânsului i se acordau valenţe magice. Ele se întemeiau 
pe analogia lacrimi-ploaie. Plânsul ritual din cadrul nunţii şi mai 
ales, cel din cadrul ceremonialului funebru, răspândit la aproape 
toate popoarele europene, ne slujeşte drept argument. Plânsul ritu
al al miresei fuseseră cândva integrat într-un întreg complex al pro
ceselor de stimulare magică a fertilitătii si fecunditătii13 . , , , 

În cu totul puţine variante cel care oficiază cu paharul ritual 
este „domnuţu curţilor" (zona Lăpuş), adică stăpânul casei. În alte 
variante este etichetat „jupân gazdă" (Ciubanca, Cluj). Cu totul 
rare sunt variantele în care cel care oficiază cu paharul ritual este 

denominalizat „Ion tinerel" (Muntenia, var Gh. Breazul, p. 763), 
„şade Petru cu sluji" (Ciucea, Cluj). În variantele de colind, cu un 
substrat mitico-magic vechi, personajul care stă la masă cu paharul 
miraculos este „Moş Crăciun", considerat un moş arhetipal, pre
creştin, ceea ce ne argumentează oficierea cu acest pahar la mese
le rituale de Crăciun. În variante de mare vechime, precum cea din 
Argeş, ni se narează venirea ca oaspete la casa gazdei a unui tânăr 
cu calul său, care petrece cu cei ai casei, petrecere la care se oficia
ză cu paharul ritual. 

12 Lucia Berdan, Totemism românesc, Editura Universitătii Al. I. Cuza, laşi, 
2001, p. 172. 
13 Ivan Evseev, Dicţionar de magi.e, demonologie .şi mitologi.e românească, 

Editura Amarcord, Timişoara, 1998, p. 374-375. 
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„Pe Gheorghe de mână-I luară, 
Sus în casă mi-l băgară 
Sila masă-I asezară. 
' ' Ei la masă toti că sta, 

' C-un pahar de mărmurea" (Jugur - Argeş) 

În varianta de colind de la Ciucea întâlnim imaginea oficierii cu 
paharul ceremonial de către gazdă, aflat la masă cu slujitorii săi. Se 
stie că la unele sărbători precrestine dispăreau diferentierile dintre 
' ' ' 
stăpâni şi slujitori. 

,,Da-n chilie cine sede? 
' Petre c-un pahar în mână, 

Tot închină si suschină". 
' 

În puţine variante, precum cea din Babadag14
, întâlnim paharul 

ritual personalizat, având pe fund încrustat numele gazdei proprie
tare, un argument al imposibilităţii înstrăinării paharului: 

,,În fundul paharului, 
Scrisu-i spicu grâului 
Şi numele domnului" (gazdei). 

S-au si făcut confuzii uitându-se că în vechime „domn" nu era nici-
' decum personajul divin ci adresantul, gazda. 
Într-o primă etapă de încreştinare, stăpâna casei, care ne 

apare frecvent oficiind cu acest pahar, este substituită cu Maica 
Sfântă. Cu toată această substituire ne îndreaptă spre aceleaşi sem
nificaţii păgâne de care am amintit. Se ştie că Maica Sfântă a fost 
asimilată printr-un mare număr de zeităţi feminine. 

Într-o etapă mai târzie, personajele care petrec la masa ritu
ală unde se oficia cu paharul ceremonial sunt substituite cu cele 
din mitologia creştină, precum Dumnezeu, Sfântul Petru, Sfântul 
Ioan. În varianta lui Constantin Mohanu15

, între personajele din 
mitologia creştină apare Boboteaza, divinitate botezătoare, pe care 

14 Nicolae Densusianu, Vechi cântece şi traditii populare, p. 36. 
15 Constantin Mohanu, Poezii din Ţara Loviştei, Bucure~ti, 1975, p. 42. 
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o întâlnim în variantele de colind legate de botezul lui Isus Cristos. 
Aşezarea la masă a acestor personaje se făcea în acord cu o etiche
tă a ordinei, a importanţei lor în ierarhia sfinţilor. Motivul petre

cerii sfinţilor de prim rang la aceeaşi masă cu pământenii şi oame
nii de rând derivă din vechi legende şi credinţe legate de descinde
rea lui Dumnezeu însoţit de anumiţi sfinţi pe pământ în postura de 
observatori, proteguitori, dar şi de personaje mistice justiţiare, care 
sunt de largă răspândire în folclorul nostru. Acest motiv al petrece
rii sfintilor la aceeasi masă cu pământenii a fost atestat si în folclo-

' ' ' rul altor popoare, fiind întâlnit la polonezi, petrecere la care se ofi-

cia cu paharul ritual de aur16
• 

,,Întâilea corn de masă, 
sede bunul Dumnezeu. 
' Al doilea corn de masă, 
sede Petru cu Sfânt Petru, 
' Al treilea corn de masă, 
sede Ion Sântion, 
' 
Nănasu lui Dumnezeu, 

' Al patrulea corn de masă, 
şede şi jupână gazdă, 

Cu dalba de jupâneasă"17 . 

,,Aurare, mesterasule, 
' ' 

Fă-mi un pocal de aur. 
Cine o să bea din el 
Însuşi Isus cu îngerii 
si Maria cu fecioarele, 
' Fata chipeşă cu flăcăii"18 . 

16 Petre Caraman, Colindatul la români~ slavi şi la alte popoare, Editura 

Minerva, Bucure~ti, 1983, p. 182. 
17 Iosif Hertea, Colinde româneşti, Bucuresti, 2004, p. 328, 345; Ardeal, 
Gh. Breazul, Colinde, Craiova, 1938, p. 363-364; Tit Bud, op. cit, p. 78; Vasile 
Contiu, F7on"le dalbe, Flori de măr, Colinde, Tg. Mure~, p. 87, 89-91; Pietri~, 

Mure~, Vulcan-Bra~ov, N. Puchianu, op. cit., p. 1. 

18 Gh. Breazu, op. cit., p. 363-364. 
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Dumitru Pop consideră că paharul ritual derivă dintr-o superstiţie 
a cărei origine trebuie căutată în mentalitatea arhaică 19

• În aceas
tă mentalitate trebuie căutat substratul mitico-magic al paharului 
miraculos, care este exprimat, mai întâi, de motivele încrustate pe 

suprafaţa lui, fie ele de natură cosmogonică, fie vegetale, fie eristi

ce sau euharistice. 
Din categoria motivelor cosmogonice se situează în prim-plan 

soarele, nelipsit aproape din nici o variantă de colind cu acest motiv: 

,,La toarta paharului, 
Scrisă-i raza soarelui, 
Scrisă-i luna cu lumina". (Bârsana-Maramureş). 

În unele variante precum cea din Muntenia astrul zilei este sacrali
zat, el fiind cel care furnizează lumina si căldura, ,,Sfântul soare cu 

' 
căldura", care în unele variante apare transfigurat prin „raza soare-
lui" dătătoare de lumină. Soarele, fiind un simbol esenţial, generali
zat în cultura noastră populară şi la aproape toate popoarele, deţine 
în contextul simbolisticii paharului ritual un loc central. 

Divinizarea soarelui, existentă în simbolistica paharului în 
discuţie, ne slujeşte drept o dovadă a vechimii motivului, ea având 
rădăcini adânci şi în preistoria daco-romană, ştiută fiind larga răs

pândire pe teritoriul Daciei20
• Versiunile variantei Iosif Herţea sunt 

semnificative pe linia venerării soarelui ca astru fertilizator şi furni
zor al luminii si căldurii. 

' 
,,Pe toarta paharului, 
Scrisă-i raza soarelui. 
Rază-n sus, pă cucuruz, 
Rază-n jos pe holde verzi"21

• 

În ornamentica paharului miraculos astrul zilei este des venerat şi 
în ipostaze diferite. Intervine „floarea soarelui", al cărei simbol este 
si el asociat cu astrul zilei asa cum ne sugerează si numele, culoarea 
' ' ' 

19 Dumitru Pop, op. cit, p. 19. 
20 Ivan Evseev, op. cit., p. 428-429. 
21 Iosif Herţea, op. cit., p. 345. 
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ei aurie, ca şi petalele în formă de raze. Toate acestea o identifică ca 
o floare solară22 • 

În ornamentica paharului ceremonial deţine o pondere şi luna. 

Din variantele de colind sunt nelipsite formulele în versuri „Scrisă-i 
luna cu lumina". Ni se sugerează că o funcţie esenţială a paharului 
este luminozitatea, dominantă în variantele de acest gen de colind: 

,,La toarta paharului, 
Scrisă-i raza soarelui, 
Scrisă-i raza cu lumina, 
Să tâie doamna cu mâna"23

• 
' 

Pe linia elucidării acestei funcţii devine sugestivă o variantă de la 
Călata: 

,,Dar la masă cine sede? 
' 

Sade fata cea frumoasă, 
' C-on pahar de vin în mână, 
Tot închină si suschină, 

' Su-o tufă de măciuină, 
Să aibă gazda lumină"24 . 

Trebuie să subliniem că, sub raport simbolic, luna evocă lumina în 
imensitatea întunericului. Ea a slujit omului din popor ca o sursă de 
lumină pe timpul nopţii. La incaşi luna este soţie a soarelui născând 
stelele "25

. 

Prezenţa frecventă a lunii în ornamentica paharului am 
putea-o pune şi pe seama funcţiei sale de simbol polivalent. Luna 
este asociată principiului feminin, creşterii vegetaţiei, renovării 

naturii şi primenirii timpului. Se credea că produce ploaia şi roua, 
fiind si un simbol al bogătiei26 • 

' ' 

22 Clare Gibson, Semne. Simboluri, Oradea, Editura Aquila, 1993, p. 1. 
23 Pamfil Bilţiu, Maria Bilţiu, Folclor din Ţara Maramurefului, voi. I, p. 85. 
24 Ilona Szenik, Folclor muzical din Huedin, Gheorghe Petrescu, op. cit., p. 32. 
25 Jean Chevalier, Alain Gheerbrandt, Dicţionar de simboluri, volumul I, 
Bucureşti, Editura Artemis, p. 245. 
26 Ivan Evseev, op. cit, p. 234-235. 
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' 

Spicul grâului apare şi el frecvent încrustat pe obiectul cere
monial pe diverse părţi, buză, fund şi cel mai des pe toartă de unde 
se mânuieste. Nu considerăm că grâul si vita de vie au pătruns în 

' ' ' ornamentica paharului miraculos sub influenta crestină, asa cum 
' ' ' susţine Dumitru Pop. Ele sunt simboluri cu mult mai vechi şi apar-

tin, sub aspectul vechimii, acelorasi străvechi substraturi precres-
, ' ' 
tine. Este limpede că creştinismul a preluat o serie de simboluri 
mai vechi din mai multe religii. Spicul sau bobul de grâu, în diferi
te mistere şi ceremonii agrare, este simbolul fundamental al mor
ţii şi reînvierii. La români, unde grâul se cultivă de milenii, este 
prezent în toate obiceiurile calendaristice şi constituie un mijloc 
de stimulare a fertilitătii27 • Vita de vie, în traditia paleo-orienta-

' ' ' 
lă, a fost identificată ca arbore al vietii. Este simbolul imortali-

' 
tătii si în această calitate figurează în iconografia si ornamentica 

' ' ' 
diferitelor popoare28

• 

Din ornamentica complexă a paharului ceremonial nu lip
sesc motive ce aparţin formelor de relief precum munţii şi câmpiile 
înflorite, în acord cu mitico-simbolistica complexă a paharului cere
monial. Muntele, în mai multe religii, este lăcaşul zeilor, un spaţiu 
predilect unde se oficiază diverse rituri, rugăciuni menite a atrage 
asupra locuitorilor influenţele benefice ale cerului29

. Valea simboli

zează şi ea locul transformărilor fecundante, unde se unesc pămân
tul şi apa cerului pentru a da recolte bogate30

• 

Legătura paharului ritual cu vechile rituri de fertilitate şicul
turi de acest gen ne este argumentată şi de prezenţa, în cadrul sim
bolisticii sale, a câmpiilor înflorite, floarea fiind simbolul rodirii. 
Simbolurile religioase încrustate pe paharul ritual sunt suprapu
neri peste cele mai vechi, din etape ale procesului de încreştinare a 
acestui obiect ceremonial. Cel mai frecvent apar „floarea raiului", 

„floarea mirului"si detin un rol secundar în ornamentica paharului 
' ' 

27 Ibidem, p. 166-167. 
28 Ibidem, p. 491-492. 
29 Ibidem, p. 289. 
30 Jean Chevalier, Alain Gheerbrandt, Dicţionar de simboluri, Volumul III, Ivan 

Evseev, op. cit., p. 247. 
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ceremonial. Ele sunt de natură eristică si euharistică, asa cum am 
' ' mai amintit. 

Informaţiile, rezultate din răspunsurile la chestionarele lui 

N. Densusianu, constituie atestări ale obiectului ceremonial de la , 
finele veacului al XIX-iea, într-un stadiu când era pe cale de dispari
ţie, păstrându-ni-se doar parţial rosturile avute odinioară. Aflăm că 
în Moldova oamenii posedau un astfel de pahar cu care se oficia la 
unele ceremonii, la zile mari, de unde şi denumirea „pahar de zile 
mari". În aceste informatii sumare ni se aminteste de un „pahar al , ' 
Crăciunului" din care „beau căsaşii peste an". Mai aflăm că se ofi-
cia cu el la Crăciun si la Pasti, ca urmare a încrestinării obiectu-' ' , 
lui ceremonial. Este foarte importantă informaţia potrivit căreia în 
Moldova, la finele veacului al XIX-iea, mai persistau în ornamen
tica paharului vechile simboluri. ,,Au un pahar mai mare, deosebit 

pe care e desenată figura pâinii şi a viţei de vie". 
Potrivit acelorasi informatii paharul ritual avea functia de 

, ' ' 
diferentiere socială. ,,Prea putini din cei cu dare de mână au un 

' ' pahar special pentru zilele cele mai mari de peste an" (Moldova). 
„Cei cu dare de mână au acest pahar pentru Crăciun şi Paşte. Numai 
cei bogaţi au acest pahar şi îl păstrează de a nu bea cu el decât la 
sărbători si la zile mari"31

• Ne este evidentiată functia de obiect , , , 
ceremonial al acestui pahar. Unele informaţii din aceste răspunsuri 

sunt preţioase, pentru că ne redau dimensiunile paharului ritual: 
,,Păstrează obiceiul de a bea la sărbători cu un pahar de 100 de dra
muri (drahme), adică circa un litru"32

• 

Sub aspectul funcţiilor pe care le-a îndeplinit paharul ritu
al, Dumitru Pop, pornind de la informaţiile poetice, observa că el 

avea anumite funcţii în cadrul ceremoniilor legate de sărbătoarea 
Crăciunului, de nuntă si botez33

• Afirmatia se verifică doar în parte, 
' ' 

dacă avem în vedere polifuncţionalitatea paharului miraculos. Din 
răspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densusianu rezultă că se 

oficia cu paharul ceremonial la sărbătorile mari de peste an, la Paşti 

31 Adrian Fochi, op. cit., p. 221. 
32 Ibidem., p. 220. 
33 Dumitru Pop, op. cit., p. 23. 
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si alte sărbători si zile mari34
• lnformatiile poetice ne edifică în pri-

' ' ' vinta oficierii cu paharul ritual si la înmormântări. 
' ' 
Aşa cum ne sugerează variantele de colind care cuprind moti-

vul, cu paharul ritual se oficia şi la ceremoniile consacrate „tăierii 
motului", care se desfăsoară la un an după botez. Asa cum reiese din , , , 
cea mai complexă variantă de colind care cuprinde motivul, cea din 

Tara Lovistei, nu cea a lui Simion Mândrescu, cum afirmă D. Pop35
, , , 

în vremuri îndepărtate se oficiau libaţii cu acest pahar la principa
lii pomi fructiferi, menite a stimula pe cale magică rodul acestora. 
Suntem în posesia unei dovezi a legăturii paharului miraculos cu 
vechile rituri de fertilitate: 

,,Nici să-l vând si nici să-l schimb, , 
Nici în silă să nu-l dau, 
Să mi-l tân, să-nchin cu el, , 
Pă su meri şi pă su peri, 

Pe la mese de boieri"36
. 

O variantă din colectia lui Nicolae Densusianu ne furnizează , ' 
informaţii legate de folosirea paharului ritual la mesele rituale şi 

Petrecerilor date de către fini în cinstea nasilor si ale nasilor date 
' ' ' în cinstea finilor, care aveau loc după ceremonialul nunţii, la un 

anumit interval: 

,,Da-n chilie cine sede? 
' 

Şade Pătru cu slujii. 
Petre c-un pahar în mână, 

Tăt închină si suschină. 
' 

Maică-sa îi cuvânta: 
- Petre, Petre, arcas mare, 

' Fie-ţi ţie pe vecie, 
La cei juni de-nsurăciune, 
La bătrâni de-ngropăciune"37• 

34 Adrian Fochi, op. cit., p. 221. 

35 Dumitru Pop, op. cit., p. 29. 
36 C. Mohanu, op. cit, p. 43. 
37 Ciucea, op. cit. 
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,,Nice nu-l vând, 
Nici nu ti-1 schimb, 

' Nici în silă nu ti-1 dau. , 
Nasu când m-a botezat, , 
Mai mare m-au retezat, 
Mai mare m-au cununat, 
Cu-acesta m-a dăruit"38 

(varianta Constantin Mohanu) 

,,Cele două păsărele, 
În chip de păhărele. 
Nu sunt păsărele, 
Ci sunt păhărele, 
Ce-ai lumit cu ele, 
De la nasi la fini , 
si de la fini la nasi"39

• ' , 

Substratul mitico-magic al paharului ritual rezidă şi în funcţia lui 
de obiect ceremonial de dar, care asociază magia darului, darul 
exprimând şi ideea de bogăţie. Mai ales în variantele de colinde din 
diverse regiuni ale Ardealului întâlnim categorisirea obiectului, el 
fiind „un păhar frumos de dar" (varianta Gh. Breazul), ,,pahar gal
bân de dar" (Valea Mureşului), ,,dar di la nănaşi" (Ţara Lăpuşului). 

Pentru a se asigura păstrarea cu sfinţenie a acestui pahar cere
monial în familie, ca urmare a multiplelor rosturi cu care a fost 
învestit, dăruirea lui era însoţită de un consemn-jurământ, care nu 
îngăduia sub nici o formă înstrăinarea paharului. Versurile ne suge
rează caracterul sacru al simbolurilor încrustate pe suprafaţa paha
rului ritual, care erau implicate în jurământul legat de neînstrăina
rea obiectului ceremonial. 

Motivul legat de interdicţia înstrăinării paharului ritual ne 
sugerează rolul esenţial pe care îl joacă în magia darului mâna. 

„Schimbul de daruri", în gândirea arhaică, avea rolul de a incita 
sufletele morţilor, ale zeilor, animalele, natura, pentru a fi generoşi 

38 Constantin Mohanu, op. cit. 
39 Ibidem., p. 34. 
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cu oamenii, de a le aduce abundentă40 . Oferirea darului este si ea 
' ' 

ritualizată, relevând valoarea lui culturală în calitate de agent cul-
tural41, asa cum ne evidentiază versurile de colind cu acest motiv. 

' ' 
Capătă importanţă ocazia, la botez, la care el este oferit, acest obiect 
ceremonial. Trebuie să subliniem că oferirea darurilor la botez, prin 
numeroasele sale conotaţii rituale, este desigur un legământ simbo
lic, destinat influenţării benefice a viitorului copilului şi repercusiu
nilor ulterioare în evolutia relatiilor dintre principalii actanti dar si 

, ' ' ' 
ceilalţi participanţi42 . 

Analizând încărcătura mitico-simbolistică a paharului miracu
los nu putem trece cu vederea faptul că toarta deţine un rol impor
tant în ornamentica paharului, fiind des amintită în variantele de 
colind. Ea este locul „de unde tine doamna cu mâna". Asa cum 

' ' 
arată cercetările, gestul oferirii darului, în care mâna deţine rolul 
principal, ea ne conduce către vechi implicaţii rituale. Având rolul 

principal în transmiterea de mesaje, prin schimb, prin intermediul 
darului oferit, mâna realizează comunicarea prin simbolistica ges
tului împlinit43. 

„Cu acesta m-a dăruit 
şi pe mine m-a jurat, 
Tot pe floarea raiului 
şi pe spicu grâului, 
Nici să-l vând si nici să-l 

' Nici în silă să nu-l dau".44 

Toate cele analizate au menirea de a ne pune în lumină valoarea 
simbolică a paharului, care potrivit prescripţiilor tradiţionale şi 

ritualice, trebuia păstrat cu sfinţenie în familia proprietară. 

,,Nici nu-l vând, nici nu ti-1 schimb, 
' Nici în silă nu ti-1 dau". 

' 

40 Marcel Mauss, Eseu despre dar, la~i, Institutul European, 1993, p. 34. 
41 Ofelia Văduva, Magi,a darului, Editura Enciclopedică, Bucure~ti, 1997, p. 99. 
42 Ibidem, p. 98. 
43 Ibidem, p. 73. 
44 G. Mohanu, op. cit., p. 42-43. 
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Faptul că acest preţios dar nu-l poate obţine nici Dumnezeu ne întă
reste valoarea lui mitico-simbolică si sacrală. Desigur, cum am mai 

' ' spus, intervine în aceste versuri substituirea personajului propri-
etar, datorită încreştinării motivului. Ni se subliniază importan
ţa paharului sub aspectul ceremonialelor la oficierea cărora slujea. 
Paharul ritual asociază şi simbolistica cupei, de care nu poate fi des
prins, ea fiind folosită din timpuri străvechi în libaţii rituale şi ospe
ţele şi petrecerile profane, având un simbolism dezvoltat. 

Simbolismul foarte larg al cupei se prezintă sub două aspec
te esentiale: cel de vas al belsugului si cel de vas ce cantine elixirul 

' ' ' , 
nemuririi 45. 

Simbolismul bogat al paharului ritual este influenţat şi capă
tă valenţe mitico-simbolice în plus şi prin băutura care se bea din el. 
Vinul este asociat sângelui şi integrat în ceremoniile şi riturile sacre. 
Vinul este o băutură masculină, căreia i se atribuie o putere fecun
dantă ca sursă a extazului mistic. Vinul este si simbolul transformă-

' rii vegetativului într-o fortă spirituală46 • 
Paharul ritual, cu simbolistica lui dezvoltată, ne trimite si la 

' cultul dionisiac. La romani sângele lui Dyonisos era însuşi vinul, iar 
orgiile legate de sărbătoarea acestuia trebuie considerate drept acte 
prin care participanţii se împărtăşeau din sufletul zeului47

. Joacă un 
rol de o deosebită importantă băutul vinului în comun, ca principiu 
al comuniunii spirituale. Ritualul comuniunii căreia îi sunt hărăzi
te puteri miraculoase prin care au loc participarea virtuală la sacri
ficiu si uniunea cu divinitatea se regăsesc în numeroase traditii48

. 
' ' 

,,Dumnezo l-a d-auzât, 
Jos la el o coborât. 
- Vinde-m' mie acest pahar, 
O mi-l vinde, 
O mi-l schimbă. 

45 Jean Chevalier, Alain Gheerbrandt, Dictionar de simboluri, volumul I, 
' p. 416-417. 

46 Ivan Evseev, op. cit., p. 491. 
47 Dumitru Pop, op. cit., p. 28. 
48 Jean Chevalier, Alain Gheerbrandt, op. cit., p. 416. 
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- Da, Doamne, fii iertător, 
Că n-am pahar vânzător, 
Nici pahar înschimbător, 
Că am fini de cununat 
Si mai mici de botezat". 
' 

Ca urmare a procesului de încreştinare, simbolismul paharului 
miraculous se desprinde si din vechile semnificatii mitico-simbolice 

' ' precreştine vizând Graalul. Un colind din colecţia lui Sabin Drăgoi 
ne trimite la simbolul sfântului potir (sau a cupei), unde conform 
tradiţiei Sfântul Ioan Evanghelistul a strâns o parte din sângele lui 
Cristos răstignit pe cruce: 

,,Cu suliţa-n coaste-mpuns, 
Sfânt sânje şi apă-o curs ... 
Sfânt sânje, nevinovat, 
Nu trebe pă jos vărsat, 
Fără-n pahar adunat"49

• 

Desigur influenta crestină este si ea evidentă în varianta amintită. 
' ' ' Vasile T. Filip pune acest motiv sub semnul originii lui sacrificiale. 

„si colindele care contin motivul paharului ceremonial, cu toată 
' ' 

varietatea de teme şi situaţii, mai mult sau mai putin epice, par a 
fi perpetuat (în plan mitic) conştiinta originii sacrificiale a acestui 
motiv, chiar si atunci când forma concretă a temei sacrificiului 

' 
îmbracă o haină creştină, cu atât mai mult cu cât această ultimă 
ipostază reface legătura paharului cu pomul cosmic acum în formă de 
cruce a supliciului Mântuitorului. Într-o colindă pe tema mănăstirii 
cosmice cunoscuta bătaie de clopot ridică oastea sacrificatorilor cu 
trei meşteri în frunte care vor bate cuiele prin mâinile şi picioarele 
Fiului Sfânt. Rezultatul este sacralizarea unui pahar care va rămâne 
de atunci înainte recipientul mirului, deci instrumentul sacru al 
initierii crestine"50

. 
' ' 

49 Lucia Berdan, op. cit., p. 172. 
50 Vasile T. Filip, Universul colindelor românesti (în perspectiva unor structuri de 

mentalitate arhaică), Bucureşti, Editura „Saeculum", 1999, p. 179. 
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Arimatia, deşi neelucidată la Vasile T. Filip, poate fi analizată 
doar pe linia functiei sacrificiale a darului. Cercetătorul nu a înte-

' ' Ies că paharul ritual, chiar si în forma lui încrestinată, asa cum am 
' ' ' amintit, se desprinde din vechile lui semnificaţii mitico-simbolice 

precreştine vizând Graalul. 
Rezultă din cele de mai sus că funcţiile paharului miraculos 

sunt multiple şi ţin de straturi mitico-magice precreştine. Este total 
eronată legătura paharului ceremonial cu renovarea timpului, sus
ţinută de Vasile T. Filip, care în lucrarea lui revine obsedant, fiind 
analizate multe motive de colind sub acest aspect, ceea ce constitu
ie o exagerare, ca şi multe alte interpretări mitologizante, pe care le 
contine lucrarea sa. Merită să retinem afirmatia acestui cercetător, 

' ' ' potrivit căreia paharul ceremonial prelungeşte în plan simbolic şi 

Prin intermediul cuminecăturii crestine functia unei băuturi arhai-
' ' ce a nemuririi, care probabil s-a prelungit pe meleagurile noastre şi 

ale cărei urme nu ne-au parvenit decât în acest mod51
. În realitate 

cuminecătura reproduce băutul vinului în comun, cu deosebirea că i 
s-a adăugat pâinea euharistică, care provine de la mâncatul ritual al 
ei în comun. Dumitru Pop consideră paharul ritual un bun al fami
liei, transmis din generatie în generatie, care se întâlneste si la alte 

' ' ' ' popoare precum la gruzini sau la ţiganii de pe teritoriul românesc52
• 

Petre Caraman, analizând variantele încreştinate, în care cupa de 
aur a avut un rol laic, o atestă la polonezi, care circulă în „tipul de 
colind de gospodar ucraineano-bulgaro-român"53

. Prin complexita
tea sa, funcţiile pe care le-a îndeplinit, substratul mitico-magic deo
sebit, motivul paharului ritual se individualizează ca un document 
de mare vechime în contextul culturii populare româneşti. 

51 Ibidem., p. 180. 
52 Dumitru Pop, op. cit., p. 24. 
53 Petru Caraman, op. cit., p. 186. 
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THE RITUAL GLASS IN ROMANIAN FOLKLORE 

Our study, based on a rich material, tries a monographic approach, in 
Romanian carol, of an interesting and ancient folk motif, the ritual glass. ln 
the context of the monographic research, the motif is approach in all aspects: 
dissemination, owners, occasions and traditions of use, mythical symbolism, 
prescriptions refer to preservation and transmission of this ceremonial object. 

1n the approach of this motif, I had to observe the two stages of the 
motif circulation: one pre-Christian, which preserved itself in oldest forms, 
and the second, from a later stage, when the motif suffered a Christianization 
process, resulting a fusion between pre-Christian and Christian. 

ln the first part I analized the motif circulation on the entire Romanian 
space, the owners and the occasions of use of the ritual glass. I assigned a 
proper space to the Christianization process of the motif, which generated 
the sizing of the motîf complexity. 

An extended space of our study is reserved for mythical and symbolic 
analyze of the motif, for the decoding of the symbols and for the functions 

that are appeared în îts use, în several occasions: holîdays, feasts, parties, 

libatîons, etc. 
The last part of our study îs reserved to the traditîonal prescrîptîons 

connected to the preservation and the transmîssion of this ceremonial object, 
which marks once more the importance of the ritual glass in the rural 
colectivities. 

Our research is based on the comparative principle, the elements 
analized were compared both in the Romanîan folk context and in the 
universal one. 
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FURCILE DE 1,0RS DIN COLEC'TIA 
' 

MUZEULUI ETNOGRAFIC DIN REGHIN 

dr. Florin BOGDAN 

Viaţa rurală, cu toate componentele ei - activitatea din gospodă
rie, meşteşuguri, ocupaţii, obiceiuri - oferă o gamă variată de infor
matii. Dintre componentele mentionate se detasează, în mod clar, 

' ' ' activitatea care se desfăşoară în gospodărie, aceasta fiind centrul 
universului tăranului. Pe lângă cresterea animalelor sau munca la 

' ' câmp, există o serie de alte ocupaţii - strâns legate între ele - nece-
sare traiului zilnic, pentru prepararea hranei, referitoare la aspec
tul locuintei sau pentru vesmintele purtate în viata de zi cu zi ori la 

' ' ' sărbători. În materialul de faţă încercăm să abordăm problematica 
unuia dintre aceste aspecte, aceea a torsului (grija pentru realizarea 
unor tesături cu rol în decorul interiorului traditional, fie pentru 

' ' realizarea pieselor de îmbrăcăminte), în special a furcilor de tors 
care se regăsesc în colecţiile Muzeului Etnografic Reghin. 

Torsul ca şi îndeletnicire este atestat încă din perioada epocii 
fierului, fapt datorat descoperirilor arheologice de pe întreg cuprinsul 
ţării, descoperiri din care nu lipsesc piese de tipul fusaiolelor din lut 
ars, piatră sau os. Mai târziu, în antichitate, sunt menţionate furcile 
de lemn, de dimensiuni reduse, tinute în mânile torcătoarelor2, tesătu-

' ' rile destinate îmbrăcămintii fiind amintite si de către scriitorii antici3
• 

' ' Vizitele călătorilor străini prin Principatele Române aduc noi 
informaţii cu privire la tors şi la furcile de tors, mai ales pentru 

1 Muzeograf, Muzeul Etnografic din Reghin. 
2 Branislava ldzvoreanu Ştefanovici, Furca de tors. Unealtă şi simbol, ,,Muzeul 

Banatului", Timişoara, f.a., p. 3. 
3 Aurelia Diaconescu, Furcile de tors din colecţiile etnografice mureşene, în 

,,Marisia - Etnografie, Artă, Artă populară, XXVIII", Târgu Mureş, 2005, p. 195. 
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sfârşitul scolului al XVIII-iea şi începutul secolului al XIX-lea4, 
când începe să se răspândească o altă unealtă, roata de tors. 

Utilitatea furcii de tors ca si unealtă traditională a fost subli-, , 
niată foarte bine de către cercetătoarea Aurelia Diaconescu: ,,Furca 
de tors - o cracă de copac care de peste 2000 de ani pe toată supra
faţa pământului a rămas aceeaşi şi face acelaşi lucru. În lungul tim
pului bărbatul, departe de nevasta sau iubita lui, dus cu oile, dus la 
pădure, la muncă în alte sate, cioplea de dorul ei o furcă frumoasă pe 
care i-o aducea cu drag la întoarcerea acasă ,,5. 

După unii cercetători există trei categorii principale de furci, 
fiecare dintre acestea având mai multe subdiviziuni: furci scurte ( cu 
forme simple, cioplite la mijloc de jur-împrejur; cu coarne cioplite, 
având formă de liră; furci cu crengi naturale; furci cu coarne apli
cate), furci lungi ( de rudă fasonate; cu talpa mică sau furci cu scău
nel) şi furci mijlocii ( cu talpă lungă)6 • 

Alte clasificări ale furcilor de tors le împart în: furci de brâu 
(furci simple, rotunde, cu tija în formă de suliţă; furci cu tijă rotun
dă şi coarne din crengi naturale; furci cu coarne pline cioplite din 
aceeasi bucată de lemn cu tiJ. a; furca cu coarne lătărete introduse la ' , 
mijlocul tijei; furca cu două feţe şi cu mijlocul ca un cerc, ca o inimă 
sau o liră plată; furca cu aripi; furca cu măr sau cu roată; furca cu 
tijă plată; furca executată la strung), furcă cu talpă lungă sau scă
unaş (specifice saşilor şi maghiarilor) şi furca lungă, fixată în casă 
între podea şi tavan, ţinută între genunchi7. 

4 Aurel Turcus, Furcile de tors de la Muzeul Banatului, în „Tibiscus", 1975, 
' 

Timi~oara, p. 211-225. 
5 Aurelia Diaconescu, Furca de tors - unealtă fi obiect de artă populară, în 
,,Informaţia de Mureş", din data de 9 august 2007, http://www.infoms.ro/traditii/ 
traditii-detalii/article/754/39/neste/3.html?tx_ttnews%5BpS%5D=1331016364 
&cHash=7e850c30f6; văzut la data de 11 mai 2012. 
6 K6s Kăroly, Colec,tia de furci de tors a Muzeului Etnografic al Transilvaniei, 
în „Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei", 1968-1970, Cluj-Napoca, 
1971, p. 185-224. 

7 Simona Maria Cursaru, Furca de tors în cadrul colecţiei de artă populară în 

lemn a Complexului Naţional Muzeal ,,ASTRA", în „Transilvania", 7-8, Sibiu, 
2005, p. 100-103. 
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În colecţiile Muzeului Etnografic din Reghin există un număr 
de 54 de furci de tors, achiziţionate de către specialiştii muzeului sau 
donate acestuia de către diferite persoane în perioada 1960-2005. 

Din punctul de vedere al tipologiei furcile aflate în colecţiile 
muzeului reghinean sunt de tipul furcii simple, rotunde, având tija 
în formă de suliţă; întâlnim şi furci lungi dar şi furci cu talpă, speci
fice maghiarilor. Dintre piesele contemporane se remarcă şi o piesă 
de tipul furcii cu tija plată, de forma unei scânduri mai lungi, care 
are ca şi origine primordială zona Munţilor Apuseni. 

Zona de provenienţă a celor 54 de obiecte se confundă în linii 
mari cu arealul de cercetare a muzeului, existenta furcilor de tors 

' românesti si a celor cu talpă, caracteristice maghiarilor si sasilor 
' ' ' ' 

subliniază încă o dată caracterul multietnic al acestei zone. Astfel, 
cele mai multe furci, 22 de piese, provin de pe valea Gurghiului, 
respectiv localitătile Hodac, lbănesti, Dulcea sau Toaca; urmează 

' ' valea Beicii cu un număr de 17 furci, provenind din localităţile 
Serbeni, Urisiu de Jos, Urisiu de Sus; valea Muresului este si ea 
' ' ' 
reprezentată în colecţia de furci cu un număr de 10 piese care provin 
din Râpa de Jos, Fiţcău, Lunca Mureşului, ldeciu de Jos sau Reghin; 
zona Bistriţei, aflată în arealul de cercetare este reprezentată cu 
4 piese provenind din Şieuţ şi Ruştior, iar zona Alba este reprezenată 
de o piesă provenind din localitatea Lumineşti. 

Materia primă a fost furnizată de pădurile existente în zonele 
de provenienţă ale furcilor, acestea au fost create folosindu-se mai 
multe esenţe: brad, fag şi paltin; constatăm utilizarea lemnului de 
tei în cazul confecţionării tălpilor la furcile specifice maghiarilor. 

Din punctul de vedere al vechimii ca şi piesă de patrimoniu, 
6 piese din colecţia de furci de tors a muzeului reghinean datează din 
secolul al XIX-iea, una dintre ele fiind datată prin intermediul unei 
inscripţii în anul 1887, fiind vorba despre o piesă care provine din loca
litatea Şerbeni8 • Alte 32 de piese sunt databile în prima jumătate a 
secolului al XX-lea, 8 dintre acestea putând fi datate cu siguranţă prin 
intermediul aceloraşi inscripţii în anii: 1912, 1914 ( 2 piese), 1920, 1943, 
1946, 1948, 1950. Celelalte 16 piese care formează colecţia menţionată 

8 lnv. nr. 935. 
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sunt databile în cea de-a doua jumătate a secolului al XX-lea, dintre 
acestea trei prezintă inscripţii care le datează în anii: 1958, 1959, 1965. 

Calitatea artistică a acestor obiecte este dată, însă, de orna
mentaţia prezentă pe ele. Fie că sunt furci de tors româneşti sau 
maghiare, ele sunt bogat ornamentate, de cele mai multe ori moti
vele decorative fiind dispuse pe mai multe registre care acoperă o 
suprafaţă mai mare sau mai mică a tijei sau a tălpii. 

În cazul furcilor de tors românesti întâlnim motive decorative 
' geometrice Qinii9

, triunghiuri10
, romburi 11

, pătrate12, cercuri - ,,ochi"13
, 

cercuri concentrice 14, spirale15
), motive vegetale (fnmze16

, flori17
), moti

ve astrale (rozeta)18, dintele de lup19
, motivul crucii20

, pomul vieţii21 sau 
figuri umane stilizate22

. Uneori acestea sunt completate cu inserţii de 
sticlă cu diferite imagini sau chiar de nuanţe de vopsea neagră şi roşie. 

Furcile cu talpă, specifice maghiarilor, prezintă motive deco
rative geometrice Qinii23

, romburi24
, triunghiuri25

), motive vegetale 

9 In~ nr. 758,774,801,802,807,813,935,940,957,969, 1002, 1006, 1009, 
1010, 1022, 1026, 1043, 1056, 1067, 1078, 2233, 2341, 2732, 2733, 2744, 3694, 
4516,4553,4554,4555,4556,4557,4558,4559,5238,6421. 
10 Inv.n~807,813,935,969,1010,1043,1067, 1078,2233,2733,4558,6421. 
11 In~ n~ 758,813,935,940, 969,1002, 1022,1026, 2233, 2341, 2732,2744, 
4556, 4557, 5238. 
12 Inv.n~807,935,1003,1022,3671,3694. 
13 Inv. nr. 807, 935, 2233, 3694. 
14 Inv. nr. 813. 
15 Inv. nr. 1026. 
16 lnv. nr. 143, 802, 935, 940, 957, 969, 1002, 1003, 1006, 1009, 1010, 1026, 
1043, 1056, 1067, 1078,2233,2341,2733,2744,3694,5238. 
17 Inv.n~ 1003,1026,1067,2744,3671,4516,4553,4554,4555,4559,5566. 
18 Inv.n~807,1010,1026,1056,5566. 
19 ln~n~ 143,758, 774,801,802,813,957,1002,1003,1006,1009,1010,1022, 
1056,1078,2233,2341,2732,2733,3694,4516,4553,4554,4555,4559. 
20 In~n~ 758,807, 1078,4553. 
21 In~n~ 802, 1026, 1056, 1078,2744,3671. 
22 Inv. nr. 774. 
23 Inv.n~3385,3386,3393,3415,3428,3453,4337. 
24 Inv. nr. 3393, 4337. 
25 lnv. nr. 3393, 4337. 
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(frunze26
), motive florale - laleaua27

, motive astrale - rozeta solară28, 
motivul crucii29 sau pomul vieţii30 . 

Pe lângă calitatea artistică rezultată din ornamentică, cea 
de simbol al muncilor si mestesugurilor, furca detine si calita-

, , ' ' ' 
tea de document, calitate care rezultă din inscripţiile incizate pe 
aceste obiecte. 

Întâlnim deseori numele mesterilor care le-au confectionat: , , 
S d II . ,,31 p I „32 G p „33 rr f I I „34 ,, , er ean 1e , ,, etra oan , ,, rama etra , ,,.LO o ean oan , 

,,Kristof Bernat"35
, ,,Chitaş Dumitru"36

, ,,G[liga] N[icolae ]"37
, 

,,Costina Simeon"38
, ,,K[ ristof] B[ ernard]"39

, ,,Kadar Mihaj"40
, 

,,K[ a.dar] J[ ozsef]"41, ,Yasilie Fărcaş"42 • 
Pe lângă numele meşterului care a creat furca, uneori aceas

ta poartă pe ea înscris şi numele proprietarei: ,,K[ ristof] I[ rina ]"43
, 

,,Kristina"44, ,,Feier Floarea născută în anul 1920"45
• 

Unele inscripţii ne oferă informaţii despre anul în care a fost 
confecţionată respectiva furcă de tors, astfel: ,,19 i[ anuarie] 1946"46

, 

26 lnv.nr. 3386,3415,3428,4337. 
27 ln~ nr.3385,3386,3393,3415,3428, 3453. 
28 lnv. nr. 3393, 4337. 
29 lnv. nr. 3393. 
30 lnv. nr. 3393. 
31 lnv. nr. 143. 
32 lnv. nr. 807. 
33 lnv. nr. 969. 
34 lnv. nr. 1056. 
35 lnv. nr. 1067. 
36 lnv. nr. 2341. 
37 Inv. nr. 2732. 
38 lnv. nr. 2744. 
39 lnv. nr. 3385. 
40 lnv. nr. 3393. 
41 lnv. nr. 3415. 
42 lnv. nr. 4516. 
43 lnv. nr. 3385. 
44 lnv. nr. 3415. 
45 lnv. nr. 4553. 
46 Inv. nr. 143. 
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,,1887''47
, ,,în anu[l] 1948"48

, ,,1914"49
, ,,1912"50

, ,,1965"51, ,,anu[l] 
1959"52

, ,,1950"53
, ,,1943"54

, ,,1958 X 1"55 şi „5 decembrie 1914"56
. 

În unele cazuri inscripţia este mai bogată în informaţii: ,,KADAR / 
MIHĂJ / CSINALT / AEMLEK BE /NEV 1950 - KĂDĂR MIHĂJ 
A FĂCUT-O CA AMINTIRE ÎN 1950"57

, ,,KJ /KRISZTINÂNAK 
/ KESZITETE / KJ 1943 / EMLEKUL - KJ / PENTRU 
CRISTINA/ A FOST FĂCUTĂ/ KJ 1943 / AMINTIRE"58

• 

Toate aceste informaţii sunt inportante întrucât ele pot con
stitui surse pentru cercetători în realizarea unor baze de date sau 
studii cu caracter monografic asupra unor zone, localităţi sau chiar 
mestesuguri. 

' ' Piesele care compun colecţia de furci a muzeului reghinean 
se încadrează în tipologia furcilor răspândite în spaţiul românesc, 
păstrând unele caracteristici ale zonei de provenienţă, respectiv 
spaţiul mureşean în general, plus cele câteva exemplare care provin 
din zona Bistritei. 

' Furca de tors ca şi obiect etnografic rămâne în actualitate, fie 
că este folosit ca şi unealtă în viaţa de zi cu zi din gospodăria tra
diţională pentru torsul caierului de lână sau cânepă, fie că este un 
obiect utilizat mai rar, uneori doar în cadrul şezătorilor, la puneri 
în scenă ale unor obiceiuri arhaice, la acestea se adaogă şi calitatea 
de obiect de patrimoniu, exponat muzeal. 

47 lnv. nr. 935. 
48 lnv. nr. 969. 
49 lnv. nr. 1043. 
50 lnv. nr. 1056. 
51 lnv. nr. 2732. 
52 lnv. nr. 2744. 
53 Inv. nr. 3393. 
54 lnv. nr. 3415. 
55 lnv. nr. 3428. 
56 lnv. nr. 4516. 
57 lnv. nr. 3393. 
58 lnv. nr. 3415. 
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DISTAFFS FROM THE COLLECTION OF THE 
ETHNOGRAPHICAL MUSEUM FROM REGHIN 

Spinning is an occupation attested ever since the Iron Age, due to 

archaeological discoveries occurred throughout whole country, discoveries 
that revealed whorls made of burnt clay, stone or bone. Wood distaffs of 
reduced dimensions, held by spinners are mentioned later on, during antiquity, 
materials destined for clothes being remembered also by ancient writers. 

The collections of the Ethnographical Museum from Reghin comprise 
54 distaffs. Typologically they are simple, round, having the staff in shape of 
spear; we also encounter long distaffs which were fastened between the floor 
of the house and ceiling, but also distaffs with base, specific to the Hungarians. 

Next to artistic quality expressed by decoration, that of symbol of 
works and crafts, the distaff also holds the attribute of document, which 
results from inscriptions incised on these objects. 

Distaff as ethnographical display remains actual, either it is used as 
tool in every day life in traditional household for spinning the woolen or 
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hempen flax, or as an object used more rarely, sometimes only within bees, 
when archaic customs were revived. 

Nr. inv. 969 
Detaliu ornamentică 

Nr. inv. 4337 
Detaliu ornamentică 

r. inv. 5566 
Detaliu ornamentică 

Nr. inv. 1003 
Detaliu ornamentică 

Nr. inv. 758 r. inv. I022 
Detaliu ornamentică Detaliu ornamentiră 

Fig. 1 
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Nr. inv. 3415 
Detaliu talpă - inscripţie cu 

datarea piesei 

Fig. 2 
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Nr. inv. 3428 
Detaliu talpă - inscripţie cu 

datarea piesei 
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Nr. inv. 143 
Detaliu - numele meşterului şi datarea 

Nr. inv. 807 
Detaliu - numele meşterului 

Nr. inv. 935 
Detaliu - datarea şi iniţialele meşterului 

Fig. 3 
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Nr. inv. 969 
Detaliu - numele 

meşterului şi datarea 

Nr. inv. 997 
Detaliu - numele meşterului 

Nr. inv. 1056 
Detaliu - numele meşterului 
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PRÂSNELELE - PODOABE ALE 
COSTUMULUI POPULAR BĂRBĂTESC 

DIN ZONA CĂLIMANILOR, EXIS'TENTE ÎN 
COLEC1'IILE ETNOGRAFICE MURESENE 

' ' 

Aurelia DIACONESClP 

Podoabele au însoţit viaţa omului aproape de la începutul existenţei 
sale, ele constituindu-se între primele manifestări artistice ale aces

tuia. Podoabele şi bijuteriile ca ornamente ale trupului au fost pur
tate înaintea vesmintelor croite2

• , 
Dicţionarul de etnologie atrage atenţia că, în măsura în care 

elementele formale ale podoabei şi felul în care se combină sunt 
automat definite de traditie si exploatate de creativitatea individua-

' ' 
lă, numeroşi comentatori au putut vorbi despre un limbaj. Dicţiona-
rul de Artă Populară Românească consideră podoabele populare ca 

„piese care au ocupat totdeauna un loc aparte printre obiectele vieţii 
cotidiene, făcând parte din ansamblul vestimentar". Portul popular 
are în componenta sa si elemente care întregesc ansamblul si au cu 

' ' , 
precădere un rol decorativ. 

În lucrarea Psychology of clothes, J. C. Flugel sesizează o pro
blemă subtilă legată de veşmânt şi podoabă, o anume atitudine ambi
valentă a omului izvorâtă pe de o parte din dorinţa de a se împodobi 
pentru a se face remarcat, pe de altă parte din instinctul de a se aco
peri pentru a trece neobservat. Veşmintele şi podoabele servesc la 
concilierea a două lucruri ireconciliabile, ceea ce corespunde atitu
dinii ambivalente a omului în care vom constata că un anumit mod 

1 Cercetător ştiinţific, Târgu-Mureş. 

2 G. Stoica, Podoabe populare româneşti, Ed. Meridiane, Buc. 1976, p. 10, a pud 
J. Lips. Obârşia lucrnrilor, Bucureşti 1960, p. 104. 
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de folosire a podoabelor a durat timp de secole. Indiferent de mate
rialele care au fost folosite - perisabile sau nu - s-a ajuns la crearea 
unor modele care au variat puţin în decursul timpului şi s-au trans
mis prin intermediul tradiţiei. 

Costumul şi podoabele pe lângă alte funcţii o au şi pe aceea 
de a permite membrilor unui grup să se recunoască. Aşa cum rezul
tă din cercetările de teren efectuate pe această temă în satele româ

neşti ale sec. XVII şi XVIII, pentru ca grupul să fie recunoscut era 

absolut necesară prezenţa unor elemente de permanenţă în port 
şi podoabă3 • 

Prin intermediul podoabei omul s-a înălţat în proprii săi ochi, 
pentru a se distinge în ochii altora. Podoabele şi distincţia s-au dez
voltat în paralel. Dorinţa omului de a se împodobi şi prin aceasta de 
a se distinge generează şi un comportament specific, indiciu al unei 

actiuni spontane iesite din obisnuitul cotidian. De aici rezultă însăsi 
' ' ' ' 

dorinţa comunităţii de a imita pe cel care s-a distins promovând 
involuntar sau conştient răspândirea modelelor, transformând o ati
tudine spontană într-un comportament durabil. Acest lucru explică 
poate frecvenţa mare a prâsnelelor în Zona Călimanilor la sfârşitul 
sec. al XVIII-lea si în sec. al XIX-lea. 

' Formele vechi ale podoabelor sunt legate mai degrabă de ţinu-
ta oficială sau ceremonială decât de modă. Aceasta explică de ce for
mele luate de podoabele vechi exprimă în primul rând o semnifica
ţie magică, rituală, ceremonială. În cazul temei noastre, posibil ca 
prâsnelele să fi avut iniţial o semnificaţie magică de străveche obâr

şie, legată de cultul soarelui. 
Chiar dacă în organizarea vietii sociale din comunităti-

' ' le săteşti româneşti, portul podoabelor a fost supus unor reguli 
bine stabilite având semnificaţii diferite, de la cele magice la 
semne de recunoastere sau diferentiere socială, de marcare a 

' ' unor evenimente, în toate cazurile rolul principal a fost acela de 
înfrumusetare 4. 

' 

3 Idem. p. 8. 
4 Idem, p. 7-10. 
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Prâsnelele din zona Călimanilor erau confectionate din bronz 
' sau alamă, prezentând similitudini cu agrafele din Moldova şi cu 

,,blanciarele" purtate de păstorii slovaci, polonezi şi ucrainieni5. 

Situate pe culoarul natural Topliţa - Deda, care veacuri 
de-a rândul a legat Transilvania de Moldova, precum şi pe culmi
le domoale ale Muntilor Călimani, asezările omenesti se însiră ca ' , ' , 
nişte nestemate ce par a se fi născut odată cu pământul. Formele de 
relief generate de structura vulcanică a rocilor au impus practica
rea din cele mai îndepărtate timpuri a agriculturii, multe din satele 
din zona Călimanilor fiind atestate documentar din sec. XIII-XIV6

. 

Zonă reprezentativă pentru economia premontană şi mon
tană din tara noastră se recomandă si printr-un element natural -

' ' 
pajiştile care la rândul lor au favorizat dezvoltarea economiei pasto-
rale. Aceste două ocupaţii tradiţionale ( agricultura şi păstoritul) nu 
au rămas fără ecou în structura portului popular. 

Zona Călimanilor se constituie într-o păstrătoare a valoroa
selor bunuri materiale şi spirituale, care marchează prezenţa noas
tră în zorii civilizatiei umane. Fără a prezenta deosebiri esentia-, ' 
le, având o serie de similitudini cu zonele învecinate, înscriindu-se 
în marea arie a portului transilvan, costumul bărbătesc de aici se 
caracterizează prin sobrietate si frumusetea motivelor ornamenta-

' ' 
le. Costumul bărbătesc se compune din căciulă sau pălărie, căma-
şă, cioareci, chimir, opinci sau cizme. Înspre zilele noastre costu
mul bărbătesc prezintă asemănări cu cel din Mărginimea Sibiului, 
având pălăria mică, cămaşa cu barburi, iar pieptarul cu ciucuri pre
zintă asemănări cu cel din zona Năsăudului. Sumanul negru sau 
brun prezintă forma generală cu clini şi guler drept, ornamentaţia 
îl leagă de tipologia locală prin broderia de culoare albă plasată la 
cusătura de îmbinare a clinilor si la tivuri. 

A ' 

ln componenţa costumului un loc important l-au ocupat 
dintotdeauna prâsnelele, podoabe din metal care se constituie în 

5 G. Stoica, P. Petrescu, M. Bocşe, Dicţionar de artă populară, Ed. Şt. şi 

Enciclopedică, 1985, p. 183. 
6 C. Suciu, Dicţionaro1 istoric al localităţilor din Transilvania, voi. I, II. 
Bucuresti 1967. , 
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accesorii cu caracter decorativ atasate chimirului, ce măresc valoa-
' rea artistică a portului popular, dându-i o notă de măreţie relevând 

o susţinută preocupare pentru frumos. Chimirul - piesă nelipsi
tă din portul bărbătesc, cu o arie mare de răspândire pe teritoriul 
României, în zona Călimanilor are o lăţime de 20-25 cm, cu două 
sau patru catarame care şi ele pot fi considerate ca intrând în siste
mul podoabelor metalice ale costumului bărbătesc prin frumuseţea 
formelor. Chimirul are un buzunar exterior si unul sau două buzu-

' 
nare interioare. lnitial acesta a avut rol de protectie al celor care 

' ' prestau munci ce presupuneau ridicarea unor greutăţi mari. Din 

Pricina robustetii functionale, chimirul simbolizează farta si viri-, ' , , 
litatea, capacitatea celui care-l poartă de a împlini muncile dure şi 
primejdioase de la pădure. Este considerat de asemenea un semn al 
vigorii fizice. 

Cu timpul a ajuns o piesă esenţială a portului cu rol decorativ. 
Decorul de bordură este format din motive geometrice ( dintele de 
lup, meandrul) obţinute prin stanţare, iar decorul central din moti
ve geometrice sau florale brodate cu fâşii de „irhă" colorată, dând 
un aspect general de piele de şarpe de unde şi denumirea frecventă 
de „serpar". Înafara prâsnelelor, chimirele erau decorate si cu tinte 

' ' ' metalice. 
Podoabele purtate de bărbati la costumul traditional de săr-

' ' bătoare, sunt evident mai puţine decât cele purtate de femei, mai 
frecvente în mod firesc la tineri, lipsind aproape total la bătrâni. O 
anume diferentiere în cadrul podoabelor bărbătesti este determi-

' ' 
nată de ocupaţii şi de specificul zonal impunându-se cea creată de 
momentele festive sau ocazionale din viaţa oamenilor, legându-se în 
primul rând de ceremoniile legate de nuntă. 

Asa cum podoabele femeiesti de nuntă sunt menite să mar-
' ' cheze „reginele de o zi" ~i bărbatul caută să marcheze ceremonia-

lul nupţial prin câteva însemne uneori tot atât de bine realizate sub 
aspect estetic. În „garnitura" podoabelor folosite la decorarea cos
tumului bărbătesc din Zona Călimani, pe lângă prâsnele includem 
si inelele de mire, de aceeasi formă si dimensiune ca si prâsnelele, 
, ' ' ' 
crucile pentru decorarea buzunarelor de chimir, băltagul sau cioca-
nul de alamă precum si cutitul cu teacă metalică si lant. ' ' , , 
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Muzeul Etnografic din T.g. Mures detine în colectiile sale 
' ' ' aproape 400 de prâsnele, cruci de chimir şi inele de mire, piese, 

Provenind din zona Călimanilor si ele au fost achizitionate de Aurel 
' ' 

Filimon (1891-1946), fondatorul Muzeului din Tg. Mureş, înce-
pând cu anul 1920. Sporirea colecţiilor s-a făcut până în ultimii ani 

Prin achizitii succesive din zonă sau de la urmasii lui Aurel Filimon. 
' ' Prâsnelele au formă circulară cu un diametru de 3-5 cm. şi se poar-

tă înşirate pa fâşii înguste de piele rezistentă. Peste chimir se aşea
ză 1-2 rânduri de prâsnele, un şir fiind format din 10, 15 sau 20 de 
bucăţi înşirate. Aceste podoabe populare româneşti relevă măies
tria cu care meşterul popular a îmbinat armonios tehnica şi materi
alul în scopul realizării unor obiecte frumoase şi reprezentative. Ele 
sunt realizate din bronz sau alamă, tehnica de realizare a lor fiind 
turnarea. Desi simplă în aparentă, turnarea cerea cunostinte deose-, ' ' , 
bite din partea meşterului, pentru a sesiza momentul în care meta-
lul a ajuns la fluiditatea necesară. Pentru finisare se foloseau diverse 
tehnici şi metode începând cu ciocănirea, cizelarea, gravarea, stan
ţare, pilire, traforarea pentru obţinerea orificiilor prin care se înşi
rau pe fâşia de piele. În general au fost folosite tehnicile combinate 
pentru punerea în valoare a materialului, formei şi decorului care 
formează un tot unitar7

• 

La fel ca şi cele mai vechi podoabe păstrate în colecţiile muze
ale din tara noastră, ele datează din sec. XVIII - XIX si dovedesc 

' ' 
siguranţă în realizarea artistică, ceea ce impune ideea unei perioa-
de de multe secole de experienţă a meşterilor populari de pe terito
riul tării noastre si în zona amintită. 

' ' Decorul prâsnelelor are la bază ca motiv ornamental punctul 
şi cercul care simbolizează regenerarea prin mişcare perpetuă. Lini
ile curbe sau drepte sunt grupate uneori în unităţi care realizează 
rozete sau romburi. Se regăseşte imaginea arborelui vieţii ce consti
tuie motivul central în jurul căruia sunt ordonate restul ornamente
lor, motiv care a fost si a rămas un element arhaic al cultului solar. 

' Profilul preocupărilor pentru câştigarea hranei, a produselor obţi-
nute prin recoltare a adâncit procesul cultic, a dat mereu sporite 

7 G. Stoica, op. cit., p. 19. 
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dimensiuni Cultului solar, iar spaţiul carpatic a reprezentat dintot
deauna o vatră europeană a cultului solar. Cultul soarelui, curs pe 

vadul veşniciei a lăsat urme ce se percep după dovezi originare. Cul
tul autohton al soarelui şi-a păstrat fondul arhaic consolidat aici îna
inte de migraţii. 

,,Românul face să aibă preferinţă pentru ornamentul geome
tric. El evită reprezentarea naturii chiar sub formă stilizată. Acest 

stil ne-ar veni de la traci, străbunii nostri, care îl detin la rândul lor 
' ' 

de la predecesorii lor, oamenii pietrei cioplite şi ai bronzului"8
• 

Studierea prâsnelelor si inelelor de mire din colectiile mure-
' ' 

şene ne duc la concluzia că piesele moştenesc aspecte valoroase ale 
creatiei înaintasilor nostri. Ele dovedesc inspiratie bogată si vari-, , , ' ' 
ată, cunoastere si îndemânare în executie, simplitate si fantezie, 

' ' , ' 
avându-şi toate obârşia în vremuri îndepărtate. Fiecare piesă poar-
tă pecetea unui trecut pe care îl pătrundem cu greu, în acelaşi timp 
totul pare lucrat spontan cu siguranţa meşterului care a preluat o 

experienţă milenară. 

Este cert că nu putem vorbi de podoabe fără a căuta stabi
lirea unor legături cu podoabele antice şi feudale, ele însele fiind 
purtătoare ale unor elemente străvechi venind poate de la origini
le civilizatiei umane. Acest lucru l-a intuit si Aurel Filimon, dând 

' ' prâsnelelor o deosebită atenţie în cercetare, valorificându-şi calită-
tile de etnograf si în egală măsură de arheolog. Asadar el numes-
' ' ' ' te prâsnelele din Călimani „urme dacice" şi din cercetările efectua-

te concluzionează pentru Călimani un prezent (perioada interbeli
că n.n.) ,,cari şi astăzi păstrează reminiscenţele epocii bronzului cu 
atâta sfintenie traditională, parcă am vedea în fata noastră desfăsu-

' , ' ' 
rarea vieţii de pe acele timpuri. Bărbaţii poartă pe cap colopul înfă-
şurat cu 4-7 rânduri de zale din alamă, chimirul ornamentat cu un 
şir de prâsnele ornamentate cu motive corespunzătoare epocii bron

zului. În curea ( ... ) într-o teacă de lemn cuţitul lung cu plăsele din 
alamă, iar pe degete inelul de mire cu un cap lat şi mare ornamen
tat cu motive din epoca bronzului"9

• 

8 G. Oprescu, Arta populară românească, 1939. 
9 A. Filimon, Unne dacice (Etnografie şi arheologie mureşeană) în „Glasul 
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Având o bogată activitate în demonstrarea unităţii poporu
lui român, în studii si articole A. Filimon îsi concentrează aten-

' ' 
ţia asupra zonei montane a Călimanilor pentru a dovedi că unităţi-

le muntoase (Carpaţii) nu au constituit un hotar etnic, ci o perioa
dă de câteva sute de ani (,,mult pentru viaţa unui om, puţin pentru 
viaţa unui popor" cum spunea G. Vâlsan) o graniţă politică. El spu
nea : ,,Dacă este un adevăr afirmaţia istoricilor că poporul român în 
epoca aceasta ( de la părăsirea dacilor de către romani până la veni
rea ungurilor - 896) a trăit în părţile muntoase este foarte firesc ca 
terenul de exploatare şi pentru mine să fie tot această regiune coli
nară din 1"udetul Mures". 

' ' De-a lungul timpului aceste podoabe au fost valorificate în 
diverse expoziţii ale muzeului mureşean începând cu expoziţia de artă 
populară românească şi secuiască în Palatul Culturii din Tg. Mureş 
în anul 1921, la deschiderea expoziţiei de bază de Etnografie din 
anul 1934, în expoziţiile prilejuite de luna 1ărgu Mureşului în anul 
1936, expoziţie considerată de presă de a fi conţinut „dovezi de vred
nicie românească". La Expoziţia-Târg de la Bucureşti din anul 1937 
organizată de Liga Naţională a Femeilor Române, Aurel Filimon 
participă cu un stand al judeţului Mureş, regăsindu-l ca participant 
la concursul de costume populare. Primeşte Diploma şi Locul I cu 
costumul din Zona Călimanilor în care sunt prezente podoabele 
specifice acestei zone: prâsnelele, crucile de chimir, inelul de mire 
si ciocanul de alamă. 
' 

Cu prilejul Expoziţiei de artă populară românească de la 
New-York din anul 1939, Alex. Tzigara Samurcaş îi solicită lui 
Aurel Filimon materiale documentare pentru a fi incluse în publica
ţia editată cu prilejul acestei manifestări. Într-o carte poştală îi scrie 
lui A. Filimon: ,,Mi-ai arătat mai demult podoabe din bronz (prâs
nele, inele de mire, cruci din alamă n.n.) purtate încă azi, ce se asea
mănă cu cele hallstattiene găsite în Ardeal. În publicaţia ce propun 
în englezeşte pentru Expoziţia de la New-York aş vrea să dau ase
menea probe de persistenţă a preistoricului până azi"10

. 

Mureşului", Tg. Mureş, nr. 19, din 17 apr. 1935. 
10 Carte poştală din Documentele Fam. Filimon. 
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Într-un memoriu din anul 1940 A. Filimon scria: ,,Istoria unui 
popor nu poate fi urmărită numai pe bază de documente, deoarece 
în cele mai multe cazuri ele lipsesc, mai ales în timpurile mai vechi. 

În aceste cazuri ne dă un preţios concurs arheologia şi etnografia 

( ... ) Că întregul inventar al casei ţărăneşti se datorează unei perma
nente asezări si nu unei coincidente ne-o dovedeste chiar inventa-, , ' , 
rul mormintelor ungureşti unde găsim o serie de podoabe pe care 
le-au purtat dacii în La Ten-ul înfloritor. Despre aceste lucruri chiar 

directorul Muzeului de Antichităţi din Budapesta ne spune „Dacii 
şi Carpii n-au dispărut, trăiesc mai departe, ba mai mult metalur
gia pe care dacii au executat-o cu atâta drag a influenţat metalur
gia popoarelor cu care au ajuns în contact în Evul Mediu". Aceas
tă constatare se confirmă prin săpăturile arheologice de la Sântana, 

Tg. Mureş, Bandul de Câmpie, Sangidava. Profesorul universitar 

Weber din Berlin ne spune: ,,Acestea constituie istoria D-voastră"11 • 
După Diktatul de la Viena, între anii 1941-1943, A. Filimon a 

itinerat o expoziţie de artă populară românească în Italia şi Germa
nia, prileJ· cu care îsi foloseste cu mult succes cunostintele din dome-' , ' , 
niul arheologiei şi etnografiei reuşind să ilustreze continuitatea 

populaţiei româneşti în spaţiul carpato-dunărean prin alăturarea 

materialelor arheologice (imaginea brâului de bronz de la Guşteriţa) 

cu piesele etnografice (prâsnele, inele de mire, cruci de chimir, băl
tagul). Presa consemna: ,,Specialişti atât în domeniul arheologic cât 
si etnografic au rămas surprinsi de identitatea de forme si motive a , ' , 
obiectelor de azi şi a lucrurilor rămase din epoca preistorică în regi-
unea tracică. În felul acesta au aJ·uns ei însisi la concluzia unei con-

' ' tinuităţi culturale indubitabile în regiunea carpato-dunăreană"12 • 
Valorificarea prin expunere a prâsnelelor a continuat prin des

chiderea în anul 1984 a Expoziţiei de bază de Etnografie şi artă 
populară a judeţului Mureş în secţiunea de Port popular, precum 
şi în expoziţia din anul 2006 cu prilejul împlinirii 85 de ani de la 

11 Documentele Fam. Filimon. 

12 I. Hurdubeţiu „Constatări şi sugestii în legătură cu expoziţia noastră etno
grafică în Gennania, publicaţie neidentificată (articol decupat) - Documentele 

Fam. Filimon. 
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numirea lui A. Filimon în postul de custode al Muzeului mureşean, 
expoziţie deschisă sub genericul „De la colecţiile etnografice „Aurel 
Filimon" la patrimoniul etnografic de azi". 

Băltagul şi ciocanul care făceau parte din „garnitura" de 
podoabe bărbăteşti lipsesc din colecţia noastră fiind cunoscute doar 
din surse documentare (articole, fotografii). Ele aveau motive orna
mentale ca şi prâsnelele realizate prin stanţare sau gravare, cu o 
prelungire a metalului pe „codorâştea" de lemn sub forma unei 
retele împletite din suvite subtiri de sârmă de alamă. Băltagul si 

' ' ' ' ' ciocanul erau folosite nu numai în ocaziile festive, mai ales la nun-
tile petrecute în rânduiala traditională ci se constituiau si ca însem-
' ' ' ne de vânătoare si eventual ca arme 13

• 
A ' 

In câteva sate de la poalele Munţilor Călimani se practica 
în perioada dintre Crăciun şi Anul Nou, un obicei dispărut azi -
Lăturenia. În esentă Lăturenia însemna o vizită a cetei fecioresti 

' ' 
(numită „bere" în zonă) dintr-un sat, în satul vecin, urmând ca 
vizita să le fie întoarsă. Obiceiul avea o serie de „verigi" de desfăşu
rare, începând cu angajatul cetei, realizat prin vătafi, angajament 
întărit printr-o serie de gajuri care se pierdeau dacă înţelegerea nu 
se respecta. Între gajuri găsim menţionate şi prâsnelele, inelele de 
mire precum şi băltagul sau ciocanul. Lăturenii purtau costume 
aparte în care un loc deosebit îl aveau podoabele. ,,( ... ) Lăturenii îşi 
încing mijlocul cu curele late din piele, de câte 20-25 de cm. cu prâs
nele galbene înşirate pe o cureluşă asemenea aceleia de la opinci. 
Tot pe curelele de încins mai erau fixate ca podoabă înafară de prâs
nele si bumbi galbeni precum si „crusite" (cruciulite), tinte, astfel 

' ' , ' ' ' 
că întreg şerparul de încins trecea drept un obiect de îmbrăcăminte 
deosebit de împodobit"14

• 

O altă particularitate nelipsită legată de calitatea de lăturean 
o reprezenta portul băltagului. Aproape fiecare lăturean era înar
mat cu câte un băltag „Băltagul simbolizează desigur putere, arma 

13 E. Secoşan, P. Petrescu, Portul popular de sărbătoare din România, Ed. Meridiane, 
Bucureşti, 1984, p. 85. 
14 I. Chelcea, Lăturenii - contn"buţii la iston·a societăţii tradiţionale a românilor 

în „Apulum", voi. VI, Alba-Iulia, 1967, p. 513. 
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lor; dar băltagul era întrebuinţat şi la transportul colacilor în satul 
unde mergeau lătureni, deoarece ei nu se duceau la ortacii lor din 
alt sat cu mâna goală ( ... ) colacul acesta era băgat pe băltag şi dus 
în spinare"15

. 

Prelucrarea artistică a metalului pentru podoabe realizate 
de creatorii populari avea o arie de răspândire limitată la câteva 
regiuni : Hunedoara, Bistriţa-Năsăud, zona Mureşului superior, 
zonele subcarpatice ale Moldovei cu o pătrundere în Maramureş. 
Apariţia acestor podoabe din metal numai în zona Pădureni şi în 
nordul Transilvaniei cu zonele limitrofe ale Moldovei pune pro
blema ( după părerea D-nei Georgeta Stoica) unei remanenţe din
tr-o veche enclavă cu graniţe mult mai cuprinzătoare în trecut. 
Dacă în Moldova subcarpatică şi în nordul Transilvaniei producţia 
podoabelor din metal ca şi folosirea lor în zilele noastre a dispărut, 
în Pădureni meşteşugul se mai practică iar podoabele accentuează 
preţiozitatea ansamblului vestimentar. 

Asezati la răscruce de drumuri între Orient si Occident în 
' ' ' calea atâtor curente de civilizaţie, românii au adaptat deprinderilor 

si gusturilor lor canoanele artei. Si chiar dacă nu ei sunt cei care 
' ' au inventat o serie de podoabe sau bijuterii, chiar dacă multe din 
tehnicile folosite se întâlnesc şi la alte popoare, au inovat şi creat 
într-un mod care a dus la realizarea unor obiecte originale şi prin 
această originalitate a creatiilor, a contributiei aduse la tezaurul 

' ' artistic universal este greu de imaginat o bună parte a evoluţiei 
civilizaţiei fără prezenţa poporului nostru în această parte a Europei. 

15 Ibidem. p. 515. 
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„PRÂSNELELE" - ORNAMENTS OF THE MALE FOLK 
COSTUME FROM THE CĂLIMANI ZONE 

„Prâsnelele" of brass, belongs of the men ornament of girdle, made 
up in a set with the bridgegroom rings, crosses for decoration of the pockets 
of money belt and axes. The source zone (the Calimani Mountains) is 
making up in a storehouse of material and spiritual goods which indicating 
our presence in the dawn of human civilization and continuity of living of 
Romanian population in zone, fact proved through the identity and continuity 
of „prasnele" which it taken us in past until in the Thracian period. 

The work popularize this type of ornament constitutued in a valuable 
collection of Ethnographic Museum of Tg. Mures which totalize almost 400 

pieces, today dissapeared from the folk costume of the same time and the 

dissapearance of popular masters. 
Through the artistic message, the ornament which constitutes the 

topic of the present work is constitued in bearer of patrimony value in the 
Romanian traditional civilization. 
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A EXĂ ILUSTRATH 
' 

Fig. 1. Aurel Filimon în costumul din zona Călimanilor (1937) 

Fig. 2. Motive ornamentale comparate de pe brâul de bronz de la 
Gu~teriţa (tracic) cu motivele ornamentale de pe prâsnelele din Călimani 
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Fig. 3. Inel de mire Fig. 6. Inel de mire 

Fig. 4. Inel de mire Fig. 7. Inel de mire 

Fig. 5. Inel de mire Fig. 8. Inel de mire 
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Fig. 9. Chimir decorat cu prâsnele 

Fig. 10. Cruci de chimir 

Fig. 11. Buzunar de chimir decorat cu cruci 
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Fig. 12. Costum bărbătesc din Valea Mureşului Superior 
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Fig. 13. Lătureni, în „Apulum", voi. VI, 1967, p. 512 

Fig. 14. Ceată de lătureni din comuna Monor, în „Apulum", 
voi. VI, 1967, p. 513 
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CREDINTE ST'RĂVECHI SI CEREMONIA 
' ' 

CUNUNII ÎN LOCALITĂl-.ILE SUBCETATE, 
SĂRMAS, HODOSA SI GĂLĂU'rAS, srrUA1-,E 

' ' ' ' ' PE VALEA SUPERIOARĂ A MURESULUI1 
' 

Doina DOBREANLr 

Obiceiurile si cântecele de seceris au constituit vreme îndelungată, 
' ' venind până aproape în epoca contemporană, elemente importan-

te ale vieţii spirituale rurale. Se crede că ele alcătuiau un scenariu 
mitico-ritualic coerent în vremea secerişului, când spiritul grâului 
trebuia protejat şi susţinut a se perpetua de la o etapă de vegetaţie la 
alta. Mircea Eliade susţine că unele elemente componente fac parte 
chiar din edificiul spiritual al neoliticului. 

Conform credintelor arhaice, în holdă sălăsluieste spiritul 
' ' ' vegetaţiei. Înainte de începerea seceratului, holda era considerată 

un spaţiu închis, inaccesibil pentru forţele malefice. Dacă se ter
mina secerisul holdei în aceeasi zi în care fusese început, se lăsau 

' ' seara, ca măsură de apărare, două mănunchiuri aşezate sub formă 
de cruce în locul în care se va continua în ziua următoare. 

În timpul seceratului, conform aceloraşi credinţe arhaice, spi
ritul grâului se refugia în ultimele spice, ca atare, ultima bucată 
de holdă avea semnificatia unui spatiu sacrn si ultimelor spice li 

' ' ' se acorda o atenţie specială. Pentru a ocroti spiritul grâului, refu-
giat în acest pâlc de spice, se pare că, atât la români cât şi la alte 
popoare, câteva spice se lăsau nesecerate în vremurile străvechi, cu 
credinţa că astfel se transmite puterea de rod pentru următoarea 

1 Comunicare la Sesiunea naţională de comunicări ~tiinţifice „Românii în 

sud-estul Transilvaniei", Sfântu-Gheorghe, 2010. 

2 Profesoară la Grupul Şcolar Miron Cristea din Subcetate, judeţul Harghita. 
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semănătură. Cercetătorii găsesc interpretări cvasi identice privind 
valorile simbolice ale ultimelor spice: Ion loniţă3 considera că spi
cele nesecerate ar reprezenta forma originară a lăcaşului puterii de 
rod a grâului, iar Mircea Eliade afirma că „spicele care nu se seceră 
conservă farta vegetatiei si pământului" 4 • 

' ' ' Sfârsitul seceratului era marcat, fără îndoială, în vremurile 
' vechi, de ample manifestări ceremoniale, impregnate de credinţe şi 

practici ritualice. Bogăţia lor ar putea fi explicată prin aceea că ele 
erau întelese nu numai ca rituri de sfârsit, marcând încheierea unui 

' ' ciclu vegetal, dar şi ca rituri de început, asigurând astfel permanen-
tizarea rodului viu de la o recoltă la alta. 

În zona etnografică reprezentată prin localităţile româneşti 
de pe Valea Superioară a Muresului - Subcetate, Sărmas, Hodosa 

' ' ' 
si Gălăutas - coexistau până chiar în a doua 1·umătate a secolului al 
' ' ' XX-iea două forme ale lăcaşului de rod al pământului: spicele răma-
se pe câmp nesecerate, numite iepurele, şi cununa, ca obiect ritualic. 
Am afirmat că aceste obiceiuri s-au perpetuat până în urmă cu câte
va decenii deoarece îmi sunt mie însămi cunoscute. Zona aceasta 
de munte nu a fost colectivizată şi sătenii au continuat să practice 
o agricultură de subzistenţă, arând pământul cu plugul tras de ani
male şi secerând holdele cu secera, până în urmă cu 10-15 ani. Îmi 
amintesc bine de felul cum se îndemnau să termine holda pentru a 
prinde iepurele. 

Dacă în seceratul familial se recurgea la obiceiul de a lăsa 
câteva spice nesecerate, la seceratul de clacă - de obicei claca sub 
formă de ajutor reciproc, claca la notabilităţile satului sau la per

soane în nevoi - se recurgea la ritualul cununii de grâu. Seceratul 
cu lume multă, sub formă de clacă, este o continuare a unor forme 
vechi de întrajutorare specifice obştilor săteşti. 

Împletirea cununii se făcea la terminarea seceratului din 
cele mai frumoase spice luate din ultimul snop sau din bucata de 

3 Apud Cîntecele cununii (Texte poetice alese). Antologie, prefaţă, note, indice 

de culegători, glosar şi bibliografie de Nicolae Bot, Editura Minerva, Bucureşti, 

1989, p. 7. 
4 Ibidem, p. 7. 
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holdă lăsată nesecerată. Unele din versurile culese în comuna Gălă
uţaş, în 1971, de profesorul Marcel Cîntea par a fi mai degrabă ale 
unui cântec interpretat în vremea în care fetele împleteau cununa, 
decât strigături: 

Când omătul se topea/ Badea plugul şi-l gătea./ Luă plugul 
din cetori,/ Pogănici de pe cuptori./ Luă plugul din cetoare/ Pogănici 
de pe cuptoare./ Acolo-n jos şi mai în jos/ Se scaldă Domnul Hristos./ 
Tot se scaldă şi se-ntreabă:/ Ce-i mai bun pe-acest pământ,/ Ce-i 
mai bun ca bou-n jug?/ Că răstoarnă pământu1/ De semănă grâu 
roşu,/ Grâu de vară şi secară/ Să se coacă până-n vară/ Să facem 
cunună iară. 

În cunună se împleteau uneori şi flori de câmp, aşa cum rele
vă şi strigăturile: 

Venim de la secerat/ De la grâu din Dealul Lat/ Mândră 
cunun-am gătat/ Pe de lături cu spicuţe/ La mijloc cu busuioc/ 
Să fii, gazdă, cu noroc!/ Hu, iu, iu, iu, iu! (Sărmaş); Venim de la 
secerat/ Mândră cunun-am gătat/ Pe de lături cu cercei /La mijloc 
cu busuioc/Să.fii, gazdă, cu noroc! (Subcetate şi Hodoşa), Mândră 
cunun-am gătat/ Pe de lături cu saştiu/ La mijloc cu busuioc/ Să fii, 
gazdă, cu noroc! (Gălăuţaş). Podoabele cununii aveau şi ele valoare 
ritualică: busuiocul pentru noroc, iar saştiul, o plantă mereu verde, 
pentru continuitatea vegetaţiei, permanenţa rodirii. 

Cununa era purtată pe cap, cu solemnitate, de una dintre 
secerătoare, o fată tânără care trebuia să dovedească si calităti pre-

' ' cum: hărnicia, vrednicia, frumusetea si, nu în ultimul rând, purita-, ' 
tea. Apropiindu-se de primele case din sat, secerătorii îşi vesteau cu 
bucurie prezenţa prin chiuituri: 

Bine-mi pare c-am gătat/ C-am gătat de secerat/ Că de luni 
dimineaţa/ Până sâmbătă sara/ Mare-o rămas miriştea./ Păsărică 
de pe munte/ Du-te la bădiţa-n curte/ S-aducă boii din munte/ Să 
s-apuce de cărat/ C-am gătat de secerat;/ Să s-apuce de adus/ Că 
noi şi clăiţi l-am pus./ Hu-iu-iu-iu-iu! (Subcetate ). 

Câteva secvenţe ritualice mai semnificative pot fi remarcate 
în drumul parcurs de alaiul de secerători de la holdă şi până la casa 
gazdei. Între acestea, actul ritualic al udării cununii şi a secerăto
rilor avea o semnificaţie deosebită: asigurarea rodului bogat prin 
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prezenţa ploilor la vremea potrivită. Sensul profund al udării cunu
nii a fost bine intuit de Ion Ionică: ,,Apa din ritualul agrar poate fi, 
de altfel, interpretată ca apă vie ( ... ) menită să asigure continuita
tea vieţii geniului agrar ... "5

• 

Trecând prin sat, secerătorii îşi anunţau prezenţa prin stri-

gături si cereau să le fie udată cununa cu apă, dar si cu vin si bere, 
' ' ' 

făcându-se aluzie la petrecerea care va urma la casa gazdei: 
Venim de la secerat/Şi holda noi am gătat,/ Holdă faină de 

secară/ Şi de grâu de primăvară./ Coborâm din Piciora.ş,/ Cu cununa 
mintenaş./ Cărăruşă prin otavă/ Ajungem la om de treabă./ Frunză 
verde de coceni/ Ajungem pe la Dobreni./ De-ar avea atâta apă/ 
Să ne ude cununa,/ Să ne-mplinească voia/ Tăt cu apă şi cu bere,/ 
Să ne facă pe plăcere;/ Tăt cu apă şi cu vin,/ Să facă voia deplin./ 
Hu-iu-iu-iu-iu!. (Subcetate) ". 

Foaie verde de alună/Trebe apă la cunună;/ Foaie verde,foaie 
lată/ Cununa trebe udată./ Hu, iu, iu, iu, iul (Sărmaş) 

Secerătorii provoacă asistenţa să le ude cununa prin strigă
turi deseori ironice, ca de exemplu: 

Ieşiţi, ciume, din bordei,/ De vedeţi afară ce-i!/ Afară plouă de 
cură/ Ciumele nu ies din şură;/ Afară plouă de varsă/ Ciumele nu 
ies din casă./ Nu ştiu văile-au secat,/ Ori cofele s-au uscat/ Că pe 
noi nu ne-o udat./ Cărăruşă p-ingă drum,/ Ne-o udat un om nebun,/ 
Câtă apă -ntr-o fântână/ Toată şi-o luat-o-n mână;/ Câtă apă 
p-ingă casă,/Tătă şi-a luat-o-n vasă. (Gălăuţaş). 

La casa cu şapte fete/ Şi fântâna sub perete/ Mor pisicile de 
sete .. ./ N-o avut atâta apă/ Să ne ude cununa/ Să ne-mplinească 
voia,/ Or le-o fost greu a ieşi/ Şi pe noi a ne stropi?/ Le-o fost greu a 
alerga/ Să ne ude cununa?/ Hu, iu, iu, iu, iu! (Sărmaş). 

Se întâmpla uneori să se înfiripe un oarecare dialog, prin stri
gături, între secerători şi udători, adresându-şi reciproc mulţumiri: 

Să trăiţi secerători,/ C-aveţi cununa cu flori!/ Noi cu apă vă 
stropim, /Rodul holdei să-l sporim./ Hu, iu, iu, iu, iu! (Sărmaş). 

Multumim la dumneavoastrăVC-ati udat cununa noastră/Tăt 
' ' cu apă şi cu vin,/ Ne-aţi făcut voia deplin;/ Tăt cu apă şi cu bere/ 

5 Ibidem, p. 10. 
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Ne-aţi făcut-o pe plăcere./ Cărăruşă prin ovăs,/ Ne-a udat un om 
ales;/ Cărăruşă prin otavă,/ Ne-a udat un om de treabă./ (Gălăuţaş) 

Tine-i Dumnezeu mâna,/ Cui ne-o udat cununa,/ Să mai ude , 
de-astea,/ Şi la anu' care vine/ Să ude cununi de pâne;/ Şi la anu 
viitor,/ Să ude cununi de flori/ Hu-iu-iu-iu-iu! (Subcetate). 

Cununa putea fi udată de oricine; ca atare, mulţumirile 
erau cu adresare directă pentru fiecare categorie din comunitatea 
sătească şi aproape cvasiidentice în toate localităţile amintite, de 
altfel învecinate: 

De ne-o udat o fetiţă,/ Crească-i florile-n cosiţă!/ De ne-o udat 
fată mare,/ Crească-i florile-n cărare!/ De ne-o udat fecioraş,/ Creas
că-i flori în colopaş!/ De ne-o udat o bătrână,/ Crească- rnjile-n gră-
d . v1/U • • • • l(Gălv ) zna. nu, zu, zu, zu, zu. auţaş . 

De ne-o udat un bătrân,/ Crească-i florile în sân!/ De ne-o 
udat o bătrână,/ Crească-i florile în mână!/ De ne-o udat o nevastă,/ 
Crească-i florile-n fereastră!/ De ne-o udat o fetiţă,/ Crească-iflori în 
grădiniţă!/ De ne-o udat fecioraş/ Crească-i flori în colopaş!/ Hu-iu
iu-iu-iu! (Subcetate). 

De ne-o udat v-un ficior,/ Crească-i boii în ocol! (Hodoşa) 
În vreme ce secerătorii se apropiau de casa gospodarului a 

cărui holdă s-a isprăvit de secerat în acea zi, prin aportul tuturor 
celor prezenţi, rosteau strigături prin care vesteau terminarea sece
risului si de aducerea cununii: 

' ' 
Săraca găzdoaia noastră,/ Cum se uită pn·n ciotori,/ Cum îi 

vin secerători,/ Cum se uită pn'n ciotoare,/ Cum îi vin secerătoare./ 
Hu-iu-iu-iu-iu! (Subcetate ). 

Săraca găzdoaia noastră/ Cum se uită pe fereastră,/ Că-i vin 
lucrătorii-acasă,/ Se uită pe la cetori,/ Că vin a ei lucrători./ Hu-iu
iu-iu-iu! (Sărmaş). 

În unele strigături se fac gazdelor urări de rod bogat asemănă
toare cu cele din colindele străvechi: 

Ieşi afară, gazdă mare/ Uită-te pe la cetoare/ Cum îţi vin 
săcerătoare!/ Uită-te pe la cetori/ Cum îţi vin secerători!/ La săcerat 
tu ne-ai mânat/ Holdele ţi le-am gătat/ Pune boii la adus/ Că-n 
clăiţe ţi le-am pus/ Fie-ţi stogu cât casa/ Şi grămada cât masa,/ Ca 
să mânce stăpâna/ Cu stăpânu-alăturea!/ Hu-iu-iu-iu-iu! (Gălăuţaş). 
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Venim de la secerat,/ Mândră cunun-am gătat,/ La mijloc cu 
busuioc,/ Să fii gazdă cu noroc1/ Să mai /ui grâu în pământ1/ Şi mai 
zicem v-un cuvânt./Ţie-i Dumnezeu pumnu1/Cui o sămănat grâu'1/ 
Ţie-i Dumnezeu mâna/ Cui o făcut cununa1/ Şi în anii viitori/ Să 
facă cununi de flori1/ De unde-am făcut cununa,/ Mare-o rămas 
miristea/ Cât si vara cosirea. (Hodosa). 

' ' ' 
Ieşi-afară, gazdă-aleasă/ Mândră roadă-ţi intră-n casă/ 

O roadă de grâu frumos/ Ca şi faţa lui Hristos;/ O roadă de grâu 
curat,/Ca fifaţa cui l-o dat. (Sărmaş). 

Se rosteau cuvinte de laudă la adresa gazdelor, relevându-se 
bunăstarea acestora si frumusetea locuintei lor, cerându-se si plata 

' ' ' , 
pentru cunună: 

Cât îi satu' ăst de mare/ Nu-i casă c-a dumitale,/ Pe la uşi, 
ţâţâni cu ruji,/ La fereşti cu flori domneşti/ Pe cuiere cu pitele,/ Pe 
masă cupe cu bere,/ Pe cuiere rozmarin/ Pe masă cupe cu vin./ De 
mi-i pune vin pe masă/ Ţi-oi băga cununa-n casă./ De ni-ţi pune vin 
frumos,/ Vom pune cununa jos./ Hu-iu-iu-iu-iu-iu! (Gălăuţaş). 

Cât îi Hodoşa de mare,/ Nu-i casă c-a dumitale/Pe de lături 
văruită,/ Şi-năuntru zugrăvită,/ La fereşti,/ Cu flori domneşti/ Pe 
la uşi,/ Cu flori şi ruji./ Cărăruşă prin otavă/ Secerăm la om de 
treabă;/ Cărăruşă prin ovăz/ Secerăm la om ales/Tăiem cuie şi 
butuci,/ Gazdă, rachiu să ne-aduci1/ Tăiem cuie si răsteie/ Gazda , 
rachiu să ne deie1/ Cununa noastră-i gătată,/ Nu v-am da-o fără 
plată;/ Cununa noastră-i gătită/ Nu v-am da-o nici plătită,/ Hu-iu
iu-iu-iu-iu! (Hodoşa). 

Alaiul intra în curte, apoi în casă, înconjura masa de trei ori, 
pe masă aflându-se sticla de băutură şi plăcintele din făină de grâu 
umplute cu brânză şi coapte în cuptor. 

De trei ori pe lângă masă,/ Să iasă răul din casă/ Să s-adune 
binele/ Să se coacă grâiele./ Hu-iu-iu-iu-iu! (Subcetate ). 

Cununa era predată gazdei de către purtătoare şi era aşezată 
la loc de cinste deoarece ea simboliza puterea de rod a pământului. 
Conservând această putere magică transmisă de la un an la altul, 
cununa era păstrată până la noua recoltă. 

Fiecare secerător era răsplătit pentru aducerea cununii cu 
câte un pahar de ţuică şi cu câte o plăcintă, plăcinta de grâu putând 
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să aibă chiar semnificaţia simbolică de împărtăşire din grâul noii 
recolte. Un moment culminant al obiceiului, pentru seceratul cu 
clacă, era jocul cununii, având în vremurile vechi rostul de promo
vare a fertilităţii6 , iar mai recent o bună ocazie de petrecere. 

După cum bine s-a putut observa, textele legate de obice
iul cununii, culese în această zonă etnografică, erau rostite sub 
formă de strigături. Se poate presupune că aceasta ar fi fost moda
litatea arhaică de interpretare în cazul ritualului agrar legat de 
momentul seceratului.7 

În prezent, obiceiul cununii în amintitele localităţi de pe Valea 
Superioară a Muresului - Subcetate, Hodosa, Sărmas si Gălăutas 

, ' ' , ' ' 
- se mai păstrează doar în amintirile persoanelor trecute de vârsta 
de 60 de ani. Textele citate le datorăm profesorilor de limba româ
nă din aceste localităţi, preocupaţi de a culege şi valorifica folclorul 
localnic în perioada 1970-1975: Marcel Cîntea din Gălăuţaş, Ileana 
Tarcău din Sărmas si Doina Dobreanu din Subcetate. 

' ' 
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LES COUTUMES DE LA MOISSON ET LA CEREMONIE 
DE LA COURONNE DE BLE DANS LES VILLAGES 
SUBCETATE, SARMAS, HODOSA ET GALAUTAS 

Les coutumes et Ies chants de la moisson ont ete au long du temps des 
elements importants de la vie spirituelle rurale. On croit qu'il s'agissait d'un 
scenario rituel et mythologique coherent a l'epoque de la moisson, alors que 
l'esprit du ble devait etre protege, pour qu'il puisse se perpetuer d'une etape 
de vegetation a l'autre. Mircea Eliade soutient que quelques elements de ce 
rite font partie de l'edifice spirituel neolithique. 

Conformement aux croyances archai:ques, c'est dans la culture de ble 

que l'esprit de la vegetation s'installe a demeurer. Avant que la moisson a la 
main commence, la culture etait consideree un lieu ferme, inaccessible aux 
forces malefiques. Sila moisson ne finissait pas le meme jour ou il commern;ait, 
on laissait le soir deux gerbes mises en croix sur le lieu ou la moisson allait 
continuer le lendemain. 

A l'epoque de la moisson, conformement aux memes croyances 

archai:ques, l'esprit du ble se refugiait dans les derniers epis et il devait etre 

protege. 
En consequence, on accordait une attention speciale a la derniere 

partie du champ de ble qui avait la signification d'un espace sacre et a cette 
cause on ne moissonnait pas Ies derniers epis. C'etait pour que la prochaine 
culture donne une bonne recolte. Les ethnologues sont d'avis que les derniers 
epis symbolisaient la force de la vegetation et de la terre. 

La fin de la moisson a la main etait autrefois marquee par des amples 
manifestations ceremoniales, contenant des croyances et des pratiques rituelles. 

Dans la region ethnographique situee au long de la Vallee Superieure 
de la riviere Mureş, representee par Ies localites Subcetate, Hodoşa, Sărma~ 
et Gălăuţaş - une region de montagne! - ou on a pu pratiquer seulement une 
agriculture de subsistance, on a perpetue aussi, justement jusque vers la fin 
du X:Xe siecle, la ceremonie de la couronne de ble, a câte de la coutume de ne 

pas moissonner les derniers epis d'un champ cultive. 

On faisait la couronne seulement quand plusieurs moissonneurs 
participaient au travail en commun, pour donner un coup de main a quelque 
proprietaire; seulement a l'achevement de sa moisson pour cette annee-la. 

Les textes accompagnant la ceremonie de la couronne, connus dans 
cette region, etaient en vers, cries par le groupe de moissonneurs. On suppose 
que c'etait la maniere archai:que d'interpretation au cas du rite agraire 

concernant la moisson. 
Il y a quelques moments dans la ceremonie de la couronne, ayant 

chacun d'interessantes sequences rituelles. Il s'agit donc du tressage de la 
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couronne, du deplacement de la foule bruyante vers la maison du proprietaire 
du champ moissonne, l'apport de la couronne et la distraction. 

La couronne etait faite a l'achevement de la moisson avec Ies plus beaux 

epis. On y ajoutait souvent, comme Ies textes disent, des fleurs de champ, 
ayant elles - aussi une valeur rituelle: le basilic exprime la chance; la violette 
du serpent aux feuilles toujours vertes exprime la continuite de la vegetation. 
La couronne etait portee sur sa tete par une jeune fille qui devait prouver des 
qualites telles: la beaute, la purete, l'application et l'ardeur au travail. 

L'acte rituel de l'arrosement de la couronne et des moissonneurs 
exprime aussi l'invocation des pluies pour assurer une bonne recolte l'annee 
a venir. 

A la maison du proprietaire on exprime des vceux pour bonne recolte, 
semblables a ceux presents dans Ies vieux vers consacres a l'occasion du jour 
de l'an. 

Les moissonneurs entrent dans la cour, puis dans la maison du 
proprietaire, ils font trois fois le tour de la table et y remettent la couronne. 
Le maître de maison la pose dans une place d'honneur pour une annee 
entiere. C'est parce que la couronne de ble symbolise la puissance magique de 
la f econdation de la terre. 

La galette au fromage que chaque moissonneur rei;oit en recompense 
peut avoir aussi une signification symbolique: on rei;oit ainsi la communion 

du ble de la nouvelle recolte. 

Le moment final de la ceremonie de la couronne de ble etait la danse, 
ayant autrefois le râle de promouvoir la fertilite et, le plus recemment, etant 
une bonne occasion d'amusement. 

Les textes qui assurent le support de ces courtes observations sur la 
ceremonie de la couronne ont ete enregistres par Ies professeurs de roumain 

des localites de la region au-dessus mentionnees, pendant Ies annees 1970-1975: 
Marcel Cîntea, Ileana Tarcău et Doina Dobreanu. 
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ASPECTE ALE CEREMONIALULUI 
DE NUNTĂ DIN TARA LOVISTEI 

' ' 

dr. Ionut DUMITRESCU1 , 

În cadrul judeţului Vâlcea, Loviştea reprezintă o uriaşă depresiu
ne intramontană ce desparte Carpaţii Meridionali în două grupe 
mari de munti: Făgăras si Parâng. Tara Lovistei te impresionează 

' ' ' ' , 
nu numai prin rezonanta trecutului istoric si frumusetea sălbatică a , ' , 
peisajului, ci şi prin bogata viaţă spirituală a locuitorilor din aceas-

tă zonă. Datinile si traditiile au un caracter bine definit, ele se des-
' ' 

făsoară după un ritual stabilit si respectat cu sfintenie. Ceremonia-, , , 
!urile de trecere, în special nunta şi înmormântarea an un caracter 
dramatic şi spectacular. 

Din cadrul impresionantului spectacol dramatic prilejuit de 

cel de-al doilea eveniment crucial din viaţa omului, nunta, vom pre
zenta pe larg doar două momente care ni se par extrem de semnifi
cative, si anume: ploconul mirelui si fedelesul. Considerăm, totusi, 

' , ' ' 
că este necesar să trecem în revistă toate actele si scenele acestui 

' grandios spectacol folcloric pentru ca cele două obiceiuri să apară 
cât mai firesc încadrate în contextul ciclului de obiceiuri legate 

de căsătorie. 
În Loviştea nunta respectă în mare momentele caracteristi

ce ceremonialului nunţii româneşti, care au ca osatură principală 
evenimentele care preced nunta, nunta propriu-zisă şi câteva eveni
mente care succed nunta. Lovistenii văd căsătoria ca o datorie cetă-

' 
ţenească care are ca scop înjghebarea unui cămin şi a unei gospodă-
rii noi, pentru ca omul sa nu fie învinuit că degeaba s-a născut şi a 
trăit pe lume. În concepţia lor, vârsta potrivită pentru căsătorie este 

1 Cercetător ~tiinţific, Muzeul Judeţean Vâlcea, Muzeul Satului Vâlcean, 

Râmnicu Vâlcea. 
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la fete între 16-20 de ani si la băieti între 18-30 de ani. Fetele care 
' ' 

depăseau vârsta mentionată mai sus erau considerate fete bătrâne 
' ' 

şi, uneori, la horă erau satirizate de feciori în strigăturile lor. Fete-

le bătrâne, crezând că sunt legate, apelează la farmece şi vrăji, cu 
ajutorul cărora cred ca pot alunga făcătura de rău. Demn de remar
cat este poezia generată de una din practicile tinerelor fete doritoa
re de măritis. 

' 
Tu şarpe, mare balaur 
Cu limbi de foc, 
Cu coada de oţel, 
Cu coada să-l lovesti , 
Cu aripile să-l plesneşti 
La mine sa-! porneşti 
Să nu-i vie a sta, 
A mânca, până la mine n-o pleca ... 
Cu dintii să te ciocănească, 

' Cu aripile să te plesnească 
Cu coada să te lovească 
Până la mine n-o văzui .... 
Să vină-n pat 
Sa se hodinească 
Să mă iubească 

Să nu uite de chipul meu 
De ochii mei 
Până l-o duce în monnân-r. 

De obicei părinţii sunt prevăzători ca fetele să nu ajungă la vârsta la 
care să fie nevoite să apeleze la vrăji. 

După ce tânărul s-a înteles cu aleasa inimii si după ce a obti-
' ' ' nut consimtământul verbal al tatălui său, înarmat cu un aviz favora-

' bil din partea căutătorilor de casă, el trimite la casa miresei un grup 
de până la 10 oameni, ca s-o peţească. De obicei îi trimite joia sau 
duminica si nu martea, fiindcă se crede că atunci s-a început lumea, 

' ' iar miercurea este considerată văduvă. 

2 lnf. Popa Maria, n. 1920, sat Mlăceni, corn. Peri~ani. 
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Dacă fata nu este de acord cu căsătoria, ea se ascunde în faţa 

peţitorilor şi peţitorii sunt întâmpinaţi numai de părinţi. După 

banalele discuţii despre vreme şi preocupările zilnice, pe departe, 
unul din peţitori aduce vorba despre serbarea nunţilor, uneori ajun
gând să spună o scurtă oraţie despre o floricică „bună de măritat" 
chiar acum. Între timp petitorii sunt serviti cu tuică si, dacă părin-, ' ' , 
tii fetei sunt de acord, se bea al doilea rând de cescute poreclit „aldă-, , , 
masul". Tot atunci, dacă părtile se înteleg, se face foaia de zestre3 

, ' ' 
şi se fixează data logodnei care întotdeauna are loc la casa miresei. 

Logodna se face la cel târziu o săptămână după peţit. Spre deose
bire de Transilvania şi Bucovina unde, cu ocazia logodnei, au loc o 
serie de ceremonii şi practici 4, aici logodna se desfăşoară fără îngră
direa vreunui ritual, doar atât că uneori se joacă şi se spun poveşti. 

Ca o influenţă ardelenească, în Mlăceni s-a ajuns ca în seara 

logodnei băiatul să îi dea fetei un inel, iar ea îi dăruieşte, în schimb, 
o batistă cusută cu mâna ei. 

În seara logodnei, mirele şi mireasa aleg persoanele care au să 
detină functiile de bază în timpul nuntii. Sunt alesi stolnicarii, stol-

' ' ' ' 
nicesele, nasii, vornicii, lăutarii si tinerii care vor aduce brazii din 

' ' 
pădure. Imediat după logodnă începe o febrilă alergare pentru pre-
gătirea nunţii, fiindcă nunta trebuie pregătită şi cu dichis. În toate 
satele Loviştei exista obiceiul ca, începând din joia dinaintea nunţii, 
în fiecare zi, mirele să îi ducă miresei de mâncare. Îi duce un plo
con bogat alcătuit din tot ce are acasă mai bun: găini, gâşte fripte, 
brânză, cozonac şi vin. Interesant este faptul că ploconul este dus în 

coşuri anume împletite şi numai mirele are dreptul să-l ducă. Cere
monialul, care se desfăşoară zilnic la casa miresei, este un bun prilej 
de distractie si de întâlnire între cei doi tineri. 

' ' 
Deşi practicarea obiceiului nu a generat o producţie folclori-

că care să îl însoţească în timpul desfăşurării el prezintă importanţa 
pentru faptul că îl găsim prezent la toate cele trei momente cruciale 

3 În Lovistea nu se rostesc oratii cu această ocazie cum se rostesc în Moldova 
' ' 

(Cf Simion Florea Marian, Nunta la români, Ed. Grai şi Suflet - Cultura 

Naţională, Bucureşti, p. 71. 
4 Ibidem. 
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din viata omului din această zonă : nasterea, nunta si înmormânta-' , , 
rea. Este singurul obicei care străbate ca un fir roşu întregul com-

plex al riturilor de trecere din Lovistea. Obiceiul este atestat si în , ' 
jurul Craiovei la Coţofeni5 , însă nu cunoaşte amploarea pe care o 
are în Loviştea. Simion FI. Marian, în momumentala monografie, " 
Nunta la români", publicată la sfârşitul secolului trecut (1889), nu-l 
menţionează, fapt explicabil prin lipsa unor corespondenţi anche
tatori din Lovistea. , 

În sâmbăta dinaintea nunţii pregătirile sunt în toi, atât la casa 
miresei, cât si la casa mirelui. Dis-de-dimineată mirele îsi trimite , , ' 
Prietenii în munte ca să aducă brazii de nuntă. Însotiti de lăutari, , , 
începând de la capătul satului, tinerii bat câte doi brazi în porţile 
nasilor si ale tuturor nuntasilor. Fetele din sat, auzind lăutarii cân-, , ' 
tând, se gătesc în grabă şi se adună în ograda miresei, iar priete-
nii mirelui, cu ultimii patru brazi care au mai rămas, după ce un 

vârf de brad i-a fost trimis miresei pentru fedeleş, se îndreaptă şi ei 
spre casa miresei. Dintre aceştia, mireasa va alege perechea cea mai 
mândră de brazi, care va fi bătută în poarta socrilor mici. În timp ce 
băieţii bat brazii, lăutarii cântă de zor, iar flăcăii jinduiesc să intre 

în casa miresei, însă nu pot fiindcă porţile sunt legate. 

Observăm că, până în prezent, toată ceremonia începută 
dis-de-dimineată se desfăsoară pe ulita satului si în fata casei socri-

' ' ' ' , 
lor mici. Din ogradă, fetele le fac semn flăcăilor, însă aceştia nu pot 
intra încă. De-abia în momentul în care lăutarii, cântând pe între
cute, se aşează în semicerc pentru a putea fi împărţiţi între miri, 
fetele deschid porţile. Flăcăii năvălesc în ogradă şi fugăresc fetele, 
căutând să prindă fetele pe care le vor lua cu ei la casa mirelui după 
ce vor fi împărţiţi lăutarii. Mireasa îşi alege lăutarii după preferin
tă, iar mirele se multumeste cu ce îi rămâne. ' , , 

Trebuie să remarcăm că, după împărţirea lăutarilor, ritualul 

cunoscut sub numele de fedeles se bifurcă, continuând să se des-
' A 

făsoare nu numai la casa miresei, ci si la casa mirelui. Insotit de , ' , 

5 Radu Răutu Nunta în Oltenia în Răspunsul la Chestionarul lingvistic al lui 

B. P. Haşdeu în „Revista de etnografie ~i folclor", nr. 4, Ed. Academiei, Bucure~ti, 

1967. 
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lăutari şi prietenii cei mai buni, care au grijă să nu meargă fără 
fete (fiind ruşine dacă nu pot să îşi fure fete) mirele se retrage spre 

casa părintească unde sunt aşteptaţi cu mesele încărcate. Ajungând 

acasă, mirele se pregăteşte pentru procesiunea bărbieritului. Luând 
o ploscă de rachiu în mână, se aşează pe scaunul bărbierului, care 
începe să îi săpunească barba cu multă artă. În momentul în care 
bărbierul, după ce îşi ascute la infinit briciul, începe să „radă barba 
de tinerete", lăutarii nerăbdători intonează cântecul: 

' 
Pusei briciul pe obraz 
Mor mândrele de necaz 
Rad barba de tinerete , 
Si-o iau p-a de bătrânete 
' ' Si tu bărbier , 
Rade barba în răspăr, 
Nu-i rămâie nici un păr 
Că-i nevasta mititică 
Si se-nvată tot cufri'că. 6 
, , 

După bărbierit, mirele bea cu prietenii plosca de rachiu pe care o 
ţine în mână, iar socrul mare îi invită pe toţi la masă, în timp ce lău
tarii continuă să cânte melodii locale. După masă se-ncinge o horă 
strasnică, care tine până la miezul noptii. 

' ' ' În timp ce la casa mirelui are loc procesiunea bărbieritului, 
mireasa, ajutată de fratele şi sora de mireasă, împodobeşte bradul 
cu panglici, hârtie şi lână colorată, daruri primite de la mire odată 
cu primul plocon. 

În cursul acestui ceremonial, fetele-i cântă miresei următorul 
cântec: 

Când surat-ai logodit, 
Govio drăguliţa noastră, 
Şi pe noi nu ne-ai vestit 
Govio drăguliţa noastră, 
Caii să ni-i potcovim 

6 Andrei Pandrea, Medic la Boişoara, Ed. E. L., Bucure~ti, 1967, p. 84. 
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Govio drăguliţa noastră 
Sălile să le flutun·m 
Govio drăguliţa noastră 
De nuntă să ne gătim, 

Govio drăguliţa noastră 

Trandafir din colţul mesei 
Govio drăguliţa noastră 
Tare plâng ochii miresei 
Govio drăgulzţa noastră 
Lasă plângă cât de tare 
Govio drăgulzf a noastră 
Că mila măicutii sale 

' Govio drăguliţa noastră 
Niciodată nu mai are 

Govio drăguliţa noastră 
Căci mila de la bărbat 
Govio drăgulzfa noastră 
E clezagul de sub pat 
Govio drăguliţa noastră 
Tu de duci, surată, duci 
Peste munti în alte curti 

' ' Govio drăguliţa noastră 
La casele nemăturate 
Govio drăguliţa noastră 
Şi la vase nespălate.7 

După aceea, ajutată de un frate de mireasă, se duce cu bradul la pârâu 
de unde se întoarce şi cu un ciubăr plin ochi cu apă (privind obiceiul 
ciubărului, practicile diferă de la sat la sat). În Mlăceni, ciubărul e 
dus pe scările casei de unde mireasa, izbindu-l de trei ori cu piciorul 
drept, ajută să verse din el apă pe scările casei, însă are grijă să rămâ
nă atâta apă cât să îi ajungă pentru a-i stropi a doua zi pe nuntaşi. 

La Găujani, ciubărul prin urechile căruia s-a petrecut un şer
vet, e plimbat după datină, ocolind curtea. În jurul miresei care 

7 lnf. Dobriţan Doda, n. 1944, sat Boişoara, corn. Boişoara. 
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înconjoară ograda având în mână ciubărul, se încinge hora. Fieca
re flăcău sau fată, mentinând ritmul dansului si nedesprinzându-se 

' ' din horă, încearcă să răstoarne vasul, izbindu-l cu piciorul drept. 

Se joacă şi se chiuie până ce rămâne în ciubăr doar atâta apă cât îi 
trebuie miresei în ziua nunţii ca să-i boteze cu busuioc şi cu apă pe 
nuntaşi. Veselia şi jocul ţin şi la casa miresei până după miezul nop
ţii, când tinerii se-mprăştie pentru a reveni a doua zi în postura de 
nuntaşi. Tot sâmbătă, stolnicarul, îmbrăcat în strai ales, călare pe 
un cal sur, colină satul, oprindu-se pe la casele oamenilor şi, întin
zându-le plosca şi colacul de grâu împletit, legat cu o năframă, îi 
invită la nuntă zicându-le: 

Bună dimineata, bună dimineata! , , 
Bine v-am găsit sănătoşi 
Ne vom rnga să luaţi puţină osteneală pe la noi, 
În casele socrnlui mare 
Că-s bucate cât la foc 
Şi băută cât îi gârla 
Să nu lipsiti, si săfiaceti să veniti. 8 

, , , ' 

Stolnicarul continuă să vină la nuntă si duminica dimineata. Dacă 
' ' poate merge şi mirele, însă numai la rudele apropiate. Întregul com-

plex de datini si obiceiuri care-si urmează cursul lor firesc, atât la 
' ' casa mirelui, cât şi la casa miresei, în ziua de sâmbătă până dumini-

că, poartă numele de fedeleş. 
Fedeleşul, după cum am văzut, începe sâmbăta până în zori 

odată cu plecarea tinerilor după brazi, şi se termină abia după mie
zul nopţii. În tot aceste interval de timp, scenele ceremonialului 
cunoscut sub numele de fedeles îsi urmează desfăsurarea lor fireas-

' ' ' 
că cu atâta precizie şi naturaleţe încât ai impresia că participi la 
un spectacol regizat. Scenele cele mai mişcătoare ale spectacolului, 
bărbieritul mirelui şi împodobirea bradului, scene care simbolizea
ză despărţirea mirilor pentru totdeauna de grupul tinerilor din sat 
(Mă duceam la fete-n prag, Şi le-mbrăţişam cu drag) au generat în 
Loviştea impresionante poezii folclorice care se rostesc numai cu 

8 lrif. Petre Poporean, n. 1926, sat Boi~oara, corn. Boi~oara. 
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această ocazie. Din cântecul mirelui, pe lângă regretul după anii de 
libertate şi mândrele lăsate supărate: 

Ce făcui de mă-nsurai, 
Multă dragoste stricai, 
N-o stricai numai pe-a mea, 
Ci-o stricai pe-a multora 

se desprinde, în continuare, şi nostalgia acestuia în faţa trecerii ire
versibile a timpului si a vietii. Dându-si seama că prin căsătorie 

' ' ' 
intră în rândul celor „capătuiţi", exclamă: 

Raz barba de tinerele , 
Si-o iau p-a de bătrânete. 9 
, , 

Cântecul intonat miresei de corul fetelor are ceva din doinele de 

înstrăinare prezente în această zonă populată de păstori. Este un 
cântec nostalgic plin de regrete după viaţa fericită sub aripa mamei. 
Acest cântec reliefează şi teama omului simplu în faţa neprevăzu
tului, teamă care-l caracterizează pe omul din ţinuturile mărginaşe. 
Cu toate că celelalte momente ale fedeleşului nu au generat produc
tii folclorice, aici interesează semnificatia pe care o are în conceptia 
' ' ' oamenilor. De exemplu: ciubărul plin ochi, pe care îl aduce mirea-

sa de la râu este văzut ca un semn de bun augur, pe vreme înainte. 
Al doilea act al acestui specatacol folcloric îl constituie nunta 

propriu-zisă, o manifestare de o amploare grandioasă în Loviştea. 
Duminica, în ziua nunţii, înainte de răsăritul soarelui, călare pe 
calul său, stolnicarul trece pe la casele la care n-a ajuns în ajun sau 
şi pe la cei la care a mai fost, reamintindu-le: 

Că la casele socrului mare 
Sunt bucate cât la noi. 

Ginerele îmbrăcat în straie noi, se duce să îsi invite nasii la el acasă 
' ' de unde, după ce va suna cornul de vânătoare al stolnicarului, vor 

porni spre casa miresei. Sunetul prelungit al cornului de vânătoare 
semnalează începutul marelui ceremonial. Alaiul miresei, care vine 

9 Andrei Pandrea, op. cit., p. 90. 
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pe jos, îşi trimite solii călare şi aceştia vestesc apropierea nuntaşilor. 
Într-un galop ameţitor solii, în frunte cu stolnicarul, se apropie de 
poarta miresei, pe care, găsind-o ferecată, o izbesc cu bâtele ciobă
neşti pe care le au la ei, cerând să li se deschidă. Poarta se deschide 
încet şi apar doar socrii mici, pe care stolnicarul, zărindu-i, le zice 
în zeflemea: ,,soacre mari". Aceştia îi răspund la salutul: 

Bună dimineata, bună dimineata , , 
Cinstiţi soacre mari (tot cam în zeflemea): 
Multumim d-voastră, baieti silitori. , 
- Dar ce umblati, ce căutati? , , 
- Ce umblăm ce căutăm? 
La nimeni n-avem seamă să dăm! 
Multe mări am trecut 
Multe tări am umblat , 
Si multe arase si sate , , , 
Pe departe, 
Vom fi colindat, 
Si nimeni in seamă nu ne-a luat! , 
- Cine sunteti d-voastră? , 
Să ne luati seama noastră? , 
Dar fiind-că ne-întrebaţi 
Să ne lăsati cu-ncetu, cu încetisoru, , , 
Să ne dăm cuvântul cu adevărul! 
Că de multe ce sunt si dese, , 
Nu le putem spune alese. 
Tânărul nostru împărat 
De dimineată s-a sculat , 
Când dăte soarele în dă seară 
Iesirăm la drumul cel mare , 
Şi dăterăm de urmă de fiară. 
Dar nunul cel mare 
Cu grija-n spinare 
Se ridică în scări 
Şi când încoace privii 
O floricică frumoasă 
Aicea zării. 
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Si văzând că înlloreste 
' ':I'' ' 
Cu târnăcoapele multe de argint, 
Ne-am grăbit să scoatem 
Floricica din pământ. 

În timp ce stolnicarul îsi rosteste impresionanta oratie, care confir-
' ' ' 

mă virtuozitatea artistică a locuitorilor din Lovistea, voinicii fac ce 
' fac de fură bradul de sub o pază serioasă. Bradul, fie că este pitu-

lat undeva ca tinerii să se întreacă pentru a-l găsi, fie că este înăl
ţat într-o prăjină de 7-8 metri, unsă cu păcură. Cel care reuşeşte 
să îl găsească şi să îl dea jos primeşte daruri din partea mirelui şi 
a nasilor. După acest J. oe tineresc si după ce stolnicarul îsi rosteste , , ' ' 
oratia, alaiul mirelui, având în frunte bradul, intră în curtea mire-

' sei. Mireasa, stând în poartă şi având în mână un buchet de busuioc, 

îi stropeşte pe toţi cei ce intră pe poartă, cu apă rămasă de la fede

leş. Stolnicarul ia pâinea cea rotundă şi, în semn de noroc, ruptă în 

bucăţi, o aruncă pe casă. Tinerii încing hora, iar vârstnicii se aşează 
la masă. După schimbul unor daruri dintre mire şi mireasă şi după 
plecarea căruţei cu zestrea miresei, urmează iertăciunea părinţilor 
la socrii mici, când mirele, îngenuncheat, zice de trei ori: 

Iertati-mă tată si mamă 
' ' Că vă iau ajutorul din casă. 

Iar mireasa le zice păn·nţilor: 
Iartă-mă tată si mamă 

' 
Dacă v-am greşit ceva. 

Părinţii îi binecuvintează, iar tinerii, după ce le sărută mâna, ies pe 
poartă pregătindu-se pentru a merge la biserică, în timp ce lăuta
rii le cântă: 

Mireasa noastră cu flori, 
I-aţi gândul de la feciori 
Si ti-lpune la bărbat 
' ' 
Că cu el te culci în pat. 

Mireasa, îmbrăcată cu flori şi beteală, alături de mire, îmbrăcat şi el 
în straie alese, coboară în uliţă, de unde tot satul se îndreaptă spre 
biserică. 
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În fruntea alaiului merge stolnicarul care duce bradul împo
dobit şi covorul de sub genunchii mirilor ( covor pe care ei îngenun
cheaseră când au cerut iertăciunea părinţilor). În faţa bisericii, în 

timpul cununiei, se încinge hora. În biserică, când se face ocolirea, 
naşii, seamănă pe jos grâu şi fasole, iar tinerii necăsătoriţi le adună 
în grabă, sub pretextul că acela care va aduna mai multe se va căsă
torii mai repede. La ieşirea din biserică tinerii (mirii) sunt întâmpi
nati cu chiote si strigături: 

' ' 
Bine îi stă la brad cu brad 
Si miresei cu bărbat 
' 
Crnciuliţă de argint, 
Amândoi v-aţi potrivit. 

La un semnal dat de naşi, începe „hora miresei", în care se prind 
cu mic cu mare toti nuntasii până ce nu îi mai încape ulita. Hora 

' ' ' miresei se joacă de trei-patru ori ca, spre seară, alaiul să se apropie 
de casa mirelui, unde este întâmpinat de socri mari, care le aştern 
mirilor covoare, îi îmbrătisează si îi poftesc în odaie. Stolnicarul are 

' ' ' 
grijă să lege de spatele mirilor, până ce nu intră în ogradă, câte o 
pâine, iar în cap le pune hăţuri ca la cai. De căpăstru mirii sunt duşi 
în casă unde naşa scoate voalul miresei, o trage păr şi îi pune în cap 

,,un cârpoi" mare. După ce mirele, în semn de unire veşnică îi prin-
de părul miresei cu un ac dat de naşă, împreună cu mireasa, ies în 
curte, unde le duce naşilor apă, să se spele pe mâini. Stolnicarul le 
dă naşilor, în loc de săpun, cenuşă sau făină de mălai. După ce naşii 
se şterg cu multă ceremonie folosind două-trei prosoape aduse de 
soacră, urmează spălatul pe faţă al mirilor cu apă neîncepută, ca să 
fie curaţi ca lacrima. Între timp, lăutarii încep să cânte o melodie 
veselă, prin care îi invită pe oameni să se aşeze la masă. 

După miezul nopţii se strigă darul miresei, care se adună 

într-o găleată nouă de cel mai limbut mesean. Isprăvindu-se strân
sul darului, mireasa este sărutată pe rând de toţi mesenii, primind 
diferite daruri. Soacra mică, împreună cu mireasa, încep să împartă 
servete sau batiste tuturor neamurilor ginerelui. După această cere-
' ~ 
manie se duc la culcare, nunta desfăsurându-se în absenta lor. ln 

' ' zori, muzicantii, se duc la usa camerei unde dorm mirii, cântându-le 
' ' 
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zorile, iar mireasa este obligată să dea lăutarilor o găină vie, semn al 
neprihănirii ei. În caz contrar, găina nu este dată muzicanţilor, ci e 
dusă acasă la socrii mici, spre marea ruşine a ginerelui. Nunta ţinea 
în Lovistea de obicei până martea, însă acum cazurile sunt tot mai 

' ' rare. Asupra obiceiurilor care urmează după nuntă, cununia la sal-
cie si colăcimea, voi reveni într-un viitor studiu. 

' 
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WEDDING'S ASPECTS FROM TARA LOVISTEI , , 

Ţara Lovi~tei surprises us with the resonance of the historical past 

and the landscape's wild beauty, and alsa with the wealth spiritual life of the 
inhabitants from this area. The traditions have an obvious character, they take 
place after an established and honoured ritual. The passing ceremonials, espe
cially the wedding and the funeral, have a dramatic and spectacular character. 

Within the impressive, dramatic performance that takes place with the 
second crucial event of everyone's life, the wedding, we'll describe in great 
detail only two extremly important moments, wich are: the bridegroom's 
present and the keg. 
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BISERICA DE LEMN 
,,SF. ARHANGHELI MIHAIL SI GAVRIL" 

' 
DIN 1'ROITA 

' 
(UN VALOROS MONUMENT ISTORIC ŞI DE ARTĂ 

POPULARĂ ROMÂNEASCĂ) 

Ioan Eugen MAN1 

Regretatul filolog şi istoric Ion Iosif Russu, în cunoscuta-i 
lucrare Românii şi secuii2 face pentru localitatea Troiţa (ung. Szent 
Hâromsâg) următoarea observaţie: ,, ... este azi sat curat unguresc, 
cu excepţia a vreo 5-6 familii care mai ţin de parohia Miercurea
NiraJ·, dar nimeni nu stie româneste; avea patru confesiuni si are 

' ' ' patru cimitire, trei ungureşti (reformat-calvin, romano-catolic, uni-
tarian), unul românesc". După ce prezintă unele aspecte ale evo
luţiei populaţiei româneşti din localitate, pe baza conscripţiilor 
( asupra cărora vom reveni), a matricolelor parohiale dintre anii 
1840-1900, cu numeroase antroponime româneşti (Paskuli Petre, 
Blaga Janos, Moldovan Szânduj, Vetzkân Mihaly etc), precum şi a 
epitafelor de pe lespezile de piatră, ori crucile din lemn din cimitire, 
cu aceleaşi nume de familie (Szâvuj Mihâly, Regfon, Pâskuly etc.), 
în încheiere autorul concluzionează: ,,deci pe la mijlocul veacului al 
XIX-iea românii din Troita nu mai vorbeau româneste (ori vorbeau 

' ' foarte puţin discontinuu), dar în biserică unii ştiau să cânte româ-
neşte. În secolul al XX-iea, de ex: cantorul Szocs Gyorgy (mort la 
1930) cânta toate răspunsurile serviciului perfect româneşte, fără ... 
să cunoască limba română". 

1 Tehnician arhitect, Târgu-Mureş. 

2 Ion I. Russu, Românii fi secuii, Ediţie îngrijită de Ioan Opriş, Bucureşti, 

Ed. Ştiinţifică, 1990, p. 130-131. 
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Este situatia nu numai a localitătii Troita, dar si a multor alto-
' ' ' ' ra de pe Valea Nirajului, precum Sântandrei (Miercurea Nirajului), 

Valea (fost lobăgeni) etc, unde numai bisericile de lemn, inscripţiile 

Pietrelor de mormânt si însemnările de pe filele cărtilor bisericesti 
' ' ' mai constituie mărturia existentei de odinioară a românilor. 

' Localitatea Troiţa (Sănharmoşag), aparţinătoare de comuna 
Găleşti, îşi are prima atestare documentară în anul 1332, an când 
aici este amintit preotul Petru: ,,sacerdos de Sancta Trinitate", dar 
şi în anul 1334. 3 În veacurile următoare localitatea primeşte denu
mirea sub forma maghiarizată: în anul 1946 - Zent Trinitas; la 1554 

- Zenthtrijnithas; în 1567 - Zent Orontas; în 1602 - Szenttrontas, 
în 1694 - Sz(ent) Trontas), în 1850 - Haromsag, iar în anul 1854, 
denumirea de Szent-Haromsag, Haroşaga".4 

Câteva repere statistice le considerăm necesare, atât pentru 
cunoasterea evolutiei populatiei românesti din localitate, dar si cu 

' ' ' , ' 
privire la datarea bisericii de lemn. Încă în secolul al XVIII-lea, aşe-
zarea era una dintre cele mai mari localităti rurale din Scaunul 
Mureş, lustra din 1614 înregistrând 87 de fu~uri. 5 Nu găsim date 

Privitoare la românii din Troita si biserica lor de lemn în cele două 
' ' 

conscripţii din anii 1733 şi 1750. O face, ce-i drept parţial, conscrip-
ţia lui Buccow, din anii 1760-1762,6 cu care ocazie sunt declarate 
două familii de uniti, cu preot si 11 familii de ortodocsi, fără preot. 

' ' ' 
Conscripţia este importantă, deoarece ea reflectă numărul româ-

3 „1332: De asemenea pentru preotul din Sânhormosag a plătit 12 dinari; 
1334: de asemenea Petru preotul din Sânharmo~ag a plătit patru banali vechi" în 
Documente privind istoria României, Seria C, Transilvania, Bucure~ti, veac. XIV, 
voi. III (1331-1340), p. 134, 198. 
4 Suciu Coriolan, Dictionar istoric al localitătilor din Transilvania, Bucuresti, 

' ' , 
Ed. Academiei R.S.R, Bucure~ti, II, 1968, p. 205-206. 
5 lmreh Istvan, Pataki Jozsef, Strnctura economică a satului românesc la sfâ,rz"
tul secolului al XVI-Zea în Răscoala secuilor din 1595-1596. Antecedente, desfăşu

rare şi urmări, Sub redacţia Benko Samu, Demeny Lajos Vekoy Kâroly, Bucure~ti, 
Ed. Academiei R.S.R., 1978, p. 305. 

6 Virgil Ciobanu, Statistica românilor ardeleni din anii 1160-1162 a lui Nicolae 
Adolf baron de Buccow, în „Anuarul Institutului de Istorie Naţională", Cluj, III 
(1924-1925), 1926, p. 684. 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Bisen"ca de lemn „Sf Arhangheli Mihail şi Gavn'l'' din Troiţa 

nilor la acea dată, ce-l apreciem la circa 65 suflete, pe când statis
ticile şi recensămintele maghiare nu-i mai pomenesc, sau numai 

într-un număr restrâns. Datele furnizate de conscripţia lui Buccow 

le putem considera verosimile, deoarece generalul austriac nu avea 

nici un interes de a falsifica datele, el fiind interesat de a avea o 
situaţie cât mai clară posibil, pentru a şti ce măsuri religioase să ia 
împotriva românilor. 

Începând cu recensământul din anul 1857, datele despre Troiţa 
si biserica românească de lemn sunt tot mai numeroase. În anul 
' 
1867 sunt conscrise 267 case cu 273 locuinţe, precum şi un total 
de u6o locuitori, ceea ce o situează printre marile localităţi rurale. 

Confesional sunt consemnaţi: 153 greco-catolici, 558 romano-cato
lici, 151 reformaţi, 298 unitarieni.7 

Sematismul din anul 1865,8 face referiri si la biserică, fără a , , 
furniza date privitoare la originea acesteia: ,,Parochia vechia Baseric'a 
in onorea Ss. Archangeli, sub liber'a conferire a ordinariatului", 
paroh fiind D. Joane Cismasiu. Urmărind firul istoriei, recensământul 

anului 1880 consemnează 284 case, cu un număr de u55 locuitori, 
din care u2 greco-catolici, deci români, însă după limba maternă 

doar 67 români şi 982 maghiari, 3 germani, 53 de alte naţionalităţi, 
50 de limbă maternă necunoscută,9 datele dovedind faptul că în nici 

un sfert de veac numărul românilor a scăzut la mai mult de jumătate. 

Şematismul jubiliar din anul 1900, 10 înregistrează 130 gre
co-catolici, 807 romano-catolici, 186 reformaţi, 458 unitarieni şi 12 
izraeliti, fără să mai cunoastem situatia după limba maternă. În , , ' 
schimb, Sematismul consemnează existenta bisericii si a presupu-

, ' ' 
sei prime datări a acesteia: ,,Bis. de lemn din an 1835 în onoarea 

7 Colecţia Studia Censualia Transsilvanica, Coordonator Traian Rotariu. 

Recensământul din 185? (pentru recensămintele următoare: (Recensământul 

din .. ), Ed. II, Cluj-Napoca, 1997, p. 380-381. 
8 Sematismul veneratului Cleru catholicu de n"tulu on"entale alu Archi-Diecesei 

Metropolitane a Albei-Iulie pre Anulu la nascerea lui Chn"stosu 1865. Era dela 
S. Uniune cu Bisen"ca Romei Vechi alu 166-le. Blasiu, p. 126. 
9 Recensământul din 1880, 1997, p. 254-255. 
10 Şematismul veneratului cler al arhiedesesei metropolitane greco-catolice 

române de Alba Iulia şi Făgăraş pre Anul Domnului 1900, Blaj, 1900, p. 436. 
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SS. Archangeli". Puţin mai târziu, în anul 1910,11 pentru Troiţa 
sunt consemnaţi un număr total de 1.245 locuitori, din care doar 5 
români şi 1.235 maghiari, pe confesiuni românii fiind în număr de 
134, însă aproape în întregime ei fiind maghiarizaţi. Încheiem şirul 
acestor date statistice cu recensământul din anul 1966, ce atestă 

doar 9 români şi 1.238 maghiari.12 În prezent, în Troiţa, aparţină
toare de Parohia din Bolintineni, nu mai este nici un român, 13 deşi 
recensământul din 2002 mai mentiona existenta a 4 români. 

' ' Datarea bisericii de lemn de la Troiţa, sau modul realizării, pun 
şi problema originii acesteia. Documentar, biserica este considerată 
ca existentă în anul 1775,14 când în actele unui proces intentat proto
popului Nicolae din Moreşti pentru că a reconvertit poporul la cre
dinta străbună, între altele este pomenită si localitatea Troita. Docu-

' ' ' mentul infirmă anul 1835 considerat de Şematismul din 1900, ca fiind 
anul edificării bisericii, după cum am mai arătat mai sus. Biserica 

este pomenită şi de istoricul Benkă Kâroly în lucrarea sa ce descrie 
Scaunul Mureş, arătând că la sud este biserica de piatră a unitarie
nilor, cu turn-clopotnită si la nord biserica de lemn a greco-unitilor. 15 

' ' ' Purtând hramul „Sf. Arhangheli Mihail şi Gavril", biserica de 
lemn din Troiţa, este situată în cimitirul aflat la marginea de nord 
a satului (pl. I.a, b ), înconjurată de cruci inscripţionate în piatră 

şi lemn, unele provenind încă din anul 1820.16 Complexul religios 

11 Recensământul din 1910, p. 424-425. 
12 Recensământul populaţiei şi locuinţelor din 15 martie 1966. Regiunea 
Mureş-Autonomă Maghiară, Vol. I, Populaţie, p. 108. 
13 Protopop Preot Gheorghe Nicolae Şincan, Monografii parohiale, Alba Iulia, 
Ed. Reîntregirea, 2006, p. 74 p. 

14 Arhivele Naţionale, Direcţia Judeţeană Alba,Jond Blaj, pachet VIII, datat 23 
mai 1775. 
15 ,, ... delre az unitan·usok kâtemploma,faharanglabball; k-râl a gorog-egyesiilte
ke fab6l". Benko Kâroly, Marosszek ismertetese {1860-1861), (Descrierea Scaunu

lui Mureş. 1860-1861), Cluj, p. 159. 
16 La solicitarea părintelui paroh Sandor Matyas, în anul 2007 am întocmit 

documentaţia de arhitectură în vederea efectuării unor lucrări de reparaţii capi
tale la acoperişul bisericii, cu care ocazie, întocmind releveul, am reuşit să o 
cunosc mai îndeaproape. 
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cuprinde biserica şi turnul-clopotniţă, situat în partea de nord-vest 
a edificiului principal (pi. II.a, b ). Sistemul constructiv, dimensiuni
le reduse ale edificiului principal, forma tipologică ce o conţine, cu 
un plan dreptunghiular, cu absida poligonală în trei laturi, nedecro
sată, precum si existenta boltii unice, semicilindrică, îi corespun-
' ' ' , 
de unei etape ceva mai devreme decât atestarea de la 1775, cel târ-
ziu la începutul secolului al XVIII-iea, dacă nu sfârşitul secolului 
al XVII-iea. 

Nemaifiind folosită pentru serviciul divin încă de mai multe 
decenii în urmă, părăsită de enoriaşi, în preajma celei de-a doua 
jumătăţi a secolului al XX-lea, biserica se afla într-o stare de deteri
orare gravă (pi. III.a, b). Starea în care se afla biserica nu constitu
ia o situaţie izolată. În aceeaşi stare se aflau aproape toate biserici
le de lemn de pe Valea Nirajului şi de pe Valea Târnavei Mici, unde 
românii au cunoscut o intensă deznaţionalizare, precum cele de la 
Sântandrei, Valea, Crăciunesti, Nicolesti, Vălenii, Hărtău, Culpiu 

' ' ' etc. Gratie actiunii unor oameni responsabili de la autoritătile loca-
' ' ' le de stat, a unor preoţi, multe dintre aceste biserici au fost salva-

te, fiind reconstruite fie pe vechiul amplasament, fie strămutate în 
locuri mai convenabile în vatra localităţilor. În anul 1975 sau luat 
unele măsuri de conservare a bisericii de la Troita, fiind întocmită 

' 
documentaţia tehnică de consolidare, protejare şi reparaţii a aces-
teia, autor fiind ing. Szabo Ecaterina. Pentru lucrările preconizate 
Consiliul Culturii, Comisia Centrală de Stat a Patrimoniului Cul
tural, respectiv Consiliul Stiintific Tehnico-Economic, emite avizul 

' ' nr. 278, din 19 iulie 1975, valoarea lucrărilor fiind stabilită la suma 
de 65.500 lei, cu următoarele condiţii: să nu se mai facă reparaţii la 
pridvorul ulterior adăugat, tâmplăria se va reface pe şantier după 

modelul cercevelelor vechi, la fel se va reface si feroneria, si în final, 
' ' se va realiza trotuarul de protecţie din lespezi de piatră sau din bolo-

vani de râu. Documentatia este aprobată si de Vasile Drăgut, din 
' ' ' 

Partea Consiliului Stiintific Tehnico-Economic, referent fiind arh. 
' ' T. Oteteleşanu, în final fiind emisă de către fostul Consiliu Popular 

Judeţean Mureş şi Autorizaţia de construire nr. 392/10310/1975.17 

17 Date obţinute din documentaţia tehnică întocmită pentru biserica din Troiţa. 
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Într-o planşă unică (pl. IV.a, b, c; V.a, b.c.d) s-au prezentat 
lucrările de reparatii ale bisericii si turnului-clopotnită, lucrările si 

' ' ' ' fiind terminate în anul 1976. 
La mai bine de trei decenii de la efectuarea acestor lucrări de 

reparatii, biserica, cât si clopotnita, reclamă noi interventii deoare-
' ' ' ' ce învelitoarea, confectionată din sindrilă, în unele zone nici nu mai , ' 

există, practic fiind afectată toată suprafaţa învelitorii (pl. VIIl.b; 
IX.b; XI.b; XII.b ). Biserica face parte din grupul edificiilor cu plan 
dreptunghiular, cu absida nedecroşată, în trei laturi, formă tipologi
că ce se regăseşte pe teritoriul judeţului Mureş în 15 cazuri.18 

În urma măsurătorilor efectuate în anul 2007, putem să facem 
o descriere a structurii şi elementelor componente ale bisericii. 
Modul de construcţie a bisericii de lemn este cel general transilvă
nean, cu note specifice, care, o diferenţiază de cele situate în zona 
Maramuresului, Tării Zarandului si a Bihorului. Asa cum se înfă-

' ' ' ' 
ţişează astăzi, de la o primă privire observăm cele două etape con-
structive a bisericii: biserica propriu-zisă şi pridvorul, în sisteme 
diferite (pl. VI.a, b, c; VII.a, b, c). Nealterată de restructurări majo
re, dispoziţia planimetrică păstrează şi azi forma simplă, rectangu
lară, tipică arhitecturii religioase de lemn. Pe o fundaţie de piatră şi 
beton, de jur împrejur sunt aşezate grinzile de stejar, cu o secţiune 
de cca. 28 x 30 cm, constituind talpa de susţinere a grinzilor ce com
pun pereţii. Pe latura de nord se află o grindă, pe latura de nord-est 
trei grinzi, pe latura de est două, pe latura de sud-est două şi pe latu
ra sudică o grindă. Aşezate unele peste altele, grinzile ce formează 
pereţii sunt confecţionate din lemn de brad, cioplite pe patru feţe, 
cu grosimea de 12 cm, ale căror capete sunt îmbinate în formă de 
coadă de rândunică, în sistemul denumit „Blockbau", pentru conso
lidarea lor fiind folosite cepuri rotunde pe alocuri vizibile. În eleva
ţie, biserica înscrie un plan simplu: o navă de formă dreptunghiulară 

18 Man Ioan Eugen, Bi.serici de lemn din judeţul Mureş. Monumente de artă 
populară românească, Alba Iulia, Ed. Reîntregirea, 2005, p. 147-149. Din grupa
jul II mai fac parte bisericile de lemn de la: Beica de Jos, Bernadea, Bobohalma, 

Chinciu~, Crăciune~ti, Lăpu~na, Oroiu (,,Intrarea în biserică a Maicii Domnului), 
Petea, Răstoliţa, Sâni~or, Sântandrei, Trei Sate, Valea Largă (,,Sf. Nicolae" ~i 

,,Cuvioasa Paraschiva"). 
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uşor deformată, în lungime de 7,84 m pe latura sudică şi 7,65 m pe 
latura nordică şi o lăţime de 3,80 m. La capătul de est se află absida 
altarului, cu o terminatie în trei laturi, nedecrosată, de la sud spre 

' ' nord laturile acesteia având câte 1,56 m, 1,94 m şi 1,78 m. 
Interiorul bisericii primeşte valori utilitare clare, prin împăr

tirea obisnuită a celor trei spatii liturgice, ce se însiruie de la vest , ' , ' 
spre est. Prima încăpere este destinată pronaosului, cu o lungi-
me redusă de numai de 1,90 m, având o lăţime de 3,56 m, la capă
tul vestic, pe axa centrală fiind situată intrarea, scundă de numai 
0,70 x 1,55 m, ai cărei montanţi sunt lipsiţi de decoraţii, ei fiind ulte
rior realizaţi. Latura de est a pronaosului o formează primezul, ca 
prin perete divizor, la rândul său înzestrat cu o deschidere de tre
cere de 0,65 x 1,85 m, mărginit de doi montanţi confecţionaţi din 
lemn de stejar, fiecare având cca. 40 cm lăţime. La înălţimea privi
rilor, lateral intrării, primezul are două deschizături ca loc de vizi
bilitate pentru femeile din pronaos. Spaţiul următor este destinat 
naosului, de această dată având o lungime de 4,39 m, la rândul său, 
spre est având iconostasul, ca ultim perete divizor. Confecţionat pe 
o structură din grinzi din lemn de brad, căptuşit cu scândură, deo
sebit de simplu, iconostasul cuprinde cele trei intrări în altar, fără a 
avea foaia uşilor, ea fiind înlocuită de câte o perdea, golurile intrări
lor având mărimi de 0,60 x 1,65 cm cea centrală şi de 0,53 x 1,65 m 
şi de 0,48 x 1,66 m, cele laterale. Ultimul spaţiu este destinat alta
rului, cu o lungime totală de 2,37 m şi o lăţime de 3,56 m, prime
le două laturi paralele ce constituie capătul navei dreptunghiulare, 
având lungimi de câte 1,30 m la sud şi de 1,10 m la nord. 

Interiorul bisericii este acoperit cu o boltă semicilindrică ale 
cărei sase nervuri se sprijină pe cosoroabele interioare, la rândul 

' A 

lor fiind situate pe cele trei-trei console. lnvelişul boltei semicilin-
drice este căptuşit pe extrados (Planşa VII) cu scândură pe direcţia 
longitudinală, intersectată la capătul de vest de un timpan, iar spre 
est, prin intermediul unor fâşii, racordate la linia pereţilor. Interi
orul peretilor are o înăltime de 1,80 m. Acoperisul de sindrilă este 

' , ' ' 
unic pentru toată clădirea, cu excepţia pridvorului ce are acoperiş 
aparte. Şarpanta bisericii, în pante repezi, se compune din şapte 
ferme transversale, pe partea de est şi de vest ultimele ferme sunt 
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sprijinite cu câte doi, respectiv trei căpriori înclinaţi. O fermă se 
compune din căpriori şi o traversă (cleşte). În general şarpanta este 
confectionată din lemn rotund, numai câteva traverse si cosoroabe 

' ' fiind confecţionate din grinzi de răşinoase cioplite. Doar la o singu-
ră fermă, a treia de la portic, s-a folosit o traversă de stejar, prove
nind probabil de la o construcţie mai veche. Învelitoarea este con
fectionată din sindrilă. Din dreptul unde în interior se află iconosta-

' ' sul, acesta coboară şi se prelungeşte peste absida altarului, ondulân-
du-se lin după conturele panourilor ce compun semicalota. 

În pridvorul bisericii se păstrează ancadramentul de lemn 
al fostei intrări, sculptat în lemn de stejar, ce poartă următoarea 
însemnare: ,,Kesziilt Anna 1848 Vatzkan Mihaly curatorsagaban ", 
adică: ,,Confectionat în anul 1848 de către curatorul Vetcan Mihai." 

' ' 
Aşadar, în anul 1848, românul de confesiune greco-catolică, Veţcan 

Mihai, dar vorbitor de limbă maghiară, confecţionează intrarea în 

biserică, făcând şi inscripţionarea în limba pe care o cunoştea. Este 
anul când, probabil, s-au realizat unele lucrări de reparaţii la biseri
că, cu care ocazie s-a montat şi noul ancadrament, înlocuind proba
bil pe unul mai vechi. 

La capătul de vest al bisericii se află juxtapus pridvorul, din 
necesităţi de natură funcţională, amplificare ce se petrece probabil 
după lucrările din anul 1848. Cu o lungime de 3,03 m şi o lăţime de 
2,50 m, pridvorul este realizat pe o structură din bârne de lemn de ste
jar, câte trei pe fiecare latură, cu o înălţime interioară de 1,72 m, având 
acoperiş în două pante, spre capătul de vest formând o teşitură. Până 
la jumătate, pridvorul este închis cu scânduri, restul părţii superioa
re având un grilaj format din leaţuri dispuse diagonal (pl. IX.a; X.a). 

În partea de nord-vest a bisericii, la o distanţă de 4,40 m, se 
află turnul-clopotniţă. Cu o secţiune de 3,0 x 3,0 m, clopotniţa are 
o fundaţie din câteva pietre, peste care este aşezată grila de grinzi 
de nouă câmpuri, din care cel de mijloc este accentuat. Din nodu
rile interioare ale grilei se înalţă cei patru stâlpi ai turnului, pe 
fiecare latură fiind legaţi de câte două traverse orizontale, iar sus 
şi jos prinşi în talpa inferioară şi superioară. Pe fiecare latură, în 
două nivele, sunt construite diagonalele „Sf. Andrei", cu rol de con
travântuire (pl. VIII.a, b, c). Galeria clopotului este împărţită în 

100 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Bisen'ca de lemn „Sf Arhangheli Mihail şi Gavril" din Troiţa 

două pe fiecare latură, prin intermediul suporţilor verticali, întrea
ga structură fiind consolidată prin intermediul unor colţari. Deasu

pra galeriei se înalţă coiful piramidal al acoperişului, ce porneşte de 

la cota de 5,30 m ajungând la cota de 8,10 m. La rândul ei, clopotni
ta este îmbrăcată în sită. 
' ' ' Orizontalitatea bârnelor de la biserică, din loc în loc este stră-
punsă doar de golul ferestrelor, de formă dreptunghiulară (fig. IX.b; 
X.a, b ), în mărimi diferite. Cele de la pronaos şi naos, dispuse pe 
laturile de sud şi de nord, cu mărimi de 40 x 7 4 cm, parapetul având 
go cm, pe când cele două ferestre ale absidei, de pe laturile înclinate, 
au formă pătrată, în mărimi de câte 35 x 35 cm, ce luminează mica 
încăpere. Faţadele bisericii nu au alte elemente care să le îmbogă
ţească expresia, şi doar, după cum am mai văzut, doar ferestrele vin 
şi întrerup austeritatea bârnelor. 

Biserica nu mai este folosită pentru serviciul divin de mai mulţi 
ani. În această situaţie, într-o primă etapă, patrimoniul artistic a 
fost adăpostit în biserica de zid din localitate, ridicată în anul 1835. 
Părăsită şi ea de către enoriaşi, biserica ajunge într-o stare de degra
dare avansată, fapt ce a determinat Protopopiatul Târgu-Mureş să 
mute patrimoniul la Catedrala Mare ortodoxă din Târgu-Mureş şi, 
în final, la muzeul protopopiatului. Dintre acestea, remarcăm icoa
nele împărăteşti aflate în colecţia Protopopiatului. Pe o primă lucrare 

„Iisus Hn"stos Învăţător" (65 x 52 cm), meşterul zugrav s-a semnat pe 
cartea ce o ţine deschisă Iisus Hristos: ,,Ion zug/gravuVsin Gheorghe 
Ghes", fată de care cercetătoarea Ioana Cristache-Panait se întreba: 

' Să fie oare Ioan Chiş cu care Gheorghe zugravul lucrează în 1785 
la Răsinan"?". 19 Destul de deteriorată, icoana încă dezvăluie măies-, ~ 

tria artistului, îndeosebi în prezentarea lui Iisus Hristos. ln schimb, 
degetele mâinii stângi sunt tratate surprinzător mai superficial, iar 
veşmântul care îl acoperă are faldurile redate în relief. Altă icoană, 

tot cu tema „Iisus Hristos Învăţător", în mărimi de 34,5 x 46,8 cm 
este fără ramă. Realizată în tempera, icoana este destul de ştearsă, 

19 Ioana Cristache-Panait, Biserici de lemn, monumente istorice din Episcopia 
Alba Iuliei, Mărturii de continuitate şi creaţie românească, Alba Iulia, Editura 
Episcopiei Ortodoxe Române a Alba Iuliei, 1987, p. 208. 
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şi reprezintă pe Iisus Hristos care ţine cartea în mâna stângă. O 
ultimă icoană la care ne referim este „Maica Domnului cu Pruncul", 
cu dimensiunile de 52,5 x 65 cm. Remarcăm decorul din fundal în 
relief, partea superioară având vrejuri, profile de lalele sau puncte. 
De menţionat tratarea îngrijită a maforionului Sfintei Maria, fine
ţea în redarea volumelor, a portretelor. 

Privind harta J·udetului Mures cu localitătile unde se află 
' ' ' acest tip de biserică, observăm că acesta se grupează la nord şi 

sud de râul Mureş, într-o zonă cu limitele răsăritene pe aliniamen
tul Reghin - Beica de Jos - Trei Sate şi la sud de Târgu-Mureş, 
pe valea Nirajului, la Miercurea Nirajului, Crăciuneşti, Troiţa, 
Sânişor. Un alt grup de biserici se află în zona Bandului, la Oroiu 
şi Petea, apoi pe valea Târnavei Mici, la Chinciuş, Bobohalma şi 
Bernadea. Cele mai izolate sunt bisericile de la Răstolita, Lăpusna 

' ' 
şi Valea Largă, ele marcând limitele extreme între care se găsesc 
în tinutul Muresului. 

' ' 
Această formă de plan, în genealogia lăcaşelor de cult mar-

chează o evoluţie faţă de forma dreptunghiulară cu absida pătrată 
sau dreptunghiulară. În acest context este uşor de presupus că tre
cerea de la trei sau la cinci laturi s-a produs destul de repede. Acest 
tip de plan, cu absida în trei laturi, nedecroşată, se găseşte şi în alte 
zone din Transilvania, precum în Sălaj, aproape toate provenind din 
secolul al XVII-iea, cum sunt edificiile de la Ileanda (sec. XVIII), 
Letca (1665), Negreni (sec. XVII), Pirosa (sec. XVII).2° Făcând 
o comparaţie între anii de construire constatăm că monumentele 
din judeţul Sălaj par a fi mai vechi decât cele de pe Mureş, cu cel 
puţin o jumătate de secol. O incursiune în ţinuturile Munteniei ne 
descoperă faptul că acest grup de biserici acoperă un interval de 
timp destul de lung. Între biserica din satul Lipia ( corn. Săpata de 
Sus), construită la 1632 şi cea mai „tânără", aceea de la Găneşti 

20 Ioana Cristache-Panait, Ion Scheletti, Bisericile de lemn din Sălaj, în Bule
tinul Monumentelor Istorice, Bucureşti, 1971, nr. 1, p. 36; Ioana Cristache-Pana
it, Cu privire la bisericile de lemn ale Sălajului în „Monumente istorice biseri
ceşti din Eparhia Oradiei. Judeţele Bihor, Sălaj şi Satu Mare. Bisericile de lemn", 
Oradea, 1978,p. 338-339,352,365-366. 
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(corn. Retevoieşti), datată la 1834, avem o perioadă de două secole.21 

O asemenea dispoziţie planimetrică a fost preferată în mai multe 
zone ale tării, între care si a Muresului. , ' , 

Deşi aparţin aceleiaşi grupe tipologice, între bisericile din 
judeţul Mureş există unele deosebiri, determinate prin amplasa
rea pridvorului, iconostasului etc. Unele biserici, precum cele de 
la Beica de Jos, Sântandrei, Trei Sate, Troiţa au pridvorul situat 
în partea de vest, la altele este protejată latura sudică, cum întâl
nim la bisericile din Chincius, Petea, Crăciunesti, Răstolita, Sâni-

, ' ' 
şor, ca într-un singur loc, la Oroiu (,,Intrarea în Biserică") să fie 
atât pe partea de vest cât şi de sud. La încadrarea tipologică s-a luat 
în considerare situaţia actuală, chiar dacă la unele biserici pridvo
rul a fost adăugat ulterior construcţiei. La departajarea construcţi
ilor s-a avut în vedere si pozitionarea iconostasului. La biserica din 

' ' 
Lăpusna iconostasul este situat la colturile rezultate din îmbinarea , ' 
laturilor sud-est şi de nord-est cu pereţii naosului, pe când, la cele-
lalte edificii acest element este situat mai la vest, obtinându-se o 

' crestere a spatiului absidei altarului. Diferă si sistemul de acoperi-
, ' ' 

re interioară. La unele, cum ar fi si biserica din Troita, Crăciunesti, 
' ' ' 

Lăpuşna, Chinciuş etc, întâlnim o boltă unică atât pentru pronaos, 
cât si pentru naos. La Petea si Oroiu planul de deschidere a boltii 

' ' ' 
este mai mic decât lărgimea dintre pereţii navei. Fără a epuiza aces-
te consideraţii de ordin general, ele fiind larg prezentate în lucra
rea mea din anul 2005,

22 arătăm şi faptul că, iniţial, aceste biserici 
au fost realizate fără turn deasupra. Unele au primit turn-clopot
niţă aparte, în aproprierea bisericii, la sud-vest sau la sud-est, cum 
este cazul bisericilor de la Crăciunesti, Chincius, Petea, Troita etc, 

' ' ' într-un caz, la Oroiu, acesta se află situat atât de aproape de biseri-
că, încât a făcut posibilă amenajarea unui mic pridvor. 

Din cele expuse, vedem în biserica de lemn de la Troiţa un 
monument rezultat din formele arhaice, elaborate cu mult timp îna
inte în arhitectura românească de lemn, la care mesterii anonimi au 

' operat cu formele vechi, mult apropiate de arhetip. 

21 Radu Creţeanu, Bisericile din Muntenia, Bucure~ti, Ed. Meridiane, 1988, 
p. 40, 42. 
22 Man Ioan Eugen, op. cit., p. 147-149. 
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THE WOOD CHURCH FROM TROITA DEDICATED 
' THE ST. ARCHANGELS MICHAEL ANO GABRIEL 

(A valuablc masterpiecc of Romanian folk art and history) 

The wooden church of village Troiţa, community Găleşti was placed 
in the former Romanian cemetery, whose stone monuments date from 1820. 
Dedicated to the memory of the Archangels, the church has a rectangular 
plan, with a polygonal sided raised apse. The traditional bell tower was placed 

nearby. The church is small in size: 7.85 m long, 3.80 wide, while the sides the 
apse are 1.56 m, 1.94 m and 1.78 m. 

The church was first mentioned in documents in 1775 and also earlier 
in the 1760-1762 listing; therefore we dare say it was built earlier. Later 
on a closed, short porch was added of fretwork wood. Threatened with 

disappearance, the church was saved in 1975 when the local county authorities 
engaged in its restoration, bringing it to present shape. 

In the absence of a congregation, the church has not been aut of use 
for severa! years. Its treasures have been kept in various other places but the 
imperial icons painted by Ioan Chiş are absolutely outstanding. 
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Plansa I. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril" 
' ' ' a - încadrarea in zonă; b - planul de situaţie 
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Plansa II. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril" 
' ' ' a - planul de amplasare a bisericii şi clopotniţei; 

b - aspect general din nord-vest 
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a 

b 

Plansa III. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril" 
' ' ' a - aspect al bisericii înainte de anul 1975; 

b - aspect at clopotniţei înainte de anul 1975 
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b 

C 

Plansa IV Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril" . 
Proiectul de renovare' din anul 1974. a - plan parter; b - 'faţada de nord; 

c - secţiune longitudinală 
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Plansa V Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril". 
' ' ' Proiectul de renovare din anul 1974. a - fatada de vest; 

' b - sectiune transversală; c - planul clopotnitei; d - sectiune verticală 
' prin clopotniţă; e - planul de situaţie (fragm~nt) 
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b 

Plansa VI. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril". 
' ' ' a - aspect din anii 1980-1985; b - vedere sud-est din anul 2004 
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Plansa VII. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril". 
, ' ' 

Proiectul de renovare din anul 2007. a - plan parter; b - faţada de nord; 
c - sectiune transversală 

' 
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Plansa VIII. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril". 
' ' ' Proiectul de renovare din anul 2007. a - sectiune transversală; 

' b - faţada de vest; c - aspect general din anul 2007 
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a 

b 

Plansa IX. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril". , , ' 
Biserica în anul 2004. a - vedere nord-vest; b - vedere sud 
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Plansa X. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril". , , , 
Proiectul de renovare din anul 2007. a - secţiune verticală; 

b - plan orizontal; c - vedere est 
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b 

Plansa XI. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril". , , , 
a - vedere nord; b - vedere nord-est cu intrarea în pridvor 
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b 

Plansa XII. Troita. Biserica „Sf. Arhangheli Mihail si Gavril". 
' ' ' a - vedere nord cu pridvorul; b - latura de nord a pridvorului 
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UN MONUMENT DE AR'TĂ POPULARĂ 
ROMÂNEASCĂ, BISERICA DE LEMN DIN 

ICLĂNZEL - MĂDĂRĂSENI 
' 

Ioan Eugen MAN 

În anul 1980, în cătunul Mădărăşeni, ce aparţine de comuna 
lclănzel, a fost strămutată din localitatea de resedintă, lclănzel, 

' ' biserica de lemn ce poartă hramul „Sf. Apostoli Petru şi Pavel" 
(pl. I.a, b ). Biserica face parte din categoria monumentelor isto
rice, fiind înscrisă la poziţia nr. 577, codul MS-Il-m-B-157021, sub 
denumirea „Biserica de lemn Sf. Apostoli Petru şi Pavel"2

, ca situ
ată în lclănzel şi provenind din secolul al XVIII-lea. Ea face parte 
din grupul de monumente care existau în secolul al XIX-lea şi înce
putul secolului al XX-lea, unele existente şi în prezent, precum cele 
de la Oroiu, Petea, Ţiptelnic, Deag, altele dispărute în urmă cu mai 
multe decenii, multe dintre ele avându-şi primele atestări documen
tare încă din secolul al XVI-lea, cum ar fi cele de la lclandul Mare 
demolată la 1926, Căpuşul de Câmpie din 1932, Iernut din 1929, 

1 Valori mureşene de patn"moniu, Documentar de Nicolae Băciuţ, Direcţia 

Judeţeană pentru Cultură, Culte şi Patrimoniu Naţional Mureş, Târgu-Mureş, 

Ed. Tipomur, f.a, p. 120. 
2 Sub acest hram este amintită şi în literatura de specialitate, precum: Eugenia 

Greceanu, Tipologia bisericilor de lemn din zona centrală a Transilvaniei. Privire 

de ansamblu în umza inventarierii din 1962-1965, în „Monumente Istorice. Studii 

şi lucrări de restaurare", Bucureşti, 1968, p. 37; Ioana Cristache-Panait, Biserici 
de lemn, monumente istorice din Episcopia Alba Iuliei, mărturii de continuitate şi 
creaţie românească. Alba Iulia, Ed. Episcopiei Ortodoxe Române de Alba Iulia, 

1987, p. 230; Ioan Eugen Man, Biserici de lemn din judeţul Mureş. Monumente 
de artă populară românească, Alba Iulia, Ed. Reîntregirea, 2005, p. 374-
375. Pe placa amplasată pe soclul pridvorului pisania arată că purta hramul 

,,Sf Arhangheli Mihail şi Gavril". 
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Cipău din 1932, Lechinţa din 1928, ca să enumerăm doar câteva 
asemenea biserici de lemn din zonă. 

Documentar, localitatea Iclănzel este amintită în anul 1501 ca 

„poss Iklank", la 1733 sub forma de „Kis Ikland", în anul 1805 la fel 

,,Kis Ikland", în 1824 deja sub forma românească de, ,,Iklenzelu ", 

iar în 1854 ca „Kis-Ikland", ,,Iclăncel"3 • În schimb, Mădărăşeni îşi 
are prima atestare doar în anul 19564

• 

Împreună cu celelalte localităţi componente ale comunei, şi 
anume satele Căpuşu de Câmpie şi lclandu Mare, lclănzel face parte 
din categoria aşezărilor care, încă de la prima atestare documena
tară, consemnată ca o aşezare cu o populaţie românească ce s-a men
tinut în mod covârsitor de-a lungul secolelor, fără ca efectele actiu-' , ' 
nilor de deznationalizare să fie resimtite, cum s-a întâmplat în cele-

' ' lalte localităţi din zonă sau de pe Valea Nirajului. Conscripţia din 

anul 1733 a lui Clain, menţionează ca existente 25 familii, adică 125 
suflete, care aveau biserică şi doi preoţi: popa Petru (Petru) şi popa 
Mihăilă (Michael), ambii ortodocşi. 5 Faţă de celelalte două locali
tăţi componente, Iclănzel este o localitate mică, Căpuşul de Câmpie 
având 51 familii, iar lclandu Mare 36 familii. În 1760-1762, con
scripţia lui Buccow înregistrează 5 familii unite cu un preot, orto
docşi având 54 familii fără preot şi fără biserică,6 deoarece autorită
ţile au dat-o uniţilor. Importantă este însemnarea din dreptul loca
lităţii, precum că biserica nu se mai află pe vechiul loc,7 ceea ce 
înseamnă că biserica a avut un alt amplasament. Date mai complete 
şi mai precise ne oferă Recensământul din anul 1857. Şi de această 
dată, Iclănzelul era o localitate mică, având doar 113 case cu 118 
familii şi 640 locuitori, faţă de Căpuşu de Câmpie (223 - 232 - 1051) 

3 Coriolan Suciu, Dicţionar istoric al localităţilor din Transilvania, Vol. I. A-N, 
Bucure~ti, Ed. Academiei R.S.R., 1966, p. 302. 
4 Ibidem, p. 382. 
5 Togan Nicolae, Statistica românilor din Transilvania în 1?33, a lui Inochentie 

Micu Clain, în Transilvania, Sibiu, XXIX, 1898, nr. IX-X. 
6 Virgil Ciobanu, Statistica românilor ardeleni în anii 1?60-1?62, a lui Nicolae 

Adolf baron de Buccow, în Anuarul Institutului de Istorie Naţională, III, Cluj, 
p. 643. 
7 „Omnia loca ttemplum non habentia manent in statu quo". 
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şi Iclandu Mare (179 - 191 - 845). Cât priveşte structura populaţiei 

Pe nationalităti, situatia este cât se poate de clară: 638 români si 
' ' , ' 

doar 2 izraeliti. 8 

' 
Date asemănătoare ne oferă si Sematismul J'ubiliar din anul 

' ' 
1900 ce indică 750 greco-catolici şi 10 izraeliţi.9 Tot Şematismul din 
1900 face menţiunea: ,,Bis. de lemn renovată in an 1888 in onoarea 
s.s. Ap. Petro. şi Pavel'', deci cu hramul Sf Apostoli Petro. şi Pavel" şi 
nu cum indică pisania. În schimb, Recensământul din anul 1910, 10 

consemnează 806 locuitori din care 739 români, 45 maghiari şi 22 
alţii, pe confesiuni fiind 765 greco-catolici, deci o parte şi-au decli
nat religia, 27 reformaţi şi 14 izraeliţi. După anul 1930, numărul 
locuitorilor scade drastic ajungând la 788 locuitori în anul 1966, 
688 locuitori în anul 1982 şi 485 locuitori în anul 1992, din care 443 
români, 4 maghiari şi 38 ţigani.11 

În ciuda vechimii sale, biserica de lemn de la Iclănzel până în 
prezent, după cum am mai văzut, prea puţin a făcut subiectul lucră
rilor de specialitate. În paginile ce urmează încercăm să punem în 
discutie valoarea reală a acestei biserici. Legat de această doleantă 

' ' un prim pas l-a constituit solicitarea părintelui paroh Sand Ioan din 
lclănzel, pentru întocmirea documentaţiei de arhitectură, în vede
rea solicitării acordului pentru efectuarea unor lucrări de reparaţii 
la acoperis si învelitoare. Întocmind releveul constructiei am putut 

' ' ' determina cele două mari faze de edificare a bisericii, cât si toate 
' celelalte aspecte privind elementele constructive sau de ordin este-

tic, respectiv cele sculpturale. 
Datarea constructiei si modul de realizare pun si problema 

' ' ' originii bisericii. Abordând vechimea bisericii, la o primă estimare 
suntem tentaţi a emite ipoteza existenţei acesteia începând cu prima 
jumătate a secolului al XVIII-iea. Însă, documentele o atestă încă 
din anul 1733 după care, o semnalează fiecare conscripţie. De aceea, 

8 Colecţia Studia Censualia Transsilvanica, coordonator Traian Rotariu, 

Recensământul din 1851. Ediţia II, Cluj-Napoca, 1997. p. 388-389. 
9 Şematismul veneratului cler al arhiedecesei metropolitane greco-catolice româ
ne de Alba Iulia şi Făgăraş, pre Anul Domnului 1900, Blaj, 1900, p. 
10 Recensământul din 1910, Ibidem, p. 432-433. 
11 Potrivit datelor recensământului din anul 1992. 
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o datare anterioară anului 1733 ni se pare plauzibilă, începutul ei 
putând avea loc în ultimele decenii ale secolului al XVII-lea sau în 
primele decenii a secolului următor. Această datare ante quem o 
face atât Eugenia Greceanu,12 ce o aminteşte în paginile studiului ei, 
cât şi Ioana Cristache-Panait.13 La forma ei actuală biserica a ajuns 
în urma mai multor extinderi si restaurări, mai vechi sau mai noi. 

' După cum menţionează Şematismul jubiliar din 1900,14 a fost adusă 
la lclănzel în anul 1888, dintr-o zonă de pe Valea lclănzelului printr-o 
mutare cu 70-80 m de pe vechiul amplasament. Lipsa unor date 
documentare ne împiedică să ne pronunţăm cu certitudine asupra 
acestui moment, rămânând să-l acceptăm pe cel dat de Şematism. Cu 
această ocazie, sunt efectuate ample lucrări de renovare şi extindere, 
la capătul de vest fiind juxtapus pridvorul, deschis pe trei laturi. Cu 
ocazia efectuării acestor lucrări de extindere, intrarea iniţială de pe 
latura sudică a pronaosului a fost închisă, fiind creată o alta prin 
pridvorul de pe latura vestică. Cercetând trecutul istoric al bisericii, 
constatăm că în anul 1927 sunt realizate alte noi transformări,15 

interiorul primind balconul pentru cor. 
Cert este faptul că cel puţin până atunci biserica cuprin

dea doar cele trei importante spaţii liturgice: pronaosul, naosul 
şi absida altarului, clopotniţa fiind situată alături bisericii, potri
vit datinilor strămosesti la români. Cercetând imagini mai vechi 

' ' ale bisericii, realizate înainte de ultima strămutare, respectiv anul 
1980, am putut determina modificările mai importante aduse bise
ricii (pl. II.a, b ). Pe cele două laturi, de nord şi de sud ale încăperi
lor, aferente pridvorului şi clopotniţei, se mai afla câte o fereastră 
dreptunghiulară. Toate ferestrele bisericii iniţiale erau mai înalte şi 
se terminau în semicerc (pl. III.a, b; IV.a), cu excepţia ferestrei de 
la capătul estic al absidei, de formă circulară (pl. IV.b). La turnul 
clopotniţă galeria avea pe fiecare latură câte două perechi de deschi
zături, tot în semicerc, create prin croirea scândurilor ce îmbracă 
structura portantă. Pe latura de sud a acoperişului, aproximativ în 

12 Eugenia Greceanu, op. cit, p. 36. 

13 Ioana Cristache-Panait, op. cit., p. 230. 

14 Şematism 1900, p. 
15 Potrivit fisei monumentului nr. 894. 

' 
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dreptul primezului, exista un luminator. 
Construindu-se în anul 1970 noua biserică de zid (pl. V.a), vechea 

biserică de lemn era sortită desfiinţării, intenţie oprită însă la timp, 
în anii 1979-1980 ea fiind strămutată în cătunul Mădărăşeni de lângă 
lnclănzel. Cu această ocazie, bisericii îi sunt aduse unele modificări, 
mai mult de ordin estetic cât funcţional. În primul rând ferestrele 
bisericii iniţiale sunt modificate, primind o formă dreptunghiulară, 
aproape pătrată, mai scunde decât anterior, partea superioară fiind 
umplută cu câte 2, 3 rânduri de bârne (pl. V.b). Fereastră identică 
primeşte şi capătul estic al altarului, înlocuind fereastra rotundă, iar 
golul din decroşul oblic, de pe latura de nord este astupat cu scânduri. 
La fel sunt închise ferestrele din corpul mai nou adăugat. Modificări 
sunt aduse şi turnului prin înlăturarea panourilor de scândură ce 
confereau golurile duble cu terminaţie semicirculară, primind o 
galerie deschisă pe toate cele patru laturi. Principala schimbare este 
aşezarea monumentului pe un soclu de piatră şi beton, conferind 
stabilitate si protectia necesară contra umezelii. 

' ' Biserica face parte din categoria edificiilor cu plan dreptun-
ghiular, cu absidă decroşată, poligonală în cinci laturi, fiind una din
tre cele mai răspândite forme de plan întâlnite la bisericile de lemn 
din judeţul Mureş,16 însumând un număr de 20 exemplare (pl. VI.a, 
b, c; VII.a, b ). Lăcaşuri cu acest tip de plan se regăsesc pe teritoriul 
judeţului Mureş în două mari grupe: grupa centrală, la vest de râul 
Mures, situată între Thrgu-Mures si Glodeni, Moisa, Sânmărtinul 

, ' ' ' 
de Câmpie şi Poarta; o altă grupă în partea de nord-vest a judeţu-
lui, cu bisericile de la Valea Largă, Miheşu de Câmpie, Sărmaşu 
si Sărmăsel Gară, precum si alte cinci edificii răzlete pe teritoriul 
' ' ' ' 
J·udetului. Se cuvine să arătăm evolutia lăcasului de acest tip, una-

' ' ' 
nimă fiind aprecierea casei tărănesti ca model de asezământ eclezi-

' ' ' astic. Se impune însă să arătăm faptul că evoluţia lăcaşului - deter-
minată de câţiva factori precum optimizarea serviciului divin, creş
terea numărului enoriasilor - s-a concretizat în forme diverse de 

' plan. Prin forma ce o prezintă cu absida decroşată, în cinci laturi, ea 

16 Ioan Eugen Man, Bisen'ci de lemn din judeţul Mureş, Alba Iulia, Ed. Reîntregirea, 
2005, p. 374. 
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ne duce cu gândul la formele întâlnite în arhitectura gotică, de pia
tră sau cărămidă. Categoric, nu contestăm asemănarea, însă pledăm 
pentru ideea că meşteri noştri populari, încă înainte de cristaliza
rea stilului gotic în Transilvania, au ridicat biserici în forme gândite 
în raport de calitătile materialului de constructie, lemnul, material 

' ' ce nu îngăduia alte dispoziţii planimetrice, decât cele ale patrula-
terului şi ale poligonului, ajungându-se în cele din urmă la bise
rica trilobată, cu pronaos poligonal, precum bisericile „Sf. Nicolae" 
din Reghin sau „Sf. Ilie" din Topliţa. Abordând problematica aces
tei evoluţii, Virgil Vătăşianu pune întrebarea ,, ... dacă nu cumva a 
generat şi arhitectura de lemn încăperi poligonale" .17 

Lemnul fiind un material perisabil, slab rezistent la agenţii 
atmosferici şi la factorii biologici, este firesc ca pentru arhitectura 
românească de lemn să avem exemple doar cel târziu din secolul al 
XVI-iea, cele mai multe au dispărut fie din cauza incendiilor, fie cu 
ocazia războaielor sau frământărilor sociale, fie că au fost măcinate 
de vreme. Oricum, acest tip de plan se regăseşte şi în alte zone ale 
ţării, în Bihor, Sălaj, Gorj sau Muntenia. 

Dacă planul e identic la cele 20 biserici amintite, despre interi
orul acestora nu se poate spune acelaşi lucru. Unele au pronaosul aco
perit cu bolţi în leagăn cu planul renaşterilor retras (Sărmăşel Gară, 
Pănet, Poarta, Culpiu etc, cu diametrul cât lărgimea dintre pereţi 
(Subpădure, Moişa, lclănzel, Oroiu), una are tavan (Sânmartinul 
de Câmpie). În naos, bolţi în leagăn au numeroase biserici (Pănet, 
Hărţău, Culpiu etc), iar cu planul naşterii pe ultima cunună a pere
tilor apare la Subpădure, Moisa Bozed, Iclănzel etc. Toate au bolti 
' ' ' pe armătură formată dintr-un schelet obţinut din arcuri dublou, la 
lclănzel el fiind creat din scânduri croite în arc, unele având înve
litoarea pe intrados, altele pe extrados. Diferită este şi acoperirea 
absidelor, practic în trei sisteme, comună fiind rezistenţa nervurilor. 
Diferă si asezarea intrărilor, fie pe latura de vest (Moisa, Iclănzel, 

' ' ' Bozed), fie pe latura de sud, deşi unele, cum este cazul la lclănzel, 
iniţial avea intrarea pe latura de sud. 

17 Virgil Vătăşianu, Contribuţie la studiul tipologiei bisericilor de lemn din Ţările 
Române, în „Anuarul Institutului de Istorie Naţională", Cluj, III, 1960, p. 32. 
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Majoritatea bisericilor au avut clopotniţele aşezate alăturat 
bisericii, deşi cele mai multe dintre ele în prezent au clopotniţa situ

ată deasupra, fiind realizată ulterior, fie deasupra pridvorului adău

gat, fie deasupra pronaosului, dar cu modificarea acoperişului inte
rior. Pe plan mai larg, prin analogii cu creaţiile din toate zonele ţării, 
Virgil Vătăşianu consideră că aceste biserici fac parte din tipul 11.a.18 

Aşadar, la originile sale, sau cel mai târziu după anul 1888, 
biserica de lemn cuprindea doar pronaosul, naosul şi absida 
altarului, cu pereti confectionati din bârne, în tehnica „blockbau", , , , 
în câte 12-13 rânduri, bârna de bază - talpa - fiind aşezată direct pe 
fundamentul de piatră şi beton, asigurându-i orizontalitatea. Având 
o navă de 11,72 m lungime şi 5,13 m lăţime, la capătul de est aceasta 
are altarul, decroşat, în cinci laturi. Cu lăţimea de 4,14 m laturile 
absidei, de la sud spre nord, au lungimi de câte 1,56 m 1,52 m, 1,53 m, 

1,65 m şi 1,50 m, şi o adâncime maximă de 3,42 m şi o înălţime de 
1,98 m până la nivelul bârnelor de sustinere a semicalotelor si boltilor , , , 
proprii. Ceea ce este deosebit este decroşul absidei faţă de navă, el 
fiind de 0,38 m pe latura sudică şi de o,fo m pe latura nordică, acesta 
însă având un plan înclinat, cu un gol de fereastră, probabil pentru 
asigurarea unei iluminări naturale a proscomidiei. În interior spaţiul 
cuprinde pronaosul, cu o lungime de 4,47 m şi o lăţime de 4,66 m 
spre capătul de vest şi cca 4,70 cm în dreptul primezului. Se pare că 
acest prim perete divizor a fost realizat ulterior (pl. VIII.a), pentru 

a delimita locul de rugăciune al femeilor faţă de cel din naos al 
bărbaţilor. Primezul este prevăzut cu un loc de trecere, mărginit de 
doi stâlpi de lemn de esenţă tare, cele două părţi laterale având câte 
un parapet de cca 95 cm înălţime, permiţând femeilor să privească 
în interiorul naosului. La rândul său, naosul are o lungime de 

5,88 m şi o lăţime de cca 4,70 m în dreptul primezului şi 4,76 m în 
dreptul iconostasului. Faţă de pronaos, nivelul pardoselii naosului 
este mai jos cu cca 13 cm. Acest ultim perete divizor (pl. VIII.b) 
este confecţionat pe o structură din grinzi de lemn, cu panouri din 

scândură, având în centru uşile împărăteşti, de 75 cm lăţime, şi cele 
laterale, de câte 65 cm lătime, toate având câte 1,80 m înăltime. , , 

18 Ibidem, p. 30. 
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După acest ultim perete divizor urmează altarul, cu o lungime de 
3,42 m, însă cu lăţimi diferite. Circa 85-90 cm aparţin încă navei 
bisericii, cu o lăţime de 4,76 m, după care urmează partea retrasă, 

cu o lăţime de 3,86 m. 
Luminarea naturală a bisericii se face prin intermediul feres

trelor (pl. IX.a) dispuse simetric, pe fiecare latură: două la pronaos, 
patru la naos şi câte una pe fiecare latură poligonală a absidei. Aşa 
cum am mai arătat, de-a lungul timpului ferestrele au suferit modi

ficări ca formă şi mărime, din care amintim cele din anul 1888, când 
acestea sunt mărite şi primesc terminaţia în semicerc, apoi cele 
actuale, efectuate cu ocazia strămutării la Mădărăseni. Interiorul , 
este acoperit cu bolţi semicilindrice peste naos, absidă şi parţial 

altar, partea poligonală a altarului având panouri trapezoidale. 
Forma alungită a bisericii o datorăm pridvorului deschis şi spa

tiilor aferente, care nu au existat initial. În anul 1888, cum se pre-, , 
supune, s-a realizat extinderea bisericii pe latura de vest (pl. IX.b ). 
De această dată sistemul constructiv este altul, el fiind realizat din 
bârne dispuse într-un shelet pe verticală, ce se sprijină pe un grătar 
din grinzi, peste pridvor înalţându-se turnul-clopotniţă. Extinderea, 
cu o lungime de 3,13 m şi 5,13 m lăţime ( cât biserica veche) cuprinde 
un pridvor deschis cu o lăţime de 95 cm, un spaţiu de trecere în pro
naos (sas), cu o lungime de 2,0 m şi o lăţime de 1,62 m, precum şi 
două încăperi laterale, de câte 1,72 m lungime, aceea dinspre nord 
fiind destinată accesului la turn, şi a doua, dinspre sud, ca spaţiu 
de depozitare (pl. X.a, b ). Cu o secţiune de 2,0 x 1,95 m turnul-clo-

potnită este sustinut în totalitate de structura de rezistentă formată , , , 
din patru stâlpi masivi, de câte 17 x 15 cm. La cota de 2 m se află 
prima platformă a turnului, ce corespunde bolţii navei, iar la cota 
de 4,72 m se află platforma clopotelor. Partea superioară a struc
turii paralelipipedice a turnului ajunge la 7,07 m, înălţimea totală, 
inclusiv coiful piramidal al acoperişului, la 9,22 m înălţime. În tota
litate, partea ulterior adăugată este îmbrăcată cu scânduri, aceasta 
cât şi vechea biserică din bârne fiind acoperită cu un strat de var alb. 

Dacă partea mai nouă nu conţine elemente decorative deose

bite, la biserica veche bârnele pereţilor formează acele aripi-con

solă, ce coboară până către mijlocul pereţilor (pl. XI.a, b) respectiv 
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la limita inferioară a ferestrelor, ale căror capete contin terminatii , , 
formând crestături paralele în retragere. Alt element decorativ este 
brâul median răsucit în frânghie ce înconjoară edificiul (pl. XII.a, b ). 

Interiorul bisericii este lipsit de pictură, vechea decoraţie murală 

dispărând cu mult timp în urmă, din cauza repetatelor strămutări 
si interventii. Cu exceptia boltii, vopsită în albastru si decorată cu 
' ' ' , ' 
stele, ce reprezintă cerul, restul pereţilor sunt zugrăviţi cu var alb. 

În anul 1980, cu ocazia sfinţirii bisericii pe noul amplasament, 
la capătului de vest al soclului s-a montat o placă a cărei pisanie 
arată următoarele: 

„BISERICA DE LEMN CONSTRUITĂ 

ÎNTRE ANII 1600-1700 CU HRAMUL SF. 

ARH. MIHAIL ŞI GA VRIL, ÎN PAROHIA 

ICLĂNZEL, A FOST STRĂMUTATĂ ÎN 

CĂTUNUL MĂDĂRĂSENI ÎN ANUL , 

1980 SI S-A PUS PIATRA DE TEMELIE 
' 

AZI 1 IULIE 1980 DE CĂTRE NOI 

f. EMILIAN 

EPISCOP AL ALBA IULIEI 

IULIU BACALI PROTOPOP 

MIHAI LUP PREOT PAROH. 

Aşa cum se prezintă în prezent biserica de lemn „Sfinţii Apostoli 
Petru si Pavel" din Iclănzel-Mădărăseni, poate constitui un loc de , , 
reculegere în încântare. Aceasta presupune toată atenţia Parohiei, 
întrucât, asemenea oricărui asemenea edificiu, se află sub amenin
ţarea factorilor de timp şi climă, solicitând refacerea învelitorii pen
tru protejarea acesteia. 
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A MASTERPIECE OF ROMANIAN FOLK ART 
The Wood Church in Iclănzel-Mădărăseni 

' 
The church dates from the end of the 1ih century or perhaps the 

beginning of the following one; in time it underwent severa! renovation and 
relocation changes. It was brought from the valley of lclănzel in 1888 and 
on that occasion its west wall was extended with a porch and a bell-tower. 
The southern entrance, marked by a rope-like frame, was closed and a new 
acces was opened on the western side. At the same time the windows were 
enlarged, however, perserving the circular hole of the apse, as an invocation 
of the beginnings. 
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The church has a rectangular shape, with a polygonal recessed apse on 
five sides, which fonn at their junction spot with the beams beautiful, finely 
carved wing-like corbels; the whole is merked by a rope like belt. 

ln the sixth decade of the 20
th century this monument was relocated 

to Mădără~eni, a suburb of lclănzel, because a new brick church was 

placed nearby. On that occasion the windows were turned to their much 
shorter rectangular shape; at the same time an open passage was created in 
the bell-tower. 
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a 

b 

Fig. 1. a - Încadrare în zonă 
b - Aspect general sud-est 

130 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Biserica de lemn din Iclănzel - Mădărăseni 

V, llrt::~~~ 
.s:::. 

----i-++-ti:.,. pridvor-
"O lopotnna· 

I .... 
~ ~=-;;t;t::::::::::.M 

"O ·c 
C.· 

' 

pronaos naos 

o .. ..:1::::::::=2=-•3i:::::::=14••s m 

a 

b 

Fig. 2. a - Planul bisericii întocmit înainte de anul 1980 
b - Vedere sud-vest cu pridvorul, înainte de anul 1980 
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Fig. 3. a - Vedere sud a bisericii, înainte de anul 1980 
b - Vedere sud a capătului de est al naosului, înainte de anul 1980 
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Fig. 4. a - Vedere nord a bisericii, înainte de anul 1980 
b - Vedere a absidei cu fereastra circulară, înainte de anul 1980 
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a 

b 

Fig. 5. a - Biserica nouă de zid 
b - Vedere sud-est a bisericii cu ferestrele modificate 
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a 

b 
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Fig. 6. Proiectul de restaurare a bisericii din anul 2009. a - Plan orizontal; 
b - Secţiunea longitudinală; c - Secţiunea transversală prin naos 
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Fig. 7. a - Secţiune transversală prin pridvor 
b - Vedere nord-est 
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a 

b 

Fig. 8. a - Interior cu primezul şi naosul 
b - Iconostasul 
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a 

b 

Fig. 9. a - Interior din naos cu ferestre 
b - Pridvorul cu clopotniţa, ulterior realizate 
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a 

b 

Fig. 10. a - Vedere sud-est a pridvorului 
b - Vedere vest cu intrarea în pridvor 
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b 

Fig. 11. a - Console de pe latura de nord-est a absidei 
b - Detaliu consolă la capătul navei spre absidă 

140 

a 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Biserica de lemn din Iclănzel - Mădărăseni 

- • ---

a 

b 

' 

- -

Fig. 12. a - Brâul median de pe latura nordică 
b - Detaliu brâu median de pe latura de sud 
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ÎN CĂUTAREA LUI 
'T'OADER POPOVICI ZUGRAVUL. 

COMPARKfll S'T'ILISTICE 
' 

Vasile MURESAN1 
' 

1. Toader zugravul Câmpiei Transilvaniei - comparaţii stilistice 
Pentru a face lumină în ceea ce priveşte arta zugrăvitului 

la Toader zugravul Câmpiei Transilvaniei, trebuie să recurgem la 
originile artei lui, la cei care i-au fost dascăli în şantierele de pic
tură. Pentru aceasta vom face o paralelă între icoana Arhanghelului 
Mihail, zugrăvită de lacov zugravul pentru biserica din Şilea (fig. 1), 
judeţul Alba, 1745 şi icoana Arhanghelului Mihail zugrăvită de 
Toader zugravul, Sălcud (fig. 2) judeţul Mureş 1751. 

În ceea ce priveşte lucrarea zugravului răşinărean, observăm 
tratarea în manieră brâncovenească a icoanei. Personajul este monu
mental, respectă erminiile, înveşmântat cu armură de zale cu întări
turi metalice asemenea armurii bizantine, ţine sabia în mâna dreap
tă sprijinită pe umărul drept. Detaliile cu frunză de acant şi elemen
te decorative specifice perioadei post brâncoveneşti, decorează armu
ra în zona umărului si a soldului. Volumetria este redată prin blicuri 

' ' albe repetitive de la gros spre subţire pe pată plată gri. Mantia de 
un roşu portocaliu cade pe umărnl stâng şi este înnodată la nivelul 
pieptului, bordată cu perle de culoare albă. În ceea ce priveşte trata

rea picturală, zugravul foloseşte pata plată, arareori cu tonalităţi din 
aceeasi culoare, si modelează anatomia corpului si a vesmintelor prin 

' ' , ' 
desen cu linie din aceesi culoare dar mai închisă cu câteva tonuri. 

' Volumetria veşmintelor este redată prin repetiţia de linii suc-

cesive întotdeauna pe formă anatomică, la fel ca şi la armură. Forma 

1 Muzeograf, Muzeul Judeţean Mureş, Secţia de Etnografie şi Artă Populară, 

Târgu-Mureş. 
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vesmintelor este redată si cu aJ·utorul blicurilor care sunt de culoare 
' ' albă. În ce priveşte tipologia figurii, faţa are un oval rotunjit, mode-

lat, cu redarea volumelor în tonuri foarte apropiate şi fine, dovedind 
un foarte bun şi rafinat cunoscător al picturii bizantine. Ochii sunt 
supradimensionaţi, migdalaţi, sprâncenele puternic arcuite, sprân
ceana dreaptă este mai ridicată decât cealaltă. Nasul subţire, nu foar
te alungit, narinele mici. Gura foarte mică, adesea mai mică decât 
ochii, scoasă în evidentă de un rosu aprins, scoasă în evidentă de bli-

' ' ' eurile trasate cu culoare albă si de umbra de sub buza inferioară, de 
' un brun foarte închis, aproape decupat de pe suprafaţa feţei. Băr-

bia rotundă, pupilele mari, rotunde, brune şi urechile mici, părul 
rotund, cârlionţat atârnând în bucle pe umeri, buclele fiind redate 
volumetric prin repetiţie de linie, pe pată cel mai adesea plată. 

Mâinile care tin sabia si potirul au formă arcuită, nu sunt 
' ' 

neapărat anatomice, sunt mai degrabă realizări artistice care caută 
forma şi linia, prin sugestie. La fel, ca şi în cazul feţei şi gâtului, ana
tomia este redată cu tonuri sensibile de la umbră spre lumină iar 
linia care desenează mâinile si degetele este de un rafinament si de 

' ' o elegantă deosebită, ca si în cazul vesmintelor. Volumul antebrate-, , ' , 
lor este pus în valoare si de cămasa suflecată care este minunat reda-

' ' 
tă cu grafisme liniare prin repetiţie pe alb. Aripile vin să scoată în 
evidenţă imaginea arhanghelului detaşându-l oarecum de pe fondul 
de foită de aur. Tratarea lor este uneori în volum, luminată de bli-

' euri puternice albe. Fondul pe foiţă de aur este realizat prin suprafe-
ţe mici dreptunghiulare, iar aureola este incizată cu diferite elemen
te romboidale. Inscripţiile nominative cu roşu, în partea superioară 
a icoanei, în limba chirilică, îl arată pe zugrav un deosebit caligraf. 

În ceea ce priveşte imaginea arhanghelului, realizată de 
Toader zugravul Câmpiei Transilvaniei, constatăm că ucenicul şi-a 
învăţat bine lecţia. Atât în ceea ce priveşte tipologia figurii cât şi 
desenul mâinii, precum şi realizarea veşmintelor a aripilor şi a aure
olei. Detaliile, cum ar fi: solzii armurii, ramforsarea metalică, per
lele care bordează mantia, precum şi nodul de pe umărul stâng ne 
demonstrează o asemănare izbitoare cu profesorul său. 

Totuşi lucrarea lui Toader se personalizează prin supradimen
sionarea capului, îndepărtarea ochilor de la baza nasului, sprâncene 
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subtiate chiar dacă sunt arcuite la fel ca si la Iacob. Urechile sunt 
' ' foarte mici, nasul este subtire si lung. Lobii nasului devin mult mai 

' ' 
mici, reprezentaţi mai discret, pe o formă decorativă trilobată şi 

gura este aplatizată, cu buza superioară subţire, iar sub buza inferi
oară o umbră puternică de aceeaşi factură ca la maestrul său. Prin 
modul de punere al acestor detalii fizionomice se detaşează puter
nic de ovalul rafinat a chipului. Volumele feţei sunt redate cu tonuri 
rafinate de la deschis spre închis, însă în imaginea de ansamblu 
lucrarea este mult mai luminoasă decât cea a profesorului său lacov. 
Urechile foarte mici, radate prin forme decorative discrete iar gâtul 
nu este tratat în volum, însă apare o sugerare anatomică a mărului 
lui Adam ( cartilagiul tiroid). Mâinile sunt de aceeaşi factură ca şi 
la lacov, numai că sunt mai puţin umbrite. Aureola este în volum 
şi este decorată cu triunghiuri, pansonată pe foiţă de aur, până şi 
forma părului şi a aripilor sunt mult prea asemănătoare. 

Fondul este realizat din foiţă de aur iar scrisul este redat pe 
o bandă de culoare albastră în chirilică cu alb. Până si scrierea ne , 
dovedeşte asemănarea dintre cei doi zugravi, chiar dacă în biblio-
grafie nu apare legătura între cei doi zugravi. 

Am făcut aceste comparaţii, cred suficiente pentru a demon
stra legătura dintre cei doi autori, Iacob zugravul de la Răşinari şi 
zugravul Câmpiei Transilvane, Toader. 

2. Toader Pop - comparaţii stilistice 
Un alt zugrav cu numele de Toader din a doua jumătate a 

sec. al XVIII-iea este Toader Pop cel care împreună cu Aron Pop şi 

Pavel Dumbrăveanu au realizat în 1779 septemvrie 5 zile, cele patru 
icoane împărăteşti de la Băiţa (fig. 3, 6, 7), plătite de ieromonahul 
Isaia, să-i fie pomană pentru suflet. Acest zugrav a fost adesea con
fundat cu Toader Popovici, zugrav care a zugrăvit în aceeaşi perioa
dă şi uneori chiar şi cu Toader zugravul Câmpiei Transilvane care a 
zugrăvit cu câteva decenii mai înainte. 

La o simplă privire de ansamblu se observă reala deosebire 
în modul de abordare şi realizare a icoanei. Icoana Arhanghelului 
Mihail (fig. 3) pictată de acest zugrav, iese din tipicurile picturii 
bizantine. Zugravul este influenţat de pictura vestică şi încearcă 
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să redea prin umbră şi lumini anatomia şi expresivitatea figuri
lor. Forma ovală, fruntea foarte înaltă, părul despărţit în două şuvi
te subtiri, urechile foarte mari, cu perciuni cârliontati, precum si ' ' , , ' 
gâtul a cărui rotunjime este marcată de două umbre, ochii şi gura 
de o dimensiune normală întipăresc pe faţă un zâmbet care nu este 
caracteristic icoanelor brâncovenesti. Faldurile mantiei visinii sunt 

' ' adânci si moi, marcate de umbre puternice, maronii si blicuri albe. 
' ' Dispare în totalitate decorativismul icoanei postbrâncoveneşti în 

ceea ce priveste tratarea vesmintelor, anatomiei fetei si a mâinilor. 
' ' ' ' De remarcat este căutarea lui de a reda cu umbre volumetria 

aparentă a mâinilor, a veşmântului şi a potirului. Chiar dacă mode
lul după care a fost pictat icoana este probabil unul din sudul munţi
lor realizarea ne arată un pictor de factură populară, aproape naivă 
care nu poate fi confundat cu Iacob zugravul de la Răşinari (fig. 1), 
Toader zugravul Câmpiei Transilvane (fig. 2) sau Toader Popovici 

zugravul (fig. 8). 
Chiar dacă inscripţia de pe dosul icoanei, pisania, îl aminteşte 

pe Toader Pop, nouă ni se pare că realizarea acestui zugrav se 
apropie mai mult de cea a zugravului Popa Gheorghe din Şerbeni 
care zugrăveste la 1828 iconostasul si strana de la Serbeni. Nu putem 

' ' ' 
ştii dacă pictura icoanei este originală sau dacă este o repictare a 
acestui zugrav. Aceasta deoarece tot repictare sau intervenţie ni se 
pare că ar exista şi la icoana Sf Nicolae (fig. 6), iar icoana Maicii 
Domnului (fig. 7) din aceeaşi generaţie este din acelaşi grup de 
icoane realizată la aceeaşi dată, conform pisaniei, dar este zugrăvită 
într-o manieră diferită, ceea ce vine să demonstreze că este posibil 
ca cele două icoane, înainte amintite, să nu fie opera lui Toader Pop 
şi opera lui Popa Gheorghe din Şerbeni, mai ales având în vedere 
tipologia figurii de pe strana din satul Şerbeni, jud Mureş care în 
prezent se află la protopopiatul din Thrgu Mureş. (fig. 4 detaliu, 
fig. 5 ansamblu, autoportret popa Gheorghe?). 

3. Toader Popovici - comparaţii stilistice 
Un alt zugrav cu numele de Toader este Popovici Toader 

zugravul, care şi-a desfăşurat activitatea în a doua jumătate a sec. al 
XVIII-iea pe Valea Beicii, Mureşului şi zonei Câmpiei Transilvaniei. 
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Aducem spre comparaţie imaginea arhanghelului Mihail (fig. 8) 
aflată la biserica din Urisiu de Jos zugrăvită ,, ... pentru Ioan 
Gheorghie, preuţii satului în anul 1796, luna lui iulie 23 zile semnată 
şi datată Popovici Toader - zugravul". Având în vedere tipologia 
figurilor şi realizarea pe pată plată, fără intenţii de a reda volumul 
precum şi desenul pe pata plată de un grafism decorativ sugerând 
volumele mari printr-o discretă repetiţie liniară folosind diferenţe 
cromatice la distantă de un ton. Adâncimea faldurilor este marcată 

' cu linii negre, după cum cu linii negre sau siena arsă sunt desenaţi 
ochii, sprâncenele, nasul, gura inclusiv linia bărbiei fără să apeleze 
la redarea volumelor anatomice ale feţei prin umbrire. Forma 
capului este una alungită iar aureolele şi fondul icoanei tratate pe 
foiţă sau pe auriu sunt decorate cu perle în relief sau decoraţiuni 
florale. Inscripţia nominativă în chirilică scrisă în alb se află în 
partea superioară a icoanei pe o bandă albastră. Aripile sunt tratate 
în aceeaşi formă decorativă pe pată plată cu linii şi haşuri care vin 
să marcheze volumele. În partea inferioară pe un cartuş alb ca un 
rotulus desfăşurat apare pisania cu numele donatorilor, datarea şi 
numele zugravului, ceea ce ne certifică autenticitatea icoanei. 

În icoanele amintite s-au manifestat 4 zugravi cu perso
nalităti diferite, inconfundabile. Prin comparatia dintre Toader 

' ' Popovici zugravul (fig. 8), Toader Pop (fig. 3), Toader zugra-
vul Câmpiei Transilvaniei (fig. 2) şi Iacob Zugravul (fig. 1) de la 
Răşinari am demonstrat lipsa de asemănare între aceşti zugravi, 
şi că Toader Popovici zugravul nu poate fi ucenicul lui lacov de 
la Răşinari. Presupunem după cum spunea şi doamna Cristache 
Panait în cartea sa Biserici de lemn monumente istorice din episco
pia Alba-Iuliei, mărturii de continuitate şi creaţie românească, edi
tată la 1987, la pag. 245, reprezentând icoana Pogorârea Sfântului 
Duh (fig. g), datată 1783 şi semnată de grupul de zugravi lacov, 
Toader si Lica, consideră că Toader întâlnit la Băita si Frunzeni 

' ' ' 
nu este cel care a lucrat la Reghin după cum opina şi Atanasie 
Popa iar lacov nu este cel de la Răsinari si este lacov de la Feisa, 

' ' ceea ce demonstrează că Toader Popovici l-a avut dascăl pe lacov 
de la Feisa si nu pe lacov de la Răsinari, doi autori cu identitate 

' ' 
diferită (fig. 10, n, 12 ). 
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românească, Editura Episcopiei Ortodoxe Române de Alba Iulia, 
Alba Iulia, 1987 

AUF DEN SPUREN VON TOADER POPOVICI, 
1'.UNSTMALER DES 18. JAHRHUNDERTS 

Dieser Aufsatz ist ein Kapitel aus dem Buch Toader Popovici Zugrav 
(Toader Popovici der Kunstmaler ). Er war ein Knnstmaler mit reicher Tatigkeit 
im Gebiet des Mureş-Tals, der siebenbiirgischen Ebene und des Beicii Tals. 

Wăhrend ich seine Werke untersuchte, habe ich bemerkt, dass 
manche Autoren die Werke des Kunstmaler Toader Popovici mit den 
Werken von Toader Pop, mit den Ikonen von Toader, dem Kunstmaler der 

siebenbiirgischen Ebene, Tudor, dem Kunstmaler von dem Bistriţa Gebiet 
und von weiteren Kunstmalern mit dem selben Namen aus dem XVIII. 
Jahrhundert verwechselt haben. 

In manchen Făllen ergab sich die Verwechslung aus der Schriftstellerei 
und die anderen Făllen aus der Unkenntnis der Kunstmalerei. Die Autoren 

waren unfăhig, die Linie, Farbe und plastiche Bearbeitung eines jeden 

Kunstmalers zu erkennen und somit kam es zu Verwechslungen. 
In anderen Făllen stammt die Verwechslung aus der Bibliographie. 

lacov aus Răşinari wurde hăufig mit lacov aus Feisa verwechselt. In beiden 
Făllen konnen wir einen deutlichen Unterschied betreff end Typologie und 
plastiche Bearbeitung bemerken. 

Das Auge eines Kenners kann die Werke dieser Kunstmaler 

unterscheiden und Ordnung in dieses Chaos schaffen. 
Um nicht den selben Fehler zu machen habe ich mit Ikonenmaler 

Marcel Naste zusammengearbeitet und bei dem Vergleich der Werke 
beriet ich mich auch mit dem Ikonenmaler Călin Bogătean. Nach dem 
stilistichen Vergleich erzielten wir eine Abgrenznng zwischen dem Stil und 
Werk dieser Kunstmaler und der Werken von Toader Popovici, Kunstmaler 
des 18. Jahrhunderts und haben somit die Einzelheiten der Werke dieses 
Kunstmalers aufgezeigt. Der Text wurde mit den Ikonen der oben erwăhnten 
Kunstmaler illustriert, um die Unterschiede und Ăhnlichkeiten der Malerei 

dieser Kunstmaler und ihrer Lehrlinge aufzuzeigen. 
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Fig. 1. Iacov de la Răşinari, Arhan
ghelul Mihail, (Şilea, corn. Fărău, 

jud. Alba), mijlocul sec. XVIII 

Fig. 2. Toader zugravul Câmpiei 
Transilvaniei, Arhanghelul Mihail, 
Sălcud, oraş Iernut, jud. Mureş, 

mijlocul sec. XVIII 

Fig. 3. Toader Pop, Aron Pop şi 
Pavel Dumbrăveanu, Arhanghelul 
Mihail, Băita, 1'ud. Mures, 1779 

' ' 

Fig. 4. Popa Gheorghe din Şerbeni, 
detaliu strană, Şerbeni, 1828 
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Fig. 5. Popa Gheorghe din 
Serbeni, detaliu strană, 
' Serbeni, 1828 

' 

Fig. 7. Toader Pop, Aron Pop şi 
Pavel Dumbrăveanu, 

Maica Domnului cu pruncul, 
Băi ta, 1· ud. M ures, 1779 , ' 

, 

Fig. 6. Toader Pop, Aron Pop 
şi Pavel Dumbrăveanu, Sfântul 

Nicolae, Băita, 1·ua. Mures, 1779 
' ' 

Fig. 8. Toader Popovici, 
Arhanghelul Mihail, Urisiul 
de Jos, corn. Chiherul de Jos, 

jud. Mureş, a doua jum. sec. XVIII 
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Fig. 9. Iacov, Toader şi Lica, Pogorârea Duhului Sfânt, 
Frunzeni, comuna Lunca, jud. Mureş, a doua jum. sec. XVIII 

Fig. 10. Iacov, Toader şi Lica, 
Maica Domnului cu pruncul, Frunzeni, a doua jum. sec. XVIII 
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Fig. 11. Iacov, Toader şi Lica, Arhanghelul Mihail, 
Frunzeni, a doua jum. sec. XVIII 

Fig. 12. Toader Popovici zugravul, Maica Domnului cu pruncul, detalii 
cu semnătura, Sânpetru de Câmpie, jud. Mureş, a doua jum. sec. XVII 
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CUVÂ TUL SCRIS, SEM ŞI SE S 
INTRODUCERE ÎN GÂNDIREA SIMBOLICĂ 

,,Din vechime toate lucrurile aveau un rost, 
nimic nu era fără rost." 

(,,Moş Luca a Toaderului Borzâ" 
din Fărăgău) 

Inspirat de metodologia lui Erwin 
Panofski2

, de interpretare a conţinutu
lui imaginii ca simptom al unei sensibili
tăţi culturale, am pornit de la însemnarea 
făcută la începutul sec. XX pe fotografia 
unui ţăran de pe Valea Mureşului3 , pro

dr. Călin POP1 

punându-mi o incursiune în arhaicul şi complexul univers al senti
mentului religios ce domină lumea satului transilvan. Încărcătura 
cu sens a lucrurilor în lumea satului a fost sesizată si de Mircea 

' 
Vulcănescu, atunci când definea viziunea despre lume a poporului 

A 4 A.fi . V l ·z „ d V roman . rmatia ca ,, ... toate ucrun e aveau un rost... ne ezva-
' luie o gândire simbolică pe care raţionalitatea declarată a moderni-

tăţii reuşeşte cu greu să o pătrundă, determinându-ne să ne punem 

1 Restaurator, Muzeul Judeţean Mureş, Secţia de restaurare şi conservare, 
Târgu-Mureş. 

2 Erwin Panofski, Ideea. Contribuţie la istoria teoriei artei, Bucureşti, Editura 

Univers, 1975. 

3 Fotografia lui „Moş Luca a Toaderului Borzâ" se află la intrarea în Muzeului 
Etnografic din Reghin. 
4 Mircea Vulcănescu, Dimensiunea românească a existenţei, Bucureşti, Editura 

Fundaţiei Culturale Române, 1991, p. 105. 
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întrebări asupra rolului ritualului (unde totul are un sens) în socie
tatea tradiţională românească, să reconstituim această „gramatică 

simbolică" printr-o cercetare oarecum arheologică. Fie că sunt recu

noscute sau ignorate de către istorici, ritul şi retorica sunt două fun
damente antropologice şi dialectice, în absenţa cărora părţi întregi 
ale societătii nu ar avea sens5

• La nivel regional si mai ales local 
' ' „mica tradiţie culturală"6 manifestată cel mai frecvent prin ritual 

sub o formă orală şi concretă, constituie unul din principalii stâlpi 
ai culturii. Vigoarea acestor rituri se remarcă prin legăturile intan
gibile care au unit comunităţile, producând formele apartenenţei 
colective prin apelul la eficacitatea lor simbolică. 

Analizând structura dispozitivelor ritualice religioase, consta
tăm că se fundamentează pe o acţiune simbolică, impunând ca un 
lucru din planul fizic să fie sacralizat cu scopul de a-l încorpora şi a-l 
regăsi ulterior integrat din punct de vedere social7. Remarca oare
cum nostalgică: ,,nimic nu era fără rost" pare să sugereze simptomul 
unei anumite pierderi, a „dezvrăjirii lumii''. Cultura este ceea ce tre
buie ştiut pentru „a aparţine", concluziona într-o formulare aforis
tică în 1964 cercetătorul american Ward Goodenough. În mod fun
damental, ritul le permite indivizilor să aparţină comunităţilor, iar 

această apartenenţă se fundamentează pe o instanţă puternic sim
bolică, principiu enunţat de Max Weber sau mai aproape de noi 
de Marcel Gaughet8

• Ritul îi permite, de asemeni, individului să-şi 
însusească o memorie colectivă si traditii. 

' ' ' 
Ştiinţele umane acordă în ultimul timp o atenţie sporită prac-

ticilor ritualice pentru că este vorba de un spaţiu şi un timp social 
privilegiate, de o veritabilă „prescurtare" pentru a accede la esen
ta unei comunităti. Analizând ritualurile unei culturi, observăm în ' , 
filigranul lor valorile acesteia, idealurile, imaginarul său şi mai ales 

5 Pascal Lardellier, Teoria legăturilor ritualice, Bucureşti, Editura Tritonic, 
2009, p. 12. 
6 Vatra, 3-4, Tg. Mureş, 2005, p. 34-42, articolul lui Robert Muchembled, 
Schimburi culturale şi mituri unitare în Europa. 1400-1700. 
7 Pascal Lardellier, op. cit., p. 27. 
8 Ibidem, p. 3. 
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orizontul său de percepţie şi de reprezentare a lumii9
. 

Fascinat de profunzimea gândului unui om simplu, cu un 

sistem de valori structurat pe o gândire simbolică, am încercat să 

pătrund în universul mental al lumii tradiţionale şi să descopăr sen
sul acestei „alchimii relationale" care semiotizează totul dar mai 

' ales să înţeleg rolul cuvântului scris ce generează contextul acestui 
tip de comunicare simbolică. 

Cunoscând faptul că peste 90% din fondul actual de carte 
veche românească din zona văii superioare a Mureşului provine din 
lumea satului, ne apar fireşti unele întrebări legate de atitudinea 
omului traditional fată de scris si carte, sensurile pe care acestea 

' ' ' A 

le primesc în interiorul sistemului de valori al culturii orale: ln ce 
context apare scrisul şi cartea? Ce valori simbolice li se atribuie? Ce 
gesturi li se asociază? Ce loc deţin în imaginarul colectiv? 

lată o serie de întrebări ce conditionează modul de cercetare , 
specific antropologiei, aplicabil culturilor orale. Pentru a răspunde 
la ele am recurs la o abordare interdisciplinară, pentru a evita pro
iectarea în trecut a unor concepte anacronice şi totodată pentru a 
sesiza anumite fenomene unitare10

. Opţiunea pentru interdiscipli
naritatea demersului în cercetarea istoriografică nu este o cale nouă, 
un astfel de discurs aplicat istoriei scrisului evită unele confuzii cre
ate în trecut între cultură şi literatură 11

. Problematizând o catego
rie de surse istorice cu individualitate tematică, am încercat să folo
sesc interogaţiile proprii unor domenii diferite pentru a le subor
dona răspunsurile unei suprastructuri a întregii cunoaşteri umane, 
specifice antropologiei 12

. 

Delimitarea spaţio-temporală, istoriografică şi metodologică 
în care se desfăşoară investigaţia am considerat-o relevantă pentru 

9 Ibidem, p. 21. 

10 Doru Radosav, Carte şi societate în Nord-Vestul Transilvaniei (sec. XVII
XVIII), Oradea, Fundatia culturală "Cele Trei Gri.sun"'', 1995, în continuare Carte ... ' , 
11 Vasile Tonoiu, Interdisciplinaritatea şi ştiinţele umane, Bucure~ti, Editura 
Politică, 1986. 

12 Barbu Ştefănescu, Lumea rurală din vestul României între rural şi modem, 
Oradea, Editura Universităţii din Oradea, 2006, p. 15, în continuare Lumea 
rurală ... 
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subiectul propus. Zona geografică a vau superioare a Mureşului 
corespunde în ansamblu cu actualul judeţ Mureş, excepţie făcând 
doar puţine localităţi ce în decursul timpului au aparţinut unor for
matiuni administrativ teritoriale limitrofe13. 

' Epoca în care se plasează investigaţia noastră cuprinde sec. 
XVII-XVIII, perioadă în care teritoriul era încadrat în Scaunul 
Mures, apartinător tinuturilor secuiesti14

• Această zonă culturală 
' ' ' , 

deşi a fost identificată ca având particularităţi distincte, pe criterii 
etnice, administrative sau geografice de agregare, privită prin pris
ma unei „geografii simbolice"15

, cum este aceea a circulaţiei cărţii de 
cult ortodoxe şi receptării acesteia, este parte a unui areal mai vast 
al spiritualitătii crestine românesti a bisericii răsăritului. , , , 

Remarcabilul efort de identificare a cărtilor din zonă si pune-
' ' re în circulaţie a numeroaselor însemnări marginale pe filele acestora, 

este meritul muncii unor generaţii întregi de cercetători începând din 

perioada interbelică. Studiile, articolele şi repertoriile consacrate căr
ţii vechi de pe valea Mureşului, ale unor istorici precum: Aurel Filimon, 
Nicolae Sulică, Ioan Ranca, Dimitrie Poptămas si Elena Mihu, au con-

'' stituit un punct de referinţă fundamental, fără de care această lucrare 
nu ar fi putut fi concepută. Totuşi canonul metodologic impus în dome
niu, de cercetătorii istoriei cărţii plasaţi în perimetrul pozitivismului, 

nu va constitui un model de interpretare, interesul studiului fiind axat 
pe valorificarea informaţiei din acest corpus prin prisma istoriei men
talităţii16 şi a teoriei legăturilor ritualice. Sugestiile metodologice veni
te dinspre o altă categorie de lucrări, din domeniul simbolicului şi al 
reprezentărilor, ce vizează o recuperare a „ritualismului" sugerat în 
lapidarele însemnări manuscrise, vor structura problematica propusă 

13 Ion Şoneriu, Ion Mac, Judeţul Mureş, Bucureşti, Editura Academiei, 1973, 
p. 11-30. 
14 Ioan Ranca, Românii in scaunele secuieşti în antroponimele din conscripţii, voi. 
{1699-1821), Cluj-Napoca, Editura Ciubăcan, 1995, p. XVI. 

15 Carmen Andraş, Geografiile simbolice, Iaşi, Editura Institutului European, 

2008, p. 12. 
16 Barbu Ştefănescu, Sociabilitate rurală, violenţă şi ritual: Cartea în practici.le 
ablative de răscumpărare a păcii comunitare, Transilvania, sec. XVII-XIX, Oradea, 
Editura Universităţii din Oradea, 2004, în continuare Soci.abilitate rurală ... 
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în lucrarea de faţă, aducând o viziune teoretică integratoare17 privind 
raportul cărţii cu societatea prin apelul la interdisciplinaritate. Meri

torii pentru sugestiile metodologice în această direcţie sunt lucrările 

unor cercetători precum: Alexandru Duţu, Doru Radosav, Barbu Şte
fănescu, Alexandru Ofrim, care reuşesc, printr-o problematizare a sur
selor de pe poziţiile antropologiei istorice, să dezvăluie resortul intim 
al trăirilor celor mai profunde ce animă sufletul omului. 

Analiza predicaţiei, a catehismelor, a cărţilor de edificare 
morală, a „cărţilor de înţelepciune" sau a întregii literaturi religi
oase ce a circulat în zona studiată, ne-a permis chestionarea căr
ţii vechi româneşti din perspectiva mesajului religios vehiculat 
către lumea noastră rurală. Inventarierea şi analiza mijloacelor de 
instrucţie creştină, în primul rând al preoţilor ca operatori ai sacru
lui, iar apoi a maselor de credincioşi a constituit de asemenea un 
capitol important în economia lucrării. Iniţierea, învăţare a ceea ce 
presupunea „meseria" de preot, se făcea în mod tradiţional pe lângă 
un preot mai în vârstă în parohie sau la o mănăstire, iar apoi în şcoli 
sistematice18

. Strâns legată de tradiţia învăţământului religios am 
considerat a fi şi cea a practicilor liturgice unde impactul predicţi
ei ceremoniilor, lectura legendelor apocrife, oferă pilde, modele de 
urmat de către credinciosi în viata cotidiană. 

' ' Am încercat să definesc rolul cuvântului scris în relatia omului cu 
' Dumnezeu, concepţia privind condiţia sufletului după moarte şi dona-

ţiile făcute în vederea influenţării stării acestuia, prin analiza practici
lor devoţionale de la nivelul pietăţii populare. Astfel am căutat să iden
tific prezenţa sentimentului religios în formele sale cele mai vii, în reli
giozitatea trăită de masele anonime de credincioşi, în mare măsură 
diferită de cea a dogmelor propovăduite de biserica oficială, acea reli

gie populară, plină de elemente păgâne precreştine, ce conservă masiv 
elementele reziduale ale unor credinte si practici foarte vechi19

. 
' ' 

17 Doru Radosav, op. cit., p. 5. 
18 Nicolae Albu, Istoria învăţământului românesc din Transilvania, până la 1800, 

Blaj, tipografia „Lumina", 1944, p. 23, în continuare Istoria învăţământului ... 
19 Toader Nicoară, Clio în orizontul mileniului trei, Explorări în iston·ografia 

contemporană, Cluj-Napoca, Editura Accent, 2002, p. 112. 
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Abordarea acestei problematici particulare - anume cea a 
locului si rolului pe care l-au detinut, în viata comunitătilor româ-, ' ' , 
nesti din Transilvania, ansamblul de emotii, trăiri, convingeri, ere-

' ' dinte si comportamente, ne conduce spre domeniul sensibilitătilor, 
' ' ' al sentimentelor religioase, al pietăţii şi al religiei populare, ce se 

impune printr-un raport cu Dumnezeu formulat în termeni speci
fici în care se aşteaptă de la divinitate o prezenţă imediată, o pre
zentă benefică în viata personală a credinciosilor20

• În acest context 
' ' ' 

donaţia de carte către biserică se poate explica printr-o psihologie 
a miracolului, în care gândirea şi comportamentele magice asoci
ază darul carte unei tehnici de influentare a divinitătii, un fel de 

' ' ,,a dă,ui spre a dobândi''21
• 

Conform acelorasi credinte, nici Dumnezeu nu era o abstractie 
' ' ' 

filozofică, ci îsi făcea simtită prezenta în evenimentele cele mai 
' ' ' diverse prin semne şi fapte miraculoase. Drept urmare, ritmurile 

vieţii cotidiene erau marcate de calendarul religios, iar momentele 
esenţiale ale vieţii (botezul, căsătoria, moartea) nu erau concepute 
a se desfăşura în afara unui determinism de sorginte divină. Lumea 

„tuturor văzutelor şi nevăzutelor", întregul univers imaginat era 
creatia lui Dumnezeu, din el făcând parte atât lumea celor vii cât si a 

' ' celor morti. Cuvântul scris, la nivelul de întelegere simbolică a lumii, 
' ' avea rolul de intermediar între credincios si divinitate22

, iar „a avea 
' carte", adică a fi pomenit ca drept în sărindar23 însemna „a avea 

parte", adică a beneficia de o meritată răsplată pe lumea cealaltă. 
Interventia divină, lasă acestei lumi - în care moartea era asimilată 

' unei ordini fireşti fiind prea cotidiană pentru a constitui un motiv de 
spaimă24 - speranţa în mântuirea deplină în lumea de dincolo. 

20 Michel Vovelle, ldeologies et Mentalites, Paris, Editura Seuil, 1992, p. 139. 
21 Nicolae Steinhardt, (Monahul Nicolae de la Rohia), Dăruind vei dobândi 

- Cuvinte de credinţă, Baia Mare, Editura Episcopiei Ortodoxe Române a 
Maramureşului şi Sătmarului, 1992, p. 32. 

22 Barbu Ştefănescu, Lumea rurală ... , p. 8. 
23 Victor Aga, Simbolica biblică şi creştină. Dicţionar encyclopedic {cu istorie, 
tradiţii, legende,Jolclor), ediţia a II-a, Timişoara, Arhiepiscopia Timişoarei, 2005, 
p. 334. 
24 Toader Nicoară, op. cit., p. 120. 

158 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Cuvântul scris, semn 1i sens 

Dincolo de practicile religioase obişnuite, care evidenţiază 
existenta sentimentului religios, un indiciu relevant al intensitătii 

' ' 
şi profunzimii acestuia l-a constituit studiul însemnărilor marginale 
determinate de evenimente extraordinare, iesite din comun: calami-

' 
tăţi naturale urmate de epidemii şi epizootii care s-au manifestat cu 
o regularitate obsedantă. Practica consemnării lor pe filele cărţilor 
de cult, mai ales dacă aveau loc în zile sau ore importante din calen
darul liturgic, era însoţită de procesiuni religioase, fiind considera
te semne benefice sau malefice. Modul de a reactiona în fata naturii 

' ' ostile, este edificator pentru gândirea simbolică a omului tradiţio-
nal, pentru care „toate lucrnrile au un rost" iar dacă pentru noi pare 
o sfidare a legilor naturii, din punct de vedere al ţăranului aproape 
totul pare rezolvabil prin ritual25

• 

Georges Balandier afirmă că ritul este pus în slujba ordinii: 
„Ordinea si dezordinea unei societăti sunt ca aversul si reversul unei , , , 
monede, două aspecte indisociabil legate dintre care unul, într-o 
viziune comună, apare ca figură inversă a celuilalt. Însă, inversarea 
de ordine nu înseamnă revers. Ea este parte constitutivă a acestuia şi 
poate fi utilizată drept cale de acces. Ea face ordine prin intennediul 
dezordinii, în aceeaşi măsură în care sacrificiul produce viaţă pn·n 
moarte"26

• Această ipoteză asupra riturilor care ordonează situaţiile 
sociale de neliniste este împărtăsită si de Arnold Van Gennep27

• 
' ' ' Apelul omului tradiţional la practicile ritualice viza întotdeauna 

introducerea unui sens, fată de hazard si pericolele din viată, fată , ' , ' 
de arbitrarul care le este inerent, pentru a redefini şi îngropa 
dezordinea, pentru a o inversa. 

Cartea românească veche poate fi considerată în acelaşi timp 
simbol, pact şi legătură, din punct de vedere a relaţiilor ritualice. 
Dintr-o astfel de perspectivă, însemnările marginale care fac refe
rinţă la unele gesturi şi practici religioase, pot fi tratate asemeni 
unui testament spiritual: ,, .. . însemnările cu caracter cultural relevea
ză adesea o viaţă internă, morală, pe care n-am cunoaşte-o altfel, 

25 Barbu Ştefănescu, Lumea rurală ... , p. 14. 
26 Georges Balandier, Scena puterii, Oradea, Editura AION, 2000, p. 19. 
27 Arnold Van Gennep, Riturile de trecere, la~i, Editura Polirom, 1996, p. 52. 
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dând notă exactă a sufletului terii în deosebite vremuri si în clase , , 
deosebite. Ele sunt dese mai ales la începutul veacului al XVIII-Zea 
şi la un loc dau impresiunea generală a ideilor de care era stăpânită 
mintea multimilor si sentimentelor care le agitau inimile. "28

• Prin stu-, , 
dierea lor ni se relevă atitudinea miilor de tărani vis-a-vis de cuvân-

' 
tul scris, închis într-o „lume tăcută a nestiutorilor de carte", moti-

' 
vaţiile profunde ale acestor practici precum şi locul pe care aceasta 
îl ocupă în constiinta colectivă. 

' ' Analiza tuturor acestor tipuri de însemnări, evidenţiază o serie 
de aspecte ale raportului carte-societate, a modului în care enoriaşii 
se raportează la carte şi la locul pe care aceasta îl deţine în comuni
tate. Cartea veche ne transmite aşadar un mesaj complex, cu suges
tii care definesc comunitatea, confesiunea, etnicitatea, sentimentul 
religios. Reconstituirea istoriografică pe baza izvoarelor oferite de 

însemnările de pe cărţile de cult ne dezvăluie o parte din universul 

spiritual si mental al societătii românesti, structurat si dominat de 
' ' , ' 

o gândire simbolică. 
Majoritatea consemnărilor înregistrate în cărţile vechi de pe 

valea superioară a Mureşului sunt din veacul al XIX-lea, reflectând 
tendinta de laicizare a societătii traditionale românesti, prin schim-

' ' ' , 
barea accentelor din cadrul sistemului de valori rurale, dinspre spi-

ritual spre valori materiale. Urmare a mutaţiilor produse în menta
litatea colectivă, spre sfârşitul veacului al XVIII-iea când numărul 
celor ce fac însemnări creşte, aceştia, încep treptat să-şi îndrepte 
atenţia şi spre alte probleme, din alte zone decât cele ale spiritului, 
orientând scrisul spre alte categorii de fapte, percepute ca extraor
dinare, din categoria catastrofelor naturale ori de ordin politic sau 
chiar fapte obişnuite din viaţa cotidiană, rezultat al unei lumi tot 
mai deschisă, mai preocupată de problemele „efemerului"29

• 

Aceste schimbări importante, evidenţiate prin diversificarea 
însemnărilor de pe filele cărţilor de cult, sunt rezultatul unei 
restructurări comunitare influentată de fortele modernizării. Criza 

' ' 

28 Nicolae Iorga, Istoria ţerii prin cei mici, în Revista Istorică, an VII, nr. 1-3, 
Bucureşti, 1921, p. 51. 
29 Barbu Ştefănescu, Lumea rnrală ... , p. 112. 
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comunitară produsă de presiunea modernizatoare este una de 
readaptare la schimbările istorice, de acceptare a unor elemente 
noi alături de cele traditionale, ca linii de structurare comunitară30 • 

' 
În această perioadă, alături de aspiraţia internă de afirmare a 
solidaritătii în comunitătile tărănesti, asistăm si la presiuni externe , , ' ' , 
în aceeasi directie, datorate în primul rând insinuării tot mai 

' ' 
Puternice a institutiilor statului în viata societătii. Dintr-o structură 

' ' , 
cu putere mică de influenţare a comunităţilor în perioadele 
anterioare, puterea princiară, în varianta sa austriacă, printr-o 

Politică de modernizare fortată datorată nevoii de a avea comunităti 
' ' puternice şi solidare în jurul său, încearcă să transfere o parte din 

mijloacele deţinute până atunci de biserică sau de domeniul feudal, 
directionând functionarea acestor solidarităti în folosul propriu31

. 
' ' ' Spre deosebire de agresiunile reformei calvine de la sfârşitul 

perioadei Principatului, ce vizau alterarea ritului bisericii români
lor ardeleni, contrareforma venea cu un program în care se garanta, 
cel puţin la început, respectarea ritului bisericii răsăritene şi ridi
carea clerului în plan social, de unde şi succesul ei iniţial32 • Treptat 
doctrinarii umanisti si reformatori au încercat să diminueze inten-

, ' 
sitatea trăirilor prin ritual a vieţii cotidiene tradiţionale prin insinu-
area unor mentalităţi moderne, punând accentul pe o viaţă morală 
dominată de spiritul raţionalist. Modelarea credincioşilor în paralel 
cu epurarea formelor devoţiunii populare, nu sunt sesizabile încă la 
nivelul modului simbolic de a înţelege lumea. 
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WRITTEN WORD, SIGN ANO MEANING 
INTRODUCTION TO SYMBOLIC THINKING 

"In old times al! things had a purpose, nothing was useless" 
("Moş Luca a Toaderului Borzâ" from Fărăgău) 

Inspired by Erwin Panofski33 methodology, interpretation of image 
content as a syinptom of cultural sensitivity, I started from the early twentieth 
century marking made on a photograph of a peasant Mureş Valley34, offering 
mea peekinto archaic and complex universe religious feelingwhich dominates 
the village in Transylvania. 

Knowing that over 90% of the current old Romanian books Mureş 
Upper Valley area comes from the village, some questions appear to us natural 
human attitude towards traditional written book, meaning that they receive 
in the system of values oral culture, in what context are the writing and 
the book? What symbolic values are assigned? What gestures are associated? 
What place has the collective imagination? 

Fascinated by the depth of thought of a simple man, with a value 
system structured symbolic thinking, I tried to enter the mental universe of 
traditional world and discover the meaning of the "relational alchemy" that 

semioticizes everything but especially to understand the role of the written 
word generates the context of this type of symbolic communication. 

The statement that " ... al! things had a purpose ... " symbolic thinking 
reveals that the rationality of modernity declared barely manages to penetrate, 
causing us to ask questions of the role of ritual (where everything makes 

sense) Romanian traditional society, to reconstruct the "symbolic grammar" 
a somewhat archaeological research. Analyzing the structure of religious 
ritual devices, we find that is based on a syinbolic action, requiring something 
physical to he secredicize and then found socially integrated35

• Notice 
somewhat nostalgic: "nothing was useless" seems to suggest a symptom of 
some losses, "unspells (unlocks) the magic of the world". 

33 Erwin Panofski, Ideea. Contribution to the history of art theory, Bucharest, 
Univers, 1975. 
34 Photo of "Moş Luca a Toaderului Borzâ" (Father Luke Toader Borza) is at 
the entry in the Ethnographic Museum in Reghin. 
35 Pascal Lardellier, op. cit., p. 27. 
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TÂRGURILE MURESENE ÎN 
' 

PRESA LOCALĂ ROMÂNEASCĂ 
DIN PERIOADA INTERBELICĂ 

dr. Laura POP1 

În vederea realizării expoziţiei temporare Târgurile mureşene de ieri 
si de azi la Sectia de etnografie si artă populară a Muzeului Judetean 
' ' ' ' 
Mureş, pe lângă cercetarea bibliografică şi de teren, am consultat o 
serie de ziare apărute la Târgu-Mureş şi Reghin în perioada inter
belică. Lucrarea de fată are la bază câteva din periodicele murese-

' ' ne românesti din acea vreme: Gazeta Muresului, Glasul Muresului, 
A ) , , 

lnainte, Dreptatea, Muresul, Viitorul Muresului si Credinta. 
A , , ) , 

ln general, târgul este considerat ca fiind caracteristic oraşe-
lor, apreciat fiind ca o formă rudimentară a oraşului, însă târguri 
importante au existat şi există încă în mediul rural. Târgul din oraş 
reprezintă o punte de legătură între sat şi oraş, un punct de reunire 
a tăranilor, negustorilor si mestesugarilor. Prin intermediul târgu-

' ' , ' 
rilor anuale sau săptămânale a existat întotdeauna un schimb între 
rural şi urban, o influenţare reciprocă, fiecare venind cu produsele 
specifice pentru un schimb avantajos, un schimb de mărfuri, dar şi 
un schimb cultural între sat si oras. Există o serie de studii istori-

' ' ce care se ocupă de legăturile economice între sat şi oraş în perioa-
da epocii moderne, referitoare la ariile de „atractie"ale oraselor si 

' ' ' retelele de relatii economice între sat si oras în Transilvaniei la miJ. -
' ' ' ' locul secolului al XIX-iea (1850-1875)2 sau despre relaţia sat-oraş în 

1 Muzeograf, Muzeul Judeţean Mureş, Secţia de Etnografie şi Artă Populară, 
Târgu-Mureş. 

2 Balogh Iosif Marin, Arii de „atracţie" .şi reţele de relaţii economice între sat .şi 
ora.ş în modernizarea economică a Transilvaniei la mijlocul secolului al XIX-Zea 

(1850-1815) în „Ţara Bârsei", nr. 3, Braşov, 2004, p. 35-45. 
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procesul modernizării economice a Transilvaniei la mijlocul secolu
lui al XIX-lea3

• Studii interesante referitoare la relatia dintre târg si , ' 
sărbătoare, dintre sate şi târguri în vestul României sunt cele ale lui 
Barbu Stefănescu pentru zona Crisanei4

• 
' ' Pe lângă târgurile din oraşe există o serie de târguri în sate, 

târguri renumite care reunesc populaţia din zonele înconjurătoare, 
mai apropiate sau mai depărtate. Numeroase lucrări istorice sunt 
dedicate târgurilor periodice din perspectiva istoriei economice, 
pentru a evidenţia mecanismele schimbului în perioada preindus
trială si procesele de urbanizare. 

În evul mediu, târgurile au avut un rol important în dezvol
tarea economică, în schimb în perioada modernă si contempora-

, A 

nă ele sunt un indiciu al slabei dezvoltări urbane a zonei. ln răsări-
tul Europei târgurile au continuat să joace un rol important până 
în secolul XX, spre deosebire de Occident unde au decăzut datori
tă dezvoltării marilor oraşe, după cum constată geograful şi istori
cul Norman John Greville Pounds: ,,Dacă rolul târgurilor a decăzut 
în vestul Europei fată de cresterea importantei comerciale a mari-

' ' ' lor orase, nu era la fel si în Europa centrală si de est", iar „dimen-
' ' ' siunile mici si frecventa rară a oraselor din Europa central-răsări-

' ' ' teană a dus la dezvoltarea multor târguri importante"5
• Se pare că 

„în Peninsula balcanică relativa importanţă a târgurilor era chiar 
mai mare decât în Europa centrală şi răsăriteană. Aici târgurile ser
veau si ca puncte fixe în miscarea comerciantilor" decăzând „doar 

' ' ' 
odată cu aparitia căii ferate si crearea granitelor moderne, care au 

' ' ' ...... restricţionat libertatea de mişcare de care depindeau târgurile"6
• ln 

3 G. M. Cantacuzino, Transl"ormările sociale si relatia sat-oras în procesul ,... ' , , 
modenzizării economice a Transilvaniei la mijlocul secolului al XIX-Zea (1850-
1875), în „Identitate şi Alteritate IV. Studii de imagologie istorică", Ed. Argonaut, 
Cluj-Napoca, 2005, p. 183-212. 
4 Barbu Ştefănescu, Relaţia dintre sărbătoare şi târg. Cazul târgurilor de ţară 

de la Beiuş în „Biharea", XXII-XXIII, 1994-1995, Oradea, 1998 şi Idem, Sate şi 
târguri în Crişana în secolele XVIII-XIX în ,,Analele Universităţii din Oradea", 

fascicula istorie, Oradea, 1991. 
5 Norman John Greville Pounds, An Historical Geography of Europe, 
1500-1840, Cambridge University Press, 1979, p. 290. 
6 Ibidem, p. 291. 
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Transilvania, în perioada 1850-1875, asistăm la o expansiune a târ
gurilor "ca urmare a deschiderii satului spre relaţiile de schimb şi 
mai ales, a sporirii necesităţilor lumii rurale în materie de produ
se manufacturiere"7, după cum remarcă foarte bine Iosif Marin 
Balogh în lucrarea citată mai sus. 

Contribuţii importante la cercetarea târgurilor au adus geo
grafii români, dintre care trebuie amintit Ion Canea cu lucrarea sa 
intitulată Din geografia istorică fi umană a Carpaţilor. Nedei, păs
tori, nume de munţz-s precum şi studiul Vechile târguri-nedei de pe 
culmile Carpaţilol care face o repertoriere a vechilor sărbători pas
torale din Carpaţi, nedeile, transformate în târguri vicinale. 

Etnografia românească a fost interesată mai ales de târgurile 
speciale, ,,târgurile de fete" sau nedeile, din dorinţa de a evidenţia 
legăturile dintre diferite zone atât din punct de vedere economic 
cât şi socio-cultural10

. 1ărgurile din Carpaţi au fost privite ca un 
element important al consolidării constiintei nationale la românii 

' ' ' împărţiţi în diferite ţări înainte de 191811
. În scrierile etnografice, 

dincolo de consemnarea cronologică a târgurilor, se încearcă 

stabilirea unei metodologii de cercetare etnografică a târgurilor şi 
a schimbului12

. Karoly Kos consideră că „o sarcină indispensabilă 
îi revine etnografiei pentru studierea sistematică a târgurilor" 
prin pregătirea unui „cadastru etnografic al târgurilor" în care 
„urmărind raza de atragere a diferitelor târguri" să evidenţiem 

„rolul lor direct în răspândirea diferitelor produse în componenţa 
bunurilor materiale din diferite zone etnografice"13

. 

7 losf Marin Balogh, op. cit., p. 38. 
8 în „Buletinul Societăţii Regale Române de Geografie", tom LV, 1937. 
9 Ion Conea, Vechile târguri-nedei de pe culmile Carpaţilor Meridionali în 

,,Buletinul Ştiinţific, secţia geologie ~i geografie", tom II, 1957, p. 108-116. 
10 Ion Vlăduţiu, Etnografia românească. Istoric. Cultură materială. Obiceiuri., 

Ed. Ştiinţifică, Bucure~ti, 1973, p. 428. 
11 Gheorghiţă Geană, The Carpathians Folk Fairs and the Ori.gins of National 
Consciusness among Romanian în Nationalities Papers, voi. 34, nr. 1, p. 91-110. 
12 Karoly Kos, Etnografia schimbului popular în Studii de etnografie, Editura 
Kriterion, Bucure~ti, 1999, p. 33-53. 
13 Ibidem, p. 49. 
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Târgurile mureşene au fost cercetate de o serie de istorici 
urbanişti printre care Ioan Eugen Man 14, Keresztes Gyula 15, Pal 
Judith 16, majoritatea interesaţi de evoluţia procesului de urbanizare 
din zonă. Contribuţiile istoricilor referitoare la târguri sunt deose
bit de importante în ceea ce priveşte impactul târgurilor asupra dez
voltării urbane, însă nu studiază efectele târgurilor asupra zonelor 

rurale înconjurătoare, chiar dacă consemnează târgurile de la sate. 
Etnografii, mergând pe urmele istoricilor urbanişti preocupaţi de 
despuierea calendarelor17, pe lângă informaţiile obţinute din calen
dare18 sau alte surse scrise, au folosit si o serie de informatii orale 

, ' 
despre târgurile locale, mai ales pentru perioada de la începutul 
secolului XX:19

. 

Pe lângă sursele obişnuite de cercetare a târgurilor: documen
tele oficiale de arhivă, calendare, cărţi poştale, jurnale de călăto
rie, presa locală este o sursă importantă pentru studierea târgurilor 

periodice, deoarece ne oferă o serie de informaţii suplimentare refe

ritoare la acestea, nu numai simpla consemnare a târgurilor, aşa 
cum se întâmplă de exemplu în calendare. Astfel, pe lângă anun
turile obisnuite cu diversele târguri din zonă, găsim o serie de stiri 
' ' ' referitoare la cantitatea de produse vândute, preţurile de vânzare, 
sfaturi pentru cumpărători, precum şi diverse reglementări oficia

le legate de târguri. Toate aceste observaţii legate de desfăşurarea 

14 Ioan Eugen Man, Evoluţia istorică a oraşului Târgu-Mureş până la 1848. I. 
De la începuturi până la sfâ~itul sec. XVI în „Marisia. Studii ~i materiale. Arhe· 
ologie-istorie-etnografie", Târgu-Mure~, 1984, vol. XIII-XIV, p. 147-174. 
15 Keresztes Gyula, Vtistirhelyen vtistir tartatik, Bukarest, 1996, p. 33-35. 
16 Pal Judith, Procesul de urbanizare în scaunele secuieşti în secolul al XIX-Zea, 
Presa Universitară Clujeană, Cluj-Napoca, 1999. 
17 Paul Binder, Lista iannaroacelor din Transilvania în vechile calendare din 
secolele XVI - XVII în ,,Analele Brăilei", serie nouă, an I, nr. 1, Brăila, 1993. 
18 Maria Bucur, Repertoriul târgurilor din valea superioară a Mureşului (Între 

Topliţa-Deda-Reghin-Târgu Mureş-Luduş-Aiud} în „Marisia. Studii ~imateriale. 

Etnografie-Artă Populară-Artă", nr. XXVII, 2000, p. 115-136. 

19 Idem, Trăsătun· comune ale târgurilor periodice în „Studii ~i cercetări etnocul
turale. Anuarul Muzeului Judeţean Bistriţa-Năsăud", vol. I, Ed. Carpatica, 
Cluj-Napoca, 1996. 
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târgurilor ne dau o imagine mai amplă asupra vieţii târgurilor, a 
conditiilor reale în care se desfăsura un târg. , , 

O ştire din 1936, în Gazeta Mureşului, despre „bâlciul de 
toamnă" din Reghin, după ce informează despre numărul de vite 

si de cai aduse în târg si pretul de vânzare, constată că „s-a simtit 
' ' ' ' în general o înviorare, ceea ce a mulţumit pe sătenii vânzători"20 • 
Într-o altă ştire din Glasul Mureşului din 14 mai 1939, despre târgul 
de vite din Târgu-Mureş şi Reghin, după ce se menţionează numă
rul de cai, vite, porci vânduţi în târguri, preţul de vânzare, se fac şi 
unele comentarii referitoare la mersul târgului. Despre târgul de 
vite din Târgu-Mures se mentionează că „a fost foarte animat, cere-, , 
rea a fost foarte mare, oferta a fost mică din cauza febrei aftoase 
care bântuie în judeţ", iar despre cel de mărfuri se constată că „n-a 
fost prea bun, articolele industriale au fost scumpe, în schimb pro

dusele agricole s-au vândut cu preţuri mici în raport cu mărfurile 
de fabrică"21 . La târgul de vară din Reghin din 1-8 august 1932 se 
observă că târgul a avut pierderi destul de mari din cauza timpu
lui ploios22

. În Gazeta Mureşului se constată că târgul de primăvară 
din Topliţa din mai 1933 a fost de destul de slab, astfel încât „negus
torii n-au avut nici cu ce plăti transportul din vânzările ce le-au 
făcut", iar „sătenii crescători de vite sunt într-o mare îngrijorare şi 

grea situatie având pentru existenta lor numai cresterea vitelor"23
• , , , 

Condiţiile meteo avantajează anumite tipuri de târguri şi dezavan-

tajează altele, astfel târgul de ţară de mărfuri din 17 ianuarie 1939 a 
fost foarte slab „din cauza vremii cu dezgheţ", dar a fost foarte reu
şit negoţul de vite de la târgul din zilele anterioare24

• 

Ţăranii au anumite avantaje la vânzarea unor produse în oraşe, 
chiar înafara târgurilor, după cum reiese din diverse reglementări 
ale prefecturii, ordine bazate pe legi mai vechi, cum este Legea XVII 

20 „Gazeta Mureşului", nr. 16 din 1 noiembrie 1936, p. 4. 

21 „Glasul Mureşului. Gazeta Săptămânală de Îndrumare naţională, economică 
şi culturală", Târgu-Mureş, nr. 182, 14 mai 1939. 
22 „Gazeta Mureşului. Foaie săptămânală pentru răspândirea culturii în popor", 

,,Târgu-Mureş, nr. 34 din 16 octombrie 1932. 
23 Ibidem, nr. 18 din 7 mai 1933, p. 4. 
24 „Glasul Mureşului", nr. 167 din 25 ianuarie 1939, p. 4. 
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din 1884, care se pare că era încă în vigoare în perioada interbe
lică. Astfel „sătenilor li se permite vinderea lemnelor fasonate ( ori 

de foc) pe teritoriul municipiului Târgu-Mureş ... fără a avea firmă 

înscrisă şi oricând", doar cu dovadă de la organul silvic comunal 
vizată de primărie, în timp ce comercianţii profesionişti de lemne 
nu pot vinde lemne fasonate ( scânduri, grinzi) şi de foc pe teritoriul 
municipiului Târgu-Mureş decât „în zilele celor cinci târguri de ţară 
pentrn măifuri", fiindu-le interzisă vinderea lemnelor fasonate şi de 

foc cu ocazia târgurilor săptămânale ori zilnice25. Totodată săteni
lor „le este permis pe teritoriul municipiului 1ărgu-Mureş să-şi des
facă oricând rezultatele specifice de industrie casnică şi în ramura 
lucrării lemnului ca ciubere, coveţi, şoşi, scări, greble, ori alte ciopli
turi, coşărci, mături, etc. fără nici o stângenire"26. 

Comertul tăranilor, atât în târguri cât si acasă, are un regim , , , 
mai liber, fiind scutit de anumite taxe, de aceea în 1932 vânzările 
de produse agricole făcute de ţărani în târguri sau acasă sunt scuti
te de taxele excepţionale de timbru 2 % impuse vânzărilor în gene
ral27. Unele măsuri financiare nefavorabile comertului sunt criti-, 
cate în presă, cum este cea referitoare la vama impusă la intrarea 
în Târgu-Mureş, vamă desfiinţată în 1928 şi reintrodusă în 1939, 

Prin care „tăranii si cărntele care aduc orice marfă sau alimente 
' ' ' de vânzare, vor fi opriti si încasati de taxă la vamă. Ba se opresc , , , 

si autocamioanele si se taxează"28 după cum constată foarte critic , , 
Glasul Muresului. 

' Cu sprijinul primăriei şi din iniţiativa directorului filialei 
Băncii naţionale din Tg. Mureş, Lucian Ciorna, pentru susţinerea 

preţului grâului, se înfiinţează la Târgu-Mureş în 1935, Cooperativa 
Solidaritatea, cu sucursale în Band, Pogăceaua, Râciu, Teaca, Reghin 
şi Miercurea Nirajului. Scopul declarat al cooperativei Solidaritatea 

25 Ordin-circular. Hotărârea Comisiei Interimare a municipiului Târgu-Mure~ 

nr. 23506-1932, art. 1, 2, 4 în „Gazeta Oficială a Judetului Mures", Târgu-Mures, 
' ' ' 

nr. 42 din 11 decembrie 1932. 
26 Ibidem, art. 5. 

27 „Glasul Mure~ului. Gazetă săptămânală de îndrumare naţională, economică 

~i culturală", nr. 234, 11 aprilie 1940. 
28 Ibidem, nr. 179 din 7 mai 1939. 
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este „valorificarea produselor tărănesti"29 si de aceea se recomandă 
' ' ' 

sătenilor să nu facă nici o vânzare de grâu înainte de a se interesa de 
preţuri sau chiar de a vinde cooperativei, deoarece aceasta oferă cele 
mai bune preţuri după calitatea şi greutatea mărfii30 . Cooperativa 
regională Solidaritatea va avea un rol activ în comerţul local cu cere
ale, chiar în cadrul târgurilor, după cum reiese din recomandarea 
Camerei de Agricultură adresată producătorilor de seminţe (grâu, tri
foi, lucernă, ovăz, ghizdei) de a oferi produsele lor spre vânzare cu pre
ferinţă acestei cooperative sau delegaţilor acesteia din târgurile săp
tămânale31. Stirile si reclamele Cooperativei Solidaritatea sunt des-

' ' tul de frecvente în Gazeta Muresului, ziarul Prefecturii si în Glasul ' , 
Mureşului, organul de presă al Partidului Naţional - Liberal din judeţ. 
În august 1939, într-un articol din Glasul Mureşului referitor la valo
rificarea grâului, condusă în judeţ de Cooperativa Solidaritatea, se 
menţiona faptul că s-au ţinut discursuri prin târgurile săptămânale 
prin care sătenii erau îndemnaţi să se înscrie în cooperative şi să cum
pere de la ele şi să denunţe speculanţii care nu dau preţul corect pen
tru grâu32. Cooperativa Solidan·tatea cumpără cereale de la ţărani din 
târguri, dar în acelaşi timp şi vinde diverse produse în pieţele şi târgu
rile locale. Sunt publicate astfel vânzările de cereale ale Cooperativei 
Solidaritatea în pieţele din Topliţa, Deda, Stânceni, Tg. Mureş33 • 

Din actele oficiale aflăm indirect informaţii diverse legate de 
organizare târgurilor locale, astfel, într-un ordin circular din 1933 
privitor la reglementarea preţului grâului sunt menţionate târ
gurile de cereale din judeţul Mureş: 1ărgu-Mureş, Reghin, Band, 
Miercurea Nirajului, Râciu şi Teaca34. 

29 O nouă infăptuire cooperatistă la Târgu-Mureş „Solidan'tatea" în „Glasul 

Muresului. Organ al Partidului National- LiberaldinJ·udetul Mures",1ărgu-Mures, ' , ' , ' 
nr. 32 din 15 aug 1935. 

30 „Gazeta Mureşului", nr. 18 din 15 oct. 1935. 
31 Ibidem. 

32 „Glasul Mureşului. Gazetă săptămânală de îndrumare naţională, economică 
şi culturală", nr. 196-197 din 16 august 1939. 
33 „Glasul Mureşului. Gazeta românească de îndrumare naţională, economică 
şi culturală", nr. 162 din 25 decembrie 1938, p. 6. 
34 „Gazeta Oficială a judeţului Mure(, nr. 27 din 3 septembrie 1933. 
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Pe lângă diverse anunţuri, ştiri, reglementări referitoare la 
târguri, în periodicele mureşene găsim o serie de articole educative 
pentru săteni cu diverse sfaturi cum ar fi cele referitoare la cumpă
rătorii de cai35 arătându-se toate tertipurile pe care le folosesc vân
zătorii pentru a înşela vânzătorii asupra calităţii cailor. Într-un arti
col apărut la rubrica Sfaturi pentru gospodari, denumit Ce trebuie 
să stim când vindem vite, avocatul E. Dandea dă sfaturi sătenilor , 
referitoare la problemele legale ce apar la vânzările de animale şi 
recomandă cumpărătorilor să păstreze biletul vitelor (Jidula) care 
arată de la cine a fost cumpărat animalul pentru a cere despăgu
biri36. Pentru vânzarea animalelor în târg sunt obligatorii biletele 
de vite care adeveresc proprietatea, vânzarea şi sănătatea animalelor 
ca şi o viză de vânzare pentru anumite animale. Eliberarea biletelor 
de vite se făcea la Târgu-Mures, la Prefectură sau la Administratia 

' ' 
financiară, dar pentru usurarea accesului tăranilor la acestea, din 

' ' 20 octombrie 1932, vânzarea biletelor de vite se va face şi prin per-
ceptiile rurale din 1·udet după cum se anuntă în Gazeta Muresului37

• 
' ' ' ' Din 1933 la eliberarea biletelor pentru animale intră în atribuţi-

ile notarilor comunali şi cercuali38. Cu toate reglementările oficiale 
apar o serie de probleme în legătură cu eliberarea bilete de vite cum 
ar fi apariţia unor bilete de vite vechi neprelungite în târgurile de 
tară si săptămânale39 . 
' ' Târgul reprezintă un punct deosebit de important în răspân-
direa stirilor de tot felul de aceea de multe ori constituie un spatiu 

' ' favorabil propagandei politice. Un articol politic din Glasul Mure-
şului, întitulat „Strigoiul" din Reghin, începe cu o descriere pito
rească a târgului din Reghin şi a distracţiilor caracteristice aces
tuia: ,,Sâmbăta trecută s-a ţinut la Reghin tradiţionala zi de târg. 
Reghinul a fost invadat de tot felul de scrâncioabe, comedii, călăreţi 
pe cai de lemn, mâncători de funii şi de papagali de noroc, pentru 

35 „Gazeta Mure~ului. Foaie săptămânală pentru răspândirea culturii în popor", 
nr. 2 din 8 ianuarie 1933, p. 5. 
36 Ibidem, nr. 2 din 25 octombrie 1931. 

37 Ibidem, nr. 28 din 18 septembrie 1932. 

38 „Gazeta Oficială a judeţului Mure~", nr. 16 din 7 mai 1933, p. 4. 

39 Ibidem, nr. 28 din 24 iulie 1932. 
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amuzamentul populaţiei"40 . Urmează apoi descrierea propagandei 
făcute de un politician tărănist care declară în fata multimii că a 

' ' ' venit să omoare „strigoiul liberal". 

Articolul lui B. G. Crăciun, Comertul la Reghin foloseste 
' ' descrierea oamenilor prezenţi într-o zi de târg la Reghin pentru 

a face unele comentarii etnice privitoare la comerţului românesc. 
După ce remarcă prezenţa mare a românilor din împrejurimi la 
târgurile din Reghin: ,,Oricine trece într-o joe sau altă zi de târg 
prin mulţimea ce năpădeşte străzile şi piaţa Reghinului, vede în 
toate părtile numai români, aude numai româneste. Un străin ce 

' ' n-ar cunoaşte adevărata situaţie, hotărât ar spune că: Reghinul e o 
localitate cu populaţie de cel puţin 80% români. Prin mulţimea de 
români ce s-adună de prin satele din jur, se pierd toate celelalte naţi
onalităţi, dominând una singură, cea românească"41 , în continuare 
autorul face o constatare amară referitoare numărul mic al comer
ciantilor români fată de cei evrei. 

' ' Târgurile determină unele modificări în viata orasului, de 
' ' aceea în zilele târgului săptămânal se modifică şi programul pră-

văliilor din apropierea locurilor de târg obligate să fie deschise şi 
la amiază, între orele 13-14, spre deosebire de zilele obişnuite când 
erau închise în acest interval42

. Modificarea peisajului urban dato
rită târgului este pusă în discuţie de unele articole referitoare la 
schimbarea locului de târg din centrul oraşului la periferie. Artico
lele pe această temă fac o valorizare negativă a târgurilor din oraş, 
după cum procedează şi autorul articolului O racilă veche a ora
şului nostru: târgun-Ze zilnice şi cele de ţară în care propune crea
rea unei hale moderne pentru târgurile zilnice, mutarea acestora 
în alte părti, periferice ale orasului, ca si mutarea târgurilor de tară , ' , ' 
din centru la marginea oraşului, în obor. Indirect se face o descriere 

40 „Glasul Mureşului. Gazeta Partidului Naţional Liberal din judeţul Mure(, 

nr. 32 din 15 august 1935, p. 4. 
41 „Glasul Mureşului. Gazetă săptămânală de îndrumare naţională, economică 

şi culturală", nr. 234, 14 aprilie 1940. 
42 ,;viitorul Mureşului. Organul Partidului Liberal", nr. 11 din 15 septembrie 

1925; ,,Glasul Mureşului. Gazetă săptămânală de îndrumare naţională, economi

că şi culturală", nr. 194-195, 9 august 1939. 

173 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Dr. Laura Pop 

a aspectului pieţii centrale din Târgu-Mureş din perioada respecti
vă: ,,Lipsită de arbori şi deci de umbră, răsunând veşnic de zgomo
tul trăsurilor şi automobilelor, care, în special acestea, aleargă cu 

toată viteza ca pe un drum pustiu de ţară, plină de praful stârnit de 

vehicole, care, toate au acces prin centru, de la carul cu boi până 
la camioanele încărcate cu lemne sau cu zarzavaturi, piaţa aceasta, 
grădina noastră publică mai duhneşte şi de toate miazmele cu care 

pavajul se îmbuibă din belşug, de la legumele şi alimentele felurite 

care împodobesc piaţa în fiecare dimineaţă până la orele 10"
43

• Pro

punând amenajarea unui parc în locul pieţii din centrul oraşului cu 
bănci curate pentru orăşeni, menţionează obiceiul vopsitorilor de 
reclame care fixează reclamele pe spătarele băncilor din piaţă. 

În general atitudinile ziariştilor sunt negative în ceea ce pri
veşte organizarea târgurilor în oraşe, dar favorabile redeschiderii 

unor târguri în sate. În Viitorul Mureşului găsim o cronică sumbră 
a unui târg de oraş, intitulată chiar Zi de târg, o descriere foarte 
plastică, în culori sumbre a activităţilor de la târg din oraş, aseme
nea unui „uriaş sabat drăcesc": ,,Strigăte răguşite, chemări dispe
rate, fluierături stridente sfâsiară deodată pânza nemiscată a tăce-, , 
rii, pe când dinspre Miază Noapte şi Miazăzi pe cele două drumuri 

largi aşternute cu piatră, cu uruituri asurzitoare de tunet, căruţe cu 

ciudate forme, ca nişte nave obosite prinseră să curgă ... " 44
• Dacă 

târgurile din oraşe sunt de obicei descrise în mod negativ, cele din 
sate sunt apreciate ca fiind propice dezvoltării localităţilor rurale. 
Redeschiderea târgului săptămânal la Ungheni (Niraşteu) la 1 mar

tie 1933 este privită ca un eveniment pozitiv, benefic pentru locali

tate: ,,În acest caz comuna românească Niraşteu merge spre progres 

si aceasta se atribuieste numai harnicului notar Miclea."45 
, , 

O problemă importantă în organizarea târgurilor a constitu
it-o cea referitoare la tinerea târgurilor în ziua de duminică si în 

' ' 
sărbători, zile dedicate slujbelor religioase. Din motive religioase, 

43 „Gazeta Mureşului", nr. 32 din 10 septembrie 1933, p. 1. 
44 ,;Yiitorul Mureşului. Organul Partidului Liberal", nr. 11 din 15 septembrie 
1925. 
45 „Înainte, ziar românesc săptămânal", nr. 10-11 din 16 martie 1933, p. 3. 
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în general, duminica nu erau permise târgurile săptămânale, chiar 
dacă cele anuale, târgurile de tară, se desfăsurau uneori chiar în ' , 
ziua de duminică. Se pare că, iniţial, târgurile săptămânale aveau 

loc totusi duminica, în piata din fata bisericii, iar cu timpul, la înce-
, ' ' 

putui secolului al XIX-iea târgul de duminică a fost interzis sau 
limitat pentru a se evita suprapunerea peste slujba bisericească46 . 
În perioada interbelică era încă limitată ţinerea târgurilor în ziua 

de duminică şi în sărbători, fiind permisă doar vânzarea alimente

lor şi obligaţia târgului de a se termina la ora 10
47

. Sunt cazuri când 
sunt amânate anumite târguri pentru ca să nu se desfăşoare în ziua 
de duminică. După cum reiese dintr-un anunt din Gazeta de Mures 

' ' 
referitor la târgul de mărfuri care în mod firesc trebuia să se desfă-

şoare în 4 septembrie 1932, după târgul de cai (31 august - 1 septem
brie) şi cele de vite din 2-3 septembrie, a fost amânat în 5 septem

brie deoarece în 4 septembrie era duminică48 . 
Desfăşurarea târgurilor este în strânsă legătură cu evenimen

tele social-economice ale perioadei respective. Imediat după primul 
război mondial, după 1918, comerţul liber în târguri este restricţio
nat pe întreg teritoriul Transilvaniei. Thrgul de vite este restrâns la 
o singură zi în loc de două cum se întâmpla în mod obişnuit, chiar 

dacă se declară circulatia liberă a vitelor49
, iar cel de cereale este , 

chiar interzis. În perioada marii crize economice din 1929-1933 se 
încearcă prin diverse măsuri, cum ar stabilirea unor preţuri maxima

le (la carne, sare, lapte, pâine, peşte, etc.), să se menţină preţul ridi

cat al grâului. Un ordin circular al prefecturii stabileşte preţul grâu
lui la târgurile de cereale din judeţul Mureş: Thrgu-Mureş, Reghin, 
Band, Miercurea Nirajului, Râciu, Teaca50

. Pentru micşorarea pre
turilor sunt luate măsuri împotriva speculantilor, a comerciantilor ' ' , 

46 Kos Karoly, op. cit., p. 44. 

47 „Glasul Mure~ului", nr. 135, 5 mai 1938. 

48 „Gazeta Mure~ului, Foaie săptămânală pentru răspândirea culturii în popor", 

Târgu-Mure~, nr. 29 din 21 august 1932. 

49 „Gazeta Oficială a Consiliului Dirigent din Transilvania, Banat ~i ţinuturile 

române~ti din Ungaria", Sibiu, nr. 19 din 13/26 martie 1919. 

50 „Gazeta Oficială a Judeţului Muref, nr. 27 din 3 septembrie 1933. 
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intermediari, care ridică prea mult preţul mărfurilor. După 1918, era 
interzis cu desăvârsire comertul intermediar prin diverse note cir-

' ' culare ale Consiliului Dirigent51
. În perioada interbelică, comerţul 

intermediar era tolerat, dar condiţionat. Încă din 1926 există anumi
te restrictii referitoare la comertul intermediar: ,,Revânzătorii (pre-

' ' 
cupeţii) nu vor putea cumpăra sau arvuni alimente pe piaţă înainte 
de orele 9, iar în ziua târgului săptămânal sau târgurile mari înain
te de orele 11" si „sunt interzise achizitionările de alimente de către 

' ' precupeţi pe străzi sau la barierele oraşului"52 . Cu toate măsurile 
luate împotriva speculanţilor, preţurile la produsele de bază în pieţe 
au crescut în iarna anului 1939 cu 30-45 % cu toate măsurile luate de 
comisia de combatere şi sancţionare a speculanţilor53 . În 1939, târgu
rile de cai din 1ărgu-Mureş se pare că au de suferit din cauza rechizi
ţionărilor pentru armată după cum reiese dintr-o ştire despre bâlciul 

de vite din 12-17 mai 1939, se menţionează acest fapt: ,,Caii mai buni 
fiind rechizitionati, au fost adusi cai mai slabi"54

. Pe lângă târgurile 
' ' ' 

obişnuite pentru vite, sunt organizate târguri speciale de cai pentru 
cumpărarea unor cai de către armată, cum au fost cele organizate în 
16 noiembrie şi 19 noiembrie 1936 la Thrgu-Mureş şi Reghin, unde 
se cumpără numai cai de rasă şi numai de la crescători şi agricul
tori, intermediarii fiind înlăturaţi55 • În perioada crizei economice din 
1929-1933 se stabilesc preţuri maximale la diverse produse şi se emit 
ordine privitoare la stabilirea preţului grâului în târgurile din zonă56 • 

Periodicele locale oferă şi diverse amănunte picante, colatera
le târgurilor, cum ar fi diverse accidente, unele provocate de băutu
ra excesivă consumată la crâsmele din la târg. Într-o stire scurtă din 

' ' Gazeta Mureşului din 15 noiembrie 1940, se pomeneşte despre un 

51 „Gazeta Oficială a Consiliului Dirigent din Transilvania, Banat şi ţinuturile 
româneşti din Ungaria", Sibiu, nr. 3 din 28 decembrie 1918. 
52 ,;Yiitorul Mureşului", nr. 134 din 24 aprilie 1926. 
53 „Glasul Mureşului", nr. 217 din 14 decembrie 1939. 
54 Ibidem, nr. 182, 14 mai 1939. 
55 „Muresul, organ al Partidului National-îarănesc", nr. 13-14 din 15 octom-

, ' ' 
brie 1936, p. 4. 
56 „Gazeta Oficială a judeţului Mureş", nr. 27 din 3 septembrie 1933. 
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bărbat care a plecat beat de la târgul din Râciu şi a căzut în apele 
pârâului Şincai unde a murit înecat57

• Crâşma târgului apare într-o 
povestioară morală referitoare la efectele beţiei, cu titlul Unde duce 
betia din Gazeta Muresuluz-s 8

• Nu lipsesc nici accidentele de circu-, , 
laţie după cum reiese dintr-o altă ştire de pe ultima pagină ce anun
ţă un accident petrecut la întoarcerea de la târg, la Corunca căruţa 
unui olar s-a răsturnat si sotia acestuia a murit59

• 
' ' Presa locală ne oferă o altfel de perspectivă asupra târgurilor, 

mult mai vie decât cea a documentelor oficiale sau a calendarelor, 
aflându-se la graniţa dintre public şi privat, prezentând puncte 
de vedere oficiale dar şi unele particulare, specifice unor anumite 
grupuri sociale. 

57 „Gazeta Mure~ului", nr. 230 din 15 martie 1940, p. 4. 
58 Ibidem, nr. 26 din 20 iulie 1932, p. 4. 
59 „Glasul Mure~ului", nr. 223 din 26 ianuarie 1940. 
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THE TRADE FAIRS FROM MURES COUNTY 
' IN INTERWAR LOCAL ROMANIAN NEWS 

This paper analyzes - from an ethnogaphic point of view - interwar 
media informations about local trade fairs. Fairs are seen like bridges 
between rural and urban society, not like a sign of urbanisation process. 
ln modern age, there is a gap between West and Eastern Europe in fairs 
development. Fairs in the West have fallen due to the growth of large cities, 
while in the East they have a very high development to the emergence of large 
railway networks. 

The local news is only one of the research sources for trade fairs, 
besides the official documents, calendars, postai cards or travel journal. It 
is a very important source for economic anthropology because we find here, 
besides the simple registration of the periodica! fairs, a lot of news about the 
impact of the fairs on the city daily life, some interesting description and 
spicy current news about fair life. 

The articles in local newspaper brings to us additional information 
about the fair life such as that about the goods sold, about thcir quantity and 
quality, selling prices, tips for buyers and seller and some irregularities in fair 
organization too. 
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A EXA: 
EXTRASE DIN PRESA LOCALA REFERITOARE 

LA TÂRGURILE MURESENE 

Solemnitatea de la 
Liceul Milltar 

Vincn 11 ~e iL t • .1u IOS.lt h1 
oraşul 11U&tru Dl Clenttal di.- divb.le N. 
RuJt1rJ.kl, lnsptelOflli &tnrtal !tehnic al 
htvlliAffilnlUlul MIiitar, tnlO~I de Dan: 
M. :Warlr1nc11 ~ I. T11tut, ln1pMlorl 
a.I lletdo, mlHtau. peulru a 1..-1& IM' 
noul comandanl •I uaukd m11har dio 
loadilatt, Dl Colontl P. ()u,brittJ,01. 

Ctre1nonla lns.1111tirll 1'1 lttut ~ 
amin~. l1u '&13 • avut li.IC un han
d11:1, dii de 0t Citnall Ru jln$kl cor
"'"" t><-.J ~ oft,..... li ll«uiul. 
La l)aPC'hd au fo351ilt Ocll I Orneral 
Runntkl, pentru M. S. Re.-cft fi ~01111 

rn Omt,,J MlrdirtstU, ministrul ue. 
~)lbof., : C'twnd 06bntdnu, cont11t .. -llc-; prof. lllkru; p.ol. S.0 

lki : Gmc:111 Ştfbt;5Cu, comandantul 
0Mlld XX ~ ll)IL 

Din p1,w (Qfl'ului PfOmlM'al li on, 
~nllC .... l'-,,edill apoi o lell'f""ll 
Okaf Mhliltn, ~ Rlabolu, Otnt!nil M)t
dAl'"tu. 

Ban~ a lu,ai llllqil la ortle 12 
lnh"o atnW)lfna dlo tM> mal cordt• 

Fig. 1. Vi.itorul Mureşului, nr. 11 
din 15 noiembrie 1925. Descrierea 

unei zi de târg în 1ărgu-Mureş 

' 

• 
~~ 

merei· D e la Asociali• c o 
- ciu \i a comcrcluoU -

11nţUor. ,\ so r cc c unoi,• 
I d l o Tg - M ureş u c':~ ca pro.'vuli ih! vor fi {ll-sehi~ 
se d upă nono el du IIJHI j~t: 
prl vi\Jl ll e de allm ole ll l d 
cu tcse a. m. dela 7 - 15, ~- ro. 
dela 16-20. ârnbata ş1 . to 
zilei imtcrioare siirb ton l or 
p&ai\ la or a 2 1. Toate_ cel lal te 
prăvă l ii vor n dcscb1so a. m. 
del a 8-15 $1 p . m . dola 1 
19. S&mbăta pâoil la ora ~ 
Jixc p ţll rac numai drogu eritl 
car e p t ţioca deschis pan 
la ora 20. I o zi l e l e d târg, 
pr vliliile ce ·ad Io zona Ulr
gul ul v or [I d chi e l a amia 
zi, J)l' z ota d • izl r roAn 
to vigoare p la Ir: opt Ol· 
vrie I 39. 

Fig. 2. Glasul Mureşului, nr. 194-
195 din 9 aug. 1939. Anunţ al 

Asociatiei comerciantilor referitor 
' ' la orarul prăvăliilor, diferit în 

zilele târgurilor săptămânale 

Camera de Comerţ i lndll!trie din 
nrgu-Mureş, tn baza telegramei primita 
Jn ziua de I 4 I. c. de la Ministerul de 
Comerl şi Industrie, aduce la cur!Oftinta 
cel inter li, ca Ministerul Mwicli 
in unna in tervenţiuniJor făcute la acest 

inister, a î ncuviinţat ca în zilele tlr
gului SăptAmânal magazinelecomerct• 
filor să nu fie închi$e intre orele 13 fi 14. 

Fig. 3. Viitorul Mureşului nr. 11 din 
15 nov. 1925. Anunt al Camerei de 

' Comert si Industrie privind modifi-
'' carea programului magazinelor în 

zilele de târg 
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~ 
.-r Ordine, pentru e1eeutare 
.u. şi conf orroare. 

p,ekclura Jud, ~ 
20554-!933, 

No, Ordin dl'cutar. . d,niD, de 
Mio d• Interne Dir. A e a 

Conlo;;;f diu 29 Iulie 1933, •":p0:;:aor 
Sloi No, I cuoOfW>li, el iu urma . .., Aeriaul 
Vl •duc• la • IDtem•\iooall de Nav,gaţi schm>b•
h.111.te iP Cor:o.lsia . Mai 1933, ,·a hollrâl • clin 
iotrunill Ja Roin~ ,o alitate a avioanelor rotnloafti 

mlrcii de na.,..on 

~• V. in Y. R. 1943 
Tg.-.Mur•f• la 10 August ŞcL ~"'• aclin•: Maior, 

Prefect: St. Pautea, P· 
p. -

No. 21933 - 933. Prefeclura jud. Mureş, 
Ordin drc\llar. 

Vii omunlca ln c.onfor• 
Avem o::::.;. ~o, 3~ 33 11tG.cualllarlatulol 

• milele ao cir a I I şi cu 
Guvernului penlru valorificarea gr u u 

d. I No 10770-1933 a Mln, Internelor, ca 
or mu · , rilo din 
!I oduceli la cunoşlln\li agriculle t' 

:omunele D-Voaslrli pe toate căile obişnuite 
(afişe biitllle de dobll, slrlgilri etc.) ca cenlralil 
cooperativelor cumplirii grâul de 7 5 kg. greul&~ 
heclolilricll cu 50/o corpuri străine cu Lei 
31.000 vagonul iar grâul de 78 kg. greutate 
cu 30/o corpuri strl!.lne, cu 33.000 Lei vagonul. 

Având ln vedere aceasta dispoziţie a 
Guvernului nici un agricultor să nu vând& 
grâul sub pretul indicai mai sus. 

La târgurile de cereale din judet - (Tg.· 
Mureş, Reghin, Band, Mercurea-Niraj, Râciu 
şi Teaca) veţi vedea - ca nimeni s!i nu 
cumpere sub acest preţ. 

Dup!i zilele de târg veţi aviza lelelonlc 
Camera de Agricultură, despre cantitatea 
aproximallvă vândulă, preţul de cumpărare şi 

comercianlii mei mari cari au cump!iral şi locul 
unde se lransportil grâul. 

Tg.•Mureş, la 29 August 1933. 
Prefect: I. Ve3can Şeful serv. adm.: Boroş 

Fig. 4. Gazeta oficială a jud. Mureş, 
nr. 27 din 3 sept. 1933. Stabili
rea preţului minim de vânzare 

a grâului în târgurile de cereale 
(Tg. Mureş, Reghin, Band, Mier

curea Nirajului, Râciu, Teaca) 

La bâlciul d~ toamnă au fost adUH 
ta localitate 6000 vite cornute.fi 3000 
cai. S'au vândut caii cu 1500- 6000 
Je~ . boii cu 10 - ·22 OOO lei . perechea, 
vacile cu 4-7000 lei. S'a simţit in ge
n.,.ral o înviorare, ceeace a mttlţumit 
pe litel)ii viozltori. ' . \ 

o:o 

Fig. 5. Gazeta Mureşului, nr. 16 
din 16 noiembrie 1936, p. 4. 

Stire referitoare la desfăsurarea , , 
bâlciului de toamnă de la Reghin 

Fig. 6. Glasul Muresului, nr. 182 
din 14 mai 1939. Despre târgurile 
de vite din Tg. Mureş şi Reghin 

din primăvara 1939 

o:o 
Târgul de Primăvară. Zilele 

trecute la Toplila Româoă a a~t Io~ 
târgul de primăvară pentru Vlt~ Ş1 
mărfuri. Ca niciodată târgul de vite a 
fost foarte slab. Perechea de boi care 
acum 3 ani se vindea cu 35- 4o mii 
lei acum s'a vândut cu cite 6000-
7000 lei. Sătenii crescltori de vite 
sunt fntr'o mare îngrijorare şi grea 
situaţie, având pentru existenţa lor 
numai cre~terea vitelor, Târgul de 
mărfuri a fost la fel, Negustorii n'au 
avut nici cu ce plăti transportul din 
vânzările care le-au flcut. 

Fig. 7. Gazeta Muresului, nr. 18 
din 7 mai 1933. Ştire despre târgul 
de primăvară de vite şi mărfuri de 

la Topliţa din perioada crizei 
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- - s•a ţinut în I Târgul ~': fi~ l 7 lan. a fost 
Tg.-Mureş. 1

~ rivrşte nego
foarle reuşit m ~e P â dut cu 
ţul de_ vite,~rW ;aum:i "ridicate ' 
preţuri cu · . . Tâ ul de 
ca la târgul an tenor. rg 1 b 
mărfuri din 17 lan. a fost sa 
ş i din cauza vremii cu desgheţ. 

ln oborul de vite s•a~ vlndu~ ~ 
cai cu pre\ dela 500 lei până Ia . 
lei . bovine: s'au vândut 5?5 ~pete, 
cu 'preţ de 15-19 lei kg. VIU ; din 

500
a

ce!>lea s'au vândut peutru exP<;>rt . 
capete pentru : Palestina, Grecia, Vie• 
na . Porcii, tn număr de teo. s'au vâa· 
dut cu 20-26 lei kg. 

Din taxele de obor şi piaţi, ptimlril 
a illeasat 100.IXX> lei 

Fig. 8. Glasul Muresului, nr. 167 
din 25 ianuarie 1939. Ştire despre 

târgul de ţară din Târgu-Mureş 

Privi~ ~•~fe şi 
bumbac a cooperat1ve1 „So
lid rltale " , care a fost tn
his,, din cauza concentrlril 

personalului, ••• redeacll 8 

Vlzlt4ţi şi cumpAraf:i dela 
aceasta singura prlvllle de 
stofe romaneasca din judef, 
Pia fa Regele f ercJ inand 2-4. 

Vama lu copul ora ului , d -
fiinţată la aoul J92 • a fo l 
ne itrodusă ou 1 Mul A trei tă· 
ranii şi cll.ru tol euri oduo ori· 
co marfă sau alimente d vQ.n-
1.ure, vor fi opriţi şi iocusatl d 
taxe la varm. Ba s opresc şi 
autocumloon J, şi s • taxează. 
Măsuro ac asta nu o or d m 

bună. ln ziua d azi, când n 
numim ,.secolul vitozii", ctlnd 
in 2 ceusurl suntem cu uvfo-
11111 111 Bucureşti, va tt· bui 
se piardă o mulţime d vrem 
1wln viirni. Apoi pâoll. mul anii 
trccuti. Primăria a lu •rat har 
l l ·rnnului, des tul , uu to t 'bani 
Jl •ntr11 toate ei făr[L nceo tu 
rnlisuril . Cilci cu c&t 8 va lu• 
cosa mai mult, aproape atâta 
se va cheltui cu lncusurca. 

Fig. 9. Glasul Mureşului, nr. 179 
din 7 mai 1933. Reintroducerea 
vămii la intrarea în Tg. Mureş 

în 1928 

182 

- La orice Tirguri cari se 
ţin ln Dumineci ŞI s, rbll tori ro
mnu şli, conform ordinelor . gu
vernului, nu so pot vinde decllt 
nlimente , şi la pra 10 trebue 
ridicat ttlrgul. 

Fig. 10. Glasul Mureşului, nr. 135 
din 5 mai 1938. Reglementări 
privind desfăşurarea târgurilor 

duminica si în zile de sărbătoare 
' 

- Cu începere dela t August 
11. c. nici un t/l rg de animale nu 
v ,1 pute~ fun ţiono, dac/l nn va 
lî lnzestrat u bascuU! (cftntar 
m:ire) pentru cl\nWrirea anima
lelor vândute. 

Fig. 11. Glasul Mureşului, nr. 135, 
5 mai 1938. Obligativitatea 

existenţei basculei în târgurile de 
vite pentru cântărit animalele 

-··--~•-•K~ """'•-"""'• ~~ .. -~ lkplt c--11,.--._.,...,..........., ,_ 
... ...._ ......... .1 ...... 1"Joif"• f' "" 
c-.t,-l '-'11 _, Al' dn1>f,ot ok •~ !,.., ,._,_,..,, "'-.> rn~'l-'l,lll<>f.00• 

i..,..w.. ' . .~•1"'•'•9' 
t " (.jla • • --· .... ... 

Fig. 12. Gazeta Mureşului din 25 
octombrie 1931. Sfaturi pentru 
săteni în privinţa vânzării de vite 
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Fig. 13. Glasul Mureşului, nr. 234, 
11 aprilie 1940. Scutiri la taxa pe 

vânzări la produsele agricole 
din târguri 

Atragem atenţia comer-cianţilor de 
cereale c conform ordinului Ministe
rului de Comerţ No. 89136 - 932, bor
derourile tranzacţiunilor ce se lnchee 
în bursele de mărfuri, oboare de ce
reaJ~, târgu~i de vite şi mărfuri, sunt 
scuhle de hmbru de aviaţie. 

Fig. 14. Gazeta Mureşului, nr. 10 
din 13 martie 1932. Anunt al 

Camerei de Comert referito;re la 
' scutiri de taxe pentru comercianţii 

de cereale în târguri 

o.J~t--- • 
o ·o 

Vinderea biletelor de vite. 
J;,.ce cunoscut tuturor ~ 
vânzarea biletelor de vite 

cJiD 20 Ocl a. c., se va face ti 
percepţiile din judeţ, Prin 
viilor cumpărarea biletelor de 
va mai fi nevoe s1 se fad 
Tg.-Mure, la Prefecturi au 
traţia Financiari, ci fÎ de la 
ţi.ile rurale. 

Fig. 15. Gazeta Mureşului, nr. 32 
din 18 septembrie 1932. Anunţ 

referitor la modul de cumpărare al 
biletelor de vite 

a r. 18091- 1932. Preleclurn Judelului Mureş. 
u Domnului Notar al clrcumsc.ilptlei t - 78 

La Reşedint,\ 
GonstatAnJ din rapoartele primite dela diferit:;; 

notariate, ca in comunele unde suni târguri de ţară 
şi săptamanale, manipulan1ii biletelor de vite elibe• 
rcaza locuitorilor din comunele rurale bilete vechi 
neprelungite. considerând că prin aceste proceduri 
se cauzează de o.parte pagube s tatului , iar de alta 
parte locuitori i sunt supuşi la neplăce ri contin ue Vă 
ruţ<t!" a lua masurile _cuv_et_1ite, ca locepand dela 
prim_irea prezen_tulu1 ordm mc, un manipulant de bilete 
de v11e sl! nu ma, ehbereze bilele de vite vechi neprelun
gite, evitându-se asllel neplffcerile de acest soiu. 

Tg. -Mureş, la 31 Iulie 1932. 
p. Prefect: Şt. Pantea Secre lar gen. jud. : N. Vidu. 

Fig. 16. Gazeta Mureşului, nr. 28 
din 24 iulie 1932. Ordin al 

prefecturii referitor la interzicerea 
eliberării unor bilete de vite 

vechi în târgurile de tară si cele 
' ' săptămânale din comune 

I 

. _. JNŞTll~r:!;,1cuftur4 to· ti 
rA,nero d •-•ftipul• . 

~~ . ~ -p "" O• la cunoştitl notari. u!'aH 
f; Se daedţCLJele pe vitc:;~eri co~o vo; 

riJor · sau c ...., 
• ..; secretafld ,. 1 Iulie a. • tehnice, mJ 

b 111 ... ·• p1nd e... . bre zoo gi· l 
-e ci lllce urrolltoar~le ~oi,sterului A5;1s u 
a percepe Deciziunll 149349/1 2 l 
n conloi!fl. Domeniilor No-Ofcial 'No, 16 
t cult~ ş• în Monitorul 1 

· ll 
t publicată . 1932 : 

dfo 13 Iulie nul bilei de 
liberarea u 

I Pentru e 'den/ifa/e . 
I 5 1el 

1 O vită mare • • l' . i • b~-
. o vită mică (cava 10 

' 2 lei a 'J •• 
vine parei graşi · • : rcei 

3,' Oi berbeci, capre şi pu • 2 lei 
slabi . , . . până. )a 4 luni 

4, Miei, 1eza, purcei 
scuu(i. 

li. Pen/ru viza de udnzare. 

5. Vita mare . • . . • • . 6 le~ 
6. Vita mică Inclusiv porci graşi 3 let 
7. Oi, berbeci, capre, porci slabi 

scutiţi . 

Fig. 17. Gazeta Mureşului, nr. 27 
din 21 august 1932. Anunţ al 

Camerei de Agricultură referitoare 
la costul timbrelor zootehnice 
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---~··- .. 
r- F.ra lntr'o zi de târg. Luaţe multi. 
a venise la oraf, unii sl vândă, alţii si 

cumpere. fn pială nu pute.ii sl m~rgi 
de popor mult ce era, 

La una din casele de IAngă piaţ! -
dinaintea unei uşi - un om cu un me
tru îo mână, mi.sura spunând socotelile 
tncet: !Daltă de doi metri, lată de un 
metru .. , 

Lumea, dinprejurul lui, văzându-l 
cum măsoară şi auzindu-l bolborosind 
l-a întrebat ce s'a întâmplat. El atunci 
se ridică, şi fncepu a spune : 

,, Oameni buni I Vedeţi dumneavoas
tră această uşă ? E înaltă de doi metri 
~ ~tă de un metru. Am avut douăzeci 
1Ugared~pământ i al meu cu al nevestei, 
toa~e au intrat pa uşa asta/ Am avut bani 
puş~ Ia bancă - · i-am luat şl i-am as
vârlit pe această uşă I Am avut vite ln 
o_grad~ şl unele - au plecat dela mine 
ş1-au intrat pe această uşă . am avut 
casă - cu ' I ' . . m n avea a t ţăran, a lntrat 
pe _af'!1'1sita asta de uşă şi acum nu-mi 
mai ramâne decât să mai întru . 
încă odată şi să rămân slut1ă -~1 eu 
toată viaţa" I 6 uşu, pe 

:etf lo~~um vă întreb pe dumneavoastră 
A cui era uşa aceea ? 
A cr6şmei I 

J 

f 
a 
I, 
u 
s 
t, 

n 

d 
C, 
p, 
ft 
Ali 

Fig. 18. Gazeta Mureşului, nr. 26 
din 10 iulie 1931. Poveste moraliza

toare despre crâşma târgului 

o:o 
Preturile vitelor. La ....... de 

/ara din Reghin au fon .... 
~ite, din ca re s'au vandt,t a,& 

rile la boi de p r che au m111-..11"'-w--1 
'i<Jf)(J- l J.00() J i , Iar la 
2f'XfJ - 5000 I i de bucatM. 

Fig. 19. Gazeta Mureşului, nr. 9 
din 26 februarie 1933. Preturile , 

vitelor la târgul de ţară din Reghin 

Fig. 20. Gazeta Mureşului, nr. 2 
din 8 ianuarie 1933. Sfaturi pentru 

cumpărătorii de cai 

o:o I Io 
nrg excepttonal de ca . 

. d 16 Noembrie •• c. 88 va 
z,ua e t enul obit-
fioe ln TarQu-Muret, pe er • 

• • 1n ;ziua de J9 Noembne •• c. 
auit, ,ar 8, O Co 
la Reghin, uo tArg pentru c_ ~- . d Î 
misiune a Armatei va veru o JD e ' 
ca să cumpere cai pentru arrna_ll. 

Comisiunea va cumpăra ca1 Intre 
4-9 ani pentru toate armele. 

Io mod excepţional se vor cumpllra 
şi cai de trei ani lmpliniţi, cu o for
mape deosebitli şi bine desvoltală. 

Calul să fie de rasă, lucru ce tre· 
bue d~vedit cu actele de • origine, 
adică un certificat de montă, prin care 
se arată originea mamei şi nafterea. 

Pentru caii cu o vârstă de 4-9 
ani nu se cere dovedirea originei. 

Caii se vor cumpăra numai dela 
crescători şi agricultori, intermediarii 
fiind cu desăvârşire înllturati, 

Preţur ile vor fi stabilite după bunl 
iovoială Intre vinzi.tor şi comiaieif 

Fig. 21. Gazeta Mureşului, nr. 15 
din 15 oct. 1936. Anunt referitor la , 

un târg excepţional 
de cai la Reghin 
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Târgurile mureşene în presa locală românească din perioada interbelică 

Fig. 22. Gazeta Mureşului, nr. 34 
din 16 oct. 1932. Stire referitoare 

' la târgul de vară din Reghin, 
târg de vite 

Rnunf. 
Se aduce la cunoştin!ă generali, ~ 

târgul s4p!Amâoal din com~a Rlau, 
care a fost oprit, se ţine din nou del;a 
25. Aprilie cor. în fiecare zi de Lwu. 
Râciu, la 21. Aprilie, 1932. 

Primlria Rlc:iu. 

Fig. 23. Gazeta Mureşului, nr. 15 
din 17 aprilie 1932. Anunţul 

primăriei despre redeschiderea 
târgului săptămânal la Râciu 

STIRI 
111 ziuo d I Marile I Jt, ••• re• 

dr i:hls 1nr11ul d1· vile fi marturi, Io 
rornunn Ungbenl, (Nlrotteu) ln fit• 
rar Morii. Nu ,n pi lette nici o 
vnrn . ln o st raz comuna l'Olllt• 

11 UR /I Nlr f lcu n1 rge, spre p 
~, oce ~tu se atrlbuefte nunaai 
oleului not r Miclea din ICU 
111unt1 . z arul noatru le dorttle 
şi aonntat •. 

Fig. 24. Înainte, nr. 10-11 din 16 
martie 1933. Anunt referitor la , 

redeschiderea târgului săptămânal 
din Ungheni, în ziua de marţi 
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Fig. 25. Gazeta Mureşului, nr. 32, 
15 august 1935. Descrierea 

târgului săptămânal de la Reghin 

Târgul de toamnă. In zilele de 
18 şi 19 Oct. la Topliţa Română are 
loc târgul de vile, iar ~ ziua de 20 
se ţine târgul de mărfuri care -~ma 
să se ţină la 2 Oct. şi fusese amanat. 

Fig. 26. Gazeta Mureşului, nr. 29, 
21 august 1932. Anunţ referitor la 

târgul de toamnă din Topliţa 

Târgurile din Târgu-Mureş. 
Cel mai apropiat târg de ţară in 
oraşul Tg.-Mureş, se va ţinea pe cum 
urmează: 1n zilele de 3 I Aug. şi 1 Sept. 
a. c. târg de cai, in zilele de 2 fi 3 
~ept. a. c. târg de vile fÎ porci. 1n 
zma de 5 (Luni) Sept. a. c. (in con
siderare că ziua de 4 Sepl a. c. e 
Duminică) târg de marfl. 

Fig. 27. Gazeta Mureşului, nr. 29 
din 21 august 1932. Anunţ 

referitor la târgurile de ţară din 
'Iărgu-Mureş 
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ICI I: 
EŞ 

s 
--

~,.,.,atJ la Nr. 
. t.Jor din localital<', tn...,,...-

l pund Comrrcaant· . .. 
li d.e sus. el cu rinse tn reluatul te 

Având in_ -,,ed•~~:1r:tiv lin special propuner~ 
/ului Se~viciulw adm~luţioneze exclusiv !n b~a L~~ 
c4 chutiunea s1 se I . t e fi în specu,l ID .,._ 

zi!iunilor legale .r• en oar SO (în parte modificat 
~rilJunilor cupnn,e U~ JCi:V- !900) şi art. 183 
prin legile x.vrv~~~7

Vrt-lS84, ;0 compa_ralia cu ju· 
punciul a. dind ~tal& în jurul acestor articole 
ri1prudenl4 esvo I 

dispunem _ . so 
I In baza dispoziţiunilor cupnnse m. art._ 

lin I . din legea XVIl-1884, se permite or;iclr~• c~
a · · · 1 rolesional de lemne nvând Jlrml !nscn.91 10 

mcfc~te Pcomune, ca se poatll vinde pe lentorul m1:1· 
~icipiului Tg.-Mureş lemn_e fason! ! 2 (şi de foc), I~ 
zilele celor cinci târguri de /ara pentru mărfuri. 

2. 1n bnza dispoziţiunilor cuprinse in legea _XVUI-
1887 (modilicitorarea alin. ultim al art. 5? .d!n legea 
XVll- 1884), combinată cu faptul că muruc,p!ul Ţ~-· 
Mureş aaume a preterat a nu Iace _uz de_ dls~:tiµ": 
[acultalivil a legii citate de a penrute once vinderi 
dia partea meseriaşilor şi comercian!ilor prole ionali 
dia alte localit!ţi, pe terito.rul muricipiului, cu oca. 
ziunea târgun'/or săptămânale, nu se permife CO• 
mercianfilor profesionali de lemne, având firmă 
lnscrisă in_ a/le comune, de a face vânzări de lem· 
ne fasonate (şi de foc), pe teritorul Municîpiului 
Tărgu-Mureş, cu ocaziunea târgurilor săptâmâna/e 
ori zilnice. 

3. Comercian!ilor clandestini, adecl vinderea lem• 
oelor fasonate (ori de loc) din partea localoicilor ori 
celor din alte localitate, nederivâod aceste lemne din 
pAdurile lor _ci a~estia fil(11rând ca revânză.tori şi nea
vâ~d firmă 111:•cr'.să, _nu _le este permis de a face pe 
tenlorul ,munidp1ulw Tiu-gu-Mure~, nici o vânzare de 
lemne, mel când. 

4· ln baza dispozitiunilor cuprinse in ari 183 
p~nctl!1. a. , din leg~a )0'll-1884, în combina\lc cu 
dispoz,puntle cupnnse m art 50 aliniatul 2 · 
dooaotele ministeriale Nr. 12542- 1885 N~ ţ2~1120°r• 1886 şi Nr. 55945 - 1902 I • • ' . · -
te vindere 1 I ' e c. satemlor Iz se permi-. -~ r:ţu.M fasonate (ori de foc) pe tcritorul ......... :eş pe. l~ngl observarea di~po• 

mcn tarea ordinei d I mar,,<=!pal referitor la regie• 
s,1 şi oricâ nd core:pt a~ dflra a avea firmă înscrz·. 

a c 1 nz O urmltoarelor condiţiuni • 
. · n l!~ ncle de foc · . · 

can tită \ 1 i J.<luse sp , ,,. • m cea mat mare pa.r(e a 
proprietatea vântilt'oc l\~~n.r.arc, se ~Ierivc din pădurea 
p s ru u1 să tean O · d' 

o es?rat in care şi respect' 1' . n m p~dure com
propn ctar, ori din pi.dure ivu vu.n.1:ător să tean co-
~=~~.eclivc sunt nchizitinl"l af,..c~mpososorn t în carp • • 

Fig. 28. Gazeta Oficială 
Jud. Mures, nr. 44, 11 dec. 1932. 
Dispoziţie ;eferitoare la vânzarea 

lemnelor în târgurile din ora~ 
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Art. 5. Pentru f I · d· . o os1rea câotarult 10 p1ata de fân · 
vite din b ş1 a cântarului d 

0 orul comunal, 
Aceste taxe se impun . 

cu·t · pe ace1 Io riJ: orz, cari_ doresc a cântllri nutreţu 
• mllrfurile, materialele şi vitele lor 

Texele ptinhu cântlirit se stabilesc 
precum urmează: . 

a) Dupl fiecare car, cllruţ§. sau ori
~ alt vehicol, indiferent dacli este 
mcărcat sau nu, câte 10 Lei. Al doi
lea cântărit al unui car este scutit de 
taxi!, daci cântărirea se face pentru 
constatarea tlrei carului. 

b} Cânt4ritul de o singură dată după 
un animal peste 100 Kg. Lei 10. 

c) Cântăritul de o singuri dată după 
un animal sub 100 Kg. Lei 5. 

Dela plata acestei taxe nu este scu
tit nimeni. 

Taxele din prezentul regulament vor 
servi Ja acoperirea cheltuelilor ordi• 
nare ale comunei. 

Fig. 29. Supliment al Gazetei de 
Mures, 1936. Taxe de cântărit , 

în târguri 

IN rAR<J , I nu e 
Jidovul c~tre S cuiu: - ş 

sperios, ca!ul_!5~:m sit fie spuios, 
SAcwul, 1 tn gr Jd, care 

când doarme s ng~~ 
e chiar l4ngi cim1t1r • • 

Fig. 30. Gazeta Mureşului, nr. 2 
din 8 ianuarie 1933. 

Snoavă de târg 
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CERAMICA TRANSILVĂNEANĂ 
ÎN ALBASTRU DE COBALT. 

MARFA 1'IP SASCHIZ 

Karla Rosca1, Horst Klusch2 

' 

Prin forma perfectă şi tehnica de prelucrare ajunsă la un nivel rare
ori atins, ceramica transilvăneană în albastru de cobalt, a captat 
interesul cercetătorilor încă de la sfârsitul secolului al XIX-iea. 

' Janos Pap, în anul 1888, a atras atenţia asupra locului deose-
bit pe care îl ocupă ceramica în albastru de cobalt în cadrul cera
micii transilvănene. După metoda de realizare a decorului, el a 
numit-o ceramică sgrafito. Julius Teutsch în articolul despre „vechi
le ulcioare şi farfurii săseşti"3 , 1905, sublinează originea italo-boe
mică a „ceramicii sgrafito din Transilvania". Emil Sigerus, în cele 
două studii referitoare la vasele sgrafitate transilvănene4, descrie 
tehnica de prelucrare, indicând şi zona de răspândire a ceramicii 
în albastru de cobalt. Viktor Roth, în lucrarea dedicată artei deco
rative germane din Transilvania5

, aduce informaţii noi referitoare 

1 Muzeograf, Complexul Naţional Muzeal Astra, Sibiu, Muzeul de Etnografie 
şi Artă Populară Săsească Emil Sigerus, Sibiu. 
2 Cercetător ştiinţific, membru al Cercului de Cercetare Tematică a Ceramicii 

Europene din Germania, expert în etnografie săsească al Ministerului Culturii, 
membru în Consiliul ştiinţific al Complexului Naţional Muzeal Astra, Sibiu. 
3 Julius Teutsch, Etwas iiber unsere altsăchsischen Kriige und Teller, în 
,,Kronstădter Zeitung", an 69, 1905, nr. 78, p. 2. 
4 Emil Sigerus, Das siebenbiirgische Sgroffiati-Geschirr, în „Korrespondenzblatt 
des Vereins for siebenbiirgische Landeskunde", an. 30, 1907, nr. 9-10, p. 95-97; 

Idem, Die siebenbiirgischen Sgraffiati-Gefo6e, în „Kbl.", an 35, 1912, nr. 3-4, p. 49-53. 
5 Viktor Roth, Geschichte des deutschen Kunstgewerbes in Siebenbiirgen, 
Strassburg, 1908. 
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la această problemă, iar Julius Bielz6 atestă producerea în comuna 
Saschiz a ceramicii în albastru de cobalt, de unde si denumirea de 

' 
ceramică de Saschiz. 

Originea acestui gen de ceramică a stârnit cele mai aprinse 
controverse. La sfârsitul secolului al XVII-lea si începutul secolului 

' ' al XVIII-iea s-a produs în Boemia de Sud (Julius Teutsch optează 
pentru o localizare în împrejurimile localităţii Neuhaus), sau 
în Mora via ( dr. Niederle presupune că ar fi vorba de localitatea 
Heinrichsburg) un set de farfurii din argilă albă, smălţuite în albastru 
de cobalt, decorate cu ornamente - cerb, pasăre, lalea, strugure, vrej 
etc. - realizate după o tehnică specială, prin neacoperirea decorului 
cu smalt albastru. Aceste farfurii sunt expuse si astăzi la muzeele 

' ' din Praga şi Briinn, ca piese decorative distincte. 
Asemănarea vaselor transilvănene în albastru de cobalt cu 

cele din Cehia a condus la ipoteza că primele ar putea fi considera
te ca o continuare a ceramicii morave. 

Făcând o legătură între dispariţia, oarecum enigmatică, a 
acestei ceramici din Moravia si aparitia ei în Transilvania, teoretic, 

' ' 
ar putea fi posibilă filiaţia şi continuitatea. Acest punct de vedere 
este contrazis de faptul că în Moravia s-au produs străchini în 
albastru de cobalt până în anul 1733, în timp ce în Transilvania 
apar abia din anul 1766, adică după o întrerupere de 33 de ani. 
Rămâne fără răspuns întrebarea, de ce un olar, care a emigrat în 
Transilvania, nu a continuat imediat să creeze străchinile respective, 
deja apreciate în epocă. Perioada dintre 1733 şi 1766 corespunde 
unei generaţii întregi de olari. La aceasta se adaugă şi faptul că în 
Moravia s-au produs între 1680 şi 1733 exclusiv străchini şi farfurii 
în albastru de cobalt, în timp ce în Transilvania s-au păstrat din 
perioada 1766-1787 numai ulcioare în albastru de cobalt. La noi, 
farfuriile şi străchinile apar în număr mai mare abia din 1790, ele 
deosebindu-se esential ca formă si ornamentatie de cele morave. 

' ' ' Subliniem faptul ca marginile late ale străchinilor din Moravia, 
reprezentând principalele suprafeţe decorate, nu îşi găsesc 

6 Julius Bielz, Ceramica săsească din Ardeal, manuscris păstrat la Biblioteca 

Muzeului National Brukenthal. , 
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echivalentul în Transilvania. Cerbul, pasărea, rodia, strugurele 
sunt motivele decorative întâlnite în secolul al XVIII-iea în tot 

spaţiu european, însă, sunt cu totul altfel stilizate pe ceramica 
moravă fată de cea transilvăneană. 

' Pe ceramica din Transilvania ornamentele au fost stilizate 
artistic, prelucrate naiv, după talentul şi puterea de reprezentare 
a olarului. Ele sugerează mai mult structura spaţială a unei linii 
şi a suprafeţei decât formarea unei a treia dimensiuni, perfectând 

forme decorative liniare şi dizolvând motivele preluate din natură în 

linii si suprafete ornamentale. 
' ' Astfel, în decorarea farfuriilor si ulcioarelor sunt folosite atât 

' 
ornamente geometrice ca punctul, linia vălurită, cercul, spirala, cor-
donul de decoratie, tabla de sah, cât si simboluri precum vulturul 

' ' ' bicefal, cerbul, ursul cu coarne de berbec, păsărea, strugurele, lale-
lele, floarea-soarelui, rodia în forme abstracte. 

Ca simbol al crestinismului, bogătiei, abundentei, bucuriei si 
' , ' ' 

veseliei este ales strugurele. Deoarece aria de răspândire a ulcioa-
relor, cănilor, farfuriilor şi străchinilor în albastru de cobalt înglo

bează şi regiunile viticole, vom găsi adesea reprezentări ale viţei de 
vie pe aceste vase. După înzestrarea artistică şi fantezia meşterului, 
strugurele este redat în smalţul albastru, când foarte natural, când 
stilizat, dând naştere la o serie de forme noi, putându-se chiar vorbi 
de un motiv al strugurelui. 

În orice decor linia sugerează mişcarea, în timp ce suprafaţa 
ornamentată dă senzatia de liniste. Redarea ornamentului repre-

' ' zentând floarea-soarelui demonstrează cât de măiestrit a redat ola-
rul secolului al XVIII-iea această legitate a ceramicii în albastru de 

cobalt, modul cum fantezia si îndemânarea lui a creat o adevărată , 
tensiune artistică decorativă, asigurată de compoziţia originală a 
contrastelor si de structurarea armonioasă a compozitiei. Motivul , , 
avimorf de pe farfuriile şi ulcioarele în albastru de cobalt este pasă-
rea, fie redată individual, specificându-se o anume pasăre: cioară, 

găină, potârniche etc., fie integrată într-o compoziţie cu temă mito
logică - pomul vieţii, lupta păsării cu viermele. De fapt, reprezen
tarea păsării în luptă cu viermele, poate fi considerat ornamentul 
caracteristic ceramicii transilvănene în albastru de cobalt. 
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După 1815 aceste piese, de o valoare deosebită, au fost imita
te, dar fără a se ajunge la standardul artistic iniţial. În secolul al 

XIX-iea ulcioarelor au formă de pară, cu gâtul mai larg, adaptân

du-se la traditia locală. 
' Izolat au fost înregistrate şi înainte de 1815 vase cu o valoare 

discutabilă, provenite, probabil, din producţia de serie destinată târ
gurilor anuale. Cert este că vasele de calitate superioară erau produ
se la comandă, pentru nunti, zile onomastice si alte festivităti. , , , 

Situatia economică a mestesugarilor, precum si conflictele 
' ' ' , 

sociale din epocă pot fi surprinse şi prin mărturiile scrise de un 
meşter anonim pe o farfurie în albastru de cobalt, datată 1802. 

Traducere: 

Es thuen mange far mich sorgen 
und haben mir nichts zu leihen noch zu borgen 

ein feder sorg far sich und nicht vor mich 
hat er vie! so hii.t er sich 

Sunt unii care-mi duc gn/a 
Dar nu au să-mi împrumute nimic 

Fiecare să se îngrijească de sine şi nu de mine 

Dar dacă este bogat, să se ferească de mine 

Maximele, inscriptiile, numele si initialele de pe ceramica în albas-, , , 
tru de cobalt si cele de pe sobele de cahle erau folosite si ca un 

' ' mijloc de identificare a locului de producere. Acest lucru a dus, de 
foarte multe ori, la concluzii nefondate. Literatura etnografică din 
prima jumătate a secolului al XX-iea a încercat să le dezbată pentru 
a se putea ajunge la concluzii veridice. 

În urma cercetărilor efectuate de-a lungul timpului, am ela
borat o listă, pe care o putem considera completă, referitoare la 

initialele, numele s1 anii care sunt inscriptionati pe ceramica în 
' ' , ' 

albastru-cobalt: 

Farfurie 1788 - Johann Reiiber, În timpul mesei trebuie să 
mânânci şi să bei, anul 1788 
Cănceu 1791 - Martinus Connert anul 1791 
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Cănceu 1791 - Martinus Folbert anul 1791 
Farfurie 1803 - Michel Greff anul 1803 
Farfurie 1803 - Johan Orendi 1803 
Cănceu 1807 - Martinus Gromes 1807 
Farfurie 1808 - Cantor Johannes Melas anul 1808 
Farfurie 1808 - Cantor Johannes Melas din Saschiz anul 1808 
Cănceu 1840 - Michael Antoni 1840 
Cănceu - Johannes Poller 
Farfurie - Biserica din Blăjel 

Farfurie - Johan.Hesheim (cu inscripţia PH împreunat) 1783 
Cănceu - H.A. 1785 
Cănceu cu motivul săbiilor încrucisate - A.K. 88 
Farfurie - M.S. 1790 
Cană mare - G.O. 1791 
Cănceu - H.H. 1793 
Coronament de sobă - J.E. 1802 
Cahlă de sobă - G.P anul 1804 
Farfurie - Anul G.P. 1804 
Cănceu - M. (?) 1806 
Farfurie - M. L. 1840 
Cornisă de sobă - M.G. 

' 

' 

Numele si initialele mentionate sunt ale comanditarului si nu ale 
' ' ' ' mesterului olar. 

' 

Tehnici de ornamentare 
Emil Sigerus a susţinut, ca ipoteză pentru procedeele de orna

mentare a ceramicii în albastru de cobalt, tehnica sgrafito7
, presu

pusă de Petrik Lajos şi Pap J ânos. Conform celor doi, vasele lucrate 
din argilă, în stadiul nearse, erau date cu o angobă albă, după a 
cărei uscare se aplica o altă angobă, albastră. După uscarea şi celui 
de al doilea strat s-ar fi gravat modelul decorativ, fiind vizibil stratul 
alb, de dedesubt. Ar fi urmat smăltuirea8 si arderea vasului. Pe baza 

' ' 
7 Tehnica sgrafito - aplicarea pe un vas a două straturi de angobă de culori dife

rite, cea aflată deasupra fiind zgâriată în aşa fel încât se observă stratul inferior. 

8 Smălţuirea cu un smalţ transparent, incolor. 
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acestei descrieri, ipotetice, au încercat diferiti mesteri olari si iubi-
' ' ' tori de ceramică din secolul al XX-iea, să reproducă vase în albas-

tru de cobalt. Din păcate, nu cu rezultatul dorit. Încă din anul 1907 
meşterul olar Eduard Tekelt a început producerea unor ulcioare şi 
farfurii sgrafitate, în albastru de cobalt. Lipsa de experienţă nu-i 
permitea găsirea unei corespondenţe între coeficientul de dila
tare a smaltului transparent incolor, cu smaltul de cobalt, ceea ce 

' ' ducea, deseori, la desprinderea ultimului strat. Pe de-o parte îi lip-
sea îndemânarea pentru sgrafitarea desenului, iar pe de altă parte 
îi era necunoscut procedeul original. Eşecurile l-au determinat pe 
Kimakowicz să dezvolte în anul 1911, în lucrarea sa „Ceramica în 
albastru de cobalt din Transilvania"9

, o nouă teorie despre tehnica 
ceramicii de Saschiz, în care îi contesta apartenenţa la ceramica 
sgrafito, apariţia ei punând-o pe seama tehnicii batic10

• După păre

rea sa ornamentele nu au fost gravate cu o unealtă, ci aplicate cu 

ajutorul unei pene sau pensule cu ceară fierbinte pe angobă albă. 
Vasele astfel preparate au fost acoperite cu angobă albastră, uscate 
şi apoi arse. După ce se topea ceara apărea desenul alb. 

Emil Sigerus a contestat această teorie, ceea ce a dus la con
troverse între cei doi cercetători. De curând am putut ajunge la con
firmarea observaţiilor lui Kimakowicz pe baza microfotografiilor 
color. Astfel se poate demonstra că motivele produselor de o calitate 
superioară erau executate în tehnica batic şi nu în tehnica sgrafito, 
prin acoperirea grundului cu substanţe organice (tehnica înconde
ierii). La imitaţiile ulterioare, sau în centre unde nu s-a cunoscut 
această tehnică s-a folosit şi tehnica sgrafito. Clara Turoczi, olar din 
Baia Mare, a reuşit, prin tehnica batic, să realizeze un decor origi
nal pe ceramică în albastru de cobalt, dovedind prin aceasta confir
marea ipotezei lui Mauritius von Kimakowicz. 

9 K.imakowicz, Mauritius von, Die kobaltblaue Keramik Siebenbiirgens, în 

,,Korrespondenzblatt des Vereins for siebenbiirgische Landeskunde", 1911, 

nr. 3-4, p. 37-42. 
10 Tehnica batic - ornamentele sunt desenate cu ceară de albină fluidă, încălzită 
şi acoperită cu un smalţ albastru. Pe părţile îmbibate cu ceară de albine smalţul 
nu se prinde, rămânând decorul în culoarea bazei. 
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Cercetând cu atenţie ornamentele de pe unele vase în albastru 
de cobalt, se poate constata că la producerea lor, folosirea unei teh
nici de sgrafitare este exclusă de la bun început, căci motivele gra
vate într-o miscare continuă, ar fi trebuit să lase urme vizibile, de 

' 
culoare albastră în portiunile denivelate ale santurilor concentrice, 

' ' ' produse prin modelarea la roata olarului. Deoarece nu au putut fi 
constatate rămăşiţe de culoare, desenele au apărut prin intermediul 
tehnicii batic. Aceasta cu atât mai mult cu cât suprafeţele albe întâl
nite în decor nu puteau să apară prin zgârierea sau răzuirea stratu
lui de smalt în albastru de cobalt. 

' 
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GESCHIRR MIT FLĂCHENAUSSPARUNG. KEISER WARE 
(KOBALTBLAUE KERAMIK) 

ZUSAMENNFASSUNG 

Aus den Jahren 1766-1848 haben sich in Siebenbiirgen viele Tongefăpe 
(feller, Schiisseln, Kriige, Humpen, Kannen) und Ofenkacheln erhalten, 
in deren kobaltblaue Glasur volkstiimliche Ornamente bis auf die darunter 
liegende weipe Engobe eingeritzt zusein scheinen, weshalb sie die Bezeichnung 

,,kobaltblaue Sgraffito-Keramik" erhielten. 
Die von Emil Sigerus beschriebene vermutliche Herstellungstechnik 

(Sgraffitieren) wurde schon im Jahre 1911 von Mauritus Kimakowicz in 
dem Aufsatz „Die kobaltblaue Keramik Siebenbiirgens" angefochten, was 
zwischen ihm und Sigerus zu polemischen Auseinandersetzungen fiihrte. 
Erst kii.rzlich konnten wir anhand von Mikro-Farbaufnahmen beweisen, dap 
die Beobachtungen von Kimakowicz richtig waren und die Motive nicht 
in Ritztechnik sondern durch Abdecken der Unterlage mit organischen 
Substanzen (ăhnlich der Wachsreservierungtechnik beim Verzieren von 

Ostereiern) ausgefiihrt wurde. Aus diesem Grunde ziehen wir die Bezeichnung 

„kobaltblaue Keramik" jener der „Sgraffito-Keramik" vor, obwohl bei 
Nachahmungen auch Sgraffitotechnik verwendet wurde. Das rătselhafte 

Auftauchen der kobaltblauen Keramik in Siebenbiirgen in der zweiten Hălfte 
des 18. Jahrhunderts hat bei Heimatforschern zur Annahme gefiihrt, dap die 
in Siebenbiirgen erzeugten kobaltblauen Gefăpe ein Ableger der măhrischen 
kobaltblauen Keramik sind. Tatsăchlich wurde Ende des 17. und Anfang des 

18. Jahrhunderts in Siidbohmen oder Măliren (Dr. Niederle vermutet in 
Heinrichsburg - Măhren) ăhnliche kobaltblaue Schiisseln erzeugt, die auf 
italienische Vorbilder zuriickzufii.hren sind. 
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Fig. 1. Cănceu, 1780, marfă tip 
Saschiz, judeţul Mureş, Î: 19 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 650 - C 

Fig. 2. Cănceu, 1793, marfă tip 
Saschiz, judeţul Mureş, Î: 24 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 651 - C 
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Fig. 3. Cănceu, 1783, marfă tip 
Saschiz, judeţul Mureş, Î: 19,5 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 654 - C 

Fig. 4. Cănceu, 1794, marfă tip 
Saschiz, J·udetul Mures, Î: 19 cm, 

' ' Colecţia Muzeului de Etnografie 
Săsească „Emil Sigerus", 

Nr. inv. 664 - C 
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Fig. 5. Cănceu, 1844, marfă tip 
Saschiz, judeţul Mureş, Î: 26 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 1621 - C 

Fig. 6. Cănceu, 1786, marfă tip 
Saschiz, judeţul Mureş, Î: 18 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 1741 - C 
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Fig. 7. Cănceu, 1800, marfă tip 
Saschiz, J·udetul Mures, Î: 17,5 cm, 

' ' Colecţia Muzeului de Etnografie 
Săsească „Emil Sigerus", 

Nr. inv. 1849 - C 

Fig. 8. Cană, 1814, marfă tip 
Saschiz, judeţul Mureş, Î: 20,5 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 1941 - C 
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Fig. 9. Cahlă de sobă, 1804, 
marfă tip Saschiz, J·udetul Mures 

' '' L: 21 cm, LA: 21 cm, Colectia 
Muzeului de Etnografie Săse~scă 
„Emil Sigerus", Nr. inv. 1355 - C 

Fig. 10. Cănceu, 1777, marfă tip 
Saschiz, judeţul Mureş, Î: 19,5 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 1947 - C 

Fig. 11. Farfurie, sfârsitul secolului 
al XVIII-iea, marfă'tip Saschiz, 

judeţul Mureş, D: 25,5 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 795 - C 

Fig. 12. Farfurie, 1798, marfă tip 
Saschiz, J·udetul Mures, D· 26 4 cm 

' ' . ' ' 
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Colecţia Muzeului de Etnografie 
Săsească „Emil Sigerus", 

Nr. inv. 787 - C 
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Fig. 13. Farfurie, 1801, marfă tip 
Saschiz, 1·udetul Mures, D: 20 cm, 

' ' Colecţia Muzeului de Etnografie 
Săsească „Emil Sigerus", 

Nr. inv. 677 - C 

Fig. 14. Farfurie, 1808, marfă tip 
Saschiz, judeţul Mureş, D: 19 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 803 - C 

Fig. 15. Farfurie, 1802, marfă tip 
Saschiz, 1·udetul Mures, D: 28,7 cm, 

' ' 
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Colecţia Muzeului de Etnografie 
Săsească „Emil Sigerus", 

Nr. inv. 565 - C 

Fig. 16. Farfurie, 1804, marfă tip 
Saschiz, judeţul Mureş, D: 28 cm, 
Colecţia Muzeului de Etnografie 

Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 5398 - C 
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Fig. 17. Farfurie, începutul secolului al XIX-iea, 
marfă tip Saschiz, judeţul Mureş, D: 21 cm, 

Colecţia Muzeului de Etnografie Săsească „Emil Sigerus", 
Nr. inv. 1943 - C 

Fotografii: Ladislau Dudaş 
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JAN FRIDWALDSKY UND DIE 
WAHRNEHMUNG DER WĂLDER 

UND DER BEVOLKERUNG 
IN SIEBENBURGEN 

dr. Dorin-Ioan R US1 

Der slowakische Jesuit Jan Fridwaldszky (1730-1786), Verfasser 
einer sogenannten „Mineralogi,e Siebenbiirgens"2

, wurde in Bratislava 
geboren und war în Karlsburg (1764-1766) tătig. ln Klausenburg 
(1766-1773), wo er sich iiber die Sympathie und Unterstiitzung der 
ungarischen Adeligen freute, die ihm geholfen haben, einige von 
ihm geschriebene, andere von ihm zusammengestellte Arbeiten 
zu verăffentlichen sowie mit einer Pension seine Forschungen 
fortzusetzen. Die lnformationen, die er in seiner „Mineralogie" 
benutzt hatte, waren zum Teii von Samuel Kăleseri, zum Teii aber 
waren es seine eigenen Forschungen in den Bergwerksgebieten 
Siebenbiirgens, die er persănlich besichtigt hat. Seine Aufrichtigkeit 
war leider nicht immer von einer groBen Geschicklichkeit oder 
einem wissenschaftlichen Geist begleitet, aber sie war wichtig um 
die Arbeit der Bergarbeiter und Bauern besser zu verstehen. Seine 

„Mineralogie" wurde von Jgnaz von Born kritisiert3
, er hat jedoch 

lnformationen von diesem Buch in seiner Arbeit angewendet. Die 
Zusammenstellung von Fridwaldszky beschrănkte sich an die 
Erwăhnung der Bergwerksnamen, der Lănge von Stollen, der Tiefe 

1 Cercetător asociat la Universitatea din Graz, Austria. 

2 Jan Fridwaldszky, Minero-Logia (magni} Principatus /I'ransilvaniae/ seu/ 
metalia, semimetal/a, sulphu/ra, salia, lapides et acqua/ conscripta /a/ Joanne 
Fridwaldsky / Societatis Jesu sacerdote anno Sal. MDCCLXVII, Claudiopoli. 
3 Dordea, Ioan, Historiographie des Salzwesens in Rumănien, in Wolfang 
Ingenhaeff, Roland Staudinger, Kurt Ebert (Hrsg.), ,,Festschrift Rudolf Palme 

zum 60. Geburtstag", lnnsbruck, 2002, S. 95. 
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von Brunnen, oder ein paar Skizzen von Bergwerken 4. N ach der 
Meinung von Kăleseri war Fridwaldszky fleillig und strebsam, aber 
er hatte nicht die erforderlichen Kenntnisse, um eine groBe Arbeit zu 
schreiben. Die Angaben waren meist von Bergwerkern, aber sie sind 
nicht gepriift worden5

• 

1. Lage und Umwelt 
Schon im ersten Kapitel, ,,Al1gemeine Note iiber Transilvanien. 

Lage und Charakterisiernng"6
, schrieb er iiber das Klima und die 

Geographie des Landes. Er erwăhnte ein paar Naturereignisse aus 
der zweiten Hălfte des 18. Jahrhunderts, wie z.B, die Vulkanausbriiche 
des Berges Zenoga, die das Bergwerk Certeju gestoppt haben, ader 
kleinere Erdbeben in den Siidkarpaten die ebenfalls die Ausbeutungen 
gehindert haben7

; weiter beschrieb er das schlechte Verkehrsnetz 
Siebenbiirgens; die Wegen seien unbefahrbar, und dort, wo der 

Boden sumpfig war, wegen der hăufigen Regenfălle, verschwand die 
Hoffnung auf eine gute Reise8

• Er erwăhnte weiter die Vegetation 
der Westkarpaten, nennt sogar einige Pflanzen, die die allgemeine 
botanische Klassifikation ergănzen kănnten9· Die Ostkarpaten, vor 
aliem die Hargita-Gebirge, seien reich an Pilzen, Boden und Wiesen, 
sowie an Heilpflanzen. Er erwăhnt noch ein paar Hirtengebrăuche10, 
seltene Tiere11 und Mineralquellen12 aus den Fogarascher-Gebirgen13

. 

4 An Seite 52 in der Originalausgabe befindet sich eine Skizze des 
Carnic-Gebirges, mit der Hauptstollen und verschiedenen Anlagen. 
5 Holban Maria (Bearb.), Călători străini despre ţările române / Fremde 
Reisender iiber die mmănischen Lănder, Bd. Bd. 9, Bukarest 1997, S. 515-516. 
6 Holban, Călători, Bd. 9, S. 516-518. 
7 Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 517. 
8 Holban, Călăton·, Bd. 9, S. 516-517. 
9 Holban, Călători, Bd. 9, S. 517. 
10 z.B., die Hirten wollten nicht bevor den Weihnachten aus den Gebirgen 
herunterzukommen. Oder, ein Monat bevor Kalben, sie gaben den Schafen 

Akazien zu essen. (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 518). 
11 Er erwăhnte die Auerochse die um das Jahr 1710 kamen zu einer Quelle und 

dort waren viele gejagt und umgebracht. (vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 518). 
12 Es geht um die Mineralquellen von Gyergyo (rom. Giurgeu) 
13 Holban, Călători, Bd. 9, S. 519. 
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2. Wirtschaft 
Fridwaldszky meinte, dass die Gold-, Silber-, Eisen- und 

Salzgruben von Siebenbiirgen eine sehr wichtige Wirtschaftsquelle 
for dieses Land war und beschrieb in seinem Buch diese Kategorien. 

Der erste Teii seiner Arbeit umfasst mehrere Unterkapitel. 
Das dritte, ,,§ Das System der erztragenden Gebirge" behandelte 
die Bergwerksortschaften aus dem Karpaten und nennt die Gold-, 
Eisen- und Salzgruben aus den Westkarpaten, die Eisengruben 
der Siidkarpaten und das Reichtum in Borax in dem Ostkarpaten14

• 

Im zweiten Kapitel, ,,Ober Metalle"15, behandelte er zuerst 
das Gold, das er in drei Kategorien einteilt: das „vegetale" Gold 
(ist das Gold, das die Trauben durch das Wachstum auf nimmt) 16

, 

das Naturgold (das in den Felsen, Steinen und Gebirge zu finden 
wăre)17 und das Waschgold, entlang des Flusses Klein-Aries undim 
Bihor-Gebirge, das aus dem Flusssand zu erhalten wăre. Er nennt 
auch eine vierte Kategorie, die er personlich niemals gesehen hatte; 
es sei das flie13ende, fliissige Gold, bei Thorda und Thorenburger 
Schlucht (rom. Cheile Turzii, ung. Tordai-hasadek), aber er kann 
das nicht beweisen. ,,Ober die Goldwăscherei" ist ein Unterkapitel in 
dem er einige Waschmethoden und Techniken entlang des Flusses 
Ampoiu, um Zalathna und Certeju im Westkarpaten beschreibt; 
diese Arbeit ist meist mit Zigeuner geleistet18

. 

Im fiinften Unterkapitel behandelte er die Bergwerksortschaft 
Abrud und seine Umgebung. Nach einer kurzen Darstellung der 
Ausbeutungsgeschichte und der Jurisdiktion, nannte er die Gebirge19 

und die Arbeitsmethoden20
• Bei Abrud, in der Ortschaft Rosia 

' 
14 Holban, Călători, Bd. 9, S. 519-520. 

15 Holban, Călători, Bd. 9, S. 522-524. 

16 Er zitiert in diesem Sinne das Buch vom Koleseri, Auraria romano-dacica, 
Hermannstadt, 1717, S. 59. 
17 Er zitiert einige Berichte von Nicolaus Olahus und Samuel Koleseri. 
18 Holban, Călători, Bd. 9, S. 524-525. 
19 Cârnic, !gria, ,,Badenburg", Corna, Orla, Cârnicel- diese Gebirge haben nur 
rumănischen Namen. 
20 Er erwăhnte, dass im Tal sehr viele Wasseranlagen waren, deren Lărm bis weit 
zu horen war. Er beschrieb wie die Rumănen arbeiten, sie lassen mit Pulver die Gebi

rge explodieren und suchen nur am Oberflăche; wenn sie nichts, oder sehr wenig 
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Montană, arbeiteten 800 Wasserhămmer, die bei Ausbeutung 
halfen21

· Die reichen, herumstehenden Wălder von Bucium, 
Câmpeni ader Cărpiniş wurden nicht genutzt22

. ln den weiteren 
Unterkapiteln wurden die Goldgruben von Cărpiniş, Bucium, 
Câmpeni, Baia de Arieş, Abrud-zeller, Vâtcău genannt und die 
Goldader dargestellt23

• 

ln dem 13. Unterkapitel wurde das Bergwerk von 
Kleinschlatten (Zalathna) beschrieben, wo es mehrere Brunnen 
und Gruben gibt: ,,Gottes Mutter von Loreto", ,,Gottes Muter", 
,,Sigismund", ,,HI. Peter und Paul", ,,Drei Konige", ,,Allerheiligen", 
„HI. Anna". Er stellt die aus diesen Gruben ausgebeuteten 
Goldtypen24 dar25

• 

Die weiter beschriebenen Bergwerke hatten dieselben 
Ausbeutungsmethoden: GroB-Almas (rum. Almaşu Mare, ung. Nagy
Almas ) 26

, Poieni( ohne deutsche Benennung, ung. Pojana ) 27
, Porcurea 

(ohne deutsche Benennung, ung. Porkurre, heute V'alişoara)28, 
Stanitza (rum. Stanija)29

, Baia de Criş (ung. Korăs-Banya)3°, Ruda 

finden, gehen weiter und eroffnen eine neue Mine. (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, 
s. 528). 
21 Holban, Călători, Bd. 9, S. 527. 
22 Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 528. 
23 Holban, Călători, Bd. 9, S. 529-532. 
24 Er schrieb iiber einen Goldtyp, ,,Sonnenantimon" genannt, und iiber einen 
zweiten, viei leichter, der sich eine gelbe Schaum wurde, wenn er bei Miihle 
verarbeitet war, oder, bei Feuer destilliert, konnte er zum goldenen Tau werden 
(vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 532). 
25 Holban, Călători, Bd. 9, S. 532-533. 
26 Man brauchte hier viel Wasser, aber weil die Băche sehr klein waren. Man 

arbeitet nur im Friihling und Herbst; Holban, Călători, Bd. 9, S. 533. 
27 Das Gold wurde vom Vertes-Gebirge ausgebeutet und mit Holzgefafien 

gewaschen; 1742 wurde eine schwache Ader entdeckt, wurde aber schnell vollen

det (vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 534) 
28 Nur schwache Adern, es wurde vor allem in den Ceteras-Gebirge und Valea 
Curechiului gesucht. Das gefundene Gold war von den Bauern miteinander erte

ilt worden (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 534). 
29 Viele und gute Goldader in den Stanija, Jesuina und Dambul-Gebirge 

(Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 534). 
30 Sehr reiches Gold-und Eisengebiet, leider schwach ausgebeutet und verwaltet. 
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(heute Stadtviertel der Stadt Brad) und Cristior (ung. Kriksur)31, 
Căinelu32, Bojeza (rum. Băiţa)33, Herczigan (rum. Hărţăgani)34, 
Fiizes (rum. Fizeşti)35, Trsztyan (rum. Trestieni)36, Toplitz (rum. 
Topliţa)37, Csertes (rum. Certeju)38

, Furrage (rum. Foraj)39
, Nagy

Agg ( ohne deutsche Benennung, rum. Săcărâmb ) 40 und Rumănisch 
Pien (rom. Pianu Român, magh. Olăhpiăn)41 • 

Das 30. Unterkapitel behandelte das Silber. Er erwăhnt 
die Ausbeutungen von Nagy-Agg, Bojeza, Troica-Gebirge, Klein
Muntschel (Muncelu-Mic), Marginea (bei Fogorasch)42

• 

Die Ader waren so viei und grol3, dass eine Bergwerksgenossenschaft notig war 
(Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 534-535). 
31 Reiche Ader in den Lazur und Kultzen-Gebirgen, mit 24 Schleudern in bei
den Dorfern (Holban, Călători, Bd. 9, S. 535). 
32 Das weil3e Gold war mit Silber gemischt, die Gruben waren relativ klein 

(Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 535). 
33 Schlechtes Gold aus drei Stollen; das Gold war meist mit Silber gemischt, 

darum wurde es „Roth Gulden" genannt (vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 536). 
34 Es halte viele Gruben nach Siiden und Norden. Sie wurden aber nicht ausge
beutet (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 536). 
35 Die Gruben waren im Malu-Gebirge; es gab zu wenig Gewinn. Das Gold war 

meist mit Graphit gemischt (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 536). 
36 Dies hatte ab 1710 bis 1732 dem koniglichen Haus gehort, danach wurde es 

dem Generale Steinville iibergeben, und wieder den koniglichen Ausbeutern. Die 
Gruben waren schlecht ausgebeutet, obwohl das Gold sehr gut war (Vgl. Holban, 
Călăton·, Bd. 9, S. 536-537). 
37 ln den Măgura-Gebirge war sehr viei und reines Gold. Es gab mehrere 

Gruben. Andere Minen waren auch sehr reich, z.B. in den Judenberg, Măcie~-, 
Fischer-Gebirgen (Vgl. Holban, Călăton·, Bd. 9, S. 537-538). 
38 Ausbeutungen in den Bagaje-Gebirgen, auch Stockwerk genannt, sehr viel 

Silber (genannt auch „Graserz) und reines Gold (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, 
s. 538). 
39 Diese Ausbeutung hatte einen grol3en Gewinn im Jahre 1756 gehabt, danach 
wurde sie verlassen (Holban, Călători, Bd. 9, S. 538). 
40 Drei Gruben bearbeiten viele Ader. Sehr viei und reines Gold (Vgl. Holban, 

Călători, Bd. 9, S. 538-539). 
41 Es gab sehr viei Gold und wenig ausgebeutet in den Csora-, Tartarea und 
Rikita-Gebirge. (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 539). 
42 Holban, Călători, Bd. 9, S. 539-540. 
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Weitere Metalle, die Jan Fridwaldzsky erwăhnte und beschrieb, 
waren: Kupfer43

, Eisen44, Zinn45 und Blei46
• 

Im dritten Teii des Werkes behandelte er die Halbmetallen, 
und das einzige Unterkapitel war iiber Quecksilber. Er nannte einige 
Ausbeutungen, darunter Dumbrava und Baboia bei Zalathna47

, und 
erklărte die Abbautechniken und -methoden48

• 

In dem vierten Teii behandelte er die Schwefel und begann 
mit den fossiler Kohlen, die sehr hăufig im Dorf Sarata vorkamen, 
nicht weit von Hermannstadt. Sie konnten bei Kupfer- und Erzen
schmelzen angewendet werden, ohne die Wălder auszuroden, die 
sehr viei sind49

• 

In Siebenbiirgen gab es viele Gebirge und Gruben, die sehr 
geeignet fiir die Ausbeutung und das Schmelzen der Sulfaten waren. 
Er beschrieb zwei Ortschaften in den Ostkarpaten, zwischen Ciuc 
und Drei-Stiihlen (Haromszek), Balvanyos und Lazar-falvam (rum. 
Lăzăreşti, ohne deutsche Benennung), wohin viele Ungaren und 
Rumănen gingen um ihre gesundheitlichen Probleme zu losen50

• 

Im fiinften Teii schrieb Fridwaldszky iiber Salz und seine 
Abbautechniken51 und die wichtigsten Bergwerke. Zuerst 

43 Bei Mikenesini (wahrscheinlich Micăne~ti, heute Kreis Hunedoara), mit 

rotem Kupfer. 

44 In Hunedoara Gebiet, nannte er die Gruben von Gyalar (rum. Ghelar), 
Toroczko (Trascău). Letztgenante sei sehr reich, aber schlecht ausgebeutet; die 
Bauern arbeiteten meist im Winter (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 540-542). 
45 Er erwăhnte hier die Ostkarpaten, und sagte, class das ganze Land sehr reich 
an Zinn sei. (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 542). 
46 Er nannte hier das Bergwerk Kismuncsel (Muncelu Mic), Purza (Baia 
Bârzii). Beide sind in den Westkarpaten, Rodna, in den Ostkarpaten, mit den 
Orten: Gocze, Dealul Popii, Secu, Dealul Cornului, alle sehr beriihmt und reich 

(vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 542-543). 
47 Das sei ganz aus Zinnober; die Rumănen hatten 14 Grnben gegraben, und 
die spezifischen Ausgrabungen heil3en „Obermittel", ,,dieferter", ,,Fiirtenstollen", 

alle drei sehr schwierig durchzufiihren wegen der gesundheitsschădlichen Luft 

(Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 544). 

48 Holban, Călători, Bd. 9, S. 545-546. 
49 Holban, Călători, Bd. 9, S. 546. 
50 Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 546-547. 
51 Man sucht sorgfăltig die Wasserader, und man wăhlt einen Platz, nicht weit, 
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beschrieb er, wie man die Arbeit in einem Salzbergwerk begann 
und wie die Feuchtigkeit mit Hilfe der Ochsenpelzen entfernt 
wurde52

. Er stellte die Salzbergwerke von Thorenburg53
, Salzburg 

bei Hermannstadt54, Kolos (rum. Cojocna)55, Sik (rum. Sic) 56
, 

Salzdorf (rum. Ocna Dej, ung. Desakna)57 und Paraid (rum. 
Praid)58 dar. 

Die Mineralquellen und die Heilbrunnen waren weitere 
wirtschaftliche Ressourcen, die er im siebten Teii seines Werkes 
behandelte. Er war direkt von dem Hermannstădter Arzt Heller 
informiert worden und nannte die Quellen von Borszek (rum. 
Borsec), Mociu, Rodna, Geoagiu, Basen (Bazna), Homorod und 
Buduş und erklărt ihre heilenden Wirkungen59 und Wichtigkeit fiir 
die Gesundheit60

• 

aber unter, wo man einen Kanal graben kann, um in hin das Wasser zu leiten; 

falls keine geneigte Flăche ist, dann muss man einen Brunnengraben, Forsinken 

genannt. Wenn dieser Forsinken fiillt sich mit Wasser, kann man es mit einer 

Pumpe herausnehmen. Daneben baut man eine Maschine, Gabel genannt, die vier 

Pferde acht Stunden lang drehen, um das Salz herauszuschliipfen (vgl. Holban, 
Călăton·, Bd. 9, S. 547). 
52 Vgl. Holban, Călăton·, Bd. 9, S. 547-548. 

53 Mit fonf Hauptbrunnen, 87 Arbeiter und 18 Hilfsarbeiter (Holban, Călători, 

Bd. 9, S. 548). 

54 Der ungarische Name Vizakna weiO auf eine Wasserausbeutung hin. Das 

Salzbergwerk hatte drei Brunnen (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 548). 

55 Nur mit einer Grube, 50 OOO ausgebeutete Qtl. pro Jahr (Vgl. Holban, 

Călători, Bd. 9, S. 549). 
56 Es hatte nur eine Grube am Berggipfel. Sehr wenig ausgebeutet und wurde 
in den letzten 30 Jahren vergessen (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 549). 

57 Mit zwei reichen Salzbergwerken; ein Bergwerk war wegen der Gewăsser 

hinuntergelassen (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 549). 

58 Es war das grofite Salzbergwerk in Siebenbiirgen, und hatte das reinste Salz, 

das fast an der Oberflăche zu finden war. Eine groOe Seele mit Salzwasser hatte 

sich ins Bach Kokel hineingeflossen, wo alle Fische starben und das schadete den 

Einwohnern. (Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 550). 
59 Sie waren geeignet fiir verschiedene Krankheiten, wie: Mager, Anămien, 
Rheuma. 

60 Vgl. Holban, Călăton·, Bd. 9, S. 552-554. 
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3. Bevolkerung 
Fridwaldszky behandelte in seiner Arbeit meist die rumanische 

Bevolkerung, weil sie die Gebirge bewohnten und die beschriebenen 
Ressourcen von ihnen abgebaut wurden. Sie erschienen zum ersten 
Malin seiner allgemeinen Beschreibung des Landes, als Bewohner 
der Gebirgen. Ein Teil ihrer Hirtengebrăuche wurde dargestellt61

• 

Er beschrieb im vierten Unterkapitel, ,,§Der spezifische 
Charakterder Erzorte" dieArbeitsmethodenderinden Westkarpaten 
lebenden Rumanen, die die alten Methoden der Ramer behielten. 
Sie seien die einzigen Bergarbeiter Europas die kein Stollen, sondern 
nur Locher graben, was zu Unfallen fiihren konnte. Jeder hatte das 
Recht in den Karpaten zu bohren und nach Gold zu suchen. Vor aliem 
arbeiten die Rumanen in Gruben im Winter, da sie sich im Sommer 
mit der Landwirtschaft beschăftigten62 . Jan Fridwaldszky beschrieb 
weiters die Goldwascherei entlang des Flusses Ampoiu oder einigen 
kleineren Bachen63

, aber manche von diesen Nachrichten waren 
ungepriift geblieben. Er iiberpriifte aber personlich die Dampfe 
dieser Gruben, die manchen Bergarbeiter und Bewohnern der 
Erzgebieten gesundheitliche Probleme verursacht hatten64

. 

Er kritisierte die Arbeitsmethoden der Rumanen in den 
Westkarpaten. Sie arbeiteten nach eigener Willkiir. Sie wollten 
die Walder nicht bei Abbau nutzen, sondern nur Pulver65

. Weiter 
sagte er, dass sie in den Gebirgen nicht nach Regeln, sondern nach 
Lust graben66

• Sie hatten keinen Respekt der Natur gegeniiber. Sie 
begannen eine Grube und wenn sie bemerken, dass sie zu wenig 
Gewinn brachte, fingen sie eine neue Grube an oder gingen zur 
Grube des N achbarn, die reicher war67

• Andererseits, in Koros-Banya 
(Baia de Cris) waren die Rumanen im Sommer Bauern und im 
Winter Bergwerker. Sie mussten fiir den Konig, for die Obrigkeit 

61 Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 518. 
62 Holban, Călători, Bd. 9, S. 520-521. 
63 Holban, Călători, Bd. 9, S. 521. 
64 Im Unterkapitel: [Ober die Erzemanationen ], in Holban, Călători, Bd. 9, S. 522. 
65 Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 527. 
66 Holban, Călători, Bd. 9, S. 528. 
67 Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 528. 
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und fi.ir die Stadt das ganze J ahr arbeiten und hatten keine Zeit um 
im lnneren der Gebirge zu suchen68

• 

Die zweite beschriebene Bevolkerung waren die Zigeuner, als 

Goldwăscher entlang einiger Fliisse und Seen in den Westkarpaten. 
Sie wohnten in Zeltlagern und arbeiteten an den Ufern der Fliisse, 
indem sie den Sand wuschen um Goldpulver zu gewinnen. Er 
beschrieb die Arbeitstechniken69 und war von ihren Werkzeugen 
beeindruckt70

• 

4. Schlussfolgernng 
O bwohl Fridwalsky ,s WerkvondenzeitgenossischenFachleuten 

kritisiert wurde, miissen auch die positiven Aspekte hervorgehoben 
werden, wie z.B. das genauere Beschreiben der Bergwerke, oder 
seine Vorschlăge fiir die Verbesserung des Transportsystems. 
Fridwaldszky's Werk ist eine gute Informationsquelle fiir die 
siebenbiirgische Bergwerksgeschichte des 18. Jahrhundert, in dem 
sich wichtige Angaben iiber die Mineralogie befinden. Der Einfluss 
von Koleseri ist sichtbar, sowie seine Versuche, die lnformationen zu 
klassifizieren und zu analysieren. Er war viel unterwegs, hatte viele 
Bergwerke personlich besichtigt, Skizzen und Plăne gezeichnet und 
hatte mit Bergwerkleuten gesprochen. Viele von den Nachrichten 
die er gesammelt hatte waren nicht richtig, manchmal fehlten ihm 
die Fachkenntnisse im Bereich der Mineralogie. Er ersieht aber 
der Potenzial dieser Ressourcen und empfiehl immer eine bessere 
Organisierung der Arbeit in den Westkarpaten. Er meinte, dass 
die Wălder nicht richtig und genug beim Abbau der Metalle 
genutzt waren und betrachtete also die Wălder als eine wichtige 
Energiequelle im Bergwesen. 

68 Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 534. 
69 Im Friihling, sie legen ihren Stiihlen am Strand an; an die Stiihlen sie legen 

einige mit einem porosen Tuch (,,Tzundra" genannt) bedeckten Bretter, die nach 
Wasser geneigt sind. Auf die Bretter werfen sie das Wasser und den Sand mit 
Hilfe von Eimern oder Korben. Der Goldsand bleibt in den Poren (Vgl. Holban, 
Călăton·, Bd. 9, S. 524). 
70 Vgl. Holban, Călători, Bd. 9, S. 524, 539. 
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JAN FRIDWALDSKY SI PERCEPTIA PĂDURII 
' ' SI A POPULATIEI DIN TRANSILVANIA 

' ' 
Deşi lucrarea lui Fridwalsky a fost criticată de experţii contemporani, 

trebuie subliniate, de asemenea, aspectele pozitive, cum ar fi descrierea 
detaliată a minelor, sau propunerile sale pentru îmbunătăţirea sistemului de 
transport. Opera lui Fridwaldszky este o sursă bună de informaţii pentru 
istoria mineritului din Transilvania secolului al XVIII-lea, în care sunt oferite 
informaţii importante privind mineralogia. Influenţa lui Koleseri este vizibilă, 

Precum si încercările sale de a clasifica si analiza informatiile. El a călătorit 
' ' ' mult, multe mine a văzut persoanal, a elaborat schite si planuri si a vorbit 

' ' ' cu oamenii. Multe dintre ştirile pe care le-a colectat nu au avut importanţă, 
alteori ele nu aveau expertiza în domeniul mineralogiei. El a văzut însă 
potenţialul acestor resurse şi a pledat mereu pentru o mai bună organizare 

a muncii în Carpaţii Occidentali. El a spus că pădurile nu au fost în mod 
corespunzător şi suficient utilizate în reducerea metalelor şi a considerat, 
astfel, pădurile ca o sursă importantă de energie în comerţul minier. 
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ANALIZA UNEI ARHIVE POPULARE 
DIN DUMBRĂVIOARA 

dr. VAJDA Andras1 

1. Holzwege2 

1.0. Brown John Seely şi Duguid Paul, într-un articol, atrag aten
ţia asupra faptului că dominaţia genului documentar - ca urmare a 
apariţiei şi extinderii noilor tehnologii - se apropie de sfârşit, struc
turile si institutiile vechi, ,,obisnuite" se pierd, si astfel documentul 

' ' ' ' se va dizolva în faţa ochilor noştri (Brown-Duguid 1995: 1). Aceasta 
inevitabil ne conduce la reflexii asupra relatiilor între documente si 

' ' societate, dar şi asupra rolului documentelor în societate. 

1.1. Cercetarea, editarea si analiza arhivelor nobiliare are o ista-
' rie şi rezultate semnificative în istoriografie. La începutul secolu-

lui al 20-lea scoala franceză Annales aduce o nouă viziune, cerce-
' tătarii canalizându-si atentia asupra vietii cotidiene, atrăgând noi 

' ' ' tipuri de surse si documente în cadrul cercetărilor. Editia de izvoa-
' ' re, desprinsă din această nouă viziune a condus la publicarea a mai 

multor texte, iar punctul de vedere al etnografului devine din ce 
în ce mai accentuat (vezi Fabre 1997). Au fost publicate texte care 
nu demult păreau insignifiante din punct de vedere al culturii, şi 
ca atare nu erau asumate de istorici. Aceste cercetări au adus la 
suprafată diversitatea scrisului si a relatiei persoanelor cu scrisul în 

' , ' 
funcţie de statutul social, sex sau perioadă istorică. Paleografia, ca 

1 Şef secţie în cadrul Centrului Judeţean pentru Cultură Tradiţională ~i 

Educaţie Artistică Mure~, Târgu-Mure~, Secţia de conservare ~i promovare a 
culturii traditionale. 

' 
2 „Potecă". Este o metaforă a călătoriei intelectuale, a reflecţiilor care mai 

mult sugerează decât demonstrează. (Vezi Heidegger 1977) 
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ştiinţa individuală, în forma sa clasică a jucat un rol important în 
citirea şi interpretarea textelor, în special prin clarificări aduse la 
întrebări legate de forma-grafica scrisului. Pe parcursul secolului al 
20-lea scripturalitatea ajunge în centrul atenţiei în contextul isto
riei culturii şi de la Hajnal lstvân3 încoace în cel al istoriei societă
ţii. Acest tip de paleografie poate fi denumit cel mai potrivit istoria 
scrisului ( sau mai precis a scripturalităţii) deoarece încearcă să pre
zinte rolul social al culturii scrisului, cultura scrisă a unei regiuni 

(vezi Jak6 1977: 25-26). În conformitate cu această viziune s-a dez
voltat în a doua jumătate a secolului 20 în Franţa cercetarea canti
tativă a scrisului, precum şi şcoala istoriei lecturii (l'histoire culture
lle de la lecture) 4 • 

1.2. Sociologia din prima jumătate a secolului 20-lea a profitat de 

oportunitatea cercetării documentelor private. Operă de pionierat a 
fost în acest sens munca lui Thomas I. William si Znanecki Florian, 

' care între 1918-1920 au reuşit să prelucreze o serie de documente 
(scrisori, jurnale, autobiografii), care ilustrau funcţionarea societăţii 
poloneze contemporane. Meritul cărţii este că pe lângă analizele 
statistice autorii au propus lărgirea obiectivelor cercetării şi au 
făcut propuneri pentru atragerea acestor surse mai puţin ortodoxe, 
subliniind că „documentul privat este documentul perfect, despre 
care sociologii nici nu au visat"5

• 

R. C. Angell, într-o sinopsă a metodelor sociologice utilizate în 
analiza documentelor private (Angell et ali 1945), argumentează că 
documentele private trezesc o senzaţie generală, nouă care canali
zează cercetarea într-o direcţie aparte. Pot furniza materiale pentru 
ipoteze construite anterior, dar şi pentru prezentarea noilor ipoteze 
legate de fenomene şi procese şi pot reprezenta material de control 
pentru analiza altor ipoteze şi rezultate. Fac posibilă înţelegerea 

3 Vezi Hajnal 1921., 1933., 1943., 1954, iar în ediţii postume: Hajnal 1993a, 
1993b, 1993c, 1998. 
4 Prezentarea bibliografiei legate de cercetarea franceză a scrisului (Roger 
Chartier, Daniel Fabre, Le Goff, H. J. Martin) vezi Sz. Krist6f 2002: 3-30, 
Keszeg 2009: 18-26. 
5 Citat de Markiewicz-Lagneau J. 1976: 592. 
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proceselor social-psihologice legate de individ, grup sau instituţie, 
prin prezentarea atitudinilor, motivaţiilor sau năzuinţelor. În cazul 

pregătirii unor cercetări pot reprezenta materiale orientative, ajută 

la redactarea problemelor şi obiectivelor de cercetare. 6 

1.3. Preocupări similare în folcloristica maghiară au devenit mai 
intensive în perioada anilor 1970-19807

, cu toate că şi mai devreme 
au fost realizate câteva studii bazate pe analiza documentelor priva
te: de exemplu J. Varga a prezentat jurnalul unui ţăran din Borsod, 

Gyiiker J6zsef (Varga 1964: 452-471); iar Vilmos Gyenis - cu un an 
mai târziu - a dedicat un articol întreg pentru prezentarea acestui 
gen analizând totodată şi efectul lor social (Gyenis 1965: 152-171). 

Iren Banyai a fost cel care a adus în centrul atenţiei totalitatea 
documentelor oficiale păstrate de familiile tărăneşti (Banyai 
1973: 161-171). Ea susţinea că documentele care s-au păstrat „din 
întâmplare", fără cele emise de către autorităţile publice nu au 

prea mare relevanţă, de aceea pentru cercetători este important 

ansamblul documentelor păstrate (Banyai 1973: 163). Pentru 
acesta a introdus notiunea de arhive tărănesti, prin care întelegea , , ' , 
totalitatea a documentelor istorice (vechi), care „reflectă starea 
economico-financiară, a poziţiei ocupate în cadrul societăţii locale, 

apartenenţa sa la diferite organizaţii economice şi sociale, precum 
si viata interioară a familiei, a relatiilor membrilor de familie, a 
' ' ' 
generaţiilor, a luptei pentru ascensiunea economico-socială a 
familiei" (Banyai 1973: 161). 

1.4. În cadrul Universităţii „Babeş-Bolyai" din Cluj-Napoca cerceta

rea documentelor private şi a scripturalităţii populare a fost iniţiată 
de profesorul Vilmos Keszeg. Autorul, pe lângă identificarea, descri
erea si analiza genurilor specifice acestei culturi a atras atentia si 

' ' ' 
6 Citat de Robert 1982. 243. 
7 Zoltân T6th, de exemplu, a analizat evoluţia relaţiilor economico-sociale ale 

unui dulgher din Szekszârd (T6th 1977: 199-218). Iar Gyula Kocsis, pe margi

nea unei jurnal, a analizat aspiraţiile economice şi sociale ale unei familii din 

Cegled, prezentând dezvoltarea economică şi evoluţia vieţii a fiecărei urmaş în 

parte (Kocsis 1987: 143-185) Sinteza cercetărilor şi a rezultatelor a fost realizată 

de Imola Kiillos (Kiillos 1982: 163-173). 
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asupra contextelor, a specialiştilor locali şi asupra obiceiurilor/ritu
rilor care s-au format în jurul scrisului cotidian.8 Într-unul dintre 
articolele sale, bazându-se pe teoria sistemelor obiectelor (Hofer 
1983) şi a etnografiei vorbirii (Hymes 1962), a realizat descrierea 
globală a unei arhive ţărăneşti din Cheia (Keszeg 1998: 598-628). 
Din perspectiva cercetărilor mele, acest articol este un important 
punct de plecare, deoarece aici se face pentru prima oară referire 
la importanta si necesitatea analizei „structurii si functiilor sincron 

, ' ' ' 
ale culturii scrise" (Keszeg 1998: 590 ), şi ca atare acesta reprezintă 
principalul punct de plecare a analizei mele, chiar dacă analiza mea 
pune în continuare un accent foarte mare pe omul care realizează şi 
păstreză aceste texte scrise, precum şi pe influenţa scrisului asupra 
carierei oamenilor, a caracterului său biografic. 

1.5. Prezenta lucrare încearcă să ilustreze functiile scrisului în viata 
' ' 

cotidiană, prin analiza cantitativă şi calitativă a documentelor din-
tr-o arhivă tărănească. Urmăreste modul în care scrisul reorgani-

' ' 
zează mediul de viată si zilele obisnuite ale individului, tipurile de 

' ' ' texte produse şi utilizate de individ în diferite etape ale vieţii. În 
consecinţă, în centrul acestei analize este omul (individul), omul 
care se luptă zi de zi pentru dezvoltarea materială a familiei, pen
tru ascensiunea pe scara socială, pentru recunoaştere şi apreciere 
în cadrul familiei, rudelor şi consătenilor. Se concentrează pe năzu
inta necontenită a omului, a tăranului secolului XX, care se mani-

' ' 
festă în fiecare gest a lui; se concentrează pe situaţia şi contextul 
social-economic, a cărei schimbări continue a indus noi şi noi pro
vocări, si căutarea de solutii - de adaptări9 în societatea tărănească, 

' ' ' 

8 Aici amintim numai cele mai importante lucrări scrise în acest domeniu 
ale autorului: Keszeg 1991, 1996, 2000: 131-164, 2001: 135-148, 2006a, 2006b: 
583-664. Totodată trebuie menţionat şi faptul că pe parcursul anului 2009 a 
publicat şi o monografie a scripturalităţii populare/cotidiene, volum în care 

sunt prezentate pe larg toate temele ~i curentele de cercetare ale acestui dome

niu (Keszeg 2009). 

9 „Adaptarea [ adaptation] este un proces de clădire, căci fiecare persoană tre
buie să-şi modifice modelul de comportament înrăit, pentru a înfrunta noile con

diţii. Fiecare persoană îşi schimbă modul de viaţă pentru a menţine continuitatea, 
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tinându-i membrii într-o continuă miscare si spaimă. Astfel, arhive-, , , 
le sunt produsele, amprentele acestei miscări continue si a reactii-, , , 
lor la aceste miscări. Prezentarea, analiza lor, descrie lumea traditi-

' ' 
onală precum si evolutia acestuia. 

' ' Arhiva pe care se bazează analiza este din Dumbrăvioara. Des-
pre existenţa ei am aflat cu ocazia unei colectări de obiecte pentru 
realizarea unui muzeu local în anul 2001. Lada ce continea docu-

' mentele era asezată într-un depozit-atelier, ce functiona odinioară 
' ' ca şură, încuiată într-un dulap vechi. Proprietarul, M6zes Ferenc, 

depozita aici numeroase obiecte care au fost scoase din funcţiune, 
nefiind utilizate sau pur şi simplu nu mai încăpeau în casă. Aşa a 
ajuns lada menţionată, din care au apărut numeroase documente 
vechi si scrisori din al doilea război mondial. 

' 

2. Contexte 
2.1. Cadrul socio-economic şi cultural 

În perioada formării arhivei (1902-1975), pe care se bazează 
analiza noastră, societatea din Dumbrăvioara este una tărănească, , 
cu o cultură tradiţională ţărănească/ populară, cu toate că din anii 
1960 numărul muncitorilor ocupaţi în sectoarele din industrie sau 
servicii, făcând zilnic naveta către municipiu, a crescut considerabil. 

Înaintea colectivizării (1961), respectiv industrializării excesive din 

oraşele apropiate, principala şi unica sursa de venit pentru popula
ţia locală a fost asigurată de agricultură, chiar şi preotul 10 

( cu toate 
că deţinea o primă lunară), învăţătorul sau funcţionarul11 se ocupau 
de agricultură, având terenuri agricole proprii. După programul de 

sau pentru a participa într-un grup, sau pentru interese, sau pur şi simplu pentru 
supravieţuire" (Mandelbaum 1973: 181-182). 
10 Fostul preot al localităţii, Zoltani Pal (1912-1958) a deţinut terenuri agrico

le proprii pe lângă terenurile bisericii, acestea au fost cultivate şi s-a ocupat şi de 

creşterea animalelor. Avea servitori, pe care-i plătea din fonduri proprii. În 1952 
a ajuns pe lista chiaburilor. 

11 Printre ţăranii funcţionari s-a numărat şi Berekmeri Istvan, cel care era 

secretarul Cooperativei Furnica, dar în aceeaşi timp se ocupa şi de agricultu

ră (Berekmeri 2008). Despre alti tărani cu functii în administratia locală vezi la 
' ' ' ' 

M6zes I: 124. 
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la fabrică muncitorii navetisti de asemenea se ocupau de cresterea 
' ' animalelor şi cultivarea plantelor. 

Strnctura etnică relevă o majoritate a populaţiei maghiare, 
asa cum se poate observa si în tabelul următor: 

' ' 
Tabel 1. Structura populaţiei pe etnii, 1900-1977 

an Total români maghiari germani romi 

1900 1003 17 979 7 o 
1910 1030 43 970 17 o 
1920 1017 28 988 o o 
1930 1071 65 997 7 o 
1941 1084 29 954 4 95 
1956 1271 23 1248 o o 
1966 1949 166 1772 11 o 
1977 1816 167 1626 5 18 

Sursa: Varga E. Arpad (1998) 

Mişcările cooperatiste şi cercurile agronomilor, pornind din 
Budapesta, la începutul secolului 20 au ajuns şi în sat şi au 
influenţat considerabil viaţa economică. Adunarea generală din 15 
noiembrie 1894 a decis înfiinţarea Cooperativei de Credit Comunal 
Dumbrăvioara, cea care se reorganizează în data de 14 mai 
1899 şi se alătură cooperativei centrale naţionale, supravieţuind 
primului război mondial şi funcţionând până în anul 1945, când 
se asimilează cooperativei Frătia, înfiintată la nivel central. În , ' 
data de 28 ianuarie 1908 se înfiinţează Cooperativa Crescătorilor 
de Animale din Dumbrăvioara, care funcţionează paralel cu Cercul 
Agriculton"lor până în 1925, după care se desfiinţează. La iniţiativa 
învăţătorului Nagy Kâroly precum şi a câtorva agricultori în data de 
18 ianuarie 1910 se înfiinţează Cooperativa de Consum şi Valorificare 
din Dumbrăvioara şi Împrejurimi cu scopul de a furniza produse 
gospodăriilor şi de a ajuta producătorii în valorificarea propriilor 
produse. După primul război mondial acesta se reorganizează sub 
numele de Cooperativa de Consum şi Valorificare „Furnica" din 
Dumbrăvioara. Cu toate că din 1936 oficial se desfiinţează, continuă 
să funcţioneze chiar şi după cel de-al doilea război mondial sub 
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denumirea de Cooperativa „Claca", iar după 1948 prin alipirea de 
cooperativa de credit şi lapte se integrează în cooperativa „Frăţia"12 • 

Paralel cu organizarea şi prosperarea vieţii economice, se 
observă schimbări şi pe plan cultural: cu sprijin material din partea 
lui Ferenc Teleki se construieste în anul 1824 scoala confesională. 

' ' Odată cu reforma şcolară din 1868, programa şcolară se diversifică 13
: 

pe lângă religie şi scriere-citire se introduce matematica, muzica, 
geografia, istoria, ştiinţele naturii, drepturile civice şi gimnastica. 
Numărul elevilor este în această perioadă în jur de 86-126, în 
continuă creştere, ajungând în scurt timp la 20014

• În 1912 se 
construieste scoala de stat cu trei cadre. Construirea si înfiintarea 

' ' ' ' de noi şcoli au loc şi în a doua jumătate a secolului, prin anii 60 
(numărul elevilor înscrişi se ridică la 250-270 ), când se construieşte 
scoala generală cu 2 nivele ce functionează si azi, si se înfiintează 
' ' ' ' ' Liceul profesional mecanic-agricol în clădirea castelului Teleki 

(Berekmeri 1994: 146-158, M6zes. IV: 169) 
Odată cu institutionalizarea si fortificarea educatiei scalare, 

' ' ' ' se demarează programele culturale în afara şcolii sub conducerea 
cadrelor didactice şi preoţilor locali. La începutul secolului se 
derulează miscarea asociatiei de tineri crestini: în 1912 se înfiintează 

' ' ' , 
Asociaţia de Tineri, care pe lângă programele religioase organizează 
si programe distractive si de promovare a cunostintelor culturale 
' ' , ' 
pentru populaţia locală. În acelaşi timp se înfiinţează primul cor, 
sub dirijarea directorului-învăţător Ga.11 Mârtan. În 1928 ia fiinţă 
Federaţia Femeilor Reformate, în 1931 Federaţia Fetelor Reformate 
din Dumbrăvioara, în 1932 Asociaţia Tinerilor Creştini din 
Dumbrăvioara. Din anii 1940, sub conducerea cadrelor didactice 
locale funcţionează o trupă de artişti amatori, care participă la 
turnee prin împrejurimi cu piesele de succes, şi la concursurile 
raionale si nationale. 

' ' 

12 Vezi detalii la Szabo 1994b. 65-69. 

13 Vezi Berekrneri D. Istvan, lucrare pentru gradul didactic I, Arhiva Şcolii 

generale Dumbrăvioara, manuscris. 
14 Acesta este rezultatul faptului că groful a ordonat ca obligatoriu ~colarizarea 
copiilor romi (Szabo 1994a. 48). 
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În perioada creării arhivei analizate, instituţiile publice din 
localitate traversează o etapă a schimbărilor. În deceniile de după 
abolirea iobăgiei se creează în Ardeal administraţia civilă, în urma 
căreia institutia 1·udecătorului satului se fortifică si devine nivelul 

' ' 
inferior al administraţiei statului (Szabo 1994a: 41). Atribuţiile lui 
erau fixate în articolul XVIII a legii din 1871. Astfel judecătorul, 
notarul, casierul şi tutorul public au devenit organele executive 

Primare si directe ale administratiei publice locale si nationale , , ' ' 
(Kampis 1909, Egyed 1981: 260 ). Supravegherea lor era făcută de 

instantele de comitat. 
' În timpul confuz al războaielor mondiale, atribuţiile instituţi-

ei judecătorului de sat şi ale autorităţii publice locale se reduc sem
nificativ. La sfârşitul primului război mondial noua putere instalată 
demite vechii conducători locali, dar păstrează sistemul de adminis

tratie; în functia de 1·udecător al satului îl numeste pe Suciu Petru. 
' ' ' 

După dictatul de la Viena o perioadă a funcţionat administraţia 

militară (Filep 2008: 156.), fapt dovedit şi prin prezenţa persoane
lor îmbrăcate în uniforme militare pe fotografiile vremii. După cel 

de-al doilea război, după 8 martie 1945, când administraţia milita
ră sovietică din Transilvania de nord a încetat, administratia româ-

' nă se întoarce. În această perioadă, în Dumbrăvioara nu se schim-
bă mai nimic, doar după 1968, când localitatea, împreună cu satul 
Sângeru de Pădure, încetează să funcţioneze ca o comună individu
ală şi este încorporată în comuna Ernei. 

În perioada analizată, în localitate nu exista notariat, acesta 

functiona în satul vecin, Glodeni. Oficiu posta! si centru de telefo-
' ' ' nie funcţionează continuu din anii 1930 (M6zes II: 3-7). 

2.2. Familia şi generaţiile 
Arhiva conţine documente legate de numele a 12 membrii ai 

familiei. Aceste persoane sunt: M6zes Peter Ference, M6zes Peterne 
Veress Julianna, M6zes Ferenc Petere, M6zes Ferencne Bende 
Râhel, M6zes Ilona, M6zes Erzsebet, M6zes Anna, M6zes Mihâly, 
M6zes Mihâlyne Kâdâr Rozalia, M6zes Jeno, M6zes Ferenc şi 

M6zes Ilona. Persoanele enumerate sunt membrii a patru generaţii 
din familia M6zes, cu următoarele relatii de rudenie: 

' 
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M6zes Peter --- Veress Julianna 

M6zes Ferenc BendeRăhel 

M6zes Ilona M6zes Erzsebet M6zes Anna M6zes Jeno M6zes Mihăly --- Kădăr Rozalia 

M6zes Ferenc M6zes Ilona 

Fig. 1. Familia 

2.2.1. Numele persoanelor din prima generaţie apar doar în 5 docu
mente. Dintre acestea, primul se referă la capul de familie, M6zes 
Peter, legat de taxa pentru scutirea de armată, două documente 
conţin informaţii despre construirea casei, iar ultimele două sunt 
contracte de donaţie (în versiunea română şi maghiară) prin care 
părinţii (M6zes Peter şi Veress Julianna) donează½ parte din valo
rile mobile detinute către fiul lor si sotia acestuia. Despre viata lor , , ' , 
însă nu cunoastem multe din documentele arhivei, iar rudele în viată 

' ' nu au amintiri legate de străbunici. Din registrul familiilor deţinut 
de biserica reformată aflăm că M6zes Peter s-a născut în data de 

29 iunie 1852 şi a murit în data de 16 februarie 1927. Soţia, Veress 

Julianna, s-a născut pe 10 septembrie 1855 şi a murit pe 13 aprilie 
1932. S-au căsătorit în anul 1875 în biserica reformată din localitate 
în timpul preotului Zoltâni lmre.15 Familia a avut în total 11 copii, 
din care doar 5 au ajuns la vârstă adultă.16 

Din documentele arhivei familiale aflăm că M6zes Peter a 
primit aviz în 1912 pentru construirea unei case de 12 x 4,5 m, cu 

pereţi din pământ bătut şi acoperiş din ţiglă, a unei bucătării de 
vară de suprafaţa 4 x 4,5 m cu pereţi din pământ bătut şi acoperiş 

15 Arhiva Bis. Ref. Dumbrăvioara I/16. 
16 Copii, în ordinea na~terii: Andras (1875.X.18), Ferenc (1877.XI.26), Peter 
(1880.IV.8 - 1885.IX.15), Peter (1884.VI.16), Gyorgy (1885.XII.21 - 1886.III.1), 
Gyorgy (1887.XII.22), Julianna (1882.VII.12), Zsuzsanna (1890.IX.16 - 1892. 
VI.4), Anna (1891.XII.25. - 1892.I.17), Istvan (1896.II.6 - 1892.VII.15) ~i Istvan 
(1897.VI.22 - 1897.VIII.4) Arhiva Bis. Ref. D-viora. 1/16. 
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din ţiglă, şi a unui grajd şi o şură de 8 x 4 m suprafaţă, din scân
duri de brad. Iar un document datat din 1913 certifică faptul că avea 
scutire de impozit pe clădire timp de 10 ani. Următorul document 
a luat nastere zece ani mai târziu si se referă la donatia părintilor 

' ' , ' 
către M6zes Ferenc. Evenimentul are loc înainte de moartea tatălui, 

pe 13 octombrie 1923. De aceea acest act de donaţie poate fi perce
put ca un rit de transmitere a rolului de cap de familie. Documentul 
spune clar că după predarea imobilelor, sarcinile şi folosul totodată 
îi revine donatarului. 

2.2.2. Aşa cum arată arborele genealogic, nodul central este repre
zentat de a doua generatie, de M6zes Ferenc si sotia, Bende Râhel. , , , 
Acest fapt este dovedit şi de structura arhivei: documentele destina-
te către cei doi/ realizat de ei sunt în proporţie de 50% din totalul 
documentelor.17 

Capul familiei, M6zes Ferenc, a decedat destul de tânăr, în 

anul 1929, astfel gospodărirea şi asigurarea stabilităţii financiare 
a familiei a revenit văduvei. Acestea se manifestă si în documente: , 
38% din documente sunt legate de numele ei. 

M6zes Andrâs, profesor de teologie, în primul volum al mono
grafiei satului a realizat o bază de date cu locuitorii satului18

, conţi
nând numele capilor de familie, apartenenţa confesională, situaţia 
economică şi numărul casei (M6zes I: 82-102.). Aici despre fami

lia M6zes citim următoarele: ,,121. M6zes Ferencne văduvă, 4 per
soane, refonnat, nora lui M6zes Peter. Casă de pământ, grajd, şură, 
coteţ, bucătăn·e de vară, 2 vaci, 1 viţel, 1 porc, 4, ¼ iugăr pământ" 

(M6zes I. 94.). 
Descrierea, precum şi documentele arhivei familiale arată că 

familia făcea parte din stratul mediu al ţărănimii din Dumbrăvioa
ra, cei 4¼ iugări din proprietatea familiei erau la nivelul mediu din 
sat.19 Însă aceste proprietăţi au asigurat doar un trai modest pen-

17 Detalii în subcapitolul următor. 

18 Colectarea datelor a fost efectuată de M6zes Andrâs şi Vajda Ferenc (M6zes 

I: 82) 
19 Potrivit lui Szabo Miklos, conform datelor din 1934 mărimea medie a unei 
gospodării ţărăne~ti era în Dumbrăvioara de 3,1 iugări (Szabo 1994a: 16) 
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tru familia numeroasă. Iar moartea timpurie a capului de familie a 
îngreunat si mai mult această situatie. ' , 

M6zes Ferenc, capul familiei din a doua generaţie s-a născut 
pe 26 noiembrie 1877, decedând relativ tânăr pe 5 decembrie 1929.20 

Rolul de sustinător de familie i-a revenit sotiei, Bende Rachel, care 
' ' s-a născut în 1884. Cei doi s-au căsătorit în 1906. 21 Au avut 4 copii: 

Ilona (1911.07.07), Erzsebet (1914.01.14) Anna (1916.09.28), Mihâly 
(1919.09.29) şi Jeno (1922.07.22).22 Despre copii sunt puţine referiri 
în documente, ce poate fi explicat prin faptul că au murit, sau au 
părăsit sânul familiei înaintea intensificării traficului de documen
te. 23 Prima fată, Ilona a murit nemăritată în anul 1931, pe 7 aprilie, 
Erzsebet s-a căsătorit 1937 cu Vajda Andras (născut pe 12.12.1905) 
dar nu au avut o căsnicie lungă si nu au avut nici urmasi, femeia 

' ' 
decedând pe 14 decembrie 1948. Anna s-a măritat pe 26 septembrie 
1937 cu Boczog Gyorgy (născut 1910.08.25), având doi copii: Ilona 

(1937.12.13) şi lren (1941.07.11).24 

În anul 1940 numai Mihâly şi Jeno au rămas în casa familia
lă. Acesta din urmă a luat de soţie în data de 5 mai 1942 pe fiica lui 
Szabo Janos şi Nagy Zsuzsanna pe nume Măria (născut 1922.12.28). 
Din acest mariaj s-au născut 2 copii: Jeno (1932.10.27.) şi Andrăs 

(1948.09.12). M6zes Jeno a decedat în Dumbrăvioara pe 9 august 1998. 

2.2.3. Din a treia generaţie aparţin copiii lui M6zes Ferenc. Din 
punct de vedere al arhivei familiale cea mai importantă este fami
lia întemeiată de M6zes Mihăly. În primul rând din cauza că aceas
tă ramură a familiei era cea care a păstrat documentele, în al doilea 
rând pentru că 33% din documente se leagă de această familie. 

20 Arhiva Bis. Ref. Dumbrăvioara. I/47. 

21 Legat de originea lui Bende Rachel, informaţiile din arhiva familială ~i 

documentele bisericii sunt foarte puţine. Numai data na~terii apare în vol. III al 

Cărţii familiale. Arhiva Bis. Ref. Dumbrăvioara. I/47. 

22 Arhiva Bis. Ref. Dumbrăvioara I/47. Pe lângă acesta există un document 

în arhiva familiei, pe spatele căruia tatăl, M6zes Ferenc, a notat datele na~terii 

copiilor săi. 
23 Despre aceasta vezi subcapitolul următor. 

24 Arhiva Bis. Ref. Dumbrăvioara I/ 67b, I/24a, I/24b, I/78. 
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Reconstituirea vieţii lui M6zes Mihâ.ly poate fi realizată pe 
baza unei autobiografii editată în data de 3 ianuarie 1966, cu ocazia 
înscrierii lui în Partidul Comunist Român, pe baza documentelor 
din arhivă, dar şi pe baza amintirilor copiilor. 

S-a născut în data de 29 septembrie 1919 în Dumbrăvioara. A 
absolvit 6 clase primare (1926-1932), după care a lucrat pe terenu
rile agricole ale familiei. Îşi pierde tatăl devreme, la vârsta de 10 ani, 
astfel organizarea şi efectuarea muncii pe lângă casă şi de pe câmp 
devine devreme o îndeletnicire si atributie a lui. La vârsta de 21 ani, 

' ' în decembrie 1940, este înrolat în armată, în Compania 3. a Divi-
ziei Grănicerilor la Tulghe~, unde a servit timp de 3 ani. Pentru 
scurt timp (între decembrie 1942 - martie 1943) efectuează servi
ciu în Ilva Mare, iar în noiembrie 1943 în Corbu. Este demobilizat 

în 1943. După cinci luni de concediu este rechemat să se prezinte la 
Ditrău, de unde este transferat la cazarma din Tulgheş. Compania 
lui este dirijată după data de 5 septembrie 1944 pe front, unde este 
luat prizonier de armata rusă. În timpul armatei a efectuat serviciul 
mai ales în spatele liniei frontului. După efectuarea instrucţiei pe o 
perioadă de 18 luni obligatorii ajunge caporal, se ocupă cu instrucţia 
novicilor şi a celor mai în vârstă. Pe front stă între 5 septembrie şi 30 
noiembrie 1944, din lagărele ruseşti scapă în data de 21 martie 1948. 

Se căsătoreşte în anul 1943 cu Kâ.dâ.r Rozâ.lia, din Dumbrăvioara, 
având 2 copii: Ferenc (1944.01.23) şi Ilona (1945.03.22). A muncit în 
agricultură până în 1952, după aceea a fost angajat la Cooperativa 
de Consum Dumbrăvioara în functia de achizitor si contabil până 

' ' în 18 decembrie 1964- Pentru o scurtă perioadă lucrează ca poştaş în 
Târgu-Mureş, din 7 mai 1965 este angajat la Societatea Drumuri şi 
Poduri, secţia Gorneşti în funcţia de paznic de noapte. A decedat pe 
18 septembrie 1985. Soţia lui a fost fiica lui Kâ.dâ.r Endre şi Farkas 
Erzsebet, s-a născut pe 4 septembrie 1920, şi a murit la vârsta de 
81 ani, pe 1 iunie 2001. 

2.2.4. Cea de-a patra generaţie este reprezentată de copii lui 
M6zes Mihâ.ly, Ferenc şi Ilona. 25 Aportul lor la arhivă - cantitativ 

25 Dintre cei doi copii numai Ilona a întemeiat familie. A născut 3 copii, dintre 

acestia doi trăiesc cu familii în Dumbrăvioara. , 
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şi calitativ - este insignificantă, documentele care fac referire la ei 
sunt în număr foarte mic. Mai important este faptul că păstrarea 
arhivei s-a realizat de membrul cel mai în vârstă în viată al 

' familiei, Ferenc. 
M6zes Ferenc s-a născut pe 22 ianuarie 1944 în Dumbrăvioara. 

Între 1951-1958 frecventează şcoala primară din localitate, după care 
se înscrie la scoala profesională de constructii din 1ărgu-Mures. În 

' ' ' 1961, după absolvirea şcolii profesionale, a lucrat pentru scurt timp 
în industria de construcţii, iar după participarea la un curs de reca
lificare este angajat la fabrica Metalotehnica26 din Târgu-Mureş ca 
muncitor în industria metalurgică până la pensionare. Este pensio
nat în 1992 pe caz de boală, din cauza problemelor artritice. Din anii 
1980 se ocupă şi de realizarea pietrelor funerare. Lucrând în indus
trie nu a ales modul de viată navetist, ci a cumpărat locuintă într-un 

' ' cartier de blocuri din Târgu-Mureş, unde a locuit până în anul 1984. 
Ca urmare a înrăutăţirii sănătăţii tatălui său se mută pentru o peri
oadă înapoi în casa familială.27 Din 1995, când se căsătoreşte nepo
tul său, fiul cel mare a sorei, donează locuinta din oras tânărului 

' ' cuplu şi el se mută definitiv în casa părintească din Dumbrăvioara. 
Nu si-a întemeiat familie niciodată.28 

' Îşi petrece majoritatea timpului liber cu cititul. A fost cititor 
regulat al bibliotecii din căminul cultural din Dumbrăvioara, dar a 

26 Fabrică de metale din 1ărgu-Mureş, specializată pe producţia de piese de 

schimb. A fost înfiintată în 1952 sub numele de Encel Mauriciu. În 1956 i-a fost , 
lărgit producţia şi schimbat numele în Metalotehnica, reprofilată în producţia de 

masini de cusut si alte utilai·e din industria textilă. Înainte de 1989 a avut circa , , 
5.500 muncitori. După 1990 a fost reorganizată şi s-a transformat în societate pe 

actiuni, cu denumirea de Matricon. Acum are în 1·ur de 250 salariati. , , 
27 În această perioadă avea un mod de viată navetist. Acesta este demonstrat si , , 
prin faptul că nu-i apare numele în anexa (Locuitorii din Dumbrăvioara în anul 

1993) la monografia satului apărută în 1994 (I. Szabo 1994c: 190). 

28 M6zes Ferenc a avut o iubită în tinereţe, fata însă nu-i împărtăşea sentimen

tele. În speranţa că o va cuceri, a scris mai multe poezii-amintiri într-un caiet. Pe 

lângă poezii, caietul conţine numeroase desene. Acest caiet a fost refuzat de către 
proprietar de a-l include în cercetare. Despre existenţa şi condiţiile de formare a 

caietului mai mulţi contemporani locali aveau cunoştinţă. 
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împrumutat cărti si de la localnici. Citea cu plăcere mai ales cărti , , , 
legate de istorie (romane şi nuvele istorice). În tinereţe, în punctele 
de cotitură din viaţă a gustat bucuriile/chinurile scrisului: cu 

ajutorul scrisului a încercat să-şi impună voinţa, mai târziu să treacă 
peste loviturile vieţii.29 Ca urmare a sentimentelor neîmpărtăşite 
a umplut un caiet şcolar cu poezii şi amintiri, precum şi desene 
colorate în total pe 100 pagini. Însă pe acest caiet, cum de altfel nici 

documentele familiale recente, care sunt utilizate în continuare şi 
ţinute în casă nu l-a făcut public cercetării. 

3. Structura arhivei, tipuri de texte 
Arhiva familiei M6zes, în forma în care a fost admisă cercetării 

de către ultimul proprietar, acoperă 72 de ani şi cuprinde în total 

350 de documente. Primul document datează din 1902, ultimul din 

1975. Acesta din urmă însă nu se integrează inseparabil în restul 

arhivei, fiind la 7 ani distanţă faţă de penultimul. Din punctul de 
vedere a distribuţiei documentelor pe ani se pot observa mai multe 
,,nişe": Din scurtele perioade între 1903-1910, 1915-1916, 1920, 1922, 
1951-1958, 1963-1964, respectiv între 1969-1974 nu a fost păstrate 
nici un document. Pentru ceilalti ani media documentelor este , 
de sub 8. Însă se evidenţiază câteva perioade cu o intensitate mai 

mare a apariţiei documentelor, peste media anuală: 1930, 1936, 
1940-1944, 1946-1947 şi 1949. În special perioada între 1940-1944 
se înregistrează o creştere ridicată a documentelor. Atunci pe lângă 
documentele oficiale eliberate de autorităti se intensifică si realizarea , , 
unor documente private, mai ales scrisori. Cauza acestui intensificări 

se găseşte în situaţia actuală socio-politică, evenimentele celui de-al 
doilea război mondial. 

Totodată trebuie menţionat că 27 de documente (7,7% din 
total) nu pot fi datate cu exactitate. Cu o singură excepţie aces

tea sunt scrise cu mâna, majoritatea lor fiind documente private: 

inscriptii economice sau amintiri. Distributia anuală a arhivei este , , 
prezentată în figura următoare: 

29 În acest caz, notiunile de cotitura si lovitura sortii sunt folosite în sensul feno-
' ' , 

menologic, descris de Tengelyi Laszlo. Tengelyi 1998: 199-200. 
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Fig. 2. Distribuţia anuală a documentelor 

Aproximativ jumătatea documentelor din arhivă (50,3%) este reali
zată în limba română, restul în limba maghiară. Majoritatea texte
lor editate în limba maghiară au caracter privat si functii în viata 

' ' ' 
privată: scrisori, amintiri, notiţe legate de probleme gospodăreşti. 
O mare parte din acestea - 62 scrisori scrise pe cărţi poştale - au 
fost scrise de M6zes Mihâly în timpul petrecut în armată şi pe front, 
între 1941-1944. Pe lângă cele amintite apar în această categorie 
câteva poezii-amintiri şi o carte poştală de la M6zes Jeno, un caiet 
de amintiri si o colectie de cântece de la ultimii membri al famili-

' ' ei. Un procent foarte redus ( 0,06%) din arhivă este bilingv. Datate 
din prima jumătate a anilor 1940, acestea sunt fără excepţie docu
mente si formulare eliberate de autoritătile competente. De altfel 

' ' 66,6% din arhivă sunt diferite formulare, mai puţin de o treime 
(30,3%) sunt documente scrise cu mâna şi restul (3,1%) sunt docu
mente redactate cu masina de scris. 

' 
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Primul formular datează din 1912, este o adeverinţă de vacci
nare contra variolei, ultimul este o chitanţă din 1975 reprezentând 
plata abonamentului pe luna mai a ziarului Văros Zaszl6. O bună 

Parte din formulare sunt certificate si adeverinte cu denumiri varia-
' ' te, reprezentând plata impozitelor şi taxelor. Câteva sunt documen-

te medicale: adeverinte de spital sau retete medicale. 
' ' Din categoria documentelor scrise cu mâna o mică parte sunt 

oficiale (în special adeverinţe de plată, chitanţe eliberate de avo

caţi sau notari publici), dar majoritatea au caracter privat. Primul 
document scris cu mâna, unul oficial, este de fapt primul document 
al arhivei. Este răspunsul, sentinta Directiei de Finante Regale 

' ' ' maghiare la petiţia depusă de M6zes Ferenc a lui Peter prin care 
cere anularea taxei referitoare la scutirea de armată. Ultimul docu
ment scris cu mâna este autobiografia lui M6zes Mihaly, realizată în 

1966 la înscrierea sa în Partidul Comunist Român. Cele mai multe 

hârtii scrise cu mâna, circa 67, datează din perioada 1941-1944. 
Acestea sunt fără excepţie documente private, produsul comunică
rii alternative în timp de război: scrisori. 

Majoritatea hârtiilor dactilografiate sunt documente de suc
cesiune, respectiv eliberate de autoritatea tutelară, eliberate de 
autoritătile competente ori de avocati si notari mandatate de fami-

' ' ' lie. Primul document scris cu maşina de scris este din 1912, ultimul 
din 1950. 

Structura arhivei din punctul de vedere al divizării hârtiilor în 
oficial vs. privat, relevă o majoritate a documentelor oficiale. Majo
ritatea documentelor private, cu câteva excepţii, datează din tim
pul celui de-al doilea război mondial, cele mai multe fiind scrisori. 
Un alt tip din categoria documentelor scrise cu mâna este repre
zentat de însemnări şi note legate de viaţa economică, respectiv 
viaţa familiei, pe câteva pagini sunt notate informaţii utile, respec
tiv sunt câteva poezii-amintiri. În afară de scrisorile şi amintirile 
scrise în timpul războiului, celelalte documente scrise cu mâna nu 
conţin dată, datarea lor putând fi realizată doar pe baza conţinutu
lui documentului. Prima însemnare cu caracter privat este realizată 
pe un formular necompletat eliberat de Cooperativa de Asigurare a 
Agricultorilor. Aceste însemnări au fost făcute de M6zes Ferenc şi 
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conţin datele de naştere a copiilor (prima notiţă este din 1911, ulti
ma din 1922 ): 

„ Gazdâk Biztosit6 Szăvetkezete Kepviselete 
Vertretung der Verzicserungs-Genossenschaft der Landwirte 
Alapittatott 1900-ban 
Gebriindet im J. 1900 

Dumbrăvioara 1911, pe 7 iulie 
M6zes Ilona născută în 1911, pe 7 iulie, vineri, ora 7 seara 
Erzsi născută în 1911 pe 12 ianuarie, luni, ora 3 dimineaţa 
Anna născută în 1916, 28 septembrie, joi, ora 4 dimineaţa 
Mihaly născut în 1919, 29 septembrie, ora 7 seara 
Jeno născut în 1922, pe 22 iulie, vineri, ora 7 dimineaţa" 

Ultimul document privat este o copie a unei scrisori recomandate, 

şi e datată din 1962. Tot în anii 1960 s-a realizat un caiet de amin
tiri, în care singura poezie datată este scrisă de căpitanul Gheorghe 
Manole în limba română, în timpul armatei. Proprietarul caietului 
este M6zes Ferenc, caietul conţine 48 pagini, majoritatea însemnă
rilor fiind realizate de aceeaşi persoană. 

Documentele oficiale reprezintă 7 4,3% din total. Corelând 
procentul formularelor (66,6%) şi a celor scrise cu maşină de scris 
(3,1%) cu procentul documentelor oficiale avem un rezultat de 4,6%, 
adică 17 documente oficiale scrise cu mâna. Un mic procent (4%, 
adică 14 bucăţi) dintre documentele oficiale sunt realizate prin refo

losirea unui document anterior, fiind scris pe verso. Totodată este 
important de menţionat faptul că 26% dintre documentele oficiale 
( adică 68 documente) conţin pe verso notiţe scurte realizate de un 
membru al familiei ( de regulă capul de familie). 
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Tabel 2. Arhiva familiei M6zes în structura anuală 

An a b C d e f g h I j k 

1902 1 1 1 1 

1911 1 1 1 1 1 

1912 2 2 1 1 2 

1913 1 1 1 1 

1914 1 1 1 1 

1917 1 1 1 1 

1918 1 1 1 1 

1919 1 1 1 1 

1921 2 2 2 2 

1923 3 3 2 1 3 

1924 1 1 1 1 

1925 1 1 1 1 

1926 3 3 3 3 

1927 8 7 1 7 1 1 8 1 

1928 5 5 4 1 5 2 

1929 10 10 10 10 4 

1930 12 11 1 10 2 1 12 2 

1931 9 6 3 6 1 2 1 9 3 

1932 7 7 7 7 3 

1933 6 5 1 6 6 2 

1934 3 3 3 3 1 

1935 8 7 1 8 8 2 

1936 10 10 10 10 3 

1937 6 6 5 1 1 6 2 

1938 5 4 1 5 5 
1939 9 5 4 8 1 8 1 3 

1940 10 3 6 1 8 2 1 10 4 

1941 38 38 14 1 23 15 23 5 

1942 23 23 6 17 6 17 2 

1943 31 31 21 1 9 1 22 9 6 

1944 27 27 9 18 9 18 2 

1945 6 3 2 1 4 2 1 6 

1946 12 9 3 9 3 1 11 1 3 

1947 13 13 13 13 8 
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An a b C d e f g h I j k 
1948 7 7 7 7 3 

1949 16 16 13 3 16 4 

1950 7 6 1 6 1 7 1 
1959 2 1 1 2 2 
1960 2 1 1 2 2 
1961 1 1 1 1 
1962 1 1 1 1 1 
1965 2 2 2 2 

1966 2 2 1 1 2 
1967 4 4 4 4 

1968 1 1 1 
1975 1 1 1 1 
Fără 

27 9 18 6 21 5 9 18 1 
dată 

Total 350 176 172 2 233 11 106 14 261 89 68 
% 50 49 0,6 66,6 3,1 30,3 4 74,3 25,7 26 7,7 

Observaţii: a = numărul total al documentelor, b = documente în lb. română, c 

= documente în lb. maghiară, d = documente bilingve, e = formulare, f = docu

mente dactilografiate, g = documente scrise de mână, h = documente refolosite, 

i = oficiale, j = private, k = cu notiţe pe verso 

Cea mai mare parte a arhivei, în total 137 documente (38%) se refe
ră la Bende Rachel şi este realizată între 1930-1949. 107 documen
te (30%) sunt legate de M6zes Mihaly, iar 12,5% din documentele 
păstrate ( adică 44 bucăţi) au ca protagonist pe M6zes Ferenc. 12% 
din documente (42 de documente) se referă la alţi membrii a fami
liei. Astfel numele lui M6zes Jeno apare pe 11 documente (3,14%), 
Kadar Rozalia pe 6 documente, M6zes Peter şi M6zes Ilona pe câte 
4 documente, M6zes Ferenc cel tânăr pe 3, M6zes Erzsebet pe 2, iar 
numele lui M6zes Ilona pe 1 document. 

În cazul a 22 de documente nu se poate identifica clar pro
prietarul;30 aceste documentele sunt fără excepţie private şi scrise 

30 Este evident faptul că sunt legate de membrii familiei din ultimele două gene

raţii, adică cei care în anii 1940 au rămas în casa părintească. Poate fi vorba de 

M6zes Mihaly, M6zes Jeno, M6zes Ferenc jr. sau M6zes Ilona. 
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cu mâna, datate între 1940 şi a doua jumătate a anilor 1960. Şapte 
documente conţin numele altor persoane. 

Neidentificate 

i;;i Alte prsoane 
identificate 

□ M6zes Ferenc 

i;;i M6zes Ferencne 

M6zes Mihaly 

Alţi membrii ai 
familiei 

Fig. 3. Documentele arhivei, după proprietar 

Asa cum se poate observa în figura de mai sus, si cum am mentionat 
' ' ' în anterior, în structura arhivei o poziţie centrală este ocupat de cea 

de-a doua generaţie. De ea este legată 50% din materialele arhivei 
şi dacă luăm în considerare şi documentele pe care apar numele 
copiilor31

, acesta se ridică la 56,8%. Familia lui M6zes Ferenc 
este deci cea care a pus bazele arhivei şi a păstrat cele mai multe 
documente legate de viaţa lui. Aceasta poate fi explicată pe de o 
parte prin faptul că au trăit în timpul reformei politice-economice, 
cea ce a influenţat producţia documentelor în general. Din a treia 
generaţie se remarcă familia întemeiată de M6zes Mihâly: dacă 
luăm în considerare micro-familia (părinţii şi copii), 34% din totalul 
documentelor este legată de acesta. 

31 În cazul copiilor am luat în considerare numai documentele care au fost 
realizate înaintea întemeierii de familie proprie. 

230 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Analiza unei arhive populare din Dumbrăvioara 

Din punct de vedere a tipologiei textelor, arhiva poate fi divi
zată în două mari categorii: documente oficiale (formulare) şi docu
mente private. Documentele din prima categorie sunt produsul 

administratiei locale, regionale sau nationale, si serveste la verifi-
, ' ' ' 

carea şi monitorizarea obligaţiilor populaţiei, a doua categorie are 
rol important în organizarea vieţii private, astfel fiind un produs al 
scrisului popular. În realitate aceste categorii nu se disting atât de 
evident, în funcţie de data formării, de organul sau persoana emi
tentă documentul poate fi încadrat în mai multe categorii de tranzit. 
Acestea sunt, de regulă, rezultatele adaptărilor locale la situaţiile 
noi şi necunoscute apărute ca urmare a procesului de birocratizare. 

4. Locul şi rolul arhivei în viaţa familială 
Fiecare societate păstrează date si informatii care-i sunt vita-

' ' le în supravieţuire, care fac posibilă funcţionarea lui optimă (Guar 
1984: 14). Scrisul face posibilă condiţia consemnării, iar suportul ( de 
ex. hârtia) păstrarea. Sistematizarea, reţinerea în memorie şi utiliza
rea universului informatiilor sunt asigurate de biblioteci si de arhi-

' ' ve. Acest lucru este susţinut de Roger Chartier într-un volum, în care 
analizează faptul cum în Europa de vest a secolelor 14-18. s-a reuşit 
stăpânirea ( controlul) şi ţinerea în circulaţie - cu ajutorul editurilor 

- a textelor si volumelor care aveau o continuă crestere într-un ritm 
~ ' ' 

alert. In analiza sa arată că, cataloagele de titluri, separarea volume-
lor după domenii, autor si continut, precum si bibliotecile reale si 

' ' ' ' virtuale sunt încercări de a organiza textul scris, adică de a îmblân-
zi şi domina (Chartier 1994: VII.). Asemănător este şi rolul arhivelor 
populare: păstrarea documentelor peste mai multe generaţii, utiliza
rea lor ( sistematizare, notiţe) sunt încercări ale domesticirii şi fami
liarizării - într-un final dominarea - institutiilor si ideolo.uiilor ce au 

' ' r,-

ordonat emiterea şi folosirea lor. Pentru apariţia lor este necesară pre-
zenta unor conditii si necesităti culturale, sociale si eventual politice. ' ' , ' , 

Cu privire la locul unde s-a dezvoltat şi s-a păstrat, cauzele 
si intentiile cu care s-a păstrat arhiva analizată avem la dispozitie 
' ' ' numai informaţii indirecte. Despre faptul că generaţiile anterioare 
de ce şi cum au păstrat, unde au depozitat şi cum au utilizat arhi
va, primim informaţii din documente. Cert este faptul că primele 
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trei generaţii au locuit pe strada Sulymos ( o stradă laterală în par
tea vestică a satului) casa familială fiind construită de M6zes Peter 
în anul 1912. În arhivă găsim avizul pentru construcţie eliberat de 
autoritatea raională, din care aflăm dimensiunile casei si a anexe-, 
lor gospodăreşti. Conform acestora, familia locuia într-o casă din 
pământ cu lungimea de 12 m, lăţime de 4,5 m, acoperit cu ţigle. Ca 
anexă în curte era o bucătărie de 4 x 4 m cu pereţi bătuţi şi acoperiş 
din ţiglă, şi o anexă agrară cu lungimea de 8 m, lăţimea de 4 m, şură 
şi grajd sub un singur acoperiş. Această casă a fost vândută de cea 
de a treia generaţie şi a fost cumpărată una asemănătoare în partea 
sudică a satului. Aici locuieste cel mai vârstnic membru al generati-

' ' ei a patra, M6zes Ferenc, în casa căreia s-a păstrat arhiva. 
Casa -lui M6zes Ferenc a fost deci cumpărată de părinţi. Casa 

este una din putinele rămase cu o structură traditional tărănească: , , ' 
prima cameră ( camera curată), cameră, bucătărie şi cămară. Vizavi 

de casă este o bucătărie de vară, în curtea agricolă este şura şi graj

dul din lemn, precum si două catete. Deoarece suprafata de locuit 
' ' ' nu este prea mare, iar în timp grajdul şi şura au pierdut funcţiile ori-

ginale (familia nu se ocupă de ani de creşterea animalelor), aceasta 
din urmă a devenit depozit: aici s-a găsit loc pentru mobilierul înve

chit, pentru vechile ustensile ale lui M6zes Ferenc, păstrate cu grijă, 
pentru un cufăr, care s-a plimbat până-n America ( conform tradi
ţiei familiei acesta a fost a vechiului proprietar al casei), precum şi 
pentru obiectele gospodăriei tradiţionale ţărăneşti neutilizate. 

Arhiva a fost păstrată de M6zes Ferenc într-o ladă de lemn 
de dimensiunea 60 x 20 x 30 cm, dotată cu zăvor, ţinută încuiată 
într-un dulap asezat în sura veche. După formă si executie, lada se 

' ' ' ' 
aseamănă cu cuferele militare folosite în timpul războiului, este de 

fapt o copie cu dimensiuni mai mici a acestora. După părerea noastră, 
forma, materialele folosite, precum şi starea lemnului indică pentru 
realizarea ei începutul secolului al 20-lea. E greu să stabilim funcţia 
ei initială, cert este faptul că arhiva era asezată în ladă înainte ca 

' ' documentele să fie mutate din casă. Acest lucru este important de 

a fi menţionat, pentru că oferă date importante despre utilizarea 

arhivei, şi despre relaţia între documentele păstrate. Faptul că 
aceste documente erau păstrate de familie într-un singur loc arată 
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că era considerat ca un întreg inseparabil, indiferent că anumite 
părţi ale lui aparţineau diferitelor generaţii. Iar faptul că erau ţinute 
într-o ladă încuiată ne dirijează către concluzia că proprietarii au 
considerat ocrotirea lor esenţială pe baza unor criterii economice, 
juridice sau individuale. Mutarea lăzii din casă în şură în schimb 
arată scăderea intensităţii utilizării lor, precum şi faptul că nu mai 
fac parte din categoria documentelor frecvent utilizate. 

5. Funcţiile scrisului, documentelor şi ale arhivei 
Documentele analizate poartă şi acum semnele unei utilizări 

intensive. Aceasta se poate observa şi prin notiţele de pe versoul a 
68 documente, realizate de membrii familiei. În unele cazuri aces
te notite sunt si semnate. Prin analiza acestor notite observăm că 

' ' ' M6zes Ferencne Bende Rachel şi M6zes Mihaly sunt persoanele 
care au făcut aceste notiţe pe parcursul utilizării documentelor. 

Modele pentru notiţele de pe verso au constituit documente
le din prima jumătate a secolului 20: documentele juridice pe ver
soul cărora chiar avocatul sau notarul a trecut - ca parte a proce
durii judiciare - scurte înscrieri, care conţin încheierea adminis
trării acţiunii sau următoarele etape de urmărit. Acest procedeu 
a fost adoptat de familie conform necesităţilor proprii, procedeul 
integrându-se în mediul ţărănesc. 

O parte din notiţe conţine denumirea în limba maghiară a 
unor documente realizate în limba română: Roman tekekănyv 
nyugta, Honpolgari igazolvany, Kăzjegyz6i felszolitas, Kăzjegyz6i 
nyugta. Unele notiţe reprezintă abstractul scurt a unor documente/ 
chitanţe eliberate în limba română: ,,în acesta sunt facturile pentru 
scânduri, este notat avansul pentru uşă şi ferestre pentru Kadar 
Andras 1800 lei în 3 rate". 

Majoritatea notiţelor se găsesc pe versoul chitanţelor, adeve
rinţelor: [ 1] din anul 1931 [ 2] Impozitul pe anul 1935 plătit în tota
litate. M6zes Ferencne, [3] Jumătatea impozitului pe 1934 [5] din 
impozitul pe 1935 am plătit 102 lei, a rămas de plătit 260 lei, [6] 
Rest Laci 113 [ dedesubt] impozit pe anul 1935 [7] taxa comunală pe 
anul 1940 plătită, [8] taxa comunală pe 1948 este plătită. 24 Luna II 
anul 1949 este plătită integral [g] 1940. Impozit pe primul trimestru. 

233 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Dr. Vajda Andras 

Am plătit 114 lei. Impozitul pe 1945 77084 lei [ 10] Impozitul pe 1939 
plătit, [ 11] 1936 am plătit 440 k cerere comuna [?] Eforia, [ 12] pen
tru anul 1948 impozitele de stat au fost plătite în totalitate. M6zes 
Mihaly, [ 13] chitanţă pentru vite anul 1944 [ 14] 37 p plătit pentru oi 
şi vite de război, [ 15] plata paznici de noapte 1949" 

Aceste notite contin deci următoarele informatii: a) anul la 
' ' ' care se referă plata b) data plăţii c) tipul taxei plătite d) suma plă-

tită e) suma restantă f) numele persoanei care a efectuat plata/ a 
notat informaţia g) diferite calcule h) alte informaţii. 

Desigur, nu apar toate tipurile de informaţii în cazul fiecărei 
însemnări. Identificarea si evidentierea elementelor morfologice ale 

' ' notitelor are rolul de a sublinia utilizarea si păstrarea documente-
' ' lor, dar si functiile si contextele realizării lor. Acestea detin functii ' , ' , ' 

memorative sau de depozitare, în sensul de stocare şi apoi de posi-
bilitate a prelucrării informaţiei acumulate.32 Din punct de vedere 
structural şi funcţional există analogie cu jurnalele de gospodar sau 
caietele ce contin informatii economico-financiare. Motorul realiză-

' ' rii si păstrării lor este aparitia necesitătii organizării vietii economi-
, ' ' ' 

ce în mod transparent şi verificabil. Păstrarea documentelor oficia-
le este necesară deci din cauza intereselor economice: structurarea 
documentelor si textele scrise pe verso au functia de 1·urnal al mis-

' ' ' 
cărilor economice-financiare din familie. Poate fi perceput ca ajutor 
în organizarea vieţii economice, un procedeu mnemotehnic. Păstra
rea documentelor şi realizarea de însemnări sunt rituri, care pot fi 
explicate ca acte de contabilitate. În acelaşi timp arată „până unde 
e de ajuns tradiţia şi de unde e necesar contractul" (Guar 1984: 15.). 

Interesul economic a dus şi la apariţia celuilalt tip de text: însem
nările şi jurnalul gospodăresc. Contextul realizării: evaluarea, moni
torizarea situaţiei economice a familiei, organizarea muncilor gospo
dăriei. Este motivat deci de asigurarea transparenţei vieţii economice. 

32 Jan Assmann separă două funcţii foarte distincte ale scrisului. Una „este acu

mularea în sensul extinderii şi externalizării memoriei", alta este „publicarea 
obligatorie, în sensul extinderii şi excarnării cuvântului legiuitorului suprem/ 

puterii". În această separare prima este denumită de Assmann funcţia „depozi

tară" a scrisului. În interpretarea lui, aceasta înseamnă „depozitarea şi arhivarea 

sensului articulat lingvistic". (Assmann 1994: 62.) 
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Cine este cel care face însemnările? Cel care ocupă poziţia 
de „şef' al familiei. Analiza structurii arhivei reliefează faptul că în 
cazul familiilor complete acest rol era al bărbatului. În cazul dece
sului soţului, sau în cazul slăbirii puterii intelectuale ale sale, rolul 
este preluat de soţie până în momentul în care copii îşi întemeiază 
familii proprii şi preiau dirijarea gospodăriei. Eventual şi în acest 
ultim caz păstrează dirijarea şi numai cu slăbirea puterii şi a capa
cităţii mentale predă frâul gospodăriei în totalitate. 

Care este explicaţia faptului că documentele sunt păstrate? În 

cazul documentelor legate de avere gestul păstrării este evident, în 
cazul chitantelor si a altor adeverinte lucrurile sunt mai complexe. 

' ' ' Din documentele păstrate în arhivă putem observa că pentru clasa 
socială inferioară, adică ţărănimea săracă, plata impozitelor şi 

taxelor era un efort financiar considerabil. Puteau satisface aceste 
obligaţii numai în rate şi cu mici întârzieri. Însă neplata integrală a 
impozitelor avea consecinţe, penalizări, astfel era necesară evidenţa 
corectă a plătilor si a restantelor. Aceasta era cel mai usor de realizat 

' ' , ' 
prin păstrarea chitanţelor şi facturilor. Rolul păstrării facturilor era 
atenţionarea/ comemorarea. Pe lângă acesta puteau fi dovezii clare a 
plăţii obligaţiilor.33 Această necesitate s-a format datorită presiunii 
social-economice, cauza poate fi găsită într-o singură categorie 
sociologică: deficitul acut al încrederii, rezultat al inegalităţilor şi 

specializărilor sociale (vezi Madnics 198T 140). Din acest punct de 
vedere destinaţia acestor documente este prezentarea, certificarea 
drepturilor şi achitarea obligaţiilor, într-un fel o funcţie performativă.34 

Arhiva si unele documente ale ei, utilizarea, notitele de pe 
' ' verso pot fi considerate procedee şi rituri mnemotehnice. Scopul 

păstrării: de a aminti şi a ajuta la redactarea istoriei familiale 

33 Ca urmare a evidenţei locale superficiale, s-a întâmplat chiar ~i în a doua 

jumătate a secolului 20, ca organele locale să omită a înregistra plata impozitelor 

locale ~i au somat individul să plătească restanţa încă o dată. 

34 Termenul este folosit de Jan Assmann. În interpretarea lui vorbim de funcţie 
performativă în cazul în care se realizează un act de vorbire cu ajutorul scrisului. 

(Assmann 1994: 62.). Cele mai frumoase exemple ale documentelor performative 

sunt decretele şi edictele, unde scopul este publicarea obligaţionalităţii legii şi nu 

memorizarea legiuitorului. (Assmann 1994: 62-63). 
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Oa editarea documentelor narative), precum şi de a certifica 
aceste narative. 

Păstrarea facturilor este motivată de speranţă: speranţă, 

că persoana ce le deţine poate beneficia de anumite avantaje 
economico-sociale. Această speranţă a fost în unele cazuri realizată. 
La începutul anilor 1990, când statul maghiar a hotărât prin ordinul 
guvernamental 93/1990. (xi. 21.) compensarea persoanelor de etnie 
maghiară care au fost deportate după cel de-al doilea război mondial 
în Uniunea Sovietică, documentele personale Gurnale, scrisori) şi 
oficiale referitoare la această perioadă dintr-un moment au devenit 
foarte valoroase, iar familiile au cercetat si arhivele camarazilor, 

' copiind documentele pentru a-şi certifica drepturile. Scrisorile din 
cel de-al doilea război mondial, cupoanele poştale, chitanţele ce 
adeveresc predarea cerealelor pentru scopuri ale armatei etc. până 
la urmă au si această functie. 

' ' O parte a arhivei e alcătuită din de textele private, mai ales de 
scrisorile trimise/ primite în cursul celui de-al doilea război mondial 
(vezi Vajda 2007). Funcţia acestora este reanexarea persoanei în 
„marea reţea a comunicaţiei" (Novotny 1987: 111) ca urmare a vidului 
comunicativ cauzat de distantă, de despărtirea de familie. 

' ' Aceste texte au şi un context secundar, cel care le prelungeşte 
viata si le conectează într-o nouă dimensiune, si oferă acces în 

' ' ' 
colecţia textelor bune pentru păstrare. Ca text (sau ca obiect) au 
rol în redactarea istoriei şi mitologiei familiale. 

6. Despre ce vorbesc arhivele populare? 
Fiecare familie şi individ dispune de câteva documente scri

se, care au luat nastere pe parcursul vietii, si sunt utilizate, au rol 
' ' ' important în diferite puncte de cotitură a vieţii. Fundamentarea 

arhivei, care se concentrează în jurul vieţii individului, este înain
tea constientizării: începe cu eliberarea certificatului de nastere si ia 

' ' ' 
sfârşit prin eliberarea certificatului de deces. Punctele de capăt ale 
vieţii corespund deci cu punctele extreme ale produsului de docu
mente ale individului. 

Arhiva familială cuprinde totalitatea documentelor legate de/ 
realizate de capul de familie, iar cu ocazia căsătoriei arhivele se 
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unesc, crearea noului nucleu ( de familie şi de arhivă) este consfinţită 
de certificatul de căsătorie. Ca urmare a acestui act majoritatea 
documentelor (sau cele mai importante, ca de exemplu documentele 
legate de cumpărarea unei locuinţe) se referă la familie, la evoluţia 
situatiei economico-sociale, astfel constituie o istorie a vietii si 

' ' ' familiei. Mai precis analiza documentelor, organizarea, clasificarea 
lor după diferite puncte de vedere fac posibil relatarea mai multor 
poveşti/ întâmplări (vezi Foucault 1999: 11) dintre care acum 
prezentăm numai câteva, semnalând că sunt şi alte posibilităţi de 
analiză în cercetare. 

1. Din arhivă se poate descifra cum scrisul a apărut, şi-a găsit 
locul în mediul ţărănesc. În acelaşi timp oferă elemente despre 
evolutia scrisului comun, ca urmare a formării institutiilor 

' ' locale, extinderii educatiei scalare si influenta factorilor 
' ' ' ' socio-politici. Oferă informaţii despre faptul cum au evoluat 

aptitudinile scrisului, oferă detalii despre istoria alfabetizării, 
precum şi despre punerea în practică a acestor cunoştinţe 
personale şi schimbările calitative urmate de acesta. 

2. Ma1· oritatea documentelor fixează istoria evolutiei vietii 
' ' economice, cu momentele de succes dar si nereusite. Cantine 

' ' ' cheltuielile si veniturile, precum si diferenta acestora: mărirea 
' ' ' sau sărăcirea. Reprezintă răspunsurile gospodăriei familiale 

la cerere - ofertă. Arhivează poveştile strategiilor de adaptare, 
apărute ca urmare a schimbării sistemului de producţie din 
gospodării de la începutul secolului 20, sau ca urmare a 
comunismului, sau a tranziţiei de după 1989. 

3. O parte din documente sunt certificate medicale, documente 
ale tratamentelor sau retete ale membrilor de familie în caz 

' de boală. Arhiva este deci un „depozit" al bolilor. O istorie 
a identificării şi tratării bolii de către un specialist: medicul. 
Conţine răspunsul corpului la tratament. 

4. Cealaltă parte a arhivei sunt documentele eliberate de biserică, 
reprezintă deci oglinda istoriei vieţii religioase. Diplomele/ 
certificatele de confirmare, căsătorie si deces, precum si 

' ' chitantele de plată a contributiei anuale marchează îmbinarea 
' ' bisericii şi a individului cu ajutorul scrisului. 
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5. Documentele private, uneori şi documentele oficiale eliberate 
de organe competente ne călăuzesc în gândurile persoanelor 
(comunităţilor) ce le-au creat şi le utilizează, oferă o vedere a 
credinţelor şi viziunilor legate de lumea înconjurătoare. Adică 
pe lângă interesul istoricului şi antropologului putem să men
ţionăm şi interesul psihologului. 

6. O parte a documentelor poate fi perceput ca o istorie a celui 
de-al doilea război mondial dintr-o perspectivă proprie ( vezi 
Vajda 2007). 

7. Concluzii 
Formele sociale sunt administrate şi-i sunt create forme legale 

prin scris. Scrisul este astfel organizator al societăţii, un factor al 
rationalizării sociologice, iar această influentă se manifestă în asa 

' ' ' fel, cum scrisul se impune şi se extinde în societatea dată (Kosârk6 
2000: 113). Arhivele populare/ ţărăneşti sunt amprentele instituţio
nalizării structurilor puterii si a evolutiei acestora, a evolutiei eco-

' ' ' nomico-sociale şi politice locale şi individuale. Oferă o scurtă pri-
vire asupra familiei, structura de bază a societăţii, şi asupra fap
tului cum individul, reprezentant al familiei, se luptă cu societa
tea, iar această luptă ce fel de adaptare locală şi individuală gene
rează. Arată cum situaţia economico-politică schimbătoare creează 
noi tipuri de documente, care la rândul lor generează noi atitudini 
în comunitate. 35 În timpul războiului mondial de exemplu un pro
cent ridicat din populaţia masculină era dirijat către front şi în 
barăcile cazărmilor. Trauma si vidul în comunicare cauzat de des-

' 
Părtirea de familie a dat nastere cărtilor postale de tabără, cea ce , ' , , 
a făcut posibil păstrarea relaţiilor cu familia de acasă. Statul a sti-
mulat schimbul de scrisori prin mijloace proprii: cu ajutorul ziare
lor şi a crucii roşii a căutat parteneri de corespondenţă pentru sol
daţii de pe front. 

Din analiza arhivei aflăm că în decursul secolului 20 evenimen
tele politice, războaiele, schimbările de putere au generat noi tipuri 

35 Terb6cs Attila într-un articol despre cercetarea scrisului a şcolii franceze defi

neşte că scrisul este impus de contactul social (ferb6cs 1999: 146). 
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de documente ( adeverinţe de etnie, de origine după legea legată de 
evrei, certificate pentru trecerea frontierei între 1940-1944). 

Acomodarea la cerintele birocratice ale societătii creează dife-
' ' rite moduri de comportament şi atitudini sociale. Păstrarea docu-

mentelor sau distrugerea lor, notiţele de pe verso, copierea lor, pot 
fi explicate cu capacitatea de acomodare şi adaptare, ceea ce poate 
reprezenta scara aprecierii sociale a scrisului. În aceeaşi timp, com
portamentul este influenţat profund de mediu: din cauza birocra
ţiei este necesar/inutil acest model de comportament. Adică rela
tia între societate si document se formează la interactiune multiplă: 
' ' ' este rezultatul punctelor de cotitură şi al mai multor adaptări. Iar 
păstrarea documentelor este semnul, rezultatul procesului de con
stientizare a individului. 
' 

BIBLIOGRAFIE 

ASSMANN Jan, Die Verschriftung rechtlicher und sozialer 
Normen im Alten Ăgypten. In: Hans-Joachim Gehrke (Hrsg.): 
Rechtskodifizirung un soziale Nonnen im interkulturellen Vergleich. 
Gunter Narr Verlag, Ti.ibingen, fo-85, 1994. 

BĂNYAI Iren, A parasztirattarak jelent6sege az ujkortorteneti 
muzeologia.ban. Studia Comitatensia. 2. sz. 161-171, 1973. 

BEREKMERI Istvan Andra.se, Minden poklokon keresztii1. Sajt6 
ala rendezte Vajda Andras, Mentor Konyvkiad6, Marosvasarhely, 
2008. 

BEREKMERI Istvan D., Az en iskolam. In: Saromberke 1319-1994. 
Saromberki Egyhazkozseg, Saromberke, 146-158, 1994. 

BROWN John Seely-DUGUID Paul, The Social Life of Documents 
In: Release 1.0, EDventure Holdings, New York, October 11, 

1-18. See also: http://rfrost.people.si.umich.edu//courses/Sino/ 
readings/ARM/Social_Life_of_Docs.pdf, 1995. 

CHAR TIER, Roger, The order of Books. Readers, Authors, and 
Libraries in Europe between the Fourteenth and Eighteenth 
Centuries. Stanford University Press, Stanford, California, 1994. 

EG YED Ăkos, Falu, varos, civilizaci6, Kriterion Konyvkiad6, 
Bukarest, 1981. 

239 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Dr. Vajda Andras 

FILEP Tamas Gaspar, A „visszatert" magyarok es nem magyarok 
beilleszkedese, jogi helyzetiik es magatartasuk. ln: Bardi 
Nandor-Fedinec Csilla-Szarka Laszlo (szerk.): Kisebbsegi 
magyar kăzăssegek a 20. szazadban. Gondolat Kiad6-MTA 
Kisebbsegkutat6 lntezet, Budapest, 154-161, 2008. 

FABRE, Daniel ( dir.), Par ecrit: etnologie des ecritures quotidiennens. 
Mission du Patrimoine Etnologique. Edition de la Maison des 
sciences de l' homme, Paris, 1997. 

FOUCAULT, Michel (dir.), En, Pierre Riviere, aki lemeszaroltam 
anydmat, hugomat es ăcsemet. Egy XIX. szazadi sziilogyilkossag. 
J6szoveg konyvek. J6szoveg Miihely Kiad6, Budapest (Moi, Pierre 
Riviere, ayant egorge ma mere, ma sreur et mon frere... Un cas de 
parricide au X/Xe siecle presente par Michel Foucault, Editions 
Gallimard, Paris, 1973), 1999. 

GOTTSCHALK, Louis-KLUCKHOHN, Clyde-ANGELL Robert 
Cooley, The use of personal documents in history, anthropology, 
and sociology. Prepared for the Committee on appraisal of 
research. Social science research council. New York, 1945. 

G UAR, Albertin, A Histo,y of Writing. Charles Criber' s Sons, 
New-York, 1984. 

GYENIS Vilmos:, Emlekirat es parasztkr6nika. Itk. LXIX. evf. 2. 

sz. 152-171, 1965. 
HAJNAL Istvan, Îrastărtenet az irasbeliseg Jelujulasa korabol. 

Budavari Tudomanyos Tarsasag, Budapest, 1921. 
Idem, Îrasbeliseg, intellektuâlis reteg es eur6pai fejlodes. ln: Karolyi 

Emlekkănyv. Sarkany Nyomda, Budapest 16 old. Ujranyomtatva: 
Medvetdnc 1982. 2-3 sz., 321-352, 1933. 

Idem, Vergleichende Schrifisproben zur Entwicklung und 
Verbreitung der Schrift im 12-13. Jahrhundert. Hrsg. von der 
Ungarischen Akademie der Wissenschaften, Budapest-Leipzig

Milano, 1943. 
Idem, L'enseignement de l'ecriture aux universites medievales. Studia 

historica Academiae Scientiarum Hungaricae 7. Akademeiai 
Nyomda, Budapest, 1954. 

Idem, Îrasbeliseg, intelektuâlis reteg es eur6pai fejlodes. ln: Hajnal 
Istvan: Technika, muvelodes. Tanulmanyok. Hist6ria Konyvtar. 

240 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Analiza unei arhive populare din Dumbrăvioara 

Monografiak 2. Hist6ria-MTA Tortenettudomanyi lntezet, 
Budapest, 37-64, 1993a. 

Idem, Az iras szociâlis szerepe es az egyetemi kepzettseg 
Franciaorszagt61 Magyarorszagig a XII-XIII. Szazadban. ln: 
Hajnal Istvan: Technika, muvel6des. Tanulmanyok. Hist6ria 
Konyvtar. Monografiak 2. Hist6ria- MTA Tortenettudomanyi 
lntezet, Budapest, 411-420, 1993.b 

Idem, Kezmiivesseg, irasbeliseg es eur6pai fejlodes. In: Hajnal 
Istvan: Technika, muvel6des. Tanulmanyok. Hist6ria Konyvtar. 
Monografiak 2. Hist6ria-MTA Tortenettudomanyi lntezet, 
Budapest, 421-444, 1993c. 

Idem, Îrasbeliseg es fejl6des. Replika. Tarsadalomtudomanyi 
Foly6irat junius 30. sz. 195-210, 1998. 

HEIDEGGER, Martin, Holzwege. Vittorio Kolestermann, 
Francfurt Am Main, 1977, 1977. 

HO FER Tamas, A „targyak elmeletehez" ln: KOSA Laszlo (szerk.): 
Nepi kultura -Nepi tarsadalom. A Magyar Tudomanyos Akademia 
Neprajz Kutat6 Csoportjanak Evkănyve XIII. Akademiai Kiad6, 
Budapest, 39-64., 1983. 

HYMES, Dell, "The Ethnography of Speaking" ln: Gladwin, T. & 
Sturtevant, W.C. (eds). Anthropology and Human Behavior. The 
Anthropology Society of Washington, Washington, 13-53, 1962. 

JAKO Zsigmond, A laikus irasbeliseg kezdetei a kozepkori 
Erdelyben. ln: U .6. Îras, kănyv ertelmiseg. Kriterion konyvkiad6, 
Bukarest, 25-36., 1977. 

KAMPIS Janos, A kăzsegek ănkonnanyzati igazgatasanak ăsszes 
szabalyai: a kozsegi torveny (1886: XXII. t.-cz.), valamint az arra 
vonatkoz6 torvenyek, kozigazgatasi, polgari es biintet6 bir6sagi 
dontvenyek, bir6sagi es miniszteri elvi hatarozatok utasitasok 
es rendeletek alapjan. Budapest, Pesti Konyvnyomda Reszveny
Tarsasag. XXXIV, 513 p., 1909. 

KESZEG Vilmos, A folkl6r hataran. A nepi irasbeliseg szerves 
miifajai Aranyosszeken. Kriterion Konyvkiad6, Bukarest, 1991. 

Idem, Kelt levelem. Egy mez6segi parasztasszony levelezese. A 
Neprajzi Lat6hatar Kiskonyvtara 6. Gyorffy Istvan Neprajzi 
Egyesiilet, Debrecen, 1996. 

241 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Dr. Vajda Andras 

Idem, Îrott szăvegek egy szemely elettereben. Ethnographia, 109. 
evf. 2. sz. 589-628, 1998. 

Idem, Szăvegtipusok, szăvegfunkciok es irâshasznâlat az 
aranyosszeki temetesi szertartâsban. ln: Cseri Miklos-Kosa 
Laszl6-T. Bereczki Ibolya (szerk.): Paraszti mult es jelen az 
ezredfordul6n. Szentendre, 131-164, 2000. 

Idem, Az irâs es a beszed konfliktusa: egy irastudo asszony "pere". 
Neprajzi Lat6hatar X. evf. 1-4. sz. 135-148, 2001. 

Idem, Egy Hir adas a' Kes6 Maradekhoz. 17-20. szazadi erdelyi 
toronygombiratok. Mentor Kiado, Marosvasarhely, 2006a. 

Idem, Az iras szerepe egy asszony eleteben. ln: Keszeg Vilmos ( szerk.) 
Specialistak. Eletpalyak es elettărtenetek. Sapientia Kănyvek 41. 
Bălcseszettudomany. Scientia Kiado, Kolozsvâr, 583-663, 2006b. 

Idem, Alfabetizaci6, irasszokasok, popularis irasbeliseg. Egyetemi 
jegyzet. BBTE-KJNT, Kolozsvar, 2008. 

KOCSIS Gyula, Egy mez6varosi csalad gazdasagi-tarsadalmi 
tărekvesei Cegleden. Studia Comitatensia 18. 143-185, 1987. 

KOSĂRKO Laszlo, Îrastărteneszek es szociografusok. Hajnal Istvan 
recepci6ja az 1930-as, 1940-es evekben. Korall, Tel, 110-127, 2000. 

SZ. KRISTOF Ildiko, A szamoktol a Qogi) szăvegekig: alfabeti
zaciotărtenet, olvasastărtenet vagy kommunikaciotărtenet? ln: 
Hudi Jozsef (szerk.): Alfabetizacio az ujkori Magyarorszagon 
cimii konferencia el6adasai. Acta Papensia. A Pa.pai Reformatus 
Gyiijtemenyek Kăzlemenyei. II. evf. 1-2. sz. 3-30, 2002. 

KULLOS Imola, A szemelyes dokumentumok kutatasa a 
magyar folklorisztikaban. ln: U6. (szerk.): Az eletrajzi m6dszer. 
Alkalmazasa es eredmenyei a neprajzban es az antropologia.ban. 
Documentatio Ethnographica 9. MTA Neprajzi Kutato Csoport, 
Budapest, 163-173, 1982. 

MADNICS Gyărgy, Rejtelyes irasok. Zsebkănyvek. Akademiai 
Kiado, Budapest, 1987. 

MANDELBAUM, David G, The Study of Life History: Ghandi. 
In: Current Anthropology Voi. 14. NO 3. June 177-196. See also: 
http://escholarship.org/uc/item/ 4105081f #page-1, 1973. 

MARKIEWICZ-LAGNEAU Janina, L' autobiographie en Pologne 
ou de l'usage social d'une technique sociologique. ln: Revue de 

242 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Analiza unei arhive populare din Dumbrăvioara 

sociologie XVII. 4. 591-613, 1976. 
Idem, Voir: http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/ 

article/rfsoc_ oo 35-2969_1976 _num_17 _4_4889 
MOZES Andras, e. n.Adatok Saromberke tărtenetehez I-IV. Kezirat, 

Saromberki Reformatus Egyhazkăzseg Leveltara. 
NOVOTNY Tihamer, Az els6 vilaghaborus katonaemlekek. 

Antropol6giai es miiveszetszociol6giai vizsgalat. Muzsak 
Kăzmiivel6desi Kiad6, Budapest, 1987. 

ROBERT Peter, Az elettărteneti m6dszer - szakirodalmi attekintes, 
alkalmazâsi lehet6segek. Szociol6gia. 2. sz. 233-247, 1982. 

SZABO Mikl6s, Saromberke răvid tărtenete. In: Saromberke 1319-
Saromberki Egyhazkozseg, Saromberke, 5-6, 1994a. 

Idem, Szovetkezeti es gazdakori mozgalom Saromberken In: 
Saromberke 1319-Saromberk.i Egyhazkăzseg, Saromberke, 
65-69, 1994b. 

Idem, Saromberke lak6i 1993-ban. ln: Saromberke 1319-Sa.romberki 
Egyhazkăzseg, Saromberke, 178-199, 1994c. 

TENGELYI Laszlo, Elettărtenet es sorsesemeny. Atlantisz 
Kănyvkiad6, Budapest., 1998. 

TERBOCS Attila, Îrasbeliseg a modernitasban. Tabula. 2. 2. 145-
148, 1999· 

THOMAS, William - ZNANIECKI, Florian, The Polish Peasant 
inEurope and America. A Classic Work in Immigration History. 
University of Illinois Press, Urbana and Chicago, 1996. 

TOTH Zoltan:, Schiszler Karoly kadarmester Szekszardon. 
Agrartărteneti Szemle, XIX. evf. 1-2. sz. 199-218, 1977. 

VAJDA Andras, ,;Yilaghaboru": tărtenet vagy tărtenelem? ln: 
Szemerkenyi Agnes (szerk.): Folkl6r es tărtenelem. Akademiai 
Kiad6, Budapest, 452-480, 2007. 

VARGA Janos, Greg Gyiiker J 6zsef kr6nikaja. Agrartărteneti Szemle. 
VI. evf. 3-4. sz. 452-471, 1964. 

24•3 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Dr. Vajda Andras 

THE ANALYSIS OF A PEASANT ARCHIVE 
FROM DUMBRĂVIOARA 

The present paper follows the illustration of the functions of writing in 
everyday life, based on a quantity and quality analysis of a peasant archive. It 
focuses on the way writting restructures the environment and the life on the 
individual, on the multitude of texts that appear in all the periods of human 
life, obliging the individual who tries to limb or at least to maintain himself/ 
herself on a certain step of social hierarchy, who makes sacrifices for a better 
material situation, and emphasises the social and economic context, wich 
through a continous transformation needs different adaptations, strategies 
and solutions. Archives are in fact imprints of this continous movement and 
of all the answer given this social dynamic. 
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AMINTIRILE CORT'URARULUI BURI 
DESPRE SASII DIN MERGHINDEAL 

' 

Claudia Elena ZIDAR U1 

Merghindeal (în dialect săsesc Mă,jeln, Maerjln, în limba germană 
Mergenthal, Mergeln, Mărgeln) este o comună în judeţul Sibiu, situ
ată la 58 km de municipiul Sibiu şi la 8 km de oraşul Agnita. 

Prima atestare documentară a aşezării este din anul 1336, 
dar biserica fortificată datează din a doua jumătate a secolului al 
Xiii-lea şi reprezintă tipul cel mai simplu de biserică reduit2

, care 
mai poate fi întâlnit la Dealu Frumos, Bruiu şi Veseud. La vest, clo
potniţa a fost transformată într-un turn masiv, izolat de corpul bazi
lical, îngrosat substantial la înăltimea primului nivel si întărit prin-

' ' ' ' tr-o galerie cu parapet de lemn. Turnul are trei etaje, fiecare având 
deschideri înguste de forma unor metereze; la ultimul nivel a fost 
construit un coridor de apărare din lemn deasupra căruia tronează 
un acoperiş piramidal. Corul a fost înglobat în zidăria compactă a 
unui turn de apărare cu cinci niveluri, dintre care ultimele trei au 
metereze dreptunghiulare înguste3

• 

Sasii au adus în Transilvania, din zona lor de bastină 
' ' (Germania), obiceiurile, portul, sărbătorile, religia. De asemenea, 

au creat sate cu un aspect aparte, clădiri impunătoare şi curţi 

extinse. Satul avea o stradă principală, alungită, de-a lungul căreia 
se succedau case cu arhitectură identică. În cazul în care existau 

1 Muzeograf, Complexul naţional muzeal Astra, Muzeul de Etnografie ~i Artă 
Populară Săsească Emil Sigerius, Sibiu. 
2 Iuliana Fabritius Dancu, Cetăţi ţărăneşti săseşti din Transilvania, în: Revista 

Transilvania, Sibiu, Editura Imago, 1980, p. 46. 

3 Gheorghe Anghel, Ion Berciu, Cetăţi medievale din sud-vestul Transilvaniei, 
Bucure~ti, Editura Academiei Române, 1968, p. 39. 
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mai multe străzi principale (aşezarea compactă), legătura între 
acestea se făcea prin uliţe transversale, ce puteau să conveargă 
într-o piaţetă centrală, specifică zonei de şes, unde se întâlneşte 
satul compact adunat. Casele săseşti aveau latura mai scurtă spre 
stradă. Acoperişurile erau în două ape, prezentând înspre faţadă o 
mică structură piramidală de ţigle, ce rezulta în urma intrării mai 
înăuntru a căpriorilor4 • Porţile gospodăriilor erau largi, pentru a 
putea permite carelor încărcate să intre pe sub ele. Acestea erau 
realizate din lemn si deosebit de frumos ornamentate. 

' Putem afirma că imaginea satelor săseşti era o combina-
tie de influente locale transilvănene cu cele germanice aduse din 
' ' zona llinului5. 

Obiceiurile s-au pierdut sau au cunoscut o manifestare 

diferită, fiind împrumutate de români şi rromi. Principalul motiv al 
dispariţiei sau degradării multora dintre ele este lipsa celor ce le-au 
perpetuat. Plecarea masivă a saşilor în Germania, în cele trei mari 
valuri ( după primul război mondial, după cel de-al doilea război 
mondial, după 1989 - când ministrul de externe al Germaniei, 
Hans Dietrich Genscher, i-a invitat pe toţi germanii de dincolo 
de graniţă să se întoarcă „acasă" după reunificarea ţării6) a dus la 
distrugerea patrimoniului construit de ei. Abandonarea trainicelor 

case a dus la degradare, vandalizare şi, într-un final, la ştergerea 
identităţii acestora. Totul a rămas istorie, atmosfera, odată plină de 
viaţă de altădată, a devenit amintire şi, poate, rană în sufletul celor 
ce s-au născut si crescut în aceste mici fortificatii. Noii locuitori nu 

' ' au apreciat atunci, şi, nici astăzi cultura celor care le-au întemeiat. 
Este de regretat faptul că un grup etnic ce a înfăptuit timp de secole 
o cultură spectaculoasă, a pierdut astfel patrimoniul lăsat în urmă. 

Din cercetările de teren efectuate de-a lungul anilor, în satele 
amintite, s-a constatat că numărul sasilor a scăzut extrem de mult, 

' 

4 Ion Augustin, Hanna Berer, Biserici fortificate ale saşilor din Transilvania, 
Bucure~ti, 2004, p. 78. 
5 Thomas Nagler, Aşezarea saşilor în Transilvania, Bucure~ti, 1992, p. 64. 
6 Serge Milza, Pierre Berstain, Istoria secolului XX, voi. I, Bucure~ti, Editura 
Ali, 1999, p. 146. 
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în unele localităţi înregistrându-se 1, 2 persoane de această naţiona
litate, care îngrijesc biserica. 

La întâlnirile anuale ale saşilor se mai păstrează încă o rigu

rozitate nemţească: se organizează întruniri în centrul satului, mese 
festive, se oficiază slujba de duminică în biserica fortificată, se poartă 
costumul tradiţional; cântecele şi dansurile populare, precum şi un 
bal, reînviind, chiar dacă pentru câteva zile, atmosfera de odinioară. 

C. Z. Cum erau saşii? Cum vă înţelegeaţi cu ei? 
BURI. Saşii erau mai omenoşi, alt fel de oameni. Se purtau fain 
cu noi. Chiar dacă suntem noi corturari, era bine, ne aveam bine. 
Le făceam cazane, căldări de porci, le trebuiau multe lucrnn·, erau 
oameni harnici, nu puturoşi, nu le plăcea aşa să steie. 

Un băiet al meu o fost schimbat de saşi cu o fată, când s-o năs
cut. Eu am stiut! Mi-o zis moasa că nu am eu aflată, semăna cu Litz , , 
sasul, era casa lu Litz. M-am dus acolo si am zis că nu e a noastră , 
fata. Nu au vrnt să recunoască, dar până la unnă mi-au dat băie
tu' meu şi i-am dat copila. Si pe băiat îl cheamă Hennan că aşa il 
chema pe acela de s-o dat taicăs-o, da' noi îi zicem Costică, că aşa 
i-a zis nasa lui. , 

Mie mi-a plăcut cu saşii, era /ro.mos la ei, aveau căşi mari, 
haine frnmoase. Eu am chimir7 săsesc cumpărat de la saşi de 50-60 
de ani, vechi si co'J·ocul e asa cuflori, ca la sasi, cum aveau ei. Ăsta , , , , 
l-am făcut la un om la Bârghiş8, cojocar, i-am dat o moda9 d'aia 
veche să vază cum il face, cămaşa e de la rnmâni. 

C. Z. Cum era satul? Unde locuiati? 
' BURI. Noi stăteam în capu' satului, cu cortul. Mergeam cu lucrnl, ce 

ceream aia ne dădeau: slănină, cartofi, ceapă. Pământul era al lor, al 
sasilor., da' o venit rel'onnă si le-o luat pământul si o dat la români si ' -:;/... , ' ' 

7 Chimir, chimire, s.n. Brâu lat de piele, adesea ornamentat ~i prevăzut cu buzu

nare, pe care îl poartă ţăranii; ~erpar. 

8 Bârghis (în dialect săsesc Berjes, Berjesch, Bord'es, în germană Biirgisch, 

Biirgesch, Burgesch, Schierlingdorf, Biirkosch, în maghiară Burkos), este un sat în 
partea de est a judetului Sibiu, în Podisul Târnavelor. 

9 Face referire la model, ~ablon, piesă model. 
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ţigani, le-o luat porcul din coteţ, tot, i-o dezgolănit10 ! Noi stăteam în 
cort, eram vai de capu' nostro. Da' o plecat saşii şi casele le-o lăsat aşa, 
acum i-o dat drumul în Gennania. Nu or mai venit si casele îs acum 

' la ţigani, au mai şi vândut da' or dat cu un preţ ieftin. O venit un sas 
bogătan de şi-o luat casa înapoi, o umblat în judecată 1 ani şi o luat-o. 
Zicea că o noapte să stea în casa lui în care o crescut, şi aşa o fost, nu 
a putut muri până n-o donnit acolo. Şi el a zis că vre' să îl îngroape 
în monnântul lui moşu-so, da' băietu' lui l-o îngropat în Gennania. 

Noi am cumpărat pământ de la ţâgani, că ei au fost împro-

pietăriti de la sasi, si noi am cumpărat, avem vreo 20 de hectare de 
' ' ' pământ, cultivăm porumb, cartofi. Am cumpărat de la unu 3 hectare, 

2 hectare de la altul, si tot asa. 
' ' Aicea unde am eu casa au fost înainte curţile saşilor, da' o fost 

odată, povesteau bătrânii, şi-o venit apa mare şi i-o fugărit de aici că 

n-avea căsi întărite. Unde ofiost pământul bun s-o asezat sasii când 
' ' ' or venit din Gennania lor. Noi am fost ajutoarele saşilor, lucram 

ce aveau de lucru, cu ziua. Îmi dai atât, faci atât! Ne ajutam, cu 
ei, erau buni. Da noi aveam meseria noastră. Ei ne-au învăţat să 
lucram pământul. 

C. Z. Aveati vecinătati11? Cum se organizau? 
' ' 

10 După 1 Decembrie 1918, saşii transilvăneni s-au integrat în România Mare. 

În ianuarie 1945 a avut loc deportarea unei mari părţi a populaţiei germane apte 
de muncă în Uniunea Sovietică, pentrn munca forţată. În martie 1945 s-a înfăp
tuit reforma agrară. Declarând toţi saşii colaboratori ai hitleriştilor, practic toate 
proprietăţile funciare ale saşilor au fost expropriate, inclusiv casele cu tot inven

tarnl lor, lipsind astfel populaţia germană de baza ei seculară de existenţă. În 

iunie 1948 a urmat naţionalizarea industriei, prin care şi industria săsească a fost 

lichidată. Tot în anul 1948, prin reforma învăţământului, şcolile germane au fost 
preluate de către stat. În anul 1950 s-a înfăptuit naţionalizarea caselor - în foarte 

mare parte ale saşilor. 

11 Vecinătatea, după cum o arată şi numele, este o asociere între vecini, după 

criteriul strict al contiguităţii spaţiale. Reunea în mod obligatoriu, sub condu

cerea unui tată de vecinătate ales democratic, pe toţi tinerii din momentul căsă
toriei lor sau al împlinirii vârstei de 24 de ani, viaţa în afara vecinătăţii fiind 
de neconceput pentrn un sas ce locuia la sat. Acest criteriu teritorial va fi regă

sit şi în vătăşiile sau veciniile româneşti, precum şi în variantele maghiare ale 
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BURI. Înainte erau trei vecinătăţi, pe trei străzi. Acum nu mai e 
niciuna, da' la nevoie ne ajutăm între noi. Se ajută oamenii între 
ei la un năcaz. Când moare cineva vine acasă un plic, ca o carte în 
care îi scris cât tre' să dăm, pentru fiecare din familie. Se stabileşte 
pe familie, cât dă fiecare. Vecinătatea era pentru ajutor la un năcaz 
mare. Când murea cineva se strângeau bani din care se cumpăra 
sicriu si cele necesare. Fiecare vecinătate avea un tată de vecinătate , 
şi un casier {cela de strângea banii), erau aleşi de Anul Nou când se 
strângeau toti bărbatii într-o casă, cu mâncare, beutură, si vorbeau. 

, ' ..... ' 
Femeile ajută şi ele la gătit, spălat vase, curăţenie. ln vecinătate se 
intra la căsătorie. Si la contributia bisericii tot asa intră la căsătorie. , , , 
Eu că-s vădan acum plătesc pe jumate. 

Când murea un sas îl ducea cu famfara, avea biserica lor, sluj
ba lor, preotul lor. .. 

Sila noi nu intră tiganii în cimitir, suntem noi si românii, tâga-, , , ' 
nii nu! Noi suntem corturari, am fost cu corturile şi corturarii îs de 
mai multe naţii, noi facem căldăn·, căzane, noi suntem rromi origi
nali si tinem la traditii. Noi corturarii nu suntem hoti, noi muncim. 

' ' ' ' 
Ţâganii nu sunt de noi sau de fetele noastre, ei erau ultimii în sat, 
sasii nu îi lăsau în curti. , , 

C. Z. Mai vin saşii în Merghindeal? 
BURI. Biserica saşilor a fost părăsită, că acu' nu mai îs saşi. E păcat 
că era frumos, la cimitir toţi au placă cu numele, au o bisericuţă unde 
ducea mortu' să îl îngroape, îl punea acolo şi după aia îl ducea la 
groapă. 

Sasii tineau slănina acolo la bisen·că si mereau duminica, luau , , , 
cât le trebuia si atât, nu risipeau, oamenii calculati. Ne-au învătat si 

, ' ' ' 
pe noi, acu' avem şi noi case, pământ, ca ei, cum avea ei. 

Mai vin saşi vara, în concedu, vorbesc cu noi, cu mine, îs faini, 
oameni faini ... 

( Căldărar Victor, zis Buri, în vârstă de ?? ani, 
interviu din 17 mai 2010 la Merghindeal,judeţul Sibiu). 

vecinătăţii până foarte de curând. Concret, vecinătatea reglementează astfel pro

ducţia ~i consumul prin repartizarea sarcinilor ~i drepturilor în interiorul vecină

tăţii, veghează asupra bunurilor comunitare ~i stabile~te normele de comportare. 
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THE MEMORIES OF AN OLD ROMA MAN, NAMED BURI, 
ABOUT SAXON FROM MERGHINDEAL, SIBIU COUNTY 

(RO MANIA) 

The pa per presents an interview with an old Roma man, Căldărar Victor, 
nicknamed Buri, from an old Saxon village, about the relations between 
Roma people and Saxon before the departure of the last from Romania. 

After a short presentation of the village history and the historical reality 
about the loss of houses and properties for the Saxon people at the end of the 
second World War, follows the interview with Buri. Everybody knows today 
that, after the Saxon departure, the customs were continued by Romanian 
and Roma people, but their houses were not so good preserved. 

The interview with Buri is centered on the relations between Roma 
people and Saxon before and after their departure in Germany and on the old 
social Saxon institution, the neighborhood. 
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Amintirile corturarului Buri despre saşii din Merghindeal 

Fig. 1. Casă săsească părăsită, 
Meghindeal, jud. Sibiu 

Fig. 2. Căldăraru Victor, 
zis Buri, purtând chimirul 

şi cojocul săsesc 
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Fig. 3. Căldăraru Victor, 
zis Buri 

Fig. 4 . Căldăraru Victor, 
zis Buri, 

foto Claudia Elena Zidaru 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



························································································· 
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 

I MUZEOLOGIE. I 
I CONSERVARE-RES1~AURARE. I 
I PEDAGOGIE MUZEALĂ I 
~MMMMMMMMMMMMMMMMMMMM~ 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



MUZEUL REGHINEAN 
LA ANIVERSAREA A 50 DE ANI 

DE LA ÎNFIINTARE 
' 

Maria BORZAN1 

Aniversarea semicentenarului Muzeului Etnografic în zilele de 
9-10 octombrie 2010, va rămâne o pagină de istorie, o sărbătoare a 
oraşului, o întâlnire a etnografilor, când fiecare are prilejul să călă
torească în timp, zâmbind sau lăcrimând cu nostalgie, depănând 
amintiri sau făcând planuri de viitor. 

Pe parcursul celor 50 de ani, muzeul şi-a definit funcţiile sale 
moderne: conservativ-patrimonială si instructiv-educatională, s-a 

' ' dezvoltat înregistrând o continuitate firească, manifestată în preo-
cuparea pentru creşterea patrimoniului, pentru îmbunătăţirea mij
loacelor de expunere si evidentă, pentru cunoasterea fenomenelor 

' ' ' pe care le ilustrează. 
A fost de datoria muzeului să tezaurizeze şi să pună în valoare 

mărcile identitare ale zonei, reconstituind astfel peste timp crâmpeie 
din viaţa celor deveniţi, treptat, parte a „discursului muzeal". 
Noi, oamenii din muzeu, obişnuim să numim deseori acest lucru 
„recuperare" si să-l considerăm necesar în salvarea si cunoasterea 

' ' ' satului mureşan. La fel se va întâmpla, probabil, peste alţi 50 de 
ani, când povestea se va completa cu un nou capitol despre noi şi 
rădăcinile noastre. 

Trecătorule, te opreşte o clipă şi priveşte în jurul tău, căci 
şi aici este o frântură de cer căzută pe pământ - ,,muzeul". Primi
tor şi darnic în multe feluri, acest reper de spiritualitate româneas
că, muzeul etnografic, este nu numai simbolul si mărturia vesniciei, 

' ' 

1 Cercetător ~tiinţific, director, Muzeul de Etnografie din Reghin. 
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ci şi poartă larg deschisă spre sufletul unui popor mândru şi demn, 
drept şi înţelept. Vizitează-ne, ca să înţelegi mai bine cât de frumoa
să poate fi simplitatea. Poartă-te cu grijă, iubite vizitator şi nu uita 

să te închini la tot, chiar şi la cele două însemne, furca de tors şi 
biserica satului, însemnul de lucru si cel de sărbătoare. Priveste cu 

' ' 
insistentă si răbdare, numai astfel obiectele îsi dezvăluie istoria pro-

' ' ' prie şi culorile. Obiectele nu sunt moarte, moarte sunt uneori lumi-
le din care provin. Dacă le vei pune întrebări, ele sunt pregătite ori
când să răspundă, iar dacă vei reveni peste un timp în muzeu, cu 
siguranţă vei vedea lucruri noi. 

Acestea sunt gândurile cu care îmi întâmpin vizitatorii în 
muzeu de aproape douăzeci şi trei de ani. Aici, în mijlocul atâtor 
lumi, te simţi cu adevărat între cer şi pământ, întâlnind trecutul şi 

Prezentul, credinta si arta. Dumnezeu ne-a lăsat, cred, aceste două 
' ' 

posibilităţi, de a ne apropia de el, de divin. Fără ele, umanul este 
lipsit de sens şi de şansă. Am avut drept crez cuvintele marelui isto
ric Nicolae Iorga, ce considera monumentele averea ţării, averea 
neamului, spunând: ,,ceea ce s-a păstrat împotriva răutăţii vremuri
lor si a lipsei de întelegere a oamenilor este de asa mare pret, încât ' , , , 
rostul nostru în istoria civilizaţiei se fixează mai mult de jumătate 
prin acestea. Restul, vitejia, isteţimea diplomatică, cultura, literatu
ra, alcătuieste cealaltă J·umătate. Dar nu oricine citeste o carte lite-

' ' 
rară sau istorică, pe când lucrurile acestea se înfăţişează impera-
tiv în faţa oricui are puţin simţ. Căci monumentul istoric ( etnogra
fic) cuprinde în sine mai multe lucruri: un meşteşug de a clădi care 

Poate nu se mai obisnuieste, o f rumusete care nu se mai poate înde-
' ' ' plini şi, pe lângă acestea, o sumă mai mare sau mai mică de amintiri, 

ceva din viaţa oamenilor care s-au strecurat, rugându-se, luptând şi 
trăind între acele ziduri sau între pereţii aceia." 

Mă gândesc că pe acest drum al regăsirii, la ceas aniversar, 
o retrospectivă asupra istoriei şi activităţii muzeului, a specificu
lui acestei munci, este binevenită. Nu îmi propun o analiză amplă, 
ci doar prezentarea câtorva momente mai importante şi, pentru 
a fi cît mai exactă, am să pornesc de la definiţia pe care Consi
liul Internaţional al Organizaţiei Muzeelor (ICOM) o dă muzeului, 

,,ca instituţie permanentă creată pentru conservarea, cercetarea, 
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valorificarea, prin diferite mijloace şi, mai ales, expunerea pentru 
încântarea, instruirea si educarea publicului, a colectiilor de inte-, , 
res artistic, istoric, etnografic, tehnic, stiintific". 

A , , 

ln orasul asezat la confluenta Văii Muresului cu cea a Gurghiului ' , ' , 
si Lutului, la limita dintre zona Câmpiei Transilvaniei si zona 
' ' ' 
submontană, aici, unde producătorii bunurilor materiale şi spirituale 
s-au întâlnit, de secole, în târguri, ia fiinţă, la 1 ianuarie 1960, Muzeul 
Etnografic, avându-l ca fondator pe etnograful Anton Badea. 

Pe plan naţional, perioada anilor 1955-1966, are ca trăsătu
ră caracteristică orientarea spre crearea de unităţi muzeale care să 
cuprindă întregul teritoriu al ţării, iar pe de altă parte, să ilustreze 

Profilele: stiintele naturii, istorie, etnografie, artă si muzee memori-' ' , 
ale - ca dovadă, din cele 220 de muzee din reţeaua muzeală, 154 s-au 
înfiinţat în perioada postbelică. În această perioadă scurtă, activita
tea de restaurare a monumentelor a fost intensă, interesul fată de 

' 
acestea găsindu-şi expresia şi în apariţia unei legislaţii corespun-
zătoare privind patrimoniul cultural (1974). Acest cadru a permis 
efectuarea unui inventar general, pe baza căruia s-a întocmit lista 
monumentelor istorice, care urma să fie actualizată anual. Având în 
vedere imposibilitatea proiectării unui program de conservare masi
vă in situ a monumentelor de arhitectură rurală, cu excepţia unor 
biserici de lemn, s-a optat pentru transferarea celor mai periclitate 
monumente în muzee în aer liber. 

Dacă cele două mari muzee în aer liber din România: Muzeul 

Etnografic al Transilvaniei din Cluj Napoca (1929) şi Muzeul Satului 
„Dimitrie Gusti" din Bucureşti (1936) s-au născut din dorinţa de a 
oferi vizitatorilor prilejul cunoaşterii aspectelor variate ale civiliza
ţiei poporului nostru, iar cercetătorilor, posibilitatea studiului fap
telor de cultură si civilizatie rurală, în scopul constientizării vaio-' ' , 
rii pe care o reprezintă această moştenire, după al doilea război 
mondial, primordială a devenit salvarea patrimoniului. Astfel s-a 
creat, în afara celor două mari muzee, o retea formată din 11 muzee 

' regionale de arhitectură: Curtişoara (Gorj), Bujoreni (Vîlcea), 
Bran (Braşov), Timişoara (Timiş), Baia Mare, Sighetu! Marmaţiei 
(Maramureş), Miercurea Ciuc (Harghita), Reghin (Mureş), 

Focşani (Vrancea), Sf. Gheorghe (Covasna), Suceava (Suceava), 
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două muzee de reprezentanţă naţională - Muzeul Tehnicii Populare 
Sibiu (ASTRA) si Muzeul Viticulturii si Pomiculturii Golesti , , , 
(Argeş) şi un muzeu local, la Cernat (Harghita). În fosta Regiune 

Mures Autonomă Maghiară, în zonele secuiesti, existau sase muzee, , , , 
cu colectii constituite de istorie, etnografie si stiintele naturii: , , , , 
Sf. Gheorghe (1879), Miercurea Ciuc (1952), Gheorgheni (1952), 
Odorheiu Secuiesc (1911), Cristuru! Secuiesc (1946), Sângeorgiul 
de Pădure, cel de-al şaptelea fiind la Tg. Mureş, înfiinţat în 1893 ca 

Muzeu de Artă a Meseriilor, reorganizat în 1934 de Aurel Filimon, 
ca Muzeu de Arheologie şi Etnografie, funcţionând, cu o întreru
pere, între anii 1940-1959. Acesta era contextul naţional şi zonal 
atunci când, prin Decizia nr. 1641/1959 a Comitetului Executiv al 
fostei Regiuni Administrative Autonome Maghiare Mureş, ia fiinţă, 
începând cu data de 1 ianuarie 1960, Muzeul Etnografic Reghin. 

Situat în centrul de interferenţă a unor zone etnografice speci
fice (Mureşul Superior, zona Subcălimanilor, zona Văii Gurghiului, 
Câmpia Transilvaniei), muzeului reghinean îi revenea, pentru 
început, sarcina de a investiga teritoriile administrative ale foste
lor raioane Topliţa, Reghin, Luduş, arie în care exista o popula
tie maJ· oritară românească, cu vechi si bogate traditii în cultura ' , , 
material-spirituală a zonei şi care trebuiau luate în seamă. Decizia 

nr. 170/1961 a Comitetului Executiv al Sfatului Popular Raional 
Reghin, transfera grădina proprietate a statului din str. Karl Marx, 
nr. 51, cu o suprafaţă de 2576 mp, înscrisă în CF a oraşului Reghin, 
nr. top. 3,4, începând cu 1 septembrie 1961, în scopul de a se orga
niza acolo secţia de etnografie a Muzeului Raional. 

Decizia nr. 439/1965 a Comitetului Executiv, completează 
Decizia nr. 170/1961, stabilind şi transferul grajdului situat pe acest 
teren, pentru a se amenaja aici atelierul de tâmplărie al muzeului. 
Imobilul, situat pe str. Vânătorilor (Karl Marx), nr. 51, proprietate 

a lui Farkas Adalbert, naţionalizat prin decretul 90/1950 şi trecut 
în proprietatea statului în 1952, trece în administrarea Ministerului 
Sănătăţii, în baza adresei ministeriale nr. 50677/1952, urmând să 
fie atribuit, în 1960, Sfatului Popular al Raionului Reghin - Secţia 

Învăţământ şi Cultură, pentru organizarea Muzeului Etnografic. 

Adresa nr. 1556 din 28 septembrie 1970 a Spitalului Unificat 
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Teritorial Reghin, menţionează transferul imobilului de pe str. 
Vînătorilor, nr. 49, aflat în administrarea spitalului, în administra
rea operativă a muzeului, pentru organizarea depozitului pentru 
piesele achiziţionate. Adresa nr. 23985 din 1 iulie 1966 a Consiliului 
Muzeelor, atribuie Muzeului din Reghin, ca arie de cercetare, cele 
trei raioane din raza cărora erau deja conturate o parte a colecţiilor 

Privind ocupatiile traditionale, industriile tărănesti, mestesugurile. , ' ' ' , , 
În scopul intensificării cercetării etnologice de teren, pentru 

acoperirea tematică şi zonală a colecţiilor, Comitetul pentru Cultură 

şi Educaţie Socialistă al judeţului Mureş a sporit, la timpul opurtun, 
volumul mijloacelor tehnice şi de personal ( 2 muzeografi, contabil, 
şofer, gestionar, muncitor) şi fondurile de achiziţii, iar prin Adresa 
nr. 514 din 16 martie 1970, declară Muzeul Etnografic din Reghin 
muzeu judeţean, precizându-i-se şi aria de cercetare, arie ce depă
seste limitele J·udetului Mures si care cuprinde zone etnografice 
' ' ' ' ' 
şi folclorice distincte. Această arie cuprinde 604 aşezări rurale în 

J·udetul Mures si aproximativ 300 de localităti din J·udetele limitrofe. ' ' ' , , 
Bazele colecţiei etnografice a muzeului reghinean au fost puse 

de Anton Badea, întemeietorul instituţiei, pornindu-se de la 64 de 
piese de uz casnic şi port popular, achiziţionate în 1960. Conştient 
de transformările rapide ce se petreceau în satul românesc, Anton 
Badea a achizitionat ce era edificator pentru viata materială si spiri-

' ' ' 
tuală a satului, de la unelte tradiţionale, obiecte de uz casnic, piese de 
port popular, până la monumente de arhitectură populară şi instala
ţii ţărăneşti. La început, obiectele de artă populară întâlnite în satele 
din zonă, au fost strânse şi depozitate într-o sală a Casei de Cultură 
din Reghin, iar în 1962 au fost transferate la sediul muzeului, clădire 
monument, construită în 1892 şi înscrisă - MS-Il-a-A-15777 pe Lista 
Monumentelor Istorice si de Arhitectură din România. 

' Începând cu anul 1966, când muzeul avea şi personal de spe-
cialitate, s-au făcut achiziţii în mod organizat, pe baza unei tema
tici cu preocupări şi pentru păstrarea, conservarea şi valorificarea 
creaţiei populare existente în zonă. Anton Badea a avut şi un model 
de urmat, pe învăţătorul Iustin Handrea din Maioreşti, care orga
nizase încă din 1936 o bogată şi variată expoziţie, în cadrul Lunii 
'rg. Muresului, cu material etnografic colectionat de el, înfiintând si 

' ' ' ' 
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câteva muzee sătesti. În momentul în care se hotărăste înfiintarea 
' ' ' unui muzeu etnografic la Reghin, Iustin Handrea se hotărăşte să-şi 

valorifice munca de o viată, cunostintele si experienta, oferindu-si 
' ' ' ' ' ' 

serviciile pentru realizarea acestuia. În cazul în care i se va da posi-

bilitatea de a munci la organizarea Muzeului Raional din Reghin, 
va dona şi muzeul personal, care cuprindea peste 6000 de obiecte, 
reprezentând cultura materială şi spirituală a săteanului din raio
nul Reghin. Din păcate, cu toate străduinţele lui Iustin Handrea şi 
ale altora, acest vis nu i s-a realizat. După moartea sa, în 1973, din 
valoroasa sa colecţie, au ajuns în muzeul reghinean 214 obiecte. Din 
1973, numărul obiectelor achiziţionate a început să scadă, existând 
ani în care nu s-a înregistrat nici o achiziţie (1973-1977, 1979-1990 ). 
Cauza trebuie căutată în transformările rapide din lumea satului, în 
înnoirile survenite, ce au afectat productia casnică tărănească si cea 

' ' ' 
a instalatiilor si atelierelor rurale, când aceste obiecte sînt înlocui-

' ' te cu produse oferite de oraş, dar şi în reducerea fondurilor pentru 
achiziţii, la muzee, după anul 1980. Din 1991, deşi au lipsit fonduri
le la achiziţii, până în anul 2004, muzeul şi-a îmbogăţit anual patri
moniul cu piese reprezentative din zonă, prin sponsorizări, iar după 
2004, prin fonduri alocate de Consiliul Local. Statistic, îmbogăţirea 
patrimoniului etnografic prin achiziţii şi donaţii, se prezintă astfel: 

1960-1970: 3291 piese; 1971-1990: 1094 piese; 1991-2000: 1395 piese; 
2001-2010: 1204 piese. Cele 1125 piese donaţie şi 5862 piese achiziţie, 
aflate în patrimoniul muzeului, sunt grupate în 45 colecţii. 

Din patrimoniul muzeului, până în 2007, când începe activita
tea de clasare, 6 obiecte au fost incluse în patrimoniul cultural naţio
nal (mreaja (inv. 324), bâte ciobăneşti (inv. 808, 818, 1280, 3692 ), lin
gura (inv. 1487), iar 7 obiective din secţia în aer liber erau propuse pe 
lista monumentelor. Din acest patrimoniu, în decursul anilor, au fost 
selectate, pe baza planurilor tematice, piesele expuse în secţia pavilio
nară, în secţia în aer liber şi cele din expoziţiile temporare organizate. 

În 1966 se inaugurează prima expoziţie la sediul muzeului, 
intitulată „Arta populară din zona Văii Gurghiului", iar în 1972 este 
deschisă expoziţia „Unelte şi tehnică populară din Valea Superioară 
a Mureşului şi Câmpia Transilvaniei", reorganizată în 1991, tot pe 
tematica unor tehnici populare din zonă. În 2010, expoziţia este din 
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nou reorganizată, având tema „Zestrea satului mureşean". Expozi
ţia „Zestrea satului mureşean" este a patra expoziţie permanentă 
în decursul celor cincizeci de ani de existenţă ai muzeului. Ea pre

zintă pe parcursul a şapte săli, într-un circuit logic, evolutiv, câte
va dintre cele mai reprezentative piese de patrimoniu din inventa
rul muzeului: obiecte de uz casnic, agricol, pastoral, meşteşugăresc, 
obiecte aparţinând artei populare - ceramică, mobilier, port şi tex
tile de interior - integrate în datinile şi obiceiurile păstrate în zonă. 

În perioada celor 50 de ani de existenţă, au fost organizate 
128 expoziţii, din care până în 1991, s-au organizat 28 de expozi
tii foto la sediul muzeului, în institutiile de cultură si intreprinde-
' ' ' rile din oraş. După 1991, depozitele muzeului au început să se des-
chidă precum filele unei cărţi, spre vizitare, prin intermediul expo
ziţiilor temporare, pe teme diferite: icoane, port popular, ceramică, 
obiceiuri, carte, elemente de cultură populară românească, maghia
ră, săsească etc., în total, în perioada 1992-2010 fiind organizate 64 
expoziţii temporare. 

Pornind de la afirmaţia lui Nicolae Iorga că „orice muzeu tre
buie să corespundă unei traditii si unor nevoi", ne-am străduit ca 

' ' traditia si necesitatea să ne conditioneze, în bună măsură, demersul 
' ' ' muzeal. Lor le-am adăugat patrimoniul ca atare, acesta rezultând în 

urma unui durabil si sistematic demers de cercetare. Fără întelege-
' ' rea şi păstrarea trecutului, numai prin cunoaşterea lui, nu se poate 

realiza istoria culturii. A fost deci nevoie de inventarierea semne
lor adunate în decursul timpului, pentru a avea istorie locală, ştiin
ţă, certitudini şi aspiraţii. Toate aceste semne, grupate în colecţii, le 
păstrăm în depozite. Colecţiile muzeului reghinean reflectă expre
sia creatoare a populaţiilor din zonă, dar reprezintă şi suma ele
mentelor tipice pentru zonă, pentru cultura, societatea şi economia 
mediului rural. Oamenii muzeului s-au străduit să aducă în insti
tuţie numeroase obiecte de valoare, numărul lor ajungând la 6987 
piese, în valoare de 72.033 lei. 

O perioadă distinctă începe în viaţa muzeului din septem
brie 1987, când Anton Badea a fost înlocuit iar subsemnata a pre
luat conducerea muzeului. Nu doresc să comentez motivele acestei 
schimbări, decizia a apartinut autoritătilor locale. 

' ' 
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Perioada anilor 1988-2010 a fost destul de dificilă, tranziţia 
afectând si viata acestei institutii. Au fost efectuate lucrări de repa-

' ' ' raţie capitală la clădirea expoziţiei pavilionare (în perioada 1988-
1990 ), în valoare de 758.000 lei şi lucrări de o amploare mai redusă la 
depozite ( din lipsa fondurilor financiare). Au fost construite maga
zii anexe şi un depozit pentru piesele de lemn de dimensiuni mari, 
întrucât peste 50% din obiecte erau aşezate pe jos, într-un şopron 
improvizat. Lucrările efectuate în 1990, pentru construcţia depozitu
lui pentru piese de lemn, s-au realizat cu fonduri provenite numai din 

sponsorizări (Cooperativa Lemn - Metal a executat lucrările (pre
şed. ing. I. Pintea), Fabrica de bere (director Mihai Cadar), IFET 
(director, ing. Ioan Gotea), au contribuit cu bani şi materiale nece
sare construcţiei: lemn, ciment, catran, plăci azbociment, cuie etc.). 

La 17 septembrie 1991, după eforturi considerabile pentru 
refacerea clădirii, reorganizarea expoziţiei de bază, construcţia 

depozitului Qa care se adaugă situaţia precară postrevoluţionară), 
muzeul îşi deschide porţile spre vizitare. 

În anul 2002 a început construcţia noului depozit, făcută în 
sistem modular, pe parcursul a doi ani, primul modul construit în 
2002, cu două săli şi un spaţiu pentru expoziţii, al doilea, construit 
în 2003, cu o suprafaţă totală de 222,56 mp, în valoare de 65.000 lei 
(650.000.000 lei vechi), lucrare aprobată şi finanţată de Consiliul 
Local al municipiului Reghin (primar, Marian Traian). Existenţa 
noului depozit a făcut posibilă aşezarea tipo-dimensională a obiec
telor si începerea activitătii de clasare. 

' ' 

Fig. 1. Depozit muzeu 
(piese de lemn) 1987 

262 

Fig. 2. Noul depozit 
(piese de patrimoniu) 2002 
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În paralel, a început munca de formare a unui nou colectiv de 
specialişti, întrucât, în 1987, muzeul avea doar trei angajaţi (Anton 
Badea, Alexandru Costin, Maria Borzan). În prezent (2010 ), muzeul 

are 10 angajaţi (5 specialişti - director-cercet. şt. Maria Borzan, 

muzeografi - Florin Bogdan, Kozma Jozsef, bibliotecar-arhivar -
Adrian Bugnar, restaurator - Moisin Cornel); personal administrativ, 
muncitor şi de pază (Costin Alexandru - gestionar, Suceava Marin 

- muncitor, Suceava Viorica - îngrijitor, 2 paznici - Mărcuş Viorel, 
Marian Petru); două cadre de specialitate s-au pensionat - Livia 
Rusu - muzeograf, Aurelia Danciu - conservator. 

Din anul 1992, am început să acord atenţie secţiei în aer liber 
a muzeului, întrucât nu era funcţională ( erau amplasate doar Casa 
din Hodac (nu avea interiorul organizat, moara şi oloiniţa). În 
urma cercetărilor de teren, s-au adus şi s-au amplasat noi obiective 
în secţia în aer liber - o anexă gospodărească pentru casa din 
Hodac, un grajd (1993), o casă de la începutul secolului al XIX-iea 

(1837), din Călimănel (Valea Superioară a Mureşului) (1993), în 
valoare de 550.000 lei, finanţate de Inspectoratul pentru Cultură 
Mureş (inspector, prof. univ. Cornel Moraru); o biserică de lemn 
din secolul al XVIII-iea (lucrare realizată integral din sponsorizări 

- sponsori principali: IAS Reghin - ing. Mihai Boaru, Ocolul Silvic 
Gurghiu (ing. Ţăpuc Gavril). Biserica de lemn din lara, cu hramul 
„1ăierea Capului Sf. Ioan Botezătorul", adusă din Mura Mare în 
muzeu, a fost reconstruită în perioada 1997-1998 şi sfinţită în data 
de 14 iunie 1998, de un sobor de preoţi şi Î.P.S. Andrei Andreicuţ, 
Arhiepiscop de Alba Iulia. 

În această perioadă sunt amplasate şi zdrobitorile şi teascurile 
de ulei din pavilionul instalaţiilor de tehnică populară - alternativ 
se face mutarea instalatiilor viticole. , 

În 1994, a fost construită poarta muzeului, cu sprijin din partea 
IAS Reghin (ing. Mihai Boaru) şi Ocolul Silvic Reghin (ing. Mihai 
Pădureanu). Ultimele monumente reconstruite în secţia în aer liber 
a muzeului au fost Casa maghiară din Gurghiu (2008), datând din 
1895, lucrare efectuată cu fonduri alocate de Consiliul Municipal 
Reghin (primar, ing. Nagy Andras), în valoare de 10.000 lei; 
reconstrucţia s-a făcut de către personalul muzeului. În 2009, a fost 
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reconstruit Teascului săsesc de struguri din Batoş, cu fonduri primite 
de la Ministerul Culturii şi Cultelor, prin proiectul „Patrimoniul 
în pericol" (14.210,09 lei). Construcţiile şi instalaţiile amplasate 
în secţia în aer liber întregesc expoziţia pavilionară, reprezentând 
adevărate monumente de tehnică şi artă, prin masivitate, prin 

Perfectiunea executiei si chiar prin realizarea lor artistică. Sunt 
' ' ' o demonstraţie a echilibrului şi pitorescului arhitecturii populare 

românesti, a măretiei omului, acolo unde lemnul este la mare cinste, 
' ' dar si document istoric - certificatul prezentei colectivitătilor 

' ' ' 
româneşti, dintru începuturi, pe aceste meleaguri. 

Din punctul de vedere al clasificării, avem monumente de 
arhitectură populară - gospodăria din Hodac, casa din Călimănel, 
casa din Gurghiu -, monumente de arhitectură religioasă - biserica 
din lara de Mures - si instalatii de tehnică populară - moară, oloi-

' ' ' 
nită, zdrobitori si teascuri. 

' ' Aduse în muzeu, obiectele sunt fişate, fotografiate, grupate 

pe colecţii, urmărindu-li-se apoi evoluţia în timp, tratate de boli 
şi dăunători; şi piesele de muzeu se îmbolnăvesc, tratarea lor 
numindu-se conservare si restaurare. Această muncă se desfăsoară 

' ' în depozit, ,,sufletul muzeului", unde sălăşluiesc miile de piese 
grupate în colecţii, în aşteptarea expunerii şi vizitării lor. 

Pentru ca o piesă să poată fi expusă şi admirată într-o expoziţie, 
ea are de parcurs un drum lung şi destul de anevoios, în spatele 
căruia se ascunde munca, răbdarea, precizia şi pasiunea omului 
din muzeu, a muzeografului, conservatorului şi a restauratorului. 
Pentru o mai bună înţelegere, priviţi poza Bisericii de lemn cu 
hramul Tăierea Capului Sf. Ioan Botezătorul, adusă în muzeu de la 

lara de Mureş (înainte şi după reconstrucţie), a casei din Călimănel 

şi a celei din Gurghiu. La aceste reconstrucţii a muncit întregul 
colectiv al muzeului si pot numi această muncă o adevărată lectie de 

' ' istorie, făcută de oamenii muzeului. 
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Fig. 3. Biserica de lemn din lara 
de Mures înainte de , 

reconstructia în muzeu 
(1996°-1998) 

Fig. 5. Etapă în reconstrucţia 
caselor din Călimănel (1992-

1993) şi Gurghiu (2008-2009) 
în sectia în aer liber a muzeului , 

(restaurator Cornel Moisin şi 
personalul muncitor) 

Fig. 4. Biserica de lemn din lara 
de Mures după reconstructia , , 

în muzeu (1996-1998) 

Fig. 6. Etapă în reconstrucţia 
caselor din Călimănel (1992-1993) 

şi Gurghiu (2008-2009) 
în sectia în aer liber a muzeului 
(rest;urator Cornel Moisin şi 

personalul muncitor) 
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Muzeul, fiind în primul rând o unitate de cercetare stiintifică, 
' ' 

specialiştii muzeului (muzeografii) desfăşoară o intensă activitate 

de cercetare, atât în depozitele muzeului, cât şi în teren. Temele 
de cercetare abordate au fost complexe şi variate: de la ocupaţii, 
meşteşuguri, costume populare, până la obiceiuri şi arhitectură. 

Rezultatele acestei munci stiintifice, cuprinzând numeroase 
' ' 

deplasări în satele şi cătunele judeţului Mureş, s-au concretizat în 
lucrări stiintifice sustinute de către specialistii muzeului la diferite 

' , ' ' 
simpozioane naţionale, în ţară: Bucureşti, Braşov, Cluj, Satu Mare, 
Baia Mare, Alba Iulia, Busteni, Timisoara, Toplita, 'Ig. Mures, 

' ' ' , 
Târnăveni etc., în cele 50 lucrări publicate în revistele de specialitate, 
în cele 70 filme documentare ( din care 10 pe casete video - materiale 
brute) şi 8950 fotografii (clişee alb-negru, color - 11.936; diapozitive 
- 2.936). Rezultat al cercetării sunt şi fişele semnal întocmite asupra 
monumentelor din teren, achiziţionarea pieselor de patrimoniu 
si reconstructia lor în sectia în aer liber a muzeului. O activitate 
' ' ' ce solicită un volum mare de muncă dar si rigoare stiintifică este 

' ' ' activitatea de clasare a patrimoniului, începută din 2007. Din cele 
263 dosare cu fise analitice si documentatia necesară ale obiectelor 

' ' ' propuse pentru clasare, 140 obiecte au fost clasate, prin ordinul 
ministerului, în categoria TEZAUR şi 123 obiecte în categoria 
FOND. Activitatea de clasare este încă în desfăsurare si va dura 

' ' aproximativ 2-3 ani. 
Din dorinţa ca fenomenele culturii populare să fie înţelese 

în dinamica lor firească, în cadrul lor natural, muzeul si-a însotit 
' ' campania de cercetare în teren cu filmări. Deschizător de drum 

în filmul documentar a fost Anton Badea, filmul şi fotografia fiind 
pasiunile vieţii lui. E regretabil faptul că nu s-a putut împlini ca 
pionier al filmului etnografic. I s-a promis sprijin în transpunerea 
de pe 16 mm pe suport modern, dar lucrurile nu s-au finalizat. Din 
discutiile cu oamenii satelor si informatiile primite de la etnografi 

' ' ' 
şi oameni de cultură, reiese că Anton Badea a făcut multe, chiar 
foarte multe filme documentare, unele în colaborare cu Studiourile 
„Alexandru Sahia", Bucureşti. Dar, din păcate, în arhiva muzeului 
nu s-a păstrat nici un film realizat în colaborare cu respectivele 
studiouri şi nici unul din cele 30 de filme realizate în colaborare cu 
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Institutul de Film Ştiinţific din Gottingen, Germania. Au rămas 
doar 12 filme documentare realizate de Anton Badea, cu aparatul de 

filmat pe 16 mm, toate fără sonor si comentariu, si unele secvente 
' ' ' de la diferite evenimente culturale. Probabil restul filmelor există, 

dar ele se află în arhivele altor muzee sau în colecţii private. Anton 
Badea a fost o personalitate ce merită respectul şi recunoştinţa 
noastră pentru tot ceea ce a făcut, dar, din păcate, în muzeu nu şi-a 
lăsat toată creatia. , 

Organizarea sistemului de evidenţă în muzeu a început după 
1992. Din 1992, după angajarea lui Călin Uţă, pasionat de fotografie 
şi film, la muzeu s-a început munca de transpunere a filmelor de pe 
16 mm pe casete video şi realizarea comentariilor, pentru a putea 
fi folosite în activităţi culturale. Primele filme transpuse pe casete 
video au fost „Plugarul din Pin tic", ,,Cununa la secerat" (Pietriş), 
„Pescuitul cu ostia" (Filea), ,;vânătoarea de albine" (Orşova), ,,Boul 
înstruţat" (Chintelnic), ,,Treieratul cu îmblăciul" (Idicel Pădure), 
filme care ulterior au fost transpuse pe suport digital. Din 2004, 

cercetarea si filmarea obiceiurilor si a mesterilor populari din 
' ' ' 

zonă se intensifică. Chiar dacă muzeul nu dispune de aparatură 
profesionistă de filmare şi editare, de sală de proiecţie pentru grupuri 
şi de spaţiu pentru vizionări individuale, s-a completat arhiva de film 
documentar. S-a ajuns la un număr de 70 filme documentare, pe 
teme de obiceiuri si mestesuguri. Din acestea, unele sunt realizate 

' ' ' în colaborare cu diferite televiziuni. 
Muzeul reghinean a devenit în timp un spaţiu vivant, capabil 

să ofere publicului de toate vârstele şi categoriile socio-profesionale, 
cele mai diverse programe culturale, în cea mai strânsă relaţie cu 
însăşi patrimoniul muzeului, expus sau depozitat, sau având relaţie 
cu spaţiul cultural reprezentat - cultura satului tradiţional. Numai 

în perioada 2000-2010, am fost organizatorii a 64 de expoziţii 

temporare, la sediul muzeului şi a 36 expoziţii în colaborare cu alte 
institutii de educatie si cultură din 1·udet. ' , ' , 
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Fig. 7. Expoziţia Calendarul creştin 
orthodox în iconografie (1998) 

Fig. 8. Expoziţia „Calendarul creş
tin-ortodox în iconografie" (1998) 

Muzeograful, îmbinând rigoarea şi precizia ştiinţifică cu impresia 
plăcută, odihnitoare şi emoţionantă a modului de expunere, aduce 
un aport însemnat în educarea maselor, muzeul ajungând să aibă rol 
de scoală, uneori chiar spectacol, oferind o călătorie senzatională în 

' ' timpul şi spaţiul românesc. Din aceste expoziţii, amintesc: în iunie 
2006, expoziţia Catrinţa, piesă de port popular românesc, autor Livia 
Rusu, care a avut drept scop cunoaşterea de către vizitatori a unei 
categorii de obiecte reprezentative pentru arta populară tradiţională, 
pentru cel mai vechi şi valoros costum popular cunoscut în zonă, 
ce se încadrează în tipologia costumului cu cămaşă cu ciupag şi 
catrinţă cu trup vânăt. Această expoziţie a valorificat un număr de 
92 catrinţe şi 6 costume femeieşti, din Monor, Ruşii Munţi, Hodac, 
Urisiu de Sus, Fărăgău, Tulgheş-Topliţa. În completare, au fost 
expuse pe panouri, fotografii reprezentând costume de lucru şi de 
sărbătoare specifice zonelor: Subcălimani, Valea Mureşului, Valea 
Gurghiului, Valea Beicii şi Câmpia Transilvaniei. 

Expoziţia 500 de ani de tipar românesc {1508-2008) - autor 
Florin Bogdan (26 septembrie - 26 octombrie 2008) - organizatori 
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- Muzeul Etnografic Reghin, Protopopiatul Ortodox Reghin, 
Asociatia „Mosteniri Muresene". A fost o expozitie aniversară ' , , ' 
dedicată împlinirii a 500 de ani de la tipărirea primei cărţi în spaţiul 

românesc (Liturghierul lui Macarie, la 'îargovişte, 1508). Expoziţia 

a urmărit redarea evoluţiei tiparului românesc, din secolul al 
XVII-lea până în secolul al XIX-iea. Au fost expuse 23 de cărţi 
româneşti vechi, provenind de la parohiile Protopopiatului Ortodox 
Reghin (Dumbrava, Râpa de Jos, Morăreni, Ruşii Munţi, Săcalu de 
Pădure, Luieriu, Nadăşa, Beica de Sus, Chiheru de Jos, Urisiu de 
Sus), Biblioteca Municipală „Petru Maior" şi colecţia particulară 
Ilie Frandăs. Cu ocazia expozitiei a fost elaborat si catalogul de ' , , 
expoziţie, autori Florin Bogdan şi Elena Mihu, intitulat 500 de ani 
de tipar românesc (1508-2008), Sibiu, 2008. 

Prezentarea individuală a unor meşteri populari, artişti de 
excepţie, invitarea unor ansambluri artistice româneşti, maghiare, 
săsesti si tigănesti din J. udet, precum si întâlnirea etnologilor din 

' ' ' ' ' , 
România la Reghin, a devenit o constantă a Săptămânii Culturale 
Reghinene în muzeu, prin organizarea în fiecare an, începând din 
2000, a 1ărgului de meşteri populari, a Festivalului Etniilor şi a 
Simpozionului national „Interferente cultural-etnice", manifestări 

' ' complexe, gândite ca o invitaţie la o colaborare spirituală, la un 
dialog interetnic care să ajute la cunoaşterea valorii şi a culturii 
celuilalt, uşi mari deschise spre cunoaştere, apropiere, colaborare, 
pentru prietenie şi frăţie. 

Fig. 9. Festivalul etniilor, parada 
portului popular, ediţia IX, 2009 

Fig. 10. T'argul meşterilor populari, 
editia IX, 2009 

' 
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Timp de 3 ani, începând cu anul 2002, muzeul s-a oferit şi ca 
spaţiu de creaţie culturală modernă, prin valoarea sa documentară 
şi ca sursă de inspiraţie, în cadrul Taberelor de sculptură 

,,INTERART", organizate în colaborare cu D.J.C.C.P.C.N. Mureş. 
Dovadă vie a acestor activităti sunt creatiile unor artisti plastici , , , 
de marcă din tară: Mircea Mocanu - Bistrita, Gheorghe Muresan, , , , 
Florin Strejac - Tg. Mureş, Ioan Pop - Sighetul Marmaţiei, 
Maxim Dumitraş - Sângeorz Băi, Simion Moldovan - Reghin, 

Mihail Tudor - Valea Popii, Ionel Iştoc, Camelia Cilianu, Dumitru 
Ioan Cozma - Bucuresti, cu lucrările: ,,Hotul de timp", ,,Masă", , , 
,,Scoartă", ,,Lucarnă", ,,Locuire", ,,Păcatul", ,,Adam si Eva", , , 
„7 paşi", ,,Fereastră"). Din păcate, lipsa banilor a întrerupt acest 
gen de activităţi în muzeu. 

Televiziunea a început să utilizeze tot mai frecvent muzeul 

în aer liber pentru înregistrări şi filmări de spectacole folclorice: 

TVR1, TVR2, PRO TV, ANTENA 1, TV Tg. Mureş, PRIMA TV, 
OTV, TV CLUJ, TV Târnăveni, TV Reghin, DAReghin TV. Cea 
mai intensă colaborare s-a realizat cu TVR2, emisiunea „Zestrea 
românilor", în perioada octombrie 2005 - iunie 2006, realizându-se 
14 filme documentare, având ca subiect creaţia materială şi spiritu
ală a populatiei din tinuturile muresene. , , , 

Valoroasă este si colaborarea permanentă cu institutiile de , , 
cultură si scolile din Reghin si 1'udet, în organizarea activitătilor 

, ' ' ' ' 
culturale. Suntem în permanentă colaborare cu scoli si cu institutii , , , 
de cultură ale judeţului Mureş, preocupate de păstrarea tradiţiilor 
populare, în cadrul unor proiecte general intitulate „Redescoperirea 

tradiţiilor", cu Liceul Economic Tg. Mureş, Gimnaziul de Stat 
„Mihai Viteazul" Tg. Mureş, Colegiul Naţional „Unirea", în 
pregătirea portofoliului de participare la Concursurile Naţionale de 
Civilizaţie şi Cultură populară, cu Universitatea Populară Tg. Mureş, 
în organizarea anuală a Săptămânii Educaţiei Permanente etc. 
Activitătile desfăsurate ne-au confirmat interesul deosebit pe care , , 
toţi participanţii îl manifestă, atât faţă de obiectivele teoretice, cât 
şi faţă de problemele practice cu care s-au confruntat. Interesul 
elevilor pentru toate aspectele legate de cercetarea pe care trebuie să 
o întreprindă a fost confirmat si de numărul mare de voluntari atrasi, , , 
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mai ales, de latura practică a proiectelor. Este îmbucurător faptul 
că cadrele didactice de la aceste scoli au înteles ideea că institutia 

' ' ' 
şcolară trebuie să fie focalizată pe interesele elevilor, iar educaţia 
modernă este chemată să-si întemeieze filosofia modelatoare si pe 

' ' asumarea experientei înaintasilor. Este îndeobste acceptată ideea 
' ' ' 

că numai cunoscându-ţi bine rădăcinile, poţi aprecia ceea ce au 
făcut înaintasii si, în acelasi timp, poti mai bine evalua calitătile si 

' , ' , ' ' 
capacităţile celor din jurul tău, pe un asemenea temei convieţuirea 
nemaifiind o povară. 

Nu au lipsit din muzeu nici lansările de carte, amintesc 
câteva: Părintii nostri tărani, autor Mihai Suciu; Economia agrară, 

' ' ' autori Ioan Costea si Tiberiu Stef; În naosul râului - autor Valentin 
' ' Marica; Catalog Colecţia de ştergare a Muzeului Etnografic Reghin, 

autori Maria Borzan, Aurelia Danciu; au prezentat Nicolae Băciuţ, 
Lazăr Lădariu, Valer Pop; Catalog de colecţie Broderii săseşti, autor 
Livia Rusu; a prezentat Valentin Marica; Calendarul creştin ortodox 
în iconografie, autori Maria Borzan, Roxana Borzan; a prezentat 

Nicolae Băciuţ; Catalogul „500 ani de tipar românesc", autori 
Florin Bogdan, Elena Mihu, Din zestrea ţinutului mureşean, autori 
Maria Borzan, drd. Roxana Maria Man. 

Fig. 11. Lansare de carte la muzeu Fig. 12. Lansare de carte la muzeu 

Pe linia păstrării gustului pentru frumosul tradiţional, trebuie pus 
şi sprijinul acordat de muzeul reghinean la înfiinţarea unor muzee 
sătesti, cum ar fi: muzeul „Amintiri din strămosi" din ldicel Pădure, 

' ' 
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înfiintat de Rafila si Mihai Moldovan, în anul 2001, muzeul sătesc 
' ' 

Ruşii Munţi (2006), muzeul virtual ldeciu de Jos, organizat de 
Alexandrina Serban, colectia etnografică „Bordeiul lui Mos Trifon", 

' ' ' 
înfiintată de Victoria Fodor Demian, Pietris Vale, în 2010. 

' ' Au fost şi ocazii în care muzeul a dus salutul şi mesajul reghine-
nilor în străinătate, prin expoziţii, conferinţe, workshop-uri, specta
cole folclorice, făcând cunoscută creaţia culturală românească peste 
hotare. Amintesc expoziţia din Vianen (Olanda, 1995), expoziţia 
de icoane pe sticlă din Budapesta (Ungaria, 1994), cele două 
expoziţii de icoane din Paris - Bourg-la-Reine (Franţa, 2000, 2008), 
expoziţia de icoane din Feyzin (Franţa, 1995), cea din 2008 din 
Chişinău (Rep. Moldova) şi participarea complexă (demonstraţii, 
expoziţii, workshop-uri şi spectacol folcloric), în 2005, la Savigliano 
(Italia). Două dintre aceste manifestări complexe desfăşurate în 
străinătate au avut un impact şi o importanţă deosebită. Este 

vorba de expoziţia de icoane „Icoana - fereastră către cer", din 
Bourg-la-Reine, Franţa, organizată în perioada 16-25 mai 2008, 
în cadrul unui complex de manifestări reunite sub titlul „Culturi, 
icoane si scriere", expozitii si conferinte, unde 50 de panouri si 

' ' ' ' , 
vitrine au prezentat biserici bizantine, icoane ortodoxe, iconostase 
din bisericile din împrejurimile Parisului, icoane româneşti pe lemn 

şi sticlă, icoane carpatine ( din Polonia, Ucraina, Slovacia, Rusia, 
România), caligrafie arabă şi ebraică, realizându-se întâlnirea 
generalului şi a particularului din cultura şi arta religioasă a lumii 
orientale şi occidentale. Expoziţia muzeului reghinean a consti
tuit un fragment de istorie şi sentiment românesc, care a arătat 
publicului din Bourg-la-Reine, dar şi specialiştilor în scriere şi 

iconografie din Europa, prezenţi la manifestări, bogăţia şi particu
laritătile culturii românesti în domeniul iconografiei. Expozitia a 

' ' ' fost completată de două videoconferinţe, sub genericul „Icoane 
româneşti pe sticlă". 

De o valoare remarcabilă a fost şi participarea muzeului reghi
nean, în colaborare cu Primăria Reghin si Asociatia Judeteană de 

' ' ' Dezvoltare Montană Mureş (AJDMM), la Festivalul Internaţional 
al Pâinii de la Savigliano (Italia), în perioada 23-26 septembrie 2005. 
Această manifestare am piă, la care au participat opt ţări europene şi opt 
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-

Fig. 13. Expoziţia 
Icoana -fereastră către cer 

Bourg-la Reine (Paris) 2008, 
autor Maria Borzan 

Fig. 14. Obiceiul 
Cununa grâului 
Festivalul Pâinii, 

autor Maria Borzan 

regiuni ale Italiei, a avut ca temă, funcţiile şi simbolistica pâinii -
personaj copleşitor, care a avut de-a lungul timpului rolul principal 
în viaţa omului, devenind, din hrană concretă, un simbol general al 
vietii. Fiecare delegatie, formată din reprezentanti ai autoritătilor 

' ' , ' 
locale, experţi etnografi, ghizi, brutari, tineri şi grupuri folclorice, a 
prezentat pâinea ca un produs tradiţional dar şi un simbol al valorilor 
şi identităţii unui popor. Munca depusă de delegaţia reghineană, în 
realizarea de pliante legate de civilizaţia şi simbolistica pâinii, de 

Potentialul turistic al zonei si al tării, pregătirea interventiilor la 
' ' ' ' cele trei ateliere, a spectacolelor prezentate acolo, obiceiul cununii 

de grâu, calitatea produselor oferite de cei doi brutari în timpul 
demonstraţiei, organizarea standului ( expoziţiei) Reghinului, toate 
au fost răsplătite din plin prin aplauze şi felicitări. Amploarea 
acestei participări este dovedită şi de filmul realizat de TV Reghin, 
participantă la acest eveniment. Dar, din păcate, aşa cum se 
întâmplă deseori la români, excludem pe cei care se remarcă la 
ediţia următoare, din anul 2007, muzeul a fost exclus, tocmai el, cel 
care s-a ocupat de organizarea acestei participări sub toate aspectele, 
la prima ediţie. 

Muzeul etnografic simbolizează, la ora actuală, îngemănarea 
atotcuprinzătoare dintre cercetare, conservare ş1 valorificarea 
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expoziţională a universului valorilor patrimoniului culturii populare, 

reprezentând totodată locul în care valoarea artefactelor este cel 

mai concludent exprimată prin evidenţierea trăsăturilor utilitare, 
tehnice si artistice. Este, în acelasi timp, si locul în care specialistii , ' , , 
lasă să treacă timpul pentru ca munca lor să devină VALOARE şi 
să o poată aşeza alături de obiectele de patrimoniu pe care muzeul 
le păstrează, conservă si le transmit urmasilor, dar nu oricum, ci 

' ' 
îmbogăţite cu ceva şi din sufletul lor. Totul a fost posibil prin efortul 
colectivului de specialisti ai institutiei. Asa au înteles oamenii , , ' , 
muzeului, să muncească şi să realizeze legătura puternică între 
generaţii, îmbinarea tradiţiei cu noul, spiritualitatea unui neam. 
Intrati, deci, în muzeul nostru ca într-un sanctuar, cu sfială si cu 

' ' dorinta de a cunoaste cât mai multe si nu uitati că răsplata pe care o , ' , , 
asteptăm este bucuria, privirea, zâmbetul si cuvântul de multumire 

' ' ' al dumneavoastră, oaspetii nostri. 
' ' Se cuvine să aducem multumiri si celor care au înteles 

' ' ' 
nevoile financiare ale muzeului. La realizările obtinute de muzeu 

' 
în perioada 1987-2010 au contribuit şi numeroase intreprinderi şi 
firme din Reghin sau împrejurimi, prin sprijinul financiar sau în 
produse acordat. Le mulţumesc din suflet că ajutorul oferit de ei au 
făcut posibile atât de multe si valoroase activităti în muzeu si mă 

' ' ' 
rog bunului Dumnezeu să-i răsplătească. 

Consider necesară şi consemnarea câtorva din aprecierile 
trecute în Cartea de Aur a muzeului: 

„Mărturii ale vremurilor trecute, muzeele au/ost şi au rămas 
instituţiile cel mai reprezentative ale atitudinii colective 
comunitare faţă de imaginea propriei sale identităţi culturale. 
Cinstite de oficialităţi în momentele inaugurale sau aniversare, 
recunoscute ca valori identitare în momentele circumstantiale , 
ale unor vizite oficiale, deopotrivă de autorităţi şi localnici, 
muzeele au fost şi au rămas templele slujite cu veneraţie, 

cu spirit de sacrificiu, cu o devoţiune dusă dincolo de orice 
ambiţie personală, de cei mai umili, cei mai dăruiţi, cei mai 
sincer devotaţi trezorieri ai comorilor naţionale - muzeografii. 
Pentru tot ce au întreprins, de la mic la mare, de la director la 
supraveghetor, cele două generaţii de muzeografi care au avut 
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în frunte fi în suflet pe Anton Badea {fie iertat acolo Sus unde 
se odihnefte întru Domnulj, sau astăzi, pe Maria Borzan, 
toată lauda noastră, dimpreună cu marea recunoftinţă pe care 

le-o datorăm, deopotrivă, specialifti, demnitari, politicieni sau 
marele public. 

Plec cu sentimentul, mereu reîntremat, că atâta timp cât 
există oameni de vrednicia Mariei Borzan, muzeografia 
românească are, totusi, un viitor." 

' 
22 octombrie 1999, senator prof univ. dr. Cameliu Bucur, 

director general al Muzeului ,,Astra"Sibiu 
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,,Ne pare bine că avem onoarea să primim ade

vărati cercetători ai etnografiei si reprezentanti ' ' , 
ai vietii culturale românesti din toată tara la , ' , 
aniversarea Muzeului Etnografic al municipiu-

lui Reghin. Ca edil al oraşului urez bun venit, 

să vă simtiti bine în municipiul nostru si să ple-
'' ' cati cu amintiri plăcute. As vrea să multumesc 

' ' ' doamnei director Maria Borzan pentru tot ce 
a făcut pentru municipiul nostru şi Muzeul 
Etnografic. Nu e uşor să cutreieri satele, să 
cauti si să aduni obiecte valoroase si reprezen-

' ' ' 
tative pentru zonă, care să poată vorbi peste ani 

de traditiile locului." 
' Ing. Nagy Andras, 
Primarul municipiului Reghin 

„Cinstim astăzi, pe cei care, în condiţii grele 

de muncă, au trudit la dezvoltarea Muzeului 

Etnografic din Reghin. 
Cinstim astăzi 50 de ani de activitate 
intensă, în care acesti oameni, cu o răbdare , 
de fier, au clădit lada de zestre a locuitorilor 

meleagurilor reghinene." 

Maria Precup, 
Viceprimarul municipiului Reghin 
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„Sărbătorim semicentenarul unei institutii de 
' 

cultură, puternic ancorate în peisajul muzeo-
grafic naţional, o instituţie cu un patrimoniu 
deosebit, cu un colectiv de excepţie. Muzeul 

Etnografic din Reghin a reuşit să ajungă în 

cei 50 de ani de existenţă un reper moral şi 
profesional, atât la nivelul acestei zone, cât şi 
la nivelul muzeografic naţional." 

Mihail Gorgoi, 
Şeful Corpului de Control 

din cadrul Ministerului Cultuni 
si Patrimoniului National , , 

„Dacă Muzeul Etnografic Reghin arată aşa 
cum puteti vedea cu totii, si pe dinafară si 

' ' ' ' în depozite, se datorează profesionalismului, 

devotamentului, abnegaţiei colectivului 
acestei institutii si, nu în ultimul rând, celor 

' ' din administratia locală, care au sustinut 
' ' idealurile muzeale ale acestui oras. Retineti 

' ' ' 
însă că pentru Reghin, ca traseu turistic şi 

cultural, Muzeul Etnografic e reperul cel 

mai important, greu de ocolit pentru cei care 
privesc către trecut şi pentru cei care vor să 
se înteleagă pe ei insisi în prezent si care , ' ' , 
văd orizontul viitorului prin orizonturile 
mostenirii etnoculturale." 

' Dr. Nicolae Băciut, , 
Director al Directiei Judetene pentru , , 
Cultură si Patrimoniu National Mures , , , 
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,,L-am văzut de câteva ori pe Anton Badea, 
şi personalitatea lui m-a impresionat. La 
această aniversare vedem roadele muncii 
sale, continuate cu succes de Maria Borzan, 

cea care a preluat munca începută cu zeci 

de ani în urmă. O felicit pentru faptul că 

prin munca depusă la Muzeul Etnografic 
din Reghin, printr-un efort extraordinar, a 
făcut din această instituţie o perlă a coroanei 

J·udetului Mures." , ' 
Paula Popoiu, Director Muzeul Naţional 
al Satului „Dimitrie Gusti" din Bucuresti , 

„Trebuie să cinstim munca celor care au 
făcut şi fac ceva în continuare pentru această 
instituţie culturală de prestigiu. Se cuvine să le 

aducem omagiile noastre, tuturor, iar pentru 

acest muzeu, ca instituţie, la acest frumos 

moment aniversar nu pot decât să spun: vivat, 
crescat, floreat! " 

Dr. Mihai Dâncusi, Director Muzeul , 
Maramuresului s;n-hetu Marmatiei , -o , 
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THE MUSEUM FROM REGHIN, 
50 YEARS OF EXISTENCE 

During its 50 years of existence, the museum has defined its 
modern functions: patrimonial-preseTTative and instructive-educational. 
The institution grew following a natural continuity, manifested in the 
preoccupation towards the development of its patrimony, in finding new 
ways of exposing and evidencing the studied processes. The study shows the 
national and zonal context in which the museum was founded, in 1 January 
1960, the development of the collections, from 64 to 6987 pieces, the 
research activity, the photographic and film archive, the main activities - 128 

exhibitions, workshops, festivals, catalogues, the activity of preseTTation and 

restauration of the patrimony pieces. 
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LE MANAGEMEN'r DE LA 
REPRESENTASION DES IDEN'TI'TES 

CUL'T'URELLES DANS LES MUSEES DE 
L'ENVIRONNEMENT MULTI-ETHNIQUE 

dr. Dorei MARC1 

Cadre theorique, perspectives, priorites dans Ies politiques cultu
relles des comtes de Mures, Harghita et Covasna 

Les musees, en particulier ceux du profile ethnographique, 
ethnologique ou anthropologique, sont plus preoccupes 
paradoxalement meme pendant la mondialisation avec la gestion de 
la connaissance des identites culturelles dans le milieu multiethnique. 

II s'ensuit d'au dessus d'une part, la peur face a la mondialisation, 
mais d'autre part la possibilite d'une exacerbation du nationalisme 
comme marque identitaire. Dans ce climat, le probleme de la 
preservation du patrimoine culturel devient une constante de 
la preoccupation, de la preservation de l'identite culturelle et la 
notion de patrimoine culturel doit egalement etre vue dans toute sa 
complexite et importance actuelle. 

L'Europe represente en fait une histoire de l'inter-culturalite 
europeenne, elle creant la dependance civilisationelle, la cultivation 
d'un systeme de codes publics, de symboles, d'images communes 
avec role unificateur, avec fonction de liant socio-culturel dans 
l'espace geoculturel et politique consacre. 

L'histoire europeenne est une succession d'harmonies et 
scissions, Ies episodes d'unite originent dans le dialogue culturel, 
l'inter-culturalisme se confond en fait avec la formation de l'Europe. 

A partir de ces explications polymorphes et antagonistes de la 

1 Cercetător ştiinţific, Muzeul Judeţean Mureş, Secţia de Etnografie şi Artă 

Populară, Târgu-Mureş. 
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primaute d'une ethnie ou de l'autre dans l'espace transylvain, derive 
aussi la dimension mythique de la perception de Transylvanie comme 
une zone de conflit politique et culturel. De cette fa~on, la perception 
ethno-symbolique de la Transylvanie ne rentre pas dans la categorie 
des representations specifiques des mythes de la coexistence. 

Le musee, plus que toute autre institution, repond au besoin 
de memorisation collective et d'objectiver l'identite sociale, feignant 
d'etre un monde, a approfondir la verite d'un moment ou d'un endroit 
et de le rendre perceptible au visiteur qui se trouve en plein processus 
de quete identitaire du soi et de l'Autre. Cette institution a egalement 
la tâche difficile de creer des espaces communes de la memoire2. 

En sa qualite d'expression organisee, institutionnalisee de 
la memoire volontaire, le management des musees ou de leurs 
departements d'ethnographie, d'ethnologie ou d'anthropologie, 
force lui en est d'etablir des modeles de memorisation dire quoi, 

comment et combien est-il bon et sain de se rappeler d'un monde 

perdu ou «en danger». «Le musee est generalement considere 
comme un lieu privilegie de la memoire, et par consequent, un 
soutien e:fficace pour Ies jeux d'identite». Habituellement, nous 
entrons dans l'espace museal, qui est conventionnelle, avec la pensee 
qu'on peut reconstruire une presence, que Ies objets exposes nous 
montreront la voie de succes vers la totalite sociale, economique, 
religieuse, technique, symbolique et esthetique representee par la 
communaute capturee dans Ies salles du musee. 

Finalement, le musee arrive a realiser «une tentative 
d'elucidation et d'interpretation de ces objets»3 qui ont ete arraches 
du contexte d'origine, ou ils ont ete soumises aux lois imperieux de la 
fa~on d'utiliser et auxquelles on peut creer plusieurs destins possibles, 
selon une logique nouvelle regie par d'autres principes, tels que ceux 
lies a l'esthetique, la conception museologique et museotechnique. 

Ligia Fulga, directrice du Musee d'Ethnographie de Brasov 
(membre du coseil ICOM-Romania), en tant que membre du conseil 

2 Elena Platon, ,,Muzeul - loc al uitării", în Anuarul Muzeului Etnografic al 
Transilvaniei, Cluj-Napoca, 2005, p. 289. 
3 Ibidem, p. 290, apud Territoires de la memoire. Les collections du patrimoine 
ethnologique dans Ies musees, Paris, Editions de l'Albaron, 1992, p. 25. 
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directeur de !'Association des Sciences Ethnologiques de Roumanie, 
se demandait dans quelle mesure le territoire de la Roumanie, 
titulaire de valeurs culturelles identitaires et non identitaires 

est etudie et mis en evidence dans le but de thesaurisation des 

collections du musee, montrait que le reseau museal est soumis aux 
nouveaux defis, qui doivent etre pris en corupte par le management 
des musees, certains proposant et explorant des nouveaux langages 
creatifs, d'autres distribues en Roumanie documentent, interpretent 
et presentent des strategies pour garder l'identite locale, zonale, 
regionale ou sont representatives en plan national4. 

En ce qui concerne le territoire du monde rural, il detient 
encore des valeurs materielles et spirituelles, Ies musees devenant 
un espace de representation de ce territoire, qui est deliberement 
valorise. Les institutions museales illustrent la specificite du 
territoire et insistent a travers leurs programmes sur certains 
sujets etroitement y lies, le but ultime des musees est de recuperer 
l'identite locale qui differe d'une region a l'autre. Les symboles 
identitaires fondamentaux sont representees par les costumes, la 
langue, les habitudes, qui doivent etre connus et «stockes» dans Ies 
musees, pour chaque ethnie, mais tout aussi important est de trouver 
l'interculturalite, Ies canaux de liaison entre eux, la cohabitation 
sur le meme territoire, Ies potentialites humaines et economiques 
a peu pres egales et la structure professionnelle semblable, etant 
generalement consideres comme determinations non-symboliques 5

• 

Decoule de ce qu'on avait enonce que la musealisation de ces 
identites ethno-culturelles commence de l'orientation de la gestion 
museale vers la selection et la creation d'un patrimoine qui doit 
faire la preuve de l'authenticite et de la representation specifique, 
c'est-a-dire la creation de collections composees de pieces-documents 
avec message identitaire et des pieces-documents de liaison, communes 
a toutes communautes existantes. Cela implique la formulation de 
concepts theoriques claires et l'adoption d'une strategie globale 

4 Ligia Fulga, ,,Reprezentativitatea patrimoniului etnologic din România în 

muzeele de profil", în Caietele ASER,1,2005, Oradea, 2006, p. 113. 

5 Ibidem, p. 114. 
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pour la recuperation du discours identitaire6
• On a egalement note 

que, generalement, Ies collections du musee ont enregistrees une 
certaine tendance qui se trouve presque chez toutes institutions 
dans le sens que la part la plus importante de toutes Ies pieces, est 
la collection de costumes populaires et de textiles decoratifs. Cela 
etait du a l'idee que, les costumes, par exemple, ont une representation 
frappante de l'identite dans la definition du specifique d'une zone ou 
d'une autre, cette idee de base est une priorite pour l'ethnographie 
roumaine, auquelle on ajoute bien sur la valeur esthetique qui diete 
souvent la selection. 

En ce qui concerne la representativite, on mis la question : 
qui devrait etre la relation entre Ies morceaux choisis pour etre 
introduites dans la collection et I' amplitude de la zone ethnogra phique 
a montre ?; c'est-a-dire le nombre des localites incluses dans une 
zone et le necessaire de representer a travers Ies pieces de musee. 

La meme analyse montre donc qu'en termes de collections 
illustrant des occupations et des metiers dans Ies regions ethno
graphiques de la Roumanie, elles auraient valeur non-identitaire, 
pour quelle raison la strategie de la Constitution est une autre et 
cherche la realisation d'inventaire technique qui explique Ies proce
dures et Ies operations utilisees dans differents intervalles de temps; 

«Ies types morphologiques presentees evolutivement indiquent le 
developpement d'un metier et d'une occupation qui a un haut degre 
de generalite comme propagation dans Ies territoires.»7 

Des le debut, l'ethnomuseographie «post-decembriste» 
(apres 1989), alors qu'elle aussi passait sur la route de l'integration 
europeenne, s'est confrontee avec l'un des problemes du monde 
contemporain, nommement cela du rapport entre l'identite 

europeenne et ses relations avec Ies identites nationales, en fait, 
le rapport mondialisation - identite. Ce probleme conduit a «une 
serie de questions telles que: on peut realiser une interculturalite 
qu'implique une permeabilite mutuelle pour fusionner? Dans quelle 
mesure les cultures nationales sont penneables afin de faciliter la 

6 Ibidem. 

7 Ibidem, p. 116. 
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fusion d'elements etrangers). La renonciation aux ultra-specificites 
peut conduire a une uniformite presque monotone?8 

Le museolog Ioan Opriş affirme qu: «Le patrimoine culturel 
- dans son hypostases naturelles, historiques et techniques se 
caracterise par une tendance vers l'universalisme, son sort suppose 
le passage de la sphere de declaration politique partisane a celle 
d'interet reel, social et economique global. Recemment, a ete 
introduit dans Ies politiques culturels actives le terme de patn·moine 
conceptuel, issu du support et de la charge morale, emotionnelle 
ideationnelle de la perception des quelques groupes ou des pistes 
«culturelles» meme composees des monuments, sites et objets 
culturels qui leur appartenant. Cet heritage conceptuel est pen;:u 
aussi au niveau des consequences decoulant de certaines activites 
humaines, ayant ainsi couleur, son, etant joue par inventions ou 
innovations, performances.»9 

Resuite qu'en plus de leur caractere memoriei d'attirer 
(memoriei pour le public et individus sur des personnalites, des lieux 
et des espaces, des faits, des evenements), ce genre de valeurs depasse 
le cadre materiei, le soutien, la construction, en passant dans l'idee, 
dans concepts et formes diverses qui prouvent la capacite creative 
(positive ou negative) de l'homme»; on note encore que 'longtemps, 
«Ies gens ont ete diriges vers la comprehension autoritairement -
dimensionnee des biens culturels»; Ies plus precieux etant Ies plus 
anciennes et Ies mieux connues, aujourd'hui nous on parle d'un 
patrimoine dans sa diversite locale, regionale, europeenne, qui peut 
etre prolongee ... « Si compris, «le patrimoine culturel implique la 
perspective du passee, mais aussi du present et du future de l'action 
humaine dans un espace donne. »10 

Aussi on note que, aujourd'hui, nous assistons a une 
re-invention de la tradition, a un redimensionnement des institutions 

8 Steluţa Pârâu, ,,Prezervarea patrimoniului etnografic în contextul: Identitate 

culturală vs. Globalizare. Premise teoretice. Studiu de caz", în Cibinium, Sibiu, 

2006, p. 33. 

9 Ibidem, apud Ioan Opri~, Transmuzeografia, Ed. Oscar Print, Bucure~ti, 

2000, p. 24. 
10 Steluţa Pârâu, op.cit., p. 33. 
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qui d'une maniere logique constituaient la structure de resistance 
de la communaute. Mais dans le processus d'evolution de la 
societe, la communaute est sujette aux changements ressentis 
au niveau de la structure de surface du systeme (Ies relations 
inter-communautaires) 11 et aussi au niveau de la structure profonde 
(Ies relations intra-communautaires). Ainsi, la communaute 
ajoute de nouvelles valeurs materielles et spirituelles aux celles 
considerees traditionnelles, demontrant le caractere d'ouverture 
de la culture et de la civilisation de toute communaute. Face a 
une nouvelle valeur creee, !'individu et la communaute reagissent, 
face aux changements on fait appel a la tradition, justement 
pour preserver l'identitaire culturel sans renoncer a l'innovation, 
au progres. 

Le patrimoine culturel - vecteur de l'identite 
En Europe marquee par Ies changements survenus apres 

1989, le musee comme espace de communication peut devenir un 
porteur des messages visuels, un instrument de l'education qui 
contribue a completer certaines carences dans le processus educatif, 
en encourageant l'instruction et l'education. 

Dans Ies anciens pays totalitaires, ou Ies musees aussi 

qu'autres institutions culturelles, ont ete utilises comme des outils 
pour manipuler Ies masses, il y avait le desir de reevaluation des 
priorites concernant Ies fonctions et Ies objectifs de ces institutions. 

Les musees exigent le respect face aux valeurs du patrimoine 
culturel a travers des expositions qu'ils contiennent etant appropriee 
la realisation des activites qui ont comme but l'education par 
la culture. 

L'impact avec l'image, avec l'objet du musee, cree un contexte 
emotionnel qui favorise Ies approches educatives complexes. 

L'education a travers le patrimoine culturel peut mettre 
en evidence l'existence objective des espaces multiculturels, peut 
faire connues et respectees Ies valeurs spirituelles de chaque eth
nie en insistant sur Ies elements d'interference et sur Ies influences 

11 Ibidem. 
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mutuelles causees par la coexistence depuis siecles de la majorite 
avec des minorites. 

Decouvrir Ies similitudes entre Ies cultures, la connaissance 
de l'heritage culturel commun, mais aussi la mise en valeur de la 
diversite comme element d'enrichissement menea la comprehension 
et la tolerance. 

Le patrimoine culturel des communautes minoritaires et 
majoritaires qui vivent dans le meme territoire est un moyen 
fondamental de connaissance mutuelle conformement a la 
Recommandation 1111 de l'Assemblee Parlementaire du C.E. de 1989 
«la tolerance et la solidarite decoulent d'une meilleure connaissance 
de l'autre». 

Comme un bon exemple nous pouvons citer le projet 
«Cohesion sociale et patrimoine culturel», finance par le Conseil 
de !'Europe a travers le programme «Mesures de Confiance» - qui 
a propose une strategie d'education visant a creer une atmosphere 
de comprehension interculturelle. 11 a souligne le role des musees 
et de la pedagogique museale dans la gestion de la diversite en 

· respect de l'integration des differences. Ainsi, le musee devient 
l'espace de communication aussi a travers Ies projets qui valorisent 
le patrimoine des minorites dans le contexte de la culture nationale, 
dans l'idee genereuse de creer une cohesion sociale. 

Le management museal doit retourner periodiquement avec 
l'appel a la tradition, en fait c;a signifiant sa re-invention et pour 
cette raison, certains chercheurs soutiennent que la mondialisation 
ne doit pas etre consideree comme un phenomene de melange, mais 
comme un phenomene dans lequel une communaute re-assied Ies 
modeles culturels: «La mondialisation n'est pas et ni ne doit pas 
etre comprise comme le danger de perte d'identite ou la tradition 
comme la principale coordonne de definition du localisme definit 
a travers la communaute. La mondialisation exige la reinvention 

de la tradition comme phenomene naturel de ce processus, le seul 
instrument regulateur de tension et des attitudes des individus qui 
se sentent harceles quotidiennement par une societe en une rapide 
et perpetuelle evolution. La tradition, remodelee, mise !'individu 
en nouvelles modeles culturelles et l'aide a reinventer sa identite 
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du participant a un systeme ouvert, a retablir sa stabilite et securite 
dans le tangage d'un monde en perpetuei mouvement.»12 

La thesaurisation, la conservation et la preservation du 
patrimoine culturel devient une condition sine qua non de 
l'argumentation de l'identitaire culturel par rapport aux autres 
cultures dans le processus de mondialisation et Ies institutions 
museales ont a cet egard un râle important. 

Dans la grande masse du patrimoine muse al font partie Ies biens 

museaux, c'est-a-dire tous Ies objets culturels trouves en possesion 
des musees et dans collections publiques ou privees, reconnues 
en ce sens. 11 a un caractere ouvert aux fins de la couverture par 
connaissance aussi comme par creation des nouveaux et nouveaux 
biens qui re<;:oivent attribut museal. Cet activisme du patrimoine 
culturel est conditionne par la conception meme de ce que signifie 
la culture et ce que doit etre conserve dans son nom. » 13 

Le management de la connaissance museale signifie aussi 
que plus museologues et museographes cherchent a depasser la 
presentation descriptive et narcissique de l'identite culturelle 
independamment du niveau auquel est faite - locale, regionale, 
nationale. L'accent se deplace aujourd'hui en museographie de 
la presentation des objet memes a la presentation des «groupes 
domestiques», aux domaines culturels, de la presentation des objet 
memes a la presentation, autant que possible, du contexte naturel 
et social, considerant que seulement de cette fa<;:on, fondee sur des 
comparaisons qui capturent Ies valences particulieres de l'identitaire 
culturel dans le processus de !'imagologie ethnographique et par 
defaut de la mondialisation. 

On resulte que l'identitaire culturel dans la position actuelle de 
son accomplissement devait etre connu aussi dans Ies coordonnes du 
temps passe, l'identitaire culturel en se retrouvant dans l'espace du 
musee. Le probleme «de la patrimonialisation liee a la proliferation 
des musees avec identite locale est un aspect de l'ethnographie 

12 Ibidem, apud Mihai Fifor, ,,Globalizare ~i localism sau despre reinventarea 
tradiţiei", în Datina, Constanţa, anul VII, nr. 16, 1999, p. 8. 

13 Ibidem, apud I. Opri~, op. cit., p. 2. 
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aussi que d'ethnomuseologie contemporaine et se dessine comme 
un phenomene de societe.»14 Le probleme lie a la proliferation des 
musees ou des unites museales ( collections de petite taille) avec 
identite locale a ete et reste encore aigue dans la zone actuelle des 
comtes de Harghita et Covasna. 

La recherche sur le terain et la documentation des objet 
d'ethnographie, d'ethnologie, d'antropologie. 
Questions d'actualite du CIDOC-ICOM 

Le contenu des colection et musee 'ethnographie,'ethnologie, 
d'antropologie - varie d'un pays et d'un musee a l'autre. 

Les ethno-musee ne font pas toujours de recherches sur la 
terain ce qui est pourtant tres important pour documentation des 
donee materielles. Ils utilisent dane le plus souvent la recherche 
bibliographique. 

La plupent du temps Ies object d'ethnographie, d'ethnologie, 
d'antropologie - sont acquis per Ies ethno-musees: lors de recherche 
sur le terrain; par des dans aux musees; par l'achet a des antiquairs. 

Le besoin d'information concernant Ies activites des autres 
musees et la maniere dont ils gerent Ies problemes de documentation, 
ainci que la necesite de leur collaboration deviennent de plus en plus 
evidents. Ils est dane indispensable qu'ils collaborent et re<soivent 
Ies informations des autres musee. 

Certaines se concentrent sur Ies problemes de la documentasion, 
d'autres sur des aspectes generaux. Les plus connues sont: le Reseau 
des musees d'etnographie, qui permet l'echange d'information; 
le Comite international de l'ICOM (CICME) pour Ies musee 
d'etnographie; quelque reseaux locaux on nationaux de musees 
d'etnographie tel que le reseau des musees d'etnographie, charge 
de la diffusion des connaissances sur la documentation des objet 
d'ethnographie, d'ethnologie, d'antropologie dans le musees; 
la creation d'un dictionnaire multilingue de champs utilises 
pour la documentation des objet d'ethnographie, d'ethnologie, 
d'antropologie; un manuel de normes pour Ies colections 

14 Ibidem, capitolul „Muzeografia etnografică", p. 189-230. 
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d'ethnographie, d'ethnologie, d'antropologie15
• 

L'histoire de la region le quelle reference, constitue un des 
premiers objets de dispute entre Ies elites roumaine et hongroise 
( elite hongroise de Roumanie et de Hongrie ). Les principales 
controverses portent sur la question de l'«anteriorite» sur ce 
territoire. Les deux populations s'accusent mutuellement de falsifier 
l'histoire et plus particulierement la date supposee de leur arrivee 
sur le territoire et leur role dans l'histoire de la region 16

• 

Dans Ies controverses entre Ies deux parties, ce patrimoine 
devient la preuve et le symbole de leur ancrage historique dans un 
espace, symbole du lien interne et de sa difference par rapport a 
l'autre. Ce patrimoine devient pour la communaute une preuve de 
son anteriorite sur ce territoire, permettant de revendiquer une 
legitimite quant a son controle17

• 

Dans un questionnaire mentionne ci-dessus, adresse aux 
musees de Roumanie, qui s'est avere tres utile dans Ies discussions 
des premieres conferences nationales de !'Association des Sciences 
Ethnologiques de Roumanie, on exigeait, parmi d'autres, des 
reponses lies a la fa<;:on dont Ies minorites sont representees, etant 
connu le fait que la diversite culturelle est due, par defaut, aussi 
par l'affirmation identitaire de l'autre. La conclusion a ete qu'ils 
se retrouvent dans un procent considere comme non concluant 
comme presence dans Ies collections des musees qui ont repondu a 
ce questionnaire-lă.. 

L'institut Interculturel de Timisoara peut etre cite a cet egard 
comme un bon exemple, car il a coordonne plusieurs projets mise 
au service de l'amelioration des relations parmi differents ethnies et 
la population majoritaire, de la democratie et des droits humains. II 
a tres bien collabore avec le Musee du Banat de Timisoara et avec 

15 Penelope Theologi-Gonti, ,,Collections ethnographique et documentation 

museale", dans Cahier d'etude Comite pour la documentation {CIDOC), 3, 1996. 

16 Bianca Bote, ,,Ville, frontieres et territoire a travers !'exemple de la ville de 

Cluj-Napoca de Roumanie", dans Etudes balkaniques: etat des savoirs et pistes de 
recherche, Paris, 2002, Atelier «Frontieres et territoires» 

17 Ibidem. 
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autres musees dans le pays, Ies plus nombreuses de Transylvanie 
et son modele pourrait etre preleve et teste dans autres musees, y 
compris ceux des comtes de ref erence de cette etude. 

Les elites roumaines et hongroises entrent en conflit par le 
biais de ces biens culturels et construisent chacune de leur câte « 

leur » patrimoine, et autour de lui, leur propre recit, leur propre 
histoire. Pour chacune des parties, le patrimoine devient la preuve 
et le symbole de leur ancrage historique sur ce territoire, de leur 
anteriorite dans cet espace, ce qui leur permet de revendiquer 
unelegitimite quant au contrâle de ce territoire18

. 

En conclusion, la continuation de l'etude sur la fa-;on 
de representation des identites culturelles dans Ies musees est 
imperative pour clarifier certains aspects liees a la representativite 
d'ethnocultures dans l'espace multiethnique. 

La cohesion sociale et le patrimoine culturel representent 
un defi que nous le comprenons d'abord comme surmontement 
du concept traditionnel de musee en tant que depositaire et de 
conservateur du patrimoine culturel et en reconsiderant le musee 
comme espace de memoire, de communication et de projet. 

Ces espaces representent Ies trois pâles de l'identite culturelle a 
travers quels an peut articuler l'espace museal avec celui extramuseal 
a travers des groupes multiculturels. L'ouverture d'espace museal 
a des minorites basee sur le principe que la gestion positive de la 
diversite passe d'abord par la connaissance et la comprehension a 
travers le patrimoine culturel des minorites et de la majorite. 

Antonio Perotti a declare qu'aujourd'hui se manifeste la 
tendance de la culture «de se localiser, d'emprunter dimensions 
communautaires», ce qui pourrait declencher un processus 
negatif d'exclusion, de discrimination et intolerance. Le probleme 
irreversible du pluralisme des societes europeennes est devenue une 
realite qui ne peut pas etre contestee. L'Europe est confrontee au 
probleme des minorites et du pluralisme religieux. Cette education 

18 Idem, autour du patrimoine: questions transversales a partir de quatre 

terrains, ce texte represente une synthese des interventions faites dans le cadre 

d'un seminaire du CREA tenu en decembre 2001. 
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vise a etablir et developper Ies relations entre Ies ecoles et autres 
etablissements d'enseignement, la creation des veritable reseaux 
de solidarite19

• 

Finalement, Ies musees regionaux partagent un meme 
obiectif : creer et promouvoir l'harmonie sociale consideree, a la 
fois defi et opportunite. La force des musee regionaux reside dans 

leur capacite a deployer de nombreuses strategies pedagogiques20
• 

Les habitants de la region pouvent ainsi renouer avec leurs racines 
et constrire «des passerelles» entre Ies generations et Ies differentes 
groupes socio-cultureles. La qualite de la relation du musee avec 
ses visiteurs exerce une influence directe sur l'harmonie de la 
communaute environnante21

• 

Remarque: 
Ce travail a ete realise dans le cadre du projet « Valorisation des 

identites culturelles dans le processus de globalisation», cofinance 
par l'Union Europeenne et le Gouvernement de la Roumanie, 
du Fond Social Europeen, par le Programme Operationnel 
Sectoriel de Developpement des Ressources Humaines 2007-2013, 
POSDRU/89/1.5/S/59758, beneficiaire Academie Roumanie. 

19 Jacques Chevalier, Preface, dans L'education des Enfants des communautes, 
Rapport final, Timi~oara, 1998) 
20 Dorei Marc, ,,Educaţia interculturală din mediul multietnic în contextul glo

balizării - curente, opinii. Strategii posibile în pedagogia ~colară ~i muzeală din 

judeţele Mure~, Harghita ~i Covasna", în Caietele ASER - Asociaţia de Ştiinţe 
Etnologice din România, nr. 6/2010, Editura Muzeului Ţării Cri~urilor, Oradea, 

p. 135-148. 
21 Heimo Kaind, ,,Les musees regionaur. un outil de choi.x en faveur de l'hanno
nie sociale", dans Nouvelles de l'ICOM, nr. 2, 2010. 
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MANAGEMENTUL REPREZENTĂRII IDENTITĂTILOR 
CULTURALE ÎN MUZEELE DIN MEDIUL MULTIETNIC 

AL JUDEŢELOR MUREŞ, HARGHITA ŞI COVASNA 

Lucrarea de faţă îşi propune să analizeze aspecte actuale ce ţin de 
managementul planificării cercetării şi reprezentării identităţilor culturale 
în mediul multietnic - unele aspecte fiind prezentate şi în cadrul Conferinţei 
Internaţionale CIDOC-ICOM (Comitetul Internaţional pentru Documentare 

al Consiliului Internaţional al Muzeelor), ediţia a 23-a, 2011, Sibiu, România. 

Muzeele, în special cele de profil etnografic, etnologic sau antropologic, 
sunt tot mai preocupate în procesul globalizării cu managementul cunoaşterii 
identitătilor culturale în mediul multietnic. , 

Muzeul, mai mult decât orice altă instituţie, răspunde nevoii de 
memorizare colectivă şi de obiectivare a unei identităţi sociale, pretinzând 
să reprezinte o lume, să aprofundeze adevărul unui moment sau al unui loc 
şi a-l face perceptibil vizitatorului aflat în plin proces de căutare identitară a 

sinelui si a Celuilalt. Această institutie, mai are si sarcina dificilă de a crea , , , 
spaţii comune ale memoriei. 

În calitatea sa de expresie organizată, instituţionalizată a memoriei 
voluntare, managementul muzeelor sau compatimentele lor de etnografie, 
etnologie sau antropologie, este nevoit să stabilească modele de memorizare, 
adică ce, cum şi cât e bine să ne amintim despre o lume dispărută sau „pe cale 
de dispariţie". Muzeul este privit îndeobşte ca un loc privilegiat al memoriei, şi 
din acest motiv, un suport eficient pentru jocun'le identităţii. 

În cele din urmă muzeul ajunge să realizeze o tentativă de elucidare 
şi de interpretare a acestor obiecte, care au fost smulse din contextul iniţial, 
unde erau supuse legilor imperioase ale modului de folosire, şi cărora li se 
pot crea mai multe destine posibile, în funcţie de o nouă logică, guvernată 
de alte principii, cum ar fi cele ce ţin de estetică, de concepţia muzeologică 
si muzeotehnică. , 

De aceste cerinte trebuie să tină seama si managementul muzeelor, unele , , , 
dintre acestea propunând şi explorând limbaje creative noi, documentează, 
interpretează şi prezintă strategii de păstrare a identităţii locale, zonale, 
regionale sau sunt reprezentative pe plan naţional. 

În ceea ce priveste teritoriul lumii rurale, acesta încă mai detine valori , , 
materiale şi spirituale, muzeele devenind un spaţiu de reprezentare a acestui 
teritoriu, care ajunge deliberat valorizat. Instituţiile muzeale ilustrează 

specificitatea teritoriului şi insistă prin programele sale pe anumite teme 
strâns legate de acesta, scopul final al muzeelor fiind acela de a recupera 
identitatea locală diferită de la o regiune la alta. Simbolurile identitare de 
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bază sunt reprezentate de port, limbă, obiceiuri, care ar trebui să fie cunoscute 
şi „memorate", în muzee, pentru fiecare etnie, dar la fel de important este 
şi aflarea interculturalităţii, a canalelor de legătură între ele, locuirea pe 
acelasi teritoriu, potentialitătile umane si economice aproximativ egale cât 

' ' ' ' 
şi structura ocupaţională similară, fiind considerate de regulă determinări 

non-simbolice. 

Decurge din cele enunţate că muzealizarea acestor identităţi etno
culturale porneşte de la orientarea managementului muzeal înspre selecţia 
şi crearea unui patrimoniu care trebuie să facă dovada autenticităţii şi 

reprezentativităţii specifice, adică constituirea unor colecţii compuse din 

piese-document cu mesaj identitar şi a pieselor - document de legătură, 

comune pentru etnoculturile existente. Acest lucru implică formularea unor 
concepţii teoretice clare şi adoptarea unei strategii globale pentru recuperarea 
discursului identitar. Totodată, s-a observant că în general, colecţiile muzeale 
au înregistrat o anumită tendinţă care se regăseşte aproape la fiecare 
instituţie în sensul că ponderea cea mai însemnată din totalul pieselor, este 
reprezentată de colecţia de port popular şi textile decorative. Aceasta s-ar 
datora ideii conform căreia, portul popular de exemplu, are o reprezentare 

identitară pregnantă în definirea specificului unei zone sau alta, această idee 

de bază fiind o prioritate a etnografiei româneşti o îndelungată perioadă, la 
care se mai adaugă desigur şi valoarea estetică ce dicta de multe ori selecţia. 

În ceea ce priveşte reprezentativitatea, se pune întrebarea care ar 
trebui să fie raportul între piesele selecţionate pentru a fi introduse în colecţie 
şi amplitudinea zonei etnografice care trebuie ilustrată, adică numărul de 
localităţi incluse unei zone şi necesarul de reprezentare prin piese muzeale. 

Încă de la început, etnomuzeografia „postdecembristă", trecută apoi şi 
ea pe drumul integrării europene, s-a confruntat cu una din problemele lumii 
contemporane, şi anume a raportului dintre identitatea europeană şi relaţiile 
ei cu identităţile naţionale, de altfel, raportul globalizare - identitate. Această 
problematică ducea ea însăşi la o serie de întrebări cum ar fi: se poate realiza o 
interculturalitate ce implică o permeabilitate reciprocă în vederea contopirii? 

În ce măsură culturile naţionale sunt suficient de permeabile pentru a facilita 
întrepătrunderea elementelor străine; renunţarea la ultraspecificităţi nu riscă 
să ducă la o uniformizare? 

Rezultă din cele de mai sus pe de o parte, teama de globalizare, dar 
pe de altă parte şi riscul unei exacerbări a naţionalismului exclusivist Oa 
toate etniile) ca marcă identitară. Din acest climat, problema prezervării 
patrimoniului cultural devine o constantă a preocupării, păstrării identităţii 
culturale, iar noţiunea de patrimoniu cultural, trebuie de asemenea privită în 
toată complexitatea si semnificatia actuală. ' , 
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Managementul muzeal trebuie să revină periodic cu apelul la tradiţie, 

acesta însemnând în fapt o re-inventare a ei şi din acest motiv, unii cercetători 
susţin că globalizarea nu trebuie privită ca o omogenizare ci ca un fenomen 
în cadrul căruia o comunitate îşi reaşează tiparele culturale; globalizarea, nu 
este şi nici nu trebuie înţeleasă ca pericolul pierderii identităţii şi nici tradiţia 
ca principală coordonată de definire a localismului definit prin comunitate. 

Tezaurizarea, conservarea şi prezervarea patrimoniului cultural devine 
o condiţie sine qua non a argumentării identitarului cultural în relaţia cu 
celelalte culturi în procesul globalizării iar instituţiile muzeale au în acest 
sens un rol deosebit. 

Managementul cunoaşterii muzeale mai presupune ca tot mai mulţi 

muzeologi şi muzeografi să caute să depăşească prezentarea descriptivă şi 

narcisistă a identităţii culturale indiferent de nivelul la care se face - local, 
regional, naţional. Accentul se deplasează astăzi în muzeografie de la 
prezentarea obiectelor în sine la prezentarea pe cât posibil, a contextului 
natural şi social, considerându-se că numai în acest fel, pe baza comparaţiilor, 
se surprind valenţele particulare ale identitarului cultural în procesul 

imagologiei etnografice şi implicit al globalizării. 

Rezultă că identitarul cultural în ipostaza prezentă a performării lui 

trebuia cunoscut şi în coordonatele timpului trecut, identitarul cultural regă
sindu-se în spaţiul muzeal. Problema patrimonializării legată de proliferarea 
muzeelor cu identitate locală constituie un aspect al etnografiei dar şi al etno
muzeologiei contemporane şi se conturează ca un fenomen de societate care 

este si azi acut în zona actualelor J·udete Mures, Harghita si Covasna. 
' , ' ' 

Continuarea studiilor privind modul de reprezentare a identităţilor 

culturale în muzee devine imperios necesară pentru lămurirea unor aspecte 
ce ţin de reprezentativitatea etnoculturilor din spaţiul multietnic. 
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EXPOZITIA: CERAMICA Î CE TRUL 
TRA SILVA IEI, SEC. XVII-XI 

==- • • 
MUZEUL JUDEŢEAN ML,R[Ş 
MA~OS MEGYEI MUZEUM 

A ngelaPOP1 

Expoziţia Ceramica în cen
trul Transilvaniei, sec. XVII-XIX, 
organizată de către Muzeul Judeţean 
Mures, Sectia de Etnografie si Artă 

' ' ' 
CERAMICA1NCENTRULTRANS1LVANIEI Populară din Târgu-Mureş şi verni-

sec.xvn -xix sată la 14 mai 2011, cu ocazia eveni-
KOZB'·ERDtLYI KERĂMIA 

17-19. szăz.ad 

CENTRAL TRANSYLVANIAN PO'ITIJI.Y 
17 lh -19 th <tnlurits 

mentelor de Noaptea Muzeelor, a fost 
realizată în parteneriat cu Complexul 
National Muzeal ASTRA, Muzeul de 

' Etnografie Săsească „Emil Sigerus" 
din Sibiu - colaborator si consultant 

' , ____ ., __ ,___ _,_,. ,.,_,. de specialitate fiind d-na Karla Roşca, 

t.f'l'7"1t>rtN • IAl'IIS••TA,.,,.1,,~ .,._...,..,._,-lof,_..,11 ll!lff'l"'7l ... lff~ll•fl1J!'\,I ~,..,, ___ , 
atât pentru realizarea tematicii expo
zitionale cât si pentru cercetarea de , , 
specialitate a colecţiei de ceramică. 

Parteneri în acest proiect expoziţional au fost: Muzeul 
National Secuiesc din Sfântu-Gheorghe (consultant stiintific -

' , ' 
Szocsne Gazda Eniko), Muzeul Municipal Mediaş, Muzeul etno-
grafic din Reghin, Biserica reformată din Cetate, T'argu-Mureş, dar 
si Sectiile de Arheologie si Istorie ale Muzeului Judetean Mures. 
' ' ' ' ' Conceptul expoziţional a fost realizat de: So6s Zoltan -
directorul Muzeului Judetean Mures, Karla Rosca - Complexul 

' ' , 

1 Muzeograf, ~ef de secţie , Muzeul Judeţean Mure~, Secţia de Etnografie ~i 
Artă Populară, Târgu-Murer 
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National Muzeal ASTRA, Kovacs Maria - Sectia de Istorie a 
' ' Muzeului Judeţean Mureş, Dorei Marc şi Angela Pop de la Secţia de 

Etnografie şi Artă Populară din Târgu-Mureş. Centrele de ceramică 

prezentate în expoziţie au fost stabilite pe baza relaţiilor comerciale 
si de schimb ale orasului Târgu-Mures cu Turda, Bistrita, Drăuseni, ' ' , , ' 
Saschiz, Ghindari, Solocma, dar au fost prezentate şi produse ale 
olarilor din 1ărgu-Mureş. Fiind un important centru comercial, 
datorită privilegiilor obţinute, dar şi a situării geografice, oraşul 
Târgu-Mureş avea relaţii comerciale ce se extindeau spre est până 
la graniţa cu Moldova, spre vest până la Turda, la nord până în zona 
Bistriţei, la sud până la Sighişoara şi Mediaş, iar în târgurile anu
ale, de importantă natională ale orasului, se vindeau o serie de pro-

' ' ' duse aduse din alte zone geografice, care au influenţat pozitiv evo-
lutia industriei locale. 

' Caracterul inedit al expoziţiei a fost dat şi de expunerea 
ceramicii provenite din săpăturile arheologice, a ceramicii de 
breaslă a olarilor din Târgu-Mureş alături de ceramica din centrele 
săteşti. Astfel, au fost expuse o serie de piese provenite din săpăturile 
arheologice din cetatea medievală din Târgu-Mureş, atât piese 
ceramice de import ( de secol 14-15) cât şi produse ale olăritului 
local (sec. 16-17), iar ceramica de breaslă a fost reprezentată cu 

unele din cele mai frumoase exemplare - căni de vin smăltuite si 
' ' decorate pe fond verde, unele având datări şi inscripţii cu mesaje 

privind identitatea breslei, diferite formule de interdicţii, reguli, 
avertismente. În expoziţie au fost expuse, de la ceramica posthabană 
sau cea de influentă slovacă, la ceramica de Saschiz, Drăuseni, 

' ' Bistrita, Turda, si până la centrele din Ghindari, Solocma si Cusmed ' ' , , 
şi Ceramica neagră de Deda. 

Descoperiri ceramice (secolele :14-:17) din Cetatea Târgu-Mureş2 
Începuturile olăritului târgumureşean datează din peri

oada secolului 14 (perioada Angevină). Săpăturile arheologice din 
cetate, reîncepute în 1999 au scos la lumina zilei numeroase vestigii 

2 Texte realizate de: So6s Zoltan, Karla Roşca, Kovacs Maria, Dorei Marc, 
Angela Pop. 
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ceramice şi multe piese deosebite. Pe baza acestui material bogat se 
pot contura începuturile olăritului local dar şi varietatea pieselor 
de import. Ceramica de import din secolele 14-15 oglindeşte spe

cificul comertului la mare distantă, caracteristic perioadei, asadar , , ' 
în contextul local am identificat pahare cu gât lung, originare din 
Austria, pahare polilobate care imitau sticla veneţiană, ceramica 
albă din zona centrală a regatului maghiar, căni trilobate din pastă 
fină cenusie, iar de la sfârsitul secolului 14 apar oalele smăltuite de 

, ) A ' 

culoare galbenă şi verde din regiunea Buda, Visegrad. In prima peri-

oadă, olăritul local este caracterizat de producerea ceramicii de uz 

casnic de culoare maronie si roscată, nesmăltuite, iar de la începu-, ' , 
tul secolului 16 avem o varietate mult mai mare în producţia locală, 
inclusiv cahle si ceramică smăltuită. Calitatea olăritului local este , , 
cel mai bine reprezentat de multitudinea şi bogăţia ceramicii iden-
tificate în săpăturile arheologice şi de negativele de cahlă de influ
enţă renascentistă din secolul 17, care deocamdată sunt printre cele 
mai vechi din Transilvania. În secolul 17 mult mai puţine piese de 

Fig 1. Aspect din expoziţie - descoperiri arheologice 
din Cetatea 'Iărgu-Mureş 
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import ajung pe piaţa târgumureşană decât în evul mediu, deoarece 
între timp se dezvoltă şi aici o industrie locală, care satisface cerin
ţele pieţei pentru ceramica de lux, reprezentată în primul rând de 
ceramica habană de la Vintu de Jos. , 

Fig 2. Fragment de cahlă, 1617, 
Colecţia Muzeului de Arheologie 

Târgu-Mureş 

Breasla Olarilor din Târgu - Mureş 

Fig 3. Vas din sec. 15 
în timpul descoperirii 

Prezenţa ceramicii de breaslă este dovedită mult mai timpu
riu, prin săpăturile arheologice din cetatea 1ărgu-Mureşului, decât 
prin sursele documentare. 

În cea mai veche conscriptie cunoscută a mesterilor breslasi din 
, ' ' 

T'argu-Mureş, la 1657, în fruntea breslei olarilor, figurează Fazakas 
lmre. Alte documente fac referiri la întrunirea breslei olarilor din 1612, 
când s-a decis redactarea statutelor după care să funcţioneze acestea, 
pe viitor. La 1657, în arhivele mureşene sunt pomeniţi 12 olari, iar 
în conscripţiile din secolul al 18-lea putem identifica câte 7 olari, în 
1733 şi în 1750, iar în recensământul din 1785-87 sunt consemnaţi 
26 de meşteri. Olarii târgumureşeni în această perioadă se ocupă şi 
cu confecţionarea cahlelor ( executând de mai multe ori comenzile 
magistratului). S-au păstrat şi unele căni ale Bisericii Reformate din 
T'argu-Mures executate de olari ai breslei orasului. 

' ' Cele mai frumoase exemplare din ceramica breslelor sunt 

cănile de vin smăltuite, care au buza bilobată formând un cioc de 
' turnare, uneori frumos împodobit; ele sunt decorate de obicei pe 

fond verde în diferite nuanţe, cu motive liniare, florale sau cu şerpi, 
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unele având datări şi inscripţii cu mesaje interesante privind iden
titatea breslei, diferite formule de interdicţii, reguli, avertismente, 

care se constituie ~i în importante surse pentru documentarea acti
vităţii lor. Literele realizate în tehnica sgraffitto, sunt incizate în 
smalţ până la grund, cu caractere amestecate. 

Fig 4. Aspect din expoziţie 

Fig 5. Tabla de convocare, 
1827 

30J 

Fig 6. Cană, Breasla olarilor, 
1811, Colectia Muzeului de istorie 

' 'Iărgu-Mureş 
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Ceramica din Transilvania 
Ceramica utilizată în Transilvania provenea din două surse: 

din mediul olarilor grupaţi în sate specializate, care confecţionau în 
special ceramică uzuală, nesmăltuită, si din mediul olarilor breslasi, 

' ' ' 
care furnizau ceramică smăltuită, mai ales decorativă dar si uzua-

' ' lă. În timp ce meşteşugarii satului au fost constrânşi de bresle, prin 
reglementări juridice, să se limiteze Ia folosirea materialelor locale 
si a tehnicilor traditionale, arhaice, mestesugarii breslasi transilvă-, ' , ' , 
neni au cultivat un contact permanent cu Europa Centrală, benefi-
ciind de toate inovaţiile tehnice ale perioadei. 

Tipuri de vase uzuale, nesmălţuite erau oalele, de dimensiuni 
diferite; ulcioarele, care aveau forme tradiţionale, pântecoase, cu 
profil elipsoidal, cu gât îngust şi scurt, cu gura trilobată şi uneori cu 
un „ciuciur" sau o „tâtă" pe toartă,· străchinile cu peretii înclinati; 

' , ' ' 
tigăi cu picioare pentru vatra liberă. 

În ceramica decorativă din Transilvania confectionată de oia-
' rii breslaşi, s-a optat pentru olăria smălţuită şi policromă, ornamen-

tată cu motive diverse (fitomorfe şi florale, pasărea, vulturul bicefal, 
motive geometrice). Din multitudinea şi varietatea ceramicii deco
rative transilvănene ( căncee, căni, blide, farfurii, cahle) evidenţiem 
tipurile smălţuite policrom şi pictate cu pensula sau cornul. 

Ceramica Habană şi Posthabană 
Prin intermediul pieselor habane aflate în tară si în străinătate, 

' ' putem stabili caracteristicile produselor de olărit de la Vinţu de Jos 
şi recunoaşte câteva tipuri de bază, a căror origine trebuie căutată 
în atelierele habanilor din Centrul Europei (Moravia şi Ungaria 
Superioară). Habanii refugiaţi din faţa catolicismului din Moravia 
au fost stabiliti de Bethlen Gabor în 1621 la Vintu de Jos. 

' ' Ceramica habană este de două tipuri: albă şi colorată, mai ales 
cu fond albastru. Pe faianţa albă apare un decor renascentist în patru 
culori (verde, galben antimon, violet mangan, albastru de cobalt). 
Ceramica pe fond albastru era o marfă comună a olarilor. Aceste 
vase erau angobate cu albastru şi acoperite cu smalţ transparent. 

În al doilea sfert al secolului al XVII-iea apar cănile sferice cu 
gât îngust, vasele dreptunghiulare cu capac din cositor, recipientele 
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pentru medicrunente, care iniţial au avut forme cilindrice, care au 
devenit ovoidale. Cele mai frecvente forme sunt halbele, ulcioa
rele pântecoase ripsate şi cănile, albastre cu decor vegetal mono 
sau policrom. 

În urma procesului de catolicizare, în 1764 majoritatea haba
nilor s-au refugiat în Ţara Românească. După 1767 majoritatea 
familiilor rămase în Transilvania s-a stabilit în comuna Crit, altii , , 
în Saschiz în şi Ocna Sibiului. Habanii au dat un impuls puter
nic ceramicii breslaşe transilvănene, influenţându-i repertoriul de 
forme, stilul decorativ şi cromatica, dar nu şi tehnica de producere, 
deoarece tehnica faiantei nu era cunoscută. , 

Fig 7. Aspect din expoziţie 
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Fig 8. Recipient, 1679, 
Vinţu de Jos, judeţul Alba, 
Colectia Muzeului ASTRA 

' 

Ceramica Tip Saschiz 

Fig 9. Cană cu capac de cositor, 
secolul al XVIII-lea, Vinţu de Jos, 
judeţul Alba, Colecţia Muzeului 

ASTRA 

Ceramica tip Saschiz, (1766-1848), este reprezentată de căncee, 
căni, halbe, farfurii, fiind lucrată, conform afirmatiilor lui Mauritius 

' von Kimakowicz, în tehnica batic. După părerea sa, ornamentele nu 
au fost gravate cu o unealtă, ci aplicate cu ajutorul unei pene sau pen
sule cu ceară fierbinte pe angobă albă. Vasele astfel preparate au fost 
acoperite cu angobă albastră, uscate şi apoi arse. După ce se topea 
ceara apărea desenul alb. La imitaţiile ulterioare, sau în centre unde 
nu s-a cunoscut această tehnică s-a folosit şi tehnica sgraffito. 

Motivele redate sunt ornamente geometrice ca punctul, linia 
vălurită, cercul, spirala, cordonul de decoratie, tabla de sah si simbo-

' ' ' luri, precum vulturul bicefal, cerbul, ursul cu coarne de berbec, pasă-
rea, strugurele, lalelele, floarea-soarelui, rodia în forme abstracte. 
Reprezentarea ptisării în luptă cu viermele, poate fi considerat orna
mentul caracteristic ceramicii transilvănene în albastru de cobalt. 

Vasele de calitate superioară erau produse la comandă pentru 
nunti, zile onomastice si alte festivităti. În astfel de cazuri, piesele au 

' ' ' inscriptionate anul, numele si initialele celui care a făcut comanda. 
' ' ' 
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-

Fig 10. Aspect din expoziţie -
Ceramica tip Saschiz 

Fig 12. Farfurie, 1788, Colecţia 
Muzeului municipal Mediaş 
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Fig 11. Canceu, 1793, 
Colectia Muzeului Astra, 

' Sibiu 

Fig 13. Cahlă, Colecţia Muzeului 
de etnografie Târgu-Mureş 
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Ceramica Tip Drăuşeni 
Ceramica tip Drăuşeni (1730-1890 ), cu cea mai mare densitate 

de obiecte si mărturii, în perimetrul localitătilor Drăuseni, Agnita, 
' ' ' Sibiu, Mediaş şi Sighişoara este reprezentată de căni, căncee, 

străchini, farfurii, ploşti, butoiaşe, călimare, precum şi alte obiecte 
de uz casnic. Toate prezintă sub smalţul transparent, incolor, pe o 
angobă albă, un decor pictat cu pensula şi uneori cu cornul. 

Decorul se subordona formei, indiferent dacă apărea ca orna

ment de sine stătător sau dacă era integrat în registre orizontale. 
La toate vasele, o bandă lată încadra partea de jos şi partea de sus a 
decorului. Olarii foloseau un număr redus de motive însă, prin felul 
diferit de stilizare sau de aranjare ritmică, asigurau o notă persona-

Fig 14. Aspect din expoziţie - ceramica tip 
Drăuseni 

' 
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lă fiecărui obiect. Moti
vele preferate erau mărul 
de granat, laleaua, stea
ua, floarea de lotus, floa
rea în patru colţuri, roze
ta, palmeta, pomul vieţii 
cu trei, cinci, şapte sau 
nouă ramificaţii, tabla de 
şah, linia şerpuită etc. 

Datarea sau initia-
' lele posesorului, chiar şi 

zicalele, au fost subordo
nate legilor generale ale 
decorului. 
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Fig 15. Cahla, sec. XIX, 
colecţia Muzeului de etnografie 

T'argu-Mureş 

Ceramica tip Turda 

Fig 16. Canceu, ½ sec 19, 
colectia Muzeului de 

' etnografie T'argu-Mureş 

Olăritul de la Turda a evoluat în mediu de breaslă. Produse
le ceramice sunt împărţite în trei grupe: vase cu decor policrom pe 
angobă albă, cu influentă habană târzie; piese ornamentate pe fond 
alb cu albastru si verde; vase cu bază colorată. Aparitia celor din 

' ' 
urmă este datată între anii 1880-1890, iar vasele din grupa a doua 
apar după mijlocul secolului XIX. În cadrul centrului de ceramică 
din Turda până la mijlocul secolului XIX-lea, predomină cănceele 
piriforme, pântecoase spre bază, cu decor realizat din buchete de 

flori şi ideograme, pictate în culorile albastru, verde, maro şi galben, 
şi cănceele cu gâtul scurt şi gura cilindrică, ornamentate cu motive 
fi.tomorfe. Alte motive prezente sunt simbolurile arhaice, pasărea, 

cerbul şi pomul vieţii redat cu două coroane, cu tulpina despicată şi 
având în mijlocul rădăcinii un mugur cu trei petale. 

Pe lângă căncee, produsele tipice olarilor din Turda au fost: 
străchinile - prevăzute pe margine cu două toarte late şi înguste, 
farfuriile - ornamentul tipic al acestora fiind redat de alternanţa 
motivelor florale cu cele hasurate, plostile si paharele. 

' ' ' 
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Fig 17. Farfurie, sec. XIX, Turda, 
Colectia Muzeului de etnografie 

'Iărgu-Mureş 

Fig 18. Canceu, 1779, Turda, 
Colectia Muzeului Astra, Sibiu , 

Ceramica Tip Bistriţa 
La sfârsitul seco-

' lului al XVII-lea Sl , 
începutul secolului al 
XVIII-lea întâlnim în 
zona Bistriţei, un tip 
de ceramică în care 
predomină cănile pân
tecoase, halbele, ploş

tile, precum şi farfurii
le adânci, cu marginea 
lată. Acestea au fost 
decorate prin incizie 
cu o angobă alb-găl

buie, iar spaţiile inte
rioare au fost umplu
te cu un smalţ transpa
rent de culoare verde, 
galben-maro sau, mai 
târziu, albastru. Moti
vele caracteristice sunt: 

-

Fig 19. Aspect din expoziţie - ceramica tip 
Turda si Bistrita ' , 
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ramurile cu frunze înguste aşezate în cruce, 
motivul solzilor dar şi pasărea, vulturul bice
fal, şarpele, motivele florale cu patru petale, 
florile de lotus sau motivele geometrice: spi
rala, triunghiul, arcurile piramidale 

Majoritatea cănceelor şi farfuriilor 
lucrate în perioada 1790-1824 redau un 
desen clar, motive florale, fitomorfe si tabla 

' de sah, ornamentul tipic fiind pasărea zveltă, 
cu ~apul îndreptat în sus uneori întins pe Fig 20. Cană de vin, 

· · f 'b . . 1782, Bistrita, Colectia 
spate, cu p1c10are oarte su t1n. M ul • A' t s·b: , uze u1 s ra, 1 1u 

Centrele ceramice: Ghindari, Solocma, Cuşmed 
Ceramica smăltuită târgumureseană a fost preluată de meste-

' ' ' rii populari din împrejurimi, care practicau olăritul în cadrul indus-
triei casnice. Centrul de olărit de la Ghindari este amintit relativ 
devreme, în Conscripţia bunurilor nobiliare din 1760 a curiei de 
la Dumitreni a familiei Lâzâ.r apare şi un canceu de la Ghindari. 
În 1820 la Ghindari au lucrat 120 de olari; ei confecţionau vase din 
lut de calitate, refractar, nesmălţuite, destinate uzului gospodăresc 
pentru vatra liberă şi vase cu smalţ gros de culoare verde. Ceramica 
de la Ghindari nu era o ceramică decorativă ci una uzuală. Meste-

' rii foloseau materie primă de bună calitate - lutul galben. Achiziţio-
narea smalţului s-a făcut mai greoi, îl primeau prin intermediari de 
la Baia Mare si de la Nucet. În cazul vaselor mai mari numai inte-

' riorul acestora era smălţuit, iar tehnica de decorare a fost primitivă, 
majoritatea pieselor fiind decorate prin stropire şi turnare. Vasele 
cu smalţ verde erau căutate în târgurile din împrejurimi. 

Ceramica de la Solocma era vândută la Sovata, Medias si 
' ' Târgu-Mures de către cărutasii de la Ghindari. Din cauza faptului 

' ' ' 
că în apropierea Solocmei se exploata foarte puţin lut refractar, 
olarii din acest centru au confecţionat mai ales vase nedecorate, 
nesmăltuite, de uz casnic, arse o singură dată. De la sfârsitul 

' ' secolului al 19-lea cănceele erau decorate cu motive florale. 
Din centrul de la Cuşmed s-au păstrat puţine vase. Decorul far

furiilor în general era albastru, cănceele aveau gâtul mai zvelt, iar 
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Fig 22. Cană de vin, Ghindari, 
Colecţia Muzeului de etnografie 

T'argu-Mureş 

decorul acestora conturat cu 
albastru. Motivul caracteris
tic al centrului era linia vălu

rită verticală. Mestesugul olă-
' ' ritului a fost influenţat nega-

tiv de războiul vamal din
tre 1886-1893, producând o 
criză de producţie a ceramicii. 

Din această cauză la sfârsitul 
' secolului 19, la Solocma şi la 

Cuşmed au lucrat numai 7-8 
mesteri olari. 

' 

Fig 21. Aspect din expoziţie 
- ceramică din Ghindari, 
Solocma si Cusmed, sec. XIX
XX, Cole~ţia Muzeului de 
Etnografie Târgu-Mureş 

Fig 23. Cahlă, Cuşmed, ½ sec. XX, 
Colecţia Muzeului de etnografie 

Târgu-Mureş 

310 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Expoziţia: Ceramica în centrul Transilvaniei, sec. XVII-XIX 

Ceramica în suluri de lut „de Deda" 
Pentru perioada anterioară inventării roţii olarului (intrată 

pe teritoriul ţării noastre în sec. III î.Ch. prin intermediul sciţi

lor) J. Lips enumeră patru tehnici de lucru pentru confecţionarea 

ceramicii: prin modelarea directă a bulgărelui de lut, din împleti
tură de nuiele lutuită, din inele de lut suprapuse, din suluri de lut 
lucrate spiralat. 

Vasele din suluri de lut, cunoscute în zonă sub numele de „vase 
de Deda" erau apreciate şi căutate prin calităţile oferite de grosi

mea pereţilor, sau porozitatea pastei. Erau vase de mare rezistenţă 
mai ales în cazul preparării mâncării direct pe vatra liberă. Chiar 
dacă forma exterioară a vaselor are o linie plăcută, ele au totuşi o 
execuţie rudimentară, cu pereţii de grosime inegală, aceasta fie din 
cauza sulurilor care au grosime diferită sau prin modul de finisa
re, prin intervenţia cu „leafa" în pereţii vasului. Colectia de vase 

„de Deda" din Muzeul Etnografic Targu-Mureş se constituie din 
forme întinse (tigăi simple, tigăi tripode), forme de capacitate şi 
forme speciale (o pâlnie), datând de la sfârşitul secolului al XIX-lea 
şi începutul secolului XX. 

Fig 24. Aspect din expoziţie -ceramica de Deda, 
Colecţia Muzeului de etnografie Târgu-Mureş 
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Desfacerea lor se limita la Valea Mureşului, iar transportul vaselor 
se făcea în spate cu ajutorul desagilor, sau se cumpărau direct de 
acasă de la olari. Aria de desfacere se întindea spre Lunca Bradului, 
pe Valea Mureşului în jos până la Reghin, iar în satele zonelor 
colinare ale Călimanilor sunt pomenite satele: Dumbrava, Râpa de 

Jos, Bistra Mureşului. În general vasele erau schimbate pe „bucate" 
(cereale). Olăritul pe Valea superioară a Mureşului s-a stins în jurul 
anului 1940. 

Fig 25. Ceramica de Deda, 
Colecţia Muzeului de etnografie T'argu-Mureş 
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Expoziţia: Ceramica în centrul Transilvaniei, sec. XVII-XIX 

Aspecte din expoziţia: Ceramica în centrul Transilvaniei, 
sec. XVII-XIX 

THE EXHIBITIO : CENTRAL TRANSYLVA IA 
POTTERY, 1zrn-19rn CE TURIES 

The Exhibition: "Central Transylvanian Pottery; 17h-19°1 centuries" 
organized by the Mureş County Museum, Department of Ethnography and 
Folklore in Targu-Mures and inaugurated on 14 May 2011 to the events of 
Night of Museums, was conducted in partnership with the ASTRA National 
Museum Complex, the "Emil Sigerus" Museum of Ethnography and Saxon 
Folk Art, Sibiu - expert consultant Karla Ms. Rosca, both for making the 
exhibition themes and for specialized research of ceramic collections. 

The originality of the exhibition was given by exposing pottery from 
excavations, the pottery guild from Târgu Mures with ceramic from village 
centers. The pottery centres presented in the exhibition were established 
based on the trade and exchange area of the town of Târgu-Murer Turda, 
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Bistriţa, Deda, Drău~eni, Saschiz, Ghindari, Solocma, but there are also the 
products of the 1ărgu-Mure~ artizans as well. 

1ărgu Mure~ was a major commercial centre, owing to the privileges 
it had and the geographical situation. Its trade relationships expanded to the 
east as far as the border with Moldavia, to the west as far as Turda, to the 
north they reached the Bistriţa area and to the south they included Sighi~oara 
and Media~. In the annual organized markets, of national importance, very 
diverse products from different geographical zones were brought and sold, 

aspect that positively influenced the evolution of the local industry. 
The pottery used in Transylvania came from two sources: the potters 

grouped in specialized villages, who produced mainly common use pottery, 
without enamel, and the craftsmen organized in guilds, who provided the 
enamelled ceramics, for decorative purposes, and also common use pottery. 
While the village potters were constrained by the guild ones, through legal 
measures, to use only local material and traditional, archaic techniques, 
the guild potters cultivated permanent contacts with the Central Europe, 

profiting from all the practicai innovations of the time. Among the usual 
receptacles, with no enamel, there were the pots, of different dimensions, 
the pitchers, with traditional big-bellied shapes, ellipsoidal profile, short and 
narrow neck, trilobated mouth and sometimes a "tassel" or a "teat" on the 
handle, the bowls with inclined walls, and the legged pans for the free hearth. 
In what the decorative pottery from Transylvania in concerned, the guild 
craftsmen chose the enamelled polychrome ceramics, with diverse motives 
(phytomorphic and floral, the bird, the two-headed eagle or geometrica! 
motives). From the multitude and variety of the decorative Transylvanian 
pottery (jugs, cups, bowls, plates and stove tiles), we draw attention upon the 
polychrome enamelled and brush or horn painted types. 
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DIN CRONICA ACT'IVITĂT'II DE PEDAGOGIE 
' 

MUZEALĂ A SECTIEI DE E1'NOGRAFIE 
' 

SI ARTĂ POPULARĂ - MUZEUL JUDET'EAN 
' ' 

MUREŞ (2010-2012) 

Livia MARC1 

Ca şi la alte muzee de profil, şi la Muzeul de Etnografie şi Artă Popu
lară din Tg. Mureş, educaţia prin pedagogie muzeală a devenit în timp 
o educaţie transdisciplinară, fiind centrată pe aptitudinile intelectua
le şi afective ale copiilor şi tineretului - principalul grup ţintă - având 
ca scop obiective clasice care vizează dobândirea unor competenţe cu 
caracter transdisciplinar: capacităţi de tip cognitiv, capacităţi de tip cre
ativ, capacităti reflexive, capacităti de interactiune socială, capacităti 

' ' ' ' comunicative, atitudini fundamentale - altele decât cele dobândite prin 
urmărirea curriculei şcolare, acestea devenind de fapt complementare. 

Se stie de asemenea că educatia transdisciplinară traversează 
' ' barierele stricte ale disciplinelor, organizând cunoaşterea ca un tot 

unitar, cultivă cooperarea şi nu competiţia, are aspect de joc, respec
tând astfel particularitătile de vârstă ale elevilor si valorifică inteligenta 

' ' ' dominantă a fiecărui copil Qingvistică, logico-matematică, spaţial-vizu-
ală, muzicală, corporal-chinestezică, interpersonală, intrapersonală). 

Participarea la activităţile atelierelor de pedagogie muzeală 
si trecerea alternativă de la unul la altul tinând seama si de aptitu-
, ' ' 
dinile copiilor, permite de asemenea o abordare transdisciplinară a 
procesului educaţional în cadrul muzeului, contribuind astfel la un 
scop final educativ de formare a unei imagini de ansamblu asupra 
vietii, culturii, civilizatiei si spiritualitătii umane.2 

' ' ' ' 

1 Muzeograf, Muzeul Judeţean Mureş, Secţia de Etnografie şi Artă Populară. 
2 Raluca Ioana Andrei, ,,Aspecte teoretice şi practice ale programului de edu

caţie transdisciplinară: pedagogie muzeală", în Marketingul şi educaţia muzeală, 
Editura „ASTRA-Museum", Sibiu, 2010, p. 90. 
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După cum amintea si teoreticianul Basarab Nicolescu, cunoas-
' ' terea transdisciplinară este una dinamică, in vivo, definită prin 

corespondenta între lumea exterioară a obiectului si lumea interi-, ' 
oară a subiectului, care presupune un alt sistem de valori decât cel 
al cunoaşterii disciplinare, căreia îi corespunde o cunoaştere analiti
că; cunoaşterea transdisciplinară propovăduieşte un nou tip de inte
ligenţă caracterizat de echilibrul stabilit între mental, sentimente şi 
corp3 

- virtuţi ce pot fi descoperite şi prin intermediul culturii popu
lare traditionale. 

' 
Această pedagogie muzeală, este totodată parte componentă 

a educatiei ·permanente, folosindu-se de bogatul si variatul conti-
' ' ' nut pe care îl poate oferi, se înscrie de fapt în politicile culturale ale 

Uniunii Europene, care vizează printre altele şi dobândirea unor 
competenţe de exprimare culturală, alături de competenţele cheie 
cum sunt: comunicarea în limba oficială, comunicare în limbi străi

ne, competente de bază în matematică, stiintă si tehnologie, compe-
, ' ' ' 

tenţe informatice, sociale, civice, antreprenoriale4
• 

Pagina Web a muzeului - interfaţă educaţională. Interne
tul a devenit şi pentru muzeu un altfel de „avizier", pe pagina Web 
a muzeului regăsindu-se de obicei informaţii precum: programul 
orar, adresa şi modalitatea de acces la muzeu, tematica expoziţii
lor temporare, denumirea şi informaţii generale privind derularea 
proiectelor, programelor, activităţilor cu publicul, date referitoare 
la publicaţiile muzeului, date de contact cu personalul de speciali
tate etc. 

Un loc aparte în pagina Web a instituţiei muzeale îl ocupă 
datele informative legate de activităţile de pedagogie muzeală. Deşi 
aceste date sunt actualizate, ele nu presupun în mod direct o inter
activitate reală cu publicul, care numai se informează online cu 
privire la activitatea muzeului şi poate să îşi planifice mai precis 
propria activitate, în cazul în care este interesat să viziteze muze
ul şi să participe la diferite activităţi educative organizate de acesta. 

3 Ibidem, p. 91. 

4 Adina Dragu, ,,Educarea adulţilor ~i formarea educatorilor", în Marketingul 
şi educaţia muzeală, Editura „ASTRA-Museum", Sibiu, 2011, p. 38. 
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Din cronica activităţii de pedagogie muzeală a Secţiei de Etnografie şi Artă Populară 

Înscrierea şi participarea directă la atelierele de pedagogie muzeală 
duce la interactivitatea reală cu publicul. 

S-a observat din experienţa muzeală că în lipsa acestor infor

maţii este posibil să apară şi riscul ca unele persoane să i-a decizia 
de a nu vizita un anumit muzeu pentru că nu ştiu ce le poate oferi 
concret acesta 5• 

Internetul mai poate fi utilizat şi ca „purtător de cuvânt al muze
ului", aducând informaţii cu privire la activitatea instituţiei, prezen
tând planuri de dezvoltare a institutiei, analizând evenimentele, actiu-

' ' 
nile, activităţile sale în general, inclusiv cele strict de pedagogie muzea-
lă, în care aceasta este implicată, încearcă să contureze în faţa opiniei 
publice o imagine cât mai atractivă şi credibilă pentru publicul larg, de 
toate vârstele6

• Totodată, Internetul a devenit un instrument prin care 
muzeul poate să atragă atenţia asupra sa şi altor categorii de public 
decât obisnuitii vizitatori, cum ar fi cercetătorii, specialisti în dome-

' ' ' niul de interes al colecţiilor sale; pagina Web poate prezenta resurse-
le de interes de care dispune institutia, rezultate selective ale activitătii 

' ' de cercetare pe care colectivul de specialişti ai muzeului o realizează, 
informând publicul şi în legătură cu noile orientări, direcţii, tematici 
ale acesteia precum şi în legătură cu publicaţii ale muzeului. 

Un alt obiectiv al muzeului, acela de informare privind colec
ţiile sale poate fi îndeplinit cu ajutorul paginii Web corelat cu obiec
tivul educational al său, contribuind esential si facil la modelarea 

' ' ' publicului în spiritul cunoaşterii şi respectului faţă de valorile patri-
moniului cultural pe care îl tezaurizează. 

Dorim să credem că aceste platforme on line nu reprezintă 
doar mijloace de a transmite informaţii în mod divers, interesant, 

convingător si incitant, ci si de transmitere de idei si date cu carac-
' ' ' ter educativ şi informativ, existând totodată posibilitatea de a se 

crea spaţii speciale de educare on line. 
Reţeaua Facebook. O paletă întreagă de activităţi culturale 

si educative desfăsurate de Sectia de Etnografie si Artă Populară a , ' , , 

5 Alexandra Zbuchea, ,,Muzeu 2.0", în Marketingul şi educaţia muzeală, 

Editura „ASTRA-Museum", Sibiu, 2010, p. 13. 
6 Ibidem, p. 14. 
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Muzeului Judetean Mures, evenimente, expoz1tn, concursuri s.a., , , , ' 
nu ar fi ajuns atât de rapid la cunoştinţa publicului şi nu ar fi avut 
acelasi impact dacă nu apela si institutia noastră la beneficiile rete-

' ' ' ' 
lei de socializare Facebook. S-a pornit de la observaţia lui James E. 

Grunig ce susţinea că dacă new media sunt folosite la întregul poten
ţial „vor transforma practica de relaţii publice într-una mai globală, 
mai strategică, marcată de comunicare în două sensuri, interactivă, 
simetrică, dialogică şi responsabilă din punct de vedere social"7

• Pe 
de altă parte, în anii următori, deplasarea dinspre canalele media 
tradiţionale spre online va fi tot mai accentuată, puterea va aparţine 
din ce în ce mai mult utilizatorilor. De aceea, este de dorit ca să ne 
adaptăm şi să dialogăm cu publicul ţintă, prin social media. 

* 
* * 

Secţia de Etnografie şi Artă Populară a Muzeului Judeţean 
Mureş dezvoltă după cum afirmam pe lângă activităţile specifice şi 
proiecte de pedagogie muzeală orientate prin programe educative 
destinate în special publicului tânăr. 

Principalele forme de desfăşurare ale acestora au fost de tipul 
lecţiilor muzeale complementare celor de tip şcolar şi prin organi
zarea unor ateliere interactive. Pe lângă aplicarea metodelor clasice 
de expunere, copiii au fost introduşi într-o adevărată lume a poveş
tilor, spuse de educatorii de muzeu, specialişti, meşteri populari şi 
alţi invitaţi, prin care pătrund înspre ei şi se descoperă (sau redes
coperă) tainele culturii populare tradiţionale. Amintim aici că din 
tolba cu poveşti a etnografiei au încântat copiii Povestea icoanelor, 
Povestea ouălor încondeiate, Povestea, oalelor de lut, Povestea firului 
din tesătură, Povestea lemnului mestesugz·t. 

' ' ' 
Măiestria artelor populare li se dezvăluie copiilor şi prin inter-

mediul Lectiilor de privit desfăsurate atât în spatiul muzeal cât si în 
, ' ' ' 

şcoală. Astfel, elevii pot descoperii materialul, forma, linia, culoa-
rea, simbolurile si semnificatiile creatiilor artistice populare. , , , 

7 Olimpia Adela Colibana, ,,Facebook. Nu doar o modă, ci o necesitate pen

tru promovarea evenimentelor culturale" în Marketingul şi educaţia în muzee. 
Ed. ,,ASTRA Museum", Sibiu, 2011, p. 29. 
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Atelierele de lucru au ca scop promovarea tradiţiilor meşte
şugăreşti în rândul elevilor, prin iniţiere în practicarea unor meşte
şuguri şi deprinderea de la meşteşugarii locali a tainelor practică
rii acestor îndeletniciri. Atelierele, bazate pe conţinutul expoziţii

lor se desfăsoară ca o alternativă la orele de desen si activităti prac-
' ' ' tice urmărind dezvoltarea unor deprinderi creatoare şi înţelegerea 

obiectelor din muzeu. Astfel, sub îndrumarea unor meşteri populari, 
copiii de vârstă preşcolară şi şcolară sunt puşi în postura de creatori 
încercând să aprofundeze tehnici şi operaţii specifice vechilor meş
teşuguri ca modelarea lutului, încondeierea ouălor, pictura pe sticlă, 
crestarea lemnului, decorarea tesăturilor, toate acestea concretizân-

' du-se într-o experienţă educativă unică. 
Alături de copii şi cadre didactice, sunt aşteptaţi să participe 

şi părinţii, bunicii, prieteni de familie, alt public interesat, muzeul 
îndeplinindu-si în acest fel si menirea de institutie care promovează 

' ' ' programe ce se includ în conceptul de educaţie permanentă. 
Educaţia pentru muzeu trebuie să producă în rândurile publi

cului o atitudine activă care să genereze în cele din urmă atitudini 
de intervenţie directă în domeniul patrimoniului prin protecţie, sal
vare si mai cu seamă cunoastere. Se observă că în cultura contempo-

' ' rană există o pronunţată tendinţă de histrionism8, adică spre trans-
formarea tuturor actelor de cultură în spectacole care au mai degra
bă menirea să amuze ( de divertisment) decât să îndemne la reflexie. 
Din acest motiv, prin acţiunile de pedagogie muzeală organizate de 
muzeu, am încercat să depăşim acest neajuns şi să îndemnăm copi
ii, părinţii, bunicii şi alt gen de public - la prilejuri de meditaţie şi 
actiune în spiritul traditiei satului de odinioară. 

' ' 
Enumerăm mai jos în mod selectiv o parte din activităţile des-

făşurate de muzeul nostru în perioada prezentată. 

1. Primăvara la Secţia de Etnografie şi Artă Populară a fost mar

cată de Povestea Mărţişorului (foto 1) - activitate desfăşurată la 
1 martie 2010, în cabinetul de pedagogie muzeală, realizată în parte
neriat cu Grădiniţa cu program prelungit, nr. 16 din 'Iărgu-Mureş. 

8 Radu Florescu, Bazele muzeologiei, Editura Centrului de Pregătire şi Formare 

a personalului din Instituţiile de Cultură, Bucureşti, 1999, p. 168. 
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Au prezentat muzeografii Laura Pop şi Livia Marc. Activitatea a 
urmărit transmiterea unor noţiuni elementare legate de semnifica
tia mărtisorului în traditia populară, cu continuturi adecvate vârstei 
' ' ' ' ' 
preşcolare. Copiii au avut prilejul de a observa diferite mărţişoare 
din colectia muzeului, după care au încercat să realizeze si ei altele, , , 
din materialele puse la dispoziţie de îndrumători. Metodele educati-

ve folosite au presupus: expunerea orală şi povestirea legendei Măr

tisorului; activităti interactive cu scopul dobândirii de aptitudini si 
' ' ' ' deprinderi în confectionarea mărtisoarelor, mânuirea materialelor, , ' , 
însuşirea unor tehnici şi procedee, folosirea unei cromatici specifice. 

2. Programul educaţional Şcoala altfel (foto 16) demarat de 
Ministerul Educaţiei începând cu anul şcolar 2011-2012, pentru 
începutul lunii aprilie, s-a derulat la nivelul fiecărei unităţi de învăţă
mânt cu activităţi având un caracter non-formal. În acest sens, pro
gramul şi-a propus implicarea deopotrivă a elevilor şi a dascălilor în 

activităti extracurriculare si extrascolare, în domenii cât mai diverse, , , , 
atractive şi interesante. Muzeul de Etnografie şi Artă Populară a 
desfăşurat o serie de activităţi de pedagogie muzeală şi ateliere de 
lucru, cu institutiile scalare partenere precum si cu alte unităti de , , , ' 
învătământ interesate de cultura populară. Din activitătile desfăsu-, , , 
rate în această săptămână cu caracter special amintim aici: 

a) Lecţia de privit, (foto 4) în cadrul căreia muzeograful 

Vasile Muresan desfăsoară o serie de activităti prin care cei pre-, , , 
zenti sunt învătati să descopere semnificatia, obiectelor de patri-

' ' ' , 
maniu din expozitiile tematice, a semnelor si simbolurilor întâl-

' ' nite pe obiectele de patrimoniu din muzeu, precum şi a rolului pe 
care aceste artefacte l-au avut în cadrul ceremonialurilor, munci
lor si mestesugurilor în care au fost utilizate. În această săptămână 

' ' ' Lectiile de privit au avut ca tematică: Semne si simboluri în arta , , 
populară şi Oul sacru, organizate la Gimnaziul Sfântul Gheorghe 
din Sîngeorgiu de Mureş, Palatul Copiilor, Direcţia pentru tineret, 
Grupul Şcolar Electromureş, Centrul Cultural Mihai Eminescu. 

b) Expoziţii de icoane pe sticlă realizate de copii 

c) Ateliere de lucru: Încondeiem ouă de Paşti, desfăşurate la 
Gimnaziul Europa şi Gimnaziul Nicolae Bălcescu din Tg. Mureş, 
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având ca si invitati pe mesterul popular Oana Mares si artistul plas-, , , , , 
tic Laczko Aranka. 

Activităţile propuse şi susţinute în cadrul acestui program 
educational sperăm să fii adus un plus-valoare comunităti scalare 

' ' ' 
locale, prin competenţe, coeziune şi nu în ultimul rând, prin intere-
sul elevilor si dascălilor implicati. 

' ' 
3. Expoziţia de icoane pe sticlă cu tematică pascală „Învierea", ver
nisată la 25 Martie 2010, de Bunavestire, a prezentat icoanele pe sti
clă realizate de preotul Nicolae Călugăr din Saschiz, zugrav de icoa
ne ce merge pe tradiţia vechilor iconari, creându-şi singur izvoadele, 
suportul şi ramele pentru lucrările sale. Manifestarea a fost întregi
tă de participarea meşterilor populari Cristinoiu Ana din localitatea 
Corbu, Mareş Oana din Miercurea Ciuc, Laczk6 Aranka din Târgu 
Mureş şi organizarea atelierului de încondeiat ouă după motive tra
diţionale româneşti şi maghiare la care au participat elevi de la Gim
naziul Nicolae Bălcescu si Gimnaziul Liviu Rebreanu din 'Ig. Mures. 

' ' Elevii au deprins de la meşterii populari tainele încondeierii ouălor, 
iniţiindu-se în tehnica tradiţională cu ceara topită, descoperind sem
nificaţia principalelor motive ornamentale specifice zonei şi diferite
lor etnii, utilizând coloranţi naturali pentru obţinerea culorilor. 

4. Sărbătorile pascale ne oferă posibilitatea de a realiza diferite acţi
uni prin care să marcăm cel mai important moment din viaţa creş
tinilor Învierea Domnului Iisus Hristos. Astfel, în 10 aprilie 20n 
am fost parteneri, alături de Cercul Pedagogic al Învăţătorilor din 
Tg. Mureş, la organizarea activităţii „Tradiţii şi obiceiuri pascale 
la români", desfăşurată la Muzeul de Etnografie şi Artă Populară 

din Târgu Mureş. La activitate au participat cadre didactice, pre
zentând portofolii cu diferite materiale şi studii legate de momen
tele desfăsurate la clasă, având ca tematică traditiile si obiceiurile 

' ' ' pascale. În cadrul evenimentului, s-au prezentat studii prin care s-a 

demonstrat importanţa activităţilor de pedagogie muzeală desfăşu
rate la Muzeul de Etnografie, precum şi rolul participării şi implică
rii în desfăşurarea atelierelor de lucru a meşterilor populari. 

Învăţăm să încondeiem Ouă de Paşti de la meşteri populari 
(foton) - atelier de lucru, desfăşurat la Gimnaziul Nicolae Bălcescu 
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din Târgu Mureş, în data de 15 aprilie 2011, cu participarea meşte
rului popular Oana Mareş. În cadrul atelierului de lucru copiii s-au 
familiarizat cu tehnica încondeierii ouălor cu ceară de albine. Toto
dată ei au aflat denumirea şi semnificaţia motivelor reprezentate pe 
ouă, frecventa si localitătile în care se mai practică această tehnică, 

' ' ' precum şi tradiţii, obiceiuri legate de sărbătoarea pascală. 
Am încercat să „ Vopsim ouă de Paşti precum vopsea bunica 

odată" - la Grădinitele Licurici si Albinuta din 'Ig. Mures, în 6 si ' ' , , ' 
11 aprilie 2011, unde prescolarii au învătat semnificatia ouălor rosii, 

, ' ' ' 
a motivelor de pe ouăle încondeiate cu ceară si chiar au înrosit ouă 

' ' 
cu coji de ceapă. Coordonatorii acestor ateliere au fost muzeografii 
Laura Pop, Vasile Muresan si Livia Marc. 

' ' 
5. În cadrul manifestărilor desfăşurate de Noaptea Muzeelor - edi
ţia 2010, Secţia de Etnografie şi Artă Populară a organizat două ate
liere de lucru care au avut ca scop promovarea traditiilor mestesu-

' ' ' 
găresti si deprinderea lor de la mesterii locali. 

' ' ' La atelierul de pictură, micii iconari însotiti de părinti si cadre 
' ' ' , 

didactice au fost îndrumati cu multă răbdare si dăruire de către 
' ' muzeograful Vasile Mureşan, preoţi, iconari, profesori de desen şi 

artişti plastici - pentru a descoperii o parte din tainele picturii icoa

nelor tărănesti. 
' ' În cadrul atelierului de tesut participantii îndrumati de tesă-

' ' , ' 
toarea Cioată Voichita, din localitatea Vătava, 1·udetul Mures, muze-

, ' ' 
ografii Laura Pop, Livia Marc şi Dorei Marc (cercetător), restau-
ratorii Alexandru Orza, Olah Rozalia şi supraveghetoarea Lazăr 
Marta - au avut posibilitatea să se initieze în mestesugul tesutului. , ' ' , 
După prezentarea unui film documentar realizat în urma unei cam-

panii de cercetare de teren, au fost prezentate principalele unelte 
şi instalaţii folosite la pregătirea, prelucrarea şi ţesutul firelor de 
lână, cânepă şi in. Cei prezenţi au participat interactiv la toate faze
le de lucru (scărmănat, meliţat, tors, răşchiat, urzit, nividit, depă
nat, ţesut) încercând să folosească uneltele şi instalaţiile pregătite 
pentru activitate. Astfel, s-a creat o legătură între obiectul muzeal, 
functionalitatea sa din lumea satului de altădată si publicul vizitator 

' ' 
ca actant al fenomenului etnografic. (foto 2, 3) 
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La evenimentele dedicate NoptiiMuzeelor, editia 2011, Muzeul , ' 
de Etnografie şi Artă Populară din Tg. Mureş, a vernisat expoziţia 
temporară Ceramica în Centrul Transilvaniei - sec. XVII-XIX rea

lizată în parteneriat cu Complexul Naţional Muzeal Astra, Muzeul 

de Etnografie Săsească Emil Sigerius din Sibiu, Muzeul Municipal 
Mediaş, Muzeul Etnografic Reghin, Biserica Reformată din 
Cetatea 'Iărgu-Mures, Consiliul Judetean Mures, Muzeul Judetean , , ' , 
Mures: Sectia de Arheologie, Sectia de Istorie, Laboratorul de 

' ' ' Restaurare-Conservare. 
Având în vedere tematica expoziţiei am gândit organizarea 

unor ateliere de olărit, modelaj în lut, pictură pe vase din cerami
că, la care au fost invitati familia de mesteri olari Ilies din Corund, 

' ' ' 
şi ceramistul Nicolae Palaghia din 'Iărgu-Mureş. Participanţii au 
urmărit modul de realizare a vaselor din ceramică, la roata actio-, 
nată cu piciorul şi roata electrică, au modelat manual, din argilă, 
vase cu forme diferite si au decorat vase ceramice cu motive tradi-

' 
ţionale specifice centrelor de olărit prezentate pe planşe explicati-
ve. (foto 12, 13) 

Ediţia din 2012 a Nopţii Muzeelor a generat o serie de mani
festări cu evenimente complexe în cadrul Secţiei de Etnografie şi 
Artă Populară a Muzeului Judetean Mures. 

' ' Vernisarea expoziţiei de fotografie Chipul satului care nu se 
uită realizată în parteneriat cu membrii Fotoklub Târgu-Mureş, a 
constituit o provocare la reconstituirea memoriei satului transilvan 
de odinioară; ea a dorit să readucă în atenţia privitorului imagini 
deosebite despre oameni, locuri şi tradiţii, surprinse cu ocazia pere

grinărilor, căutărilor artistice sau cercetărilor etnografice de teren. 
Expoziţia a fost completată de prezentarea programului cul

tural, finanţat prin AFCN, Un secol de istorie locală în imagini, pro
iect ce urmăreşte recuperarea unor elemente valoroase ale patrimo

niului cultural rural, reprezentate de fotografia etnografică de fami
lie, însotită adesea de documente scrise. 

' Conzfectionarea instrnmentelor muzicale traditionale si prezen-, , , 
tarea a 100 de instrnmente muzicale traditionale - atelier demon-, 
strativ pentru adulţi şi copii organizat în vederea cunoaşterii instru-
mentelor muzicale traditionale, în care sunt implicate si anumite 

' ' 
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cunostinte din domeniul acusticii muzicale. Cei prezenti au asistat 
' ' ' la demonstraţii, exemplificări (sumare sau detaliate) ale manierelor 

de cântat la cele mai reprezentative instrumente tradiţionale româ
neşti aflate în colecţia personală a prof. univ. dr. Ovidiu Papană, 
profesor la Facultatea de Muzică, Universitatea de Vest Timişoara; 

Departamentul de Muzică. (Foto 18) 
Scopul principal al acestei prezentări a fost de a pune în valoa

re anumite secvenţe din cultura populară orală, dar şi de a face 
cunoscut publicului mureşean o parte din instrumentele folosite în 
practica folclorului muzical. 

Un alt moment al manifestărilor dedicate Nopţii Muzeelor l-a 
constituit Atelier şi prezentare: rolul instrumentelor în complexitatea 
producţiei folclorice orchestral-instrumental-vocale, realizat în parte
neriat cu studentii Departamentului de Muzică din cadrul Facultătii 

' ' de Arte în Limba Română, a Universitătii de Arte din Târgu Mures, 
' ' 

coordonati de lect. univ. dr. Ramona Pre1· a si dr. Traian Penciuc. 
' ' Evenimentul s-a încheiat cu un microconcert: Nocturnă fol-

clorică în compania Ansamblului Muzical al Departamentului 
de Muzică din cadrul Facultăţii de Arte în Limba Română, a 
Universitătii de Arte din 1ărgu-Mures. 

' ' 
6. Iniţierea în pictură prin „Lecţia de co/oare" (Foto 17) a repre
zentat o altă activitate cu caracter periodic, având ca şi coordonator 

pe muzeograful Vasile Mureşan, din care amintim aici pe cea rea
lizată în parteneriat cu Grădiniţa nr. 16 din Târgu-Mureş. Ateliere
le de lucru desfăşurate în cabinetul de pedagogie muzeală a Secţiei 
de Etnografie şi Artă Populară au avut ca obiective principale dez
voltarea de aptitudini şi deprinderi în a lucra cu pensula şi culoa
rea, de a se juca cu mai multe culori, tonuri, a dobândi copiii curaj 
în a se exprima prin culoare. Realizările artistice ale micilor pictori, 
cu tematică inspirată şi din lumea satului au fost selectate şi expuse 
într-o miniexpozitie organizată la Uniunea Artistilor Plastici Mures. 

' ' ' 
7. Din ciclul manifestărilor culturale dedicate cunoasterii si valorifi-

' ' 
cării culturii tradiţionale a altor popoare amintim aici: 

a) Expoziţia itinerantă Protectoarea .focului, realizată în parte
neriat cu Muzeul de Stat „Natură şi Om" din Rusia (Siberia), Muzeul 

324 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Din cronica activităţii de pedagogie muzeală a Secţiei de Etnografie şi Artă Populară 

,,Gocseji" din Zalaegerszeg (Ungaria), vernisată în 15 mai 2010. 

Expoziţia a avut ca scop prezentarea modului de viaţă a grupu
rilor etnice din regiunea Jurga. În acest sens au fost expuse obiecte 

cultice, de ritual, obiecte de uz cotidian, multe fotografii care recon

stituie contexte ce prezintă relatia dintre oameni, zei si mediul de 
' ' 

viată a hantilor. 
' S-a subliniat rolul central al focului din iurtă în viata acestor 

' 
comunităti de tip arhaic, înteles ca o legătură între zei si oameni. 

' ' ' 
Zeiţa focului adorată era N aj lmi, având ca principală misiune 
aceea de a veghea focul, familia, casa, naţiunea, popoarele. 

Fiind vernisată în cadrul manifestărilor dedicate Nopţii 

Muzeelor, expoziţia a beneficiat de participarea unui public larg, 
divers ca vârstă şi pregătire, incitat de tematică, mod de expunere, 
de demonstratiile si reconstituirile unor medii de viată traditionale 

' ' ' , 
-toate acestea constituindu-se în activităti ale educatiei permanente 

' ' la care contribuie si muzeul în mare măsură. 
' b) Tot în acest specific se înscrie un alt eveniment important 

derulat sub patronajul Muzeului de Etnografie şi Artă populară 

din Tg. Mureş, reprezentat de vernisarea expoziţiei itinerante din 
Ungaria, Pe urmele tradiţiei în Kirghistan, la 24 iunie 2010, aceas
ta fiind urmată de organizarea unui atelier de prelucrare a pâslei şi 
confecţionare a unor jucării din pâslă. O introducere în atmosfera 
de desfăşurare a expediţiei etnografice în satele supuse studiului a 
fost realizată prin prezentarea unui film documentar de către profe
sorul Vidak Istvan, expert în textile din Kecskemet, Ungaria. 
Materialele expoziţionale ce au rezultat în urma expediţiei de docu
mentare condusă de profesorul amintit, organizată de ONG-uricul
turale din România şi Ungaria în localităţi din Kirghistan, au fost 
cuprinse în tematica acestei expoziţii. 

Au fost expuse o serie de obiecte originale din pâslă realiza
te de locuitori din diferite aşezări pastorale din Kirghistan, dar şi 
de creatori, artişti contemporani maghiari din Târgu-Mureş şi din 
Ungaria. Un punct de atracţie pentru public a fost reprezentat de 
reconstituirea unei iurte ( cort) amenajată în interior cu o serie de 
piese textile şi elemente ambientale, după modelul celor observate 
în timpul expediţiei din Kirghistan. (Foto 7) 
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Scenariul expoziţional a fost provocat de povestea confecţionă
rii unui covor din pâslă care ar reprezenta destinul vieţii unei fami
lii kirghize. Kendzsekan Toktuszunova, o femeie kirghiză mărturisea 

documentaristilor si în contextul nostru de reproducere - vizitatori-
' ' lor - despre şatra din pâslă, numită în limba lor maternă bozii astfel: 

„Aceasta este casa noastră, ea ne păzeşte sănătatea. Când 
intrăm în casă, ne închinăm capul, în acest fel salutând casa. Băr

baţii deschid uşa din pâslă cu mâna dreaptă, femeile cu mâna stân

gă, mâna dreaptă fiind ţinută pe piept. Când ţinem mâna pe inimă, 

si sufletul intră pe usă. 
' ' Baza şatrei era compusă din pereţi sub forma unor gratii, 
numite kerege. Aceste rombusuri erau asociate simbolic cu femei, 
aşezate cu picioarele pe pământ. Barele şatrei, transversale, 
reprezentau simbolic bărbaţii familiei; ele susţineau belciugul 

acoperişului, numit tiindăk. Acesta formează un fel de cruce înscrisă 

într-un cerc, reprezentând punctul de contact cu Creatorul. Lumea 

este alcătuită din armonia dintre străbuni, femei si bărbati. Bărbatii 
' ' ' 

comunică cu străbunii, şi prin ei există convingerea că iau contact 
cu Creatorul, însă numai dacă sunt a1·utati de femei. Familia si 

' ' societatea poate fi construită numai din această treime. Dacă un 
element lipseşte, această legătură nu funcţionează." 

Evenimentul s-a încheiat cu un concert sustinut de formatia 
' ' 

de muzică instrumentală „Folker" din Sf. Gheorghe, judeţul 

Covasna, care a interpretat şi melodii tradiţionale kirgize. Totodată, 
publicul a avut ocazia în finalul manifestării să deguste produse din 
gastronomia tradiţională kirgiză. 

8. În data de 25 octombrie 2011 a avut loc vernisarea expoziţiei 
itinerante, Covoare secuieşti - autor Pall Etelka, organizată de 
Muzeul Tariszanyas Marton, din Gheorgheni în parteneriat cu 
Muzeul Judetean Mures, Sectia de Etnografie si Artă Populară ' , , , 

Cele 16 covoare secuieşti expuse, au fost realizate de Pall 

Etelka după desenele lui Karoly Viski apărute în 1928 în cartea 

intitulată: «Covoare secuiesti. Saisprezece tablouri color». Prin 
' ' acest gest s-a dorit a se aduce un omagiu cercetătorului şi totodată 

acestei importante moşteniri culturale. 
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Am dori să amintim aici latura educativă a acestei expozi
ţii, care reiese nu doar din expunerea pieselor pe panouri ci şi din 
nucleele expoziţionale în care avem expuse uneltele de prelucra
re a firelor de lână, războiul de tesut, instalat într-una din sălile de 

' 
expoziţie, plantele tinctoriale folosite la colorarea firului, precum 
şi pliantele care au avut rolul de a populariza expoziţia şi din care 
aflăm unele date referitoare la originea şi folosirea covoarelor secu
ieşti, despre ţesut şi ornamentele întâlnite pe covoare, plantele folosi
te la vopsit, precum şi câteva date despre autoare. 

g. Ca moment în cadrul programului cultural mai vast Fotoetno
grafica 2010-2011 ( coord. Pop Angela, şef secţie, continuat dease
menea în perioada analizată si care datorită succesului continuă si 

' ' în prezent), amintim aici organizarea expoziţiei de fotografie etno-
grafică Copilăria de altădată, în data de 1 iunie 2011, la Grădini
ţa cu program prelungit nr.16, din Tg. Mureş, prin care copiii, aju
taţi de părinţi, educatori şi muzeografi, au descoperit în fotografiile 
de familie păstrate, momente semnificative şi imagini ale unor per
soane cunoscute lor, la diferite vârste (aici, la vârsta copilăriei). Am 
selectat dintr-un număr de peste 100 fotografii, 30 de imagini sem
nificative pentru tematica expoziţiei, imagini care pot să ilustre
ze o perioadă din copilăria părinţilor, bunicilor, sub diferite aspec
te: jocul, portul, educaţia, serbările şcolare, prietenii cei mai buni, 
etc. La vernisajul expoziţiei au fost prezenţi pe lângă copii şi cadre 
didactice, părinţii şi bunicii copiilor. 

10. În fiecare an, de obicei, în preajma sărbătorilor Crăciunului ne 
pregătim să-i primim pe colindători, prin organizarea unor expozi
tii tematice, a atelierelor de confectionat măsti si podoabe pentru , ' , ' 
brad sau pentru găzduirea unor serbări şcolare. (foto 8, 14, 15, 21) 

Expoziţia de pictură naivă Amintiri din sat autor Teodor 
Morar din Târgu-Mureş, originar din satul Ulieş, comuna Râciu, 
judeţul Mureş, vernisată în data de 21 decembrie 2010, a purtat 
amprenta puternică a lumii satului transilvan din Câmpia Tran
silvaniei, reprezentând o varietate de aspecte ale vieţii rurale: de 
la muncile câmpului la tradiţii, ocupaţii, obiceiuri până la biserici, 
portrete şi o serie de întâmplări hazlii. 
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Publicul prezent la vernisaj a avut bucuria de a primi 
colindători pe elevii Gimnaziului Liviu Rebreanu din Tg. Mureş, 

clasele a II-a C, III-a B si a III-a C, coordonati de prof. Morariu 
' ' 

Crina, Morariu Codruţ, Durugy Viorica, participanţii la Atelierul de 
confecţionat măşti, organizat cu ocazia evenimentului premergător 
Crăciunului „Nasterea Domnului nost" - desfăsurat în cadrul Sectiei , ' , 
de Etnografie şi Artă Populară. (Foto g) 

În data de 17 decembrie 2012, elevii clasei a V-a A, coordonaţi 
de d-na prof. Nicoleta Todoran au prezentat la Muzeul de Etnografie 
şi Artă Populară, un program de obiceiuri şi tradiţii specifice 

sărbătorilor de iarnă. 

11. Un alt ciclu de activităti Vacantă la muzeu, 2oio a fost deschis 
' ' 

prin acţiunea Zilele Japoniei la Muzeu, care a presupus amenajarea 

spaţiului destinat unor ateliere de lucru, contactarea unui partener 

care să asigure materiale pentru desfăşurarea unei demonstraţii de 

ikebana, continuate de o serie de manifestări dedicate culturii tra

diţionale japoneze. (Foto 5, 6) 
Toate aceste manifestări s-au desfăsurat în perioada vacantei ' , 

mari, pentru a oferi o alternativă copiilor - şi nu numai lor - de a 

petrece aceste zile de vară într-un mod atractiv în cadrul muzeului. 

La reusita actiunilor si-au mai adus contributia Florăria „Ma.cmolia", , , , , er-

Kashi Kendo Club şi Sport Grup Sakura. 
Din activităţile desfăşurate începând cu data de 13 iulie 2010, 

amintim aici deschiderea manifestărilor dedicate culturii traditio-
' nale japoneze cu prezentarea echipei de voluntari din Japonia şi a 

activitătilor pe care urmau a le desfăsura la muzeu: , , 

cum se îmbracă şi cum se poartă un Kimono - costumul tradi

ţional nipon; 

să învăţăm dansuri tradiţionale japoneze, coordonator: Michiko 

Takata; 

auditii ale cântecelor de muncă si cântecelor naturii interpre-' , 
tate la instrumentul Shamisen, precum şi muzică tradiţiona-
lă niponă cântată la Kato, coordonatori:Yumito Matsumoto şi 

Tomoko Kondo; 
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demonstraţie de Ikebana - arta aranjării florilor şi arta pictu
rii într-o singură culoare - Suiboku-Ga, Shodo - arta caligra
fiei japoneze; Origami, Kirigami, arta plierii şi decupării hâr
tiei, coordonator: Akiko Kimura; 

demonstraţie de lupte Budo cu participarea Kashi Kendo 

Club şi Sport Grup Sakura;. 
vizionare de filme documentare: Budo, Aikido, Karate, Judo, 
Kendo, etc; 
vizionare de film (DVD}: Princess Mononoke, Panda Copan
da, Sen to Chihiro no kamikakushi, Tonari no Totoro. 

Activităţile educative destinate în special copiilor aflaţi în vacan
ta de vară au continuat si în anii 2011, 2012. Astfel, sub îndruma-
' ' rea meşterilor populari şi a muzeografilor coordonatori, cei mici 
au avut posibilitatea de a continua itinerariul propus, de a păşi spre 
tainele unor meşteşuguri populare în cadrul atelierelor de creaţie, 
unde au reuşit să-şi dezvolte aptitudini şi deprinderi prin atinge
rea obiectivelor propuse în programe: Confecţionarea jucăriilor din 
pâslă (îndrumător Csiki Em6ke}, Să ţese la război, Să modeleze şi 
să picteze vase din lut (îndrumător Moldovan Emese}, Să realizeze 
podoabe tradiţionale şi Să descopere culoarea, tonurile (îndrumător 
Vasile Mureşan). (foto 19, 20) 

* 
* * 

În încheiere dar nu în ultimul rând, avem convingerea că prin 
practicarea activităţilor de pedagogie muzeală, participanţii nu 
părăsesc un spaţiu socio-cultural cu simple amintiri sau reamintiri, 

ci cu modificări ale structurii intelectuale rezultate din contactul cu 
vestigii culturale. Muzeele, implicate şi integrate în sistemul edu
caţional capătă o utilitate superioară unor simple instituţii depo
zitare ale vestigiilor trecutului; cea mai importantă funcţie devine 
dezvoltarea capacităţilor de transmitere a semnificaţiilor realizări

lor trecutului, de descifrare a semnificaţiilor creaţilor populare - în 
cazul muzeului de etnografie - şi interpretate în contextul social al 
momentului creatiei. 

' 
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DE LA CHRONIQUE DE L'ACTIVITE DE PEDAGOGIE 
MUSEALE DE LA SECTION D' ETHNOGRAPHIE ET ART 
POPULAIRE - LE MUSEE DEPARTEMENTAL DE MURES 

' (2010-2012) 

La Section d'Ethnographie et Art Populaire du Musee Departemental 
de Mures developpe aussi, parmi ses activites specifiques, des projets 
de pedagogie museale orientes par des programmes educatifs com;us 
specialement pour le jeune public. 

Au cours de la derniere periode que nous passons en revt1e, Ies 
principales formes d'activites de pedagogie museale etaient celles du type des 
le~ons museales complementaires a celles de type d'ecole et l'organisation 
des ateliers interactifs. En plus de l'appliquation des methodes classiques 
de l'exposition, Ies enfants sont introduits dans un vrai monde d' histoires 
racontees par Ies educateurs de musee, professionnels, artisans et par d'autres 

invites, par lequel ils penetrent et decouvrent Ies secrets de la culture populaire 

traditionnelle. Du carquois avec des histoire de l'ethnographie enchantent Ies 
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enfants L'histoire des icânes, L'histoire des a:ufs peintes, L'histoire des pots en 
argile, L 'histoire du fil de tissu, L 'histoire du bois-artisanat. 

On a constate une implication particuliere des enfants, des jeunes et 

des personnes âgees au moment ou on a procede avec Ies programmes et Ies 

concours lies a l'archivage et a la valorisation scientifique de la photographie 

ethnographique. 
Les ateliers visaient a promouvoir Ies traditions de l'artisanat parmi Ies 

etudiants, par initiation dans la pratique de certains metiers et l'apprentissage 
de Ies artisans locaux des mysteres de la pratique de ces metiers. 

D'autres activites developpees par le musee ont poursuivies la mise 
en contact du public avec des elements de la culture et de la civilisation 
traditionnelle de l'ethnographie des differents peuples du monde (c'est a dire 
des communautes au K.irghizistan, en Siberie, Japon, Hongrie, etc.). 

Attendues par le publique, Ies activites decoulant de la Nuit des Musees 
beneficient egalement d'un succes reel chaque annee. 

Aux cotes des enfants et des enseignants sont attendus pour y participer 
aussi Ies parents, Ies grands-parents, Ies amis de la familie, d'autres membres 

interesses du public, le musee accomplissant de cette fai;on aussi sa mission 

d'institution qui promeut des programmes qui sont inclus dans le concept 
d'apprentissage continu grâce a des activites de pedagogie museale, qui 
sont des activites complementaires aux celles expositionnelles et museales 
reelles, habituelles. 
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Fig. 1. Povestea Mărtisorului - 2010 
'' 

Fig. 2. Noaptea Muzeelor - 2010 
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Fig. 3. Noaptea Muzeelor - 2010 

Fig. 4. Lecţia de privit - 2010 
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Fig. 5. Zilele Japoneze la Muzeu - 2010 

Fig. 6. Zilele Japoneze la Muzeu - 2010 
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[ 

Fig. 7 Pe drumul tradiţiei în Kirgistan - 2010 

Fig. 8. Ne pregătim de Crăciun - 2010 
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Fig. 9. Colindători la Muzeu - 2010 

Fig. 10. Din tainele ţesutului - 2011 
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Fig. 11. Atelier de încondeiat ouă - 2011 

Fig. 12. Noaptea Muzeelor - 2011 
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Fig. 13. Noaptea Muzeelor - 2011 

Fig. 14. Atelier de confectionat măsti - 2011 , , 
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Fig. 15. Colindători la Muzeu - 2011 

Fig. 16. Şcoala altfel - 2012 
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Fig. 17. Lecţia de culoare - 2012 

Fig. 18. Noaptea Muzeelor - 2012 
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Fig. 19. Vacanţă la muzeu - 2012 

341 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Livia Marc 

Fig. 20. Vacanţă la muzeu - 2012 

Fig. 21. Atelier de confectionat măsti - 2012 
' ' 
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RESTAURAREA UNEI LĂZI 
DE ZESTRE DE SECOL XIX, 

DIN ZONA MEDIAS , 

Raluca DUMITRESCU-

Încadrată în tipologia lăzilor de zestre cu sipet2
, cu dimensiuni gene

roase (125 x 80 x 62 cm), piesa de influenţă săsească este provenită 
din zona Mediaş şi prezintă înrudiri stilistice cu mobilierul pictat 
prezent în împrejurimile Braşovului ( centrele Caţa, Beia, Rupea). 
Astfel, ca motive decorative sunt întâlnite benzile cu zale, motive
le florale dispuse în buchet şi încadrate în casete, respectiv colori
tul divers, armonios combinat. Sunt utilizate elemente vegetale ca 

lăcrămioara, mărul de granat (rodia), trandafirul stilizat, laleaua şi 
garoafa. Ca şi particularitate, remarcăm registrul central al capa
cului, ce delimitează forma unui blazon, destinat probabil pentru 
inscriptionarea unor initiale, însă lăsat liber. Baza lăzii este înca-

' ' 
drată pe front şi laterale de o baghetă decorativă realizată în trafor. 
Din punctul de vedere al tehnicii de realizare, se remarcă debitarea 
specifică dulgheriei, prin cioplire. Frontul, capacul şi lateralele, rea
lizate din câte un singur panou din lemn de brad, precum şi fundul 
lăzii, alcătuit din două panouri, sunt îmbinate „în coadă de rându

nică", iar picioarele sunt din lemn de stejar. 

1 Restaurator, şef secţie la Laboratorul de Conservare-Restaurare al Muzeului 

Judetean Mures. , , 
2 Casetă specifică prezentă la interior, destinată păstrării valorilor (bani, 

acte etc.) 
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Fig. 1. Piesa înainte de restaurare 

Fig. 2. Test de curăţare (zone martor) 
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Dincolo de funcţionalitatea imediată, cea de mobilier, piesa 
prezintă o funcţie de reprezentare socială în comunitatea rurală, 
ea fiind plasată în „casa bună", sau „casa de dinainte", cum se mai 

numea spaţiul respectiv. Acest tip de piese era realizat în serie 

(făcând parte dintre cele „cu lucrătură pretenţioasă"), în atelierele 
proprii ale unor tâmplari (,,Trunnebutzer"), aceştia ţinând cont de 
gustul diferit al cumpărătorilor - românii preferând o pictură pe 
fond brun-roscat, iar sasii albastrul-cobalt3

• Acest gen de ladă înaltă 
' ' mai poartă la sasi si denumirea de „dăck Trun„ sau „Kirschentrun", 

' ' întrucât era destinată păstrării hainelor bune cu care se mergea 
la biserică.4 

Din punctul de vedere al stării de conservare, piesa prezen
ta degradări variate, precum pierderi de material lemnos - la nive
lul muchiei de îmbinare între balamale; un atac mediu de insecte 
xilofage (specia Annobium Punctatum) - vizibil în zona de margi
ne a capacului, pe lateralele lăzii şi în zona bazei; crăpături longi
tudinale la nivelul capacului; o reţea de cracliuri (tipologie denu
mită „cupe"); zone lacunare şi cu uzură a stratului pictural; uzură 
functională, lovituri, zgârieturi; halouri si eroziune soldate cu zone 

' ' lacunare ale peliculei de culoare datorită contactului cu o substanţă 
lichidă care a stagnat la nivelul capacului; un strat gros şi aderent 
de murdărie, ancrasat pe toată suprafata si în interstitiile create de 

' ' , 
cracliurile sub formă de cupe. Unul dintre cele patru picioare era 
descleiat şi detaşat. Capacul era desprins, scos din balamalele meta
lice, iar acestea erau fragmentate, deformate şi deteriorate de pro
dusi de coroziune. , 

3 Simona Malearov, Camelia Ştefan, Mobilier pictat transilvănean, Ed. Astra 
Museum, Sibiu, 2007, pag. 9. 
4 Roswith Capesius, Siebenbiirgi.sch-săschische Schreinennalerei, Ed. Kriterion, 
Bucure~ti, 1983, pag. 70. 
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Fig. 3. a) strat de murdărie, zone lacunare cu uzură şi zgârieturi 
la nivelul peliculei de culoare 

Fig. 3. b) strat de murdărie, zone lacunare cu uzură şi zgârieturi 
la nivelul peliculei de culoare 
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Fig. 4. în lumina razantă 

Fig. 5. lovituri 
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Conservarea şi restaurarea 
Aceasta a constat în operaţii complexe, pornind de la consoli

dări structurale - repozitionarea si refacerea aderentei elementelor 
' ' ' 

detaşate (picior), consolidări şi completări la nivelul zonelor lacu-
nare ale stratului-suport (în special în zona balamalelor) şi continu
ând cu operatii de curătare, chituire si integrare cromatică a stra-

' ' ' tului pictural. Consolidările la partea lemnoasă s-au făcut în mod 
variat, utilizându-se Paraloid B72 (injectare), amestecuri de clei-ru
meguş şi ceară-răşină (Covidez RLP) cu aport de rumeguş, aplica
te la cald si în functie de textura si consistenta zonelor de consoli-

' ' ' ' dat. Operatiile de curătare s-au făcut selectiv, în functie de natura 
' ' ' 

murdăriei ~i a halourilor de pe suprafaţă. Astfel, pentru depozitele 
aderente ~i ancrasate de pe pelicula de culoare s-au folosit compre
se cu dimetilformamidă şi toluen (1:3), cu timp de activare între 7 
si 10 minute, urmate de curătare mecanică cu bisturiul si neutrali-
' ' ' 
zare cu white-spirit. Pentru a reda supleţe şi elasticitate peliculei de 

culoare, suprafaţa a fost îmbibată uşor cu o emulsie proteică (găl
benuş de ou şi apă distilată în proporţie de 1:3). Pentru înlăturarea 
halourilor de umiditate de la interiorul capacului s-a folosit hâr
tie de filtru îmbibată cu apă oxigenată şi cu Complexon 10% în apă 
distilată, ambele asigurând rezultate satisfăcătoare. La interior, s-a 
folosit pentru curătare o solutie slabă de hidroxid de amoniu în con-

~ ' ' 
centraţie de 5%. In cazul stratului pictural, chituirile s-au realizat cu 
un amestec de cretă micronizată si clei de peste în concentratie de 

' ' ' 6%, ele fiind ulterior finisate cu hârtie abrazivă cu granulaţii dife-
rite. Pe suprafeţele cu lovituri, crăpături şi zgârieturi, s-a aplicat la 
cald Covidez RLP. Integrarea cromatică a fost realizată diferenţiat 

- cu culori de apă la nivelul chituirilor şi cu culori de ulei având ca 
liant vernis-ul de retus Dammar în amestec cu terebentină în cazul 

' zonelor cu uzură. În prealabil, după aplicarea retuşului cu acuare-
lă, s-a realizat o usoară emoliere si „hrănire" a suprafetelor pictate 

' ' ' cu un amestec de terebentină cu câteva picături de ulei de in, urma-
tă de o vernisare cu vernis Dammar în terebentină, pentru a asigu
ra aplicarea retuşului cu culori de ulei. Părţile metalice (balamale
le) au fost tratate prin pensulare cu Fertan, soluţie ce acţionează ca 
şi convertor pentru produşii de coroziune. 
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BIBLIOGRAFIE 

CAPESIUS, Roswith, Siebenbiirgisch-săschische Schreinermalerei, 
Editura Kriterion, Bucureşti, 1983 

MALEAROV, Simona; Ştefan, Camelia, Mobilier pictat transilvă
nean, Editura Astra Museum, Sibiu, 2007 

THE RESTORATION OF A 19th CENTURY DOWRY CHEST 
FROM MEDIAS 

' 
The typical saxon chest with secret drower belongs to Mediaş area and 

presents similarityes with painted furniture from the well known centers of 
Braşov district (Caţa, Beia, Rupea). As decorative vegetal ornaments, it can 
he mentioned the loranth, pomegranate, stylised rose, tulîp and carnatîon, 
placed into rectangular frames. Besides its function as furniture piece, the 
object has social representîng sîgnîficance in the rural community, beeîng 
placed în the so called "good room". 

The restoration consisted mostly in massive cleaning of the surface 
- using the combined action of chemical and mechanical means (moisted 
poultices with dimethylformamide in Toluene, 1:3 as chemical, and scalpel, 
spatula etc. as tools). Alsa a very laboriously work was the cleaning în depth 
of many exfoliated area, the filling in and the chromatic retouch, both with 
aquarel and resin-oil paint, including varnishing. As the object presented an 
attac of boring insects, it implyed consolidations - by injecting Paraloid B72 
from 10 to 20%, filling in - the lacunar parts of wood were filled ( depending 
of the type of lacuna and the treatments before) with a mixture known alsa as 

"Covidez RLP", based on paraffin, esterifyied colophony and EVA copolymer, 
to which was added wood powder, or in other cases with animal glue and 
wood powder. The lacunar areas at the level of painted layer were filled with 

a mixture of chalk and isinglass. The areas with hallos of water and dirt 
found inside object, were cleaned by means of blotting paper, distilled water 
and complexon 10%. The metallic surfaces were treated with "Fertan", a 
compound that shifts the corrosion products and blocks the corrosion process. 
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Fig. 6. a) curăţare chimică (compresă cu DMF şi toluen) 

Fig. 6. b) curăţare mecanică, cu bisturiul 
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Fig. 7. a) extragere halouri umiditate de la interior 

Fig. 7. b) extragere halouri umiditate de la interior 
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Fig. 8. detaliu după chituire 

Fig. 9. reconstituire elemente decorative 
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Fig. 10. integrare cromatică (acuarelă) 

Fig. 11. integrare cromatică ( vernis de retu~ ~i culori de ulei) 
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Fig. 12. integrare cromatică (vernis de retuş şi culori de ulei) 

Fig. 13. vernisare 
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Fig. 14. piesa după restaurare 
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Livia Rusu, Portul popular să esc din zona R eghinului, 
Editura Cezara Codruţa Mar ica Targu ureş, 2010, 
53 pagini, ISB 978-606-92678-2-0 

LiviaeJ<µsu 
Livia Rusu, 

profesiuni de credinţă 
sau dreptul timpului la 
a-şi măiestri curgerea 

Din anul 1990, de când 
este muzeograf al Muzeului 
Etnografic din Reghin, Livia 
Rusu a adoptat diverse arii 
de cercetare, cu accente pe 
meşteşuguri, obiceiuri, por
tul popular şi textilele de inte
rior de pe Valea Mureşului 
Superior, Valea Beicii şi Valea 
Gurghiului, obiceiuri de nuntă 
din Câmpia Transilvaniei, 
artă religioasă transilvăneană, 

motivul pomului vieţii în cre
dinţe şi arta populară. A urmărit importante subiecte etnografice 
în arhive sau pe teren, a întregit colecţii de patrimoniu, a organi
zat expoziţii muzeale tematice şi a editat cataloage de expoziţie, a 
publicat studii de specialitate în Marisia, Studii şi cercetări etnocul
turale, Gazeta Reghinului, în emisiuni de televiziune sau radiofo

nice. De fiecare dată, limbajul cercetătorului, precis şi dezinvolt, 
coexistă cu îndârjirea omului în apărarea binelui spiritual. 

Între aceste arii de interes, pe parcursul anilor, zestrea pe 
care sasii au încredintat-o istoriei si civilizatiei spatiului transilvă-

' ' ' ' ' nean se individualizează ca subiect predilect de cercetare. Expert 
în arta populară săsească din zona Reghinului, Livia Rusu a inves
tigat nu doar colecţia de textile săseşti a Muzeului Etnografic din 
Reghin, ci şi portul, obiceiurile, temeiurile tradiţionale ale casei şi 
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gospodăriei săseşti. Studiul privind obiceiurile de Rusalii la saşii 
din Uila, bunăoară, dovedeste meticulozitatea si acuratetea cu care 

' ' ' 
Livia Rusu îsi dezvoltă demersul de cercetare stiintifică, apropiin-

' ' ' du-l de expresivitatea profesiunii de credintă. O dovedeste si volu-
, ' ' 

mul Broderii săsesti de interior, în editarea Fundatiei Culturale , ' 
„Cezara", un invincibile argumentum al crezului profesional, în 
stare să pună în evidenţă valorile artei populare săseşti în general 
si a broderiilor de interior în special. Studiul consecvent si sensibi-
' ' litatea cu care autoarea a descoperit marea frumusete, distinctia si 

' ' ' diversitatea acestei arte, apar în paginile cărţii ca reverberante măr-
turii profesionale. Nu doar portul din Ţara Făgăraşului sau Ţara 
Bârsei, renumitele perdele din Ghimbav, pieptarele cu motive flo
rale (Pelzwesta), mobilierul pictat din satele de pe Târnave, tex
tilele de interior din Codlea, Râsnov, Pre1·mer sau Măierus atestă 

' ' vitalitatea artei săseşti. La fel de inepuizabilă este vitalitatea for-
melor, ornamenticii, simbolurilor în zona de cercetare a Muzeului 

Etnografic din Reghin, ilustrată convingător de Livia Rusu. 
Cartea Broderii săsesti de inten·or autentifică un exercitiu de , ' 

cercetare temeinic, propunând bibliografiei domeniului un titlu de 
ţinută exegetică. 

După acest catalogul de colecţie, Livia Rusu îşi continuă inves
tigaţiile privind zestrea etnoculturală pe care saşii au încredinţat-o 
civilizaţiei şi spiritualităţii spaţiului transilvan, publicând monogra
fia Portul popular săsesc din zona Reghinului. Acest nou demers 
al cercetării stiintifice îi certifică Liviei Rusu predilectia pentru 

' ' ' valoarea etnografiei săsesti, ca artă si uzualitate, avându-si temei-
' ' ' nicia într-un bogat fond arhivistic, întregit de repetate investiga-

tii pe teren si de credinta autoarei în duhul artei populare săsesti. 
' , ' ' 
Accentele cercetării sunt îndreptate spre aspectele de originalitate 
şi vivacitate ale portului popular săsesc, spre diversitatea, vechimea 
si inspiratia ornamenticii acestuia, autoarea urmărind, de aseme-
' ' nea, încărcătura de viaţă şi revărsarea de suflet pe care portul popu-
lar săsesc le înglobează. Sunt prezentate, în secvenţe judicioase ale 
cercetării, materiile prime şi procedeele de confecţionare, date pri
vind breslele pielarilor, cizmarilor sau tăbăcarilor, tipologia for
melor si cromaticii costumelor femeiesti si bărbătesti, precum si ' ' , ' , 
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simbolistica unor părti ale costumului săsesc. Cununita mireselor 
' ' este numită, bunăoară, şi cununa de aur, petelele poartă, prin flori 

si frunze, simboluri ale legăturii omului cu natura si creatia divină 
' ' ' sau ceapţa se încarcă în simboluri sărbătoreşti, prin luminozitatea 
policromă a mărgelelor şi şnururilor. 

Pentru Livia Rusu portul popular săsesc este document etno
grafic, exprimând autenticitatea tradiţiei, dar şi dinamica moder
nizării, fiind păstrat sau părăsit în desfăşurarea firească a vieţii în 
Batos, Dedrad, Ideciu de Jos etc., din zona Reghinului. Colectia 

' ' 
prezentată de Livia Rusu se impune prin bogăţia şi frumuseţea ei, 
devenind muzeu în pagini de carte, reverberând răsufletul veşniciei. 

pref. dr. Valentin MARICA 1 

1 Jurnalist, Senior editor, Societatea Română de Radiodifuziune, Filiala 

Târgu-Mure~. 
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colecţiile etnog rafice mureşene, 

BIBLIOTHECA MVSEI MARISIENSIS. SERIA 
ETHNOGRAPHICA nr. 2/2011, Editura Mega, 
Cluj-Napoca, 106 pagini, ISB 978-606-543-153-9 

MUZEU D EA MUREŞ 

Aurelia Diaconescu 

CERAMICA ÎN SULURI DE LUT 
DIN COLECTIILE ETNOGRAFICE MURESENE 

TÎRGU-MUREŞ • 2011 

, ' 

BIBLIOTHECA MVSEI MARISIENSIS 
SERIA ETHNOGRAPHICA 

Lucrarea care vede lumina tiparului reprezintă o contribuţie 
importantă la punerea în valoare a unei colecţii deosebite de cera
mică populară şi anume ceramica de Deda în suluri de lut. 

Demersul autoarei Aurelia Diaconescu, muzeograf etno-
graf, sef de sectie, cercetător stiintific în cadrul Muzeului Judetean 

' ' ' ' ' 
Mureş, secţia Etnografie şi Artă Populară reprezintă un corolar al 
unei activităţi etnomuzeografice, a unei profesii şi totodată pasiuni 
şi dăruire exemplară puse în slujba cercetării, achiziţionării şi valo
rificării patrimoniului cultural din spaţiul mureşan. 

Colectia de vase realizate din suluri de lut din Muzeul 
' 
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Etnografic Tg. Mureş care face obiectul prezentei lucrări, se com
pune din piese datând de la sfârşitul secolului al XIX-iea şi începu
tul secolului XX, acestea fiind achiziţionate de Aurel Filimon (1891 

- 1946), fondatorul muzeului mureşean. În judeţul Mureş, mai dis-
pune de asemenea piese Muzeul Etnografic din Reghin, colecţie 
achizitionată în cea mai mare parte de la urmasii lui Aurel Filimon 

' ' în anul 1962, împreună cu rarisima roată - suport şi piese din colec-
ţia sătească a lui Iustin Handrea din Maioreşti; mai existau pe lângă 
acestea, după informaţiile autoarei obţinute în 1982, câteva vase de 
acest tip în colecţia particulară a sculptorului Ion Vlasiu în comuna 
Deda-Bistra Qudetul Mures), alte piese în colectia scalară de etno-, , ' ' 
grafie si istorie locală a Liceului din comuna Deda, într-o colectie 

' ' 
particulară din Tg. Mureş. 

Astfel, ceramica prezentată trezeşte un interes deosebit pe de 
o parte, datorită rarităţii artefactelor de acest tip cuprinse în colec
ţiile publice sau private în acest moment, pe de altă parte datorită 
arhaismului tehnicii perpetuate pănă la jumătatea secolului XX pe 
aceste meleaguri mureşene. Particularitatea tehnică a acestei cera
mici constă în confecţionarea ei din benzi de lut lipite între ele la 
roata sau „masa" suport ( denumire locală) de tip lent sau „înceată", 
tehnică a cărei origini se pierde în trecutul îndepărtat. 

Pentru întreaga Europă medievală însă lipsesc reprezentările 
iconografice referitoare la roata olarului de tip lent. Progresul în 
această direcţie a fost extrem de redus. Menţinerea până aproape 
de zilele noastre a unor tipuri arhaice de roată a olarului argumen
tează afirmatia de mai sus. 

' Pe teritoriul României, înainte de apariţia roţii olarului, vasele 
trebuiau să fi fost lucrate pe suporturi mobile de tipul celor amin
tite. În câteva cuvinte, această tehnică presupunea modelarea mai 
întâi a unui sul de lut ce era apoi aşezat în spirală; vasul, fixat pe o 
bucată de lemn era rotit lent cu ajutorul genunchilor şi începea să 
capete contur; după această operaţie, se netezeau pereţii la exterior 
si în interior si, fără a se aseza nici un decor, se punea vasul la foc. 
' ""' ' ' ln localitatea Deda Qudeţul Mureş), acest tip de roată înceată 
s-a păstrat până la jumătatea secolului XX, azi fiind regăsită una din
tre ultimele exemplare în colecţia Muzeului Etnografic din Reghin. 
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Localnicii o numeau „masă". De fapt, ea este o roată-suport, cu 
structură tipică pentru Europa ( de exemplu pe teritoriul Franţei 
sau al Peninsulei Iberice), o instalaţie unealtă „formată din două 
discuri de dimensiuni egale fixate în patru fuştei care se învârt pe 
un fus înfipt într-o buturugă. În locul buturugii, fusul putea fi înfipt 
şi într-un scăunel ca o furcă de tors, după spusele unui informator 
din teren. Cele două roţi se învârteau încetişor în jurul fusului, prin 
acţionarea uşoară asupra fuşteilor cu ajutorul genunchilor. În per
cepţia tradiţională, localnicii din Deda comparau „masa" sau „roata 
înceată" cu un crâng de moară, cu „rustei". 

Aşa cum este prezentată şi în această lucrare, deosebirea între 
roata obisnuită de olar si „masa" sau roata suport descrisă este esen-' , 
ţială: ultima are discul de jos mult mai mare decât cel de sus, pentru 
ca, o dată pusă în mişcare cu ajutorul călcâiului de la piciorul drept 
să-şi păstreze mai mult timp inerţia care, de fapt, se transformă în 
lucru mecanic; mâna olarului are o actiune mecanică de modelare, , 
în sinergie cu cea a roţii. În schimb, în cazul roţii - suport, învârti
rea nu are nici un rol mecanic; miscarea sau rotirea se face numai 

' cu scopul de a aşeza vasul aflat în lucru într-o nouă poziţie. În acest 
fel, olarul era scutit de a se mai învârti în jurul vasului pe care-l 
confectionează. , 

Roata-suport a apărut la olarii care executau ceramică cu 
mâna datorită necesităţii de rotire a vasului spre a-l aduce în pozi
ţia dorită în tot timpul lucrului. Roata-suport marchează deci un 
moment de progres în tehnica de lucru a ceramicii. 

Ca urmare, lucrarea ce vede lumina tiparului este structurată 
astfel încât să surprindă tehnica de lucru a ceramicii în suluri de lut, 
informaţii legate de masa olarului (roata suport), tipologia vaselor 
din suluri de lut, despre fazele de confecţionare a vaselor, arderea 
ceramicii, ornamentare, semnele de mester, uscatul vaselor, cricălu-, 
irea, informaţii legate de calitatea ceramicii, desfacerea ei. 

Lucrarea se încheie cu prezentarea catalogului propriu-zis al 
ceramicii în suluri de lut aflată în colectia Sectiei de Etnografie si , , ' 
Artă Populară a Muzeului Judeţean Mureş. Astfel, ordonarea uni-
tară a colectiei prin intermediul acestei publicatii stiintifice va con-

' ' ' ' tribui în mod esenţial la ilustrarea unor aspecte tipologice diverse 
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ale ceramicii în suluri de lut, fiind de un real folos pentru cei intere
sati de studiul acestor forme de manifestare a culturii si civilizatiei 

' ' ' 
traditionale românesti din acest arealul Muresului Superior. 

' ' ' 
Apreciem în mod deosebit această restituire prin publicare 

a unui patrimoniu cultural extrem de valoros deţinut de Muzeul 
Judetean Mures în cadrul Sectiei de Etnografie si Artă Populară , ' , , 
si totodată punerea într-o mai bună circulatie stiintifică a acestor ' ' , , 
nestemate ale culturii noastre traditionale. Un lucru meritoriu atât 

' pentru autoare, cât şi pentru membrii colectivului redacţional care 
se îngrijesc de Biblioteca Mvsei Marissiensis, Seria Ethnographica, 
căreia îi dorim succes în publicarea cataloagelor de colecţii şi altor 
lucrări cu caracter etnografic care pun în valoare bogatul tezaur al 
patrimoniului nostru cultural. 

Prof. univ. dr. Ioan CODEA 1 

1 Etnolog, profesor, Universitatea din Oradea. 
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Album fotodocumentar : Un secol de istorie locală în 
imagini, BIBLIOTHECA MVSEI MA RISIENSIS. 
SERIA ETHNOGRAPHICA nr. 3/2011, Editura Mega, 
Cluj-Napoca, Editura Romghid Târgu-Mureş, Cluj-Napoca, 
120 pagini, ISBN 978-606-8243-02-3 

Argumentum 
Proiectul cultural „Un secol de istorie locală în imagini", 

finanţat de AFCN în anul 2011 şi coordonat de grupul de etnologi ai 
Muzeului Judetean Mures, se înscrie în linia proiectelor de anver-

' ' 
gură care anunţă etnologia mileniului trei. Putem afirma că terenul 
etnologic astăzi, datorită absenţei referenţialului clasic - adică pre
zenţa nemijlocită a culturii rurale tradiţionale - va fi abordat prin 
mijloace indirecte, interpuse, cum este cazul fotografiei care memo
rizează o parte din aceste foste realităţi. 
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Viitorul muzeelor de etnografie/etnologie din România ca pre
ocupare majoră, va fi reprezentat de constituirea de colecţii docu
mentare audio-vizuale ca martori autentici utilizaţi în interpretarea 

lumii rurale. Devine, astfel un proiect-pilot ale cărui rezultate con

crete şi analize aprofundate pot fi reluate şi multiplicate şi de alte 
grupuri de etnologi. 

Desigur, alte calităţi ale proiectului, implicarea comunităţi
lor locale, interesul mass-mediei si al scolii, concursul initiat si dus , , ' , 
la bun sfârşit, materialul scris şi iconografic exemplificator, vin să 

califice acest proiect drept unul naţional, important ca deschidere 
metodolo.o-ică si implicit, stiintifică în câmpul stiintelor etnologice. 

o.. ' , ' ' , 

Dr. Ligia FULGA 1 

Urmând cercetările etnografice realizate în ultimii ani de către 
Muzeul de Etnografie şi Artă Populară din Târgu-Mureş, unul din 
obiectivele prioritare ale muzeului a fost constituirea unei arhive de 
fotografii-document, prin recuperarea acestora direct din teren, în 
principal din comunităţile rurale. Unul din proiectele de anvergură 
ce a urmărit acest obiectiv a fost programul Fotoetnografica, pro

gram de cercetare şi valorificare a patrimoniului material şi ima
terial reprezentat de fotografia de familie, finalizat cu constitui
rea unei arhive digitale de fotografie veche de familie. Proiectul Un 
secol de istorie locală în imagini, având în această etapă concursul 
Bibliotecii Judetene Mures si Harghita prin filialele comunale din , , , 
Deda, Vătava, Hodac, Gurghiu, Saschiz, Albeşti, Adamuş respec-

tiv Topliţa dar şi prin reţeaua Biblionet, ne-a dat posibilitatea de 
a reconsidera acest obiectiv prioritar de recuperare, arhivare prin 
digitalizare şi valorificare a unui patrimoniu cultural reprezentat de 
fotografii din arhive personale, cu certă valoare de documente etno
grafice şi istorii legate de aceste documente deţinute de comuni
tăti locale din 1·udetul Mures. Prin acest obiectiv general, am urmă-, , , 
rit nu doar tezaurizarea datelor şi analiza fotografiilor-document, 

1 Etnolog, cercetător ştiinţific, director, Muzeul de Etnografie Braşov. 
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ci si conturarea identitătilor locale, privite într-o dinamică a confi-
' ' 

gurării şi reconfigurării lor, restituirea prin fotografii a unei istorii 
locale de un secol precum şi implicarea, responsabilizarea comuni
tăţii în raport cu trecutul, prin demersuri de menţinere, revitalizare 
si transmitere a valorilor patrimoniului material si imaterial local. 
' ' Arhiva constituită în cadrul proiectului va fi încontinuu com-
pletată şi întregită de documente fotografice, documente scrise 
legate de acestea, recuperate atât prin concursuri lansate în comu
nitătile urbane sau rurale, în colaborare cu autoritătile locale, scoli, 

' ' ' biblioteci etc cât şi prin cercetare de teren directă realizată de către 
specialiştii muzeului. Prin programele culturale ce se vor derula în 
viitor de către muzeu urmărim reconstituirea prin imagini atât a 
hărtii etnoculturale a J·udetului Mures, cât si a regiunilor etnografice 

' ' ' , 
din arealul de cercetare a muzeului mureşean, ce depăşesc aria jude-
ţului Mureş, în judeţele Harghita, Sibiu, Cluj, Braşov, Alba; pro

iectul Un secol de istorie locală în imagini se poate constitui astfel 

într-un proiect pilot în vederea realizării acestui obiectiv, o cercetare 
modernă de antropologie vizuală care poate fi aplicată în orice regi
une etnografică din România de către instituţiile interesate. 

Angela POJfl 

Fiind în primul rând un gest de restituire imagistică a circa 
un secol de istorie locală a localităţilor implicate în proiect, albu
mul developează în faţa privitorului o readucere aminte a unei lumi 
apuse, cu norme de viaţă, moralitate, cutume tradiţionale, gesturi, 
din păcate cele mai multe definitiv pierdute.Din perspectiva con
ceperii şi tehnoredactării, în finalul întâmpinării albumului pro
priu-zis, reamintim că selecţia de fotografii a căutat să îndepli
nească pe de o parte, cerinţele minime ale reprezentativităţii docu
mentar-ştiinţifice a fotografiei etnografice sau etnologice, urmărind 
în primul rând prin ordonarea lor satisfacerea minimă a criteriilor 
tematice consacrate în domeniu; apoi, pe de altă parte, selecţia a 

2 Muzeograf, ~ef secţie, Muzeul Judeţean Mure~, Secţia de Etnografie ~i Artă 
Populară, Târgu Mure~. 
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mai tinut seama de criteriul cronologic, evenimential - acolo unde 
' ' au putut fi datate imaginile - succesiunea fotografiilor şi fotogra-

fierii constituindu-se de fapt într-un demers monografic imagistic 

diacronic al evolutiei si reprezentării culturii, civilizatiei traditio-, ' ' , 
nale; aşadar, unele datări ale fotografiilor trebuie privite cu anu-
mite rezerve acolo unde, neavând la îndemână suficiente indicii de 
datare, am luat ca referintă (si trebuie analizate în continuare cu 

' ' 
destulă circumspecţie) adnotările de pe verso-urile unor fotografii 
sau mărturiile urmasilor celor imortalizati, ele însele putând fi tri-

' ' butare subiectivismului şi supuse relativismului memoriei indivi-
duale sau colective. Alteori, s-a urmărit criteriul estetic, artistic al 
reprezentării dar mai ales emoţia puternică indusă de transpune
rea empatică, sensibilă, în situaţia de fapt a personajelor din uni
versul familiei, al lumii satului, al războiului, refugiului, străinătă
tii sau înstrăinării. 
' 

Constienti fiind de limitele acestui demers editorial, sperăm 
' ' 

că acestea în economia lucrării de faţă nu vor diminua prea mult 
încercările sincere ale participanţilor la proiect, de a oferi celor 
interesaţi argumente în plus în favoarea convingerii că uneori, dacă 
cuvintele sunt prea sărace în semnificaţii, imaginile pot compensa 
în mod necesar lipsa de informaţie asupra trăirilor interiorizate 
ale ţăranului simplu dar demn, locuitor al satului de altă dată, că 
alteori expresia chipurilor şi împrejurărilor reprezentate imagis
tic poate avea o încărcătură semiotică mult mai mare decât slovele 
rostite sau scrise. Iar ceea ce rămâne prin tipărirea acestui album 
şi ceea ce este cu adevărat important, rămâne arhiva documentară 
digitalizată, obiectivă (şi subiectivă), constituită prin implicarea şi 
constientizarea membrilor comunitătilor, bază de date de la care se 

' ' pot configura noi cercetări în viitor. 

Dr. Dorei MARc3 

3 Cercetător ştiinţific, Muzeul Judeţean Mureş, Secţia de Etnografie şi Artă 

Populară, 1ărgu Mureş. 
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Aurelia Diaconescu, Furca de tors-unealtă, simbol şi obiect 
de artă populară. BIBLIOTHECA MVSEI MARISIE SIS. 
SERIA ETH OGRAPHICA nr 4/2012, Editura MEGA, 
Cluj-Napoca, 2012, 124 pagini, ISB 978-606-543-291-8 

MUZEUL JUDETEAN MURE$ 
B IBLIOTHECA MVSEI MARIS IEN S IS 

SERIA ETHNOGRAPHICA, NR. 4 

FURCA DE TORS - UNEALTĂ, OBIECT DE ARTĂ ŞI SIMBOL 

Furcile de tors - segmente din Arborele Vieţii ... 

În „Ţărancă torcând", tabloul lui Nicolae Grigorescu, furca de tors 
e chip de lumină, iar firul - curgere discretă a luminii, în manifesta
rea feminităţii. Nu întâmplător aşezăm, ca pe un moto, acest insert 
eseistic. Reputatul etnolog, doamna Aurelia Diaconescu, prezintă 
una dintre cele mai atractive colecţii ale Muzeului Etnografic din 
Târgu-Mureş, Furcile de tors, în prestigioasa Seria Ethnographica a 
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Bibliothecii Musei Marisiensis, coordonată de doamna Angela Pop, 
nu doar cu rigoarea limbajului ştiinţific şi precizia documentară, 
ci şi cu o remarcabilă participare afectivă. Acceptă încărcătura de 
nuanţe a temei de cercetare, dovedeşte prestanţă pe linia investiga

ţiilor etnografice, etnoestetice, etnopsihologice ş.a.m.d., punând în 
evidentă si omenescul, datele de viată pe care le încorporează obiec-

' ' ' tul etnografic în cauză. Tinerii feciori lucrau furci de tors pentru 
fetele din sat, sezătorile fiind momentele de etalare a frumusetii lor. 

' Aurelia Diaconescu preia, şi aici, înţelesul etnografiei ca magistra 
vitae şi rolul etnografiei în ilustrarea a ceea ce Mircea Vulcănescu 
numea, în Dimensiunea românească a existentei, ,,omul românesc" , 
şi perpetuarea unei ancestrale ordo universalis. 

Subiectul este cercetat cu minutiozitate, de la încadrarea în 
' economia autarhică a gospodăriei traditionale tărănesti si vechimi-

' , ' ' 
le neolitice, cu fusaiolele descoperite în întreg spaţiul românesc, la 
evoluţia semnului etnografic, ca „unealtă, obiect de artă şi simbol", 
ca să folosim terminologia, cât mai adecvată, pe care o propune 
prof. univ. dr. Gheorghe Pavelescu în lucrarea lston·e şi tradiţie în 
satul românesc. 

Aurelia Diaconescu îmbină, într-o cercetare desfăşurată pe 
ample secvenţe de timp, cadrele generale ale obiectului etnografic, sem
nificaţiile şi răspândirea acestuia, cu aspectele de detaliu, inventari
ind 73 de piese, româneşti, maghiare şi săseşti, din colecţia Muzeului 
Etnografic din 1ărgu-Mureş, unele, cele mai vechi, venind din colec
tia cărturarului Aurel Filimon, fondatorul muzeului târgumuresean. 
' ' Istoricul colectiei, materialele si tehnicilefiolosite, ornamentica, , ' 
polimorfismul şi polisimbolismul ornamentelor, datini, obiceiuri şi 

legende în relaţie cu furcile de fors, cât şi o sugestivă antologie ima
gistică, alcătuiesc osatura cărţii. Accentele cad pe valoarea de uni
cat a furcilor de tors, adevărate documente etnografice, cumulând 
elemente culturale traditionale diverse, rosturi si simboluri, con-

' ' cepţii şi reflecţii despre om, viaţă, veşnicie. În cercetarea pe care 
prof. Pavelescu, citat mai înainte, a făcut-o în localitatea Prihodişte, 
solicitând unui interlocutor să explice ornamentica de pe furca de 
tors - şi aici Aurelia Diaconescu, relatând împrejurarea, reverbe
rează ca generic răspunsul interlocutorului - acesta detaşează, ,,în 
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partea de jos" , imaginea păsărilor sufletului, căci „sufletul se face 
pasăre după ce moare omul", iar „mai sus", interlocutorul susţine 
existenta a nouă „cercuri", vămi prin care trece sufletul, si „tăte se 

' ' 
gată cu bradul care are în crengi soarele, luna şi stelele". Astfel de 
percepţii, surprinzătoare, sunt probate de Aurelia Diaconescu prin 
ornamentica de pe furcile de tors crestate ( cercetătoarea prezintă 
tehnici de crestare, cioplire, incizie, colorare etc.) din colecţiile etno-
grafice muresene, ce amintesc de Axa Lumii sau Arborele Vietii ves-

, ' ' 
nicit pe stâlpii funerari. Ornamentica furcilor de tors preia motive 
şi simboluri din zestrea altor obiecte etnografice, a bâtelor ciobă
neşti, a fluierelor , a stâlpilor de prispă sau motive astrale din cera
mică, tesături, lăzi de zestre, repetându-le sau nuantându-le, funda-

' ' mentând un repertoriu ornamental de o uluitoare valoare spiritu-
ală, îmbogăţind „fenomenul de sincretism al ornamenticii populare 
româneşti." Prin motivele fiziomo,fe, cosmomo,fe, geomo,fe, fito
mo,fe, avimo,fe, prin simbolurile „magic iniţiatice", ,,pomul vieţii" 
şi „unda apei", prin compoziţiile ornamentale ingenioase, din care 
nu lipsesc rombul, triunghiul sau dintele de lup, rozeta, cercul, floa
rea soarelui, frunza de trifoi, crucea, furcile de tors devin înscrisuri 
ale complexitătii flintei umane, ale dragostei, fecunditătii, răbdării, 

' ' ' 
nădejdii, succesiunii anotimpurilor. Ornamentica furcilor de tors 

devine carte de mărturisiri, de iscusintă si cutezantă, de imagina-
' ' ' tie, de transmitere a crezului prin care omul îsi rostuieste loc potri-

, ' ' 
vit în lume. Cu acurateţe şi relevantă incursiune bibliografică (v. în 
special Albumul publicat în 1909, la Sibiu, de O.Comşa, cuprinzând, 
în principal, furci de tors din toate zonele Transilvaniei), cercetă
toarea ilustrează îndemânarea, gustul, ingeniozitatea creatorului 
tradiţional, irepetabilitatea, prin furcile de tors din zona Munţilor 
Călimani şi Gurghiu, cu puternică simbolistică folclorică şi reli
gioasă, prin cele incizate de pe Valea Superioară a Mureşului sau 
furcile „cu tijă lungă poliedrică" din zona Târnavelor, crestate sau 
pictate cu motive florale, furcile de tors din ldicel, Sângiorgiu de 
Pădure, Bahnea, Albesti, Viisoara, Cerghid. Privindu-le, descifrăm, 

' ' 
bunăoară, octogonul şi variante ale octogonului, ca simboluri al 
echilibrului cosmic sau, cum le numea Ivan Evseev în Dicţionar de 
simboluri şi arhetipuri culturale, simboluri ale infinitului. 
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Esenţa practică, nevoia utilitară, procesul preliminar al indus
triei textile casnice, din care face parte furca de tors, sunt dublate 
de veşmântul artistic, aproape obligatoriu, perpetuând propensiu

nea creatorului tradiţional spre frumos, echilibru, subtilitate, coe
rentă, sfintenie, bucurie, descoperire a sinelui. De aici valoarea ine-

' ' 
stimabilă a obiectului etnografic, prin aşezarea lui într-un vast şi 
vizibil câmp de semnificatii, autentificând trăiri si sensuri. Valoa-

' ' rea ca obiecte de artă a furcilor de tors din 1·udetul Mures a făcut ca 
' ' 

în 1937 să fie propuse pentru Expoziţia Mondială de la Paris, cum 
reiese dintr-un tabel al obiectelor etnografice trimise, ,,ca modele" 
pentru renumita expoziţie, profesorului Dimitrie Gusti. 

Furcile de tors, tocălia, druga,fusul, prâsnelul, au însoţit vieţi, 
ocupatii, obiceiuri, destine, trăiri sufletesti, credinte, au învredni-

, ' ' 
cit şi reverberat chipul femeii ce nu încetează să toarcă firul de aur 
al vieţii. Caierul,firul, iţele populează metafore ale vieţii, ale rostin'i 
românesti a existentei, încă de la primele noastre texte literare. 

' ' 
Să nu uităm slava în care Maica Domnului, în faţa Arhanghe-

lului binevestitor, torcea fir de purpură. 

Prof. dr. Valentin MARICA 1 

Despre nobleţea lemnului în manifestarea trudei şi frumosului 
din cultura populară 

Lucrarea care vede lumina tiparului reprezintă incontestabil o 

importantă si necesară contributie la valorificarea stiintifică a patri-
' ' , ' 

maniului etnografic mureşean, autoarea Aurelia Diaconescu conti-
nuând seria publicaţiilor care ilustrează bogata zestre a colecţiilor 
noastre muzeale. 

Beneficiind de cadrul publicistic adecvat oferit de Bibliotheca 
Mvsei Marisiensis, Seria Ethnographica, autoarea pune la dispoziţia 
publicului cititor adevărate nestemate ale culturii noastre populare, 

1 Publicist, redactor, senior editor la redacţia culturală - Radio România Actua

lităţi, Studioul Teritorial 1ărgu Mureş. 
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după ce o mare parte dintre acestea au fost itinerate în diferite expo
zitii tematice sau valorificate în expozitia de bază a muzeului etno-, , 
grafic târgumureşean. Ca specialist de muzeu, Aurelia Diaconescu, 
autoarea tematicii expoziţiei de bază, a inclus în aceasta - printre 

celelalte obiecte valoroase care ilustrează cultura materială şi spi
rituală mureşeană - cele mai reprezentative furci de tors din colec
ţie, fiind pe drept cuvânt, continuatoarea demersului întemeietoru
lui Aurel Filimon de dezvoltare şi scoatere la lumină a patrimoniu

lui etnografic mureşean. 

Alexandru Tzigara-Samurcaş, citat deseori de autoare, el 
însusi întemeietor al etnomuzeografiei românesti la Bucuresti, 

, ' ' 
numit director al Muzeului etnografic, de artă naţională, artă deco-
rativă şi artă industrială, la 1906, care l-a avut o vreme ca secre
tar ştiinţific, întâmplător sau nu, tocmai pe Aurel Filimon, găsea 

în cultivarea artei populare descoperirea sensului de existenţă a 

neamului nostru, arta ţăranului român comprimând în ea matri

cile psihologice care, în curgerea veacurilor, nu şi-au găsit nici o 
altă putintă de vădire. De aceea el considera că "cunoasterea ace-, , 
lor însuşiri ale poporului ce sunt concretizate în diferitele forme 
ale artei sale, oferă posibilitatea reconstituirii unei istorii în spirit, 
a plasării într-un punct al universului etnic unde se intersectează şi 

din care pot fi văzute deopotrivă trecutul şi viitorul." (Al. Tzigara 

- Samurcaş, Scrieri despre arta românească, Ed. Meridiane, 

Bucureşti, 1987, p. 6). 
Deasemenea, cel care a fost considerat că a fundamentat etno

muzeografia noastră ca stiintă, avea credinta că arta tărănească s-a , , ' , 
perpetuat, cu prefaceri care nu privesc în nici un caz esenţa ei de 

secole, " icoană mai elocventă decât limba statorniciei româneşti": 
el era de părere că arta populară, ca documentare a vechimii popu
laţiei „are incontestate avantagii faţă de puterea oricât de convin
gătoare a limbii. Însă nu numai ca valoare documentară a originii 

neamului, dar mai ales ca oglindă a însuşirilor sufleteşti ale poporu

lui, arta are vădită superioritate faţă de limba ce vorbim. Obiectele 
au, faţă de cuvinte, man"le avantaj al evidenţei necontestatei lor 
vechimi, făurirea obiectului precedând cu mult denumirea lui - s.n." 
(Al. Tzigara-Samurcaş, loc. cit.). 
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Jean Gabus, teoretician elveţian al muzeografiei etnografice, 
afirma că fiecare obiect „este martorul câte unui fapt de istorie, teh
nică, forme, functii si adeseori, mai multor lucruri deodată, dacă nu 

' ' al tuturor şi aceasta în grade diferite" ( a pud Bănăţeanu, ,,Raportul 
tradiţie inovaţie în arta populară românească", înAnuarnl Muzeului 
Satului şi de Artă Populară, Bucureşti, nr. 5-6, p. 232). Prin inven
tie se creează forme variate necesare fiecărei functii ale obiectelor de 
' ' 
artă populară. Aceasta determină şi o tipologie a lor care se prezintă 
ca o diversitate de variante morfologice, ornamentale, etnice, zonale. 
Diversitatea apare în urma unor influenţe, a schimbării unor con
ceptii, dar îndeosebi în urma anacronismului functional, a perfectio-

' ' ' nărilor, inventiilor, a unor noi adaptabilităti. În sirul evolutiv de fi.li-
' ' ' atii, a unor etnii, se sesizează o continuitate de forme care se dato-

' 
rează atât fondului comun uman, stadiului de evoluţie al grupului 
social respectiv, cât şi specificului etnic (Bănăţeanu, lucr. cit., p. 233). 

Se stie că ,, ... omul, din considerente practice si sub imboldul 
' ' 

creativităţii a început să făurească unelte pe care, de-a lungul expe-
rientei practice, le-a proportionat si adecvat functiei lor utilitare. , , ' , 
În cursul acestui proces, omul a descoperit în proporţiile şi armo-
nia uneltelor făurite de el o latură estetică care a mijlocit conştiin
tei sale sensibile o emotie estetică. Cu timpul, această emotie initi-
' ' ' ' 
ală a ridicat omul, prin arta autentică, până la trăirea sentimentului 
de sublim, declanşat prin apropierea de perfecţiune, ca sentiment 
al unei purificări si înăltări morale. Desi frumosul ca si concept a 

' ' , ' 
variat de la o epocă la alta, putem afirma că nu a existat comuni-
tate umană care să nu cristalizeze un ideal de frumos ca expresie a 
unei nevoi umane vitale (Boda-Ghena, ,,Muzeul-instituţie a memo
riei colective si fenomen de constiintă socială", în Sar.o-etia, XXXII, 

' ' , o 
2004, p. 825). 

Referindu-se la artă, Traian Herseni susţinea că prin crea
ţie, omul „a sporit realitatea care nu era a oamenilor, cu o nouă 
realitate, care de astă dată, era numai a lor" (Herseni, Sociologie, 

Bucureşti, 1983, p. 280 ). Analizând artele din perspectivă socio
logică, susţinea că orice operă de cultură sau civilizaţie, a apărut 
într-un anumit cadru social, fiind totodată părţi componente ale 
acestora. Diferentierile dintre societăti au constat întotdeauna în 

' ' 
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gradul de înzestrare cu lucrări, opere de cultură şi civilizaţie care 
le-au conferit şi un anumit rol pe scara puterii. 

Argumentele care vin în favoarea susţinerii scrierii unor 
lucrări ca cea de fată rezidă si în faptul că frumoasele si nume-

' ' ' roasele obiecte de artă populară ne dau bogăţia vieţii artistice de 
odinioară: ,,căci desigur că nu-l trage inima să-şi înflorească poarta 
si tinda casei, sau să-si împodobească păretii căminului cu velinte 
' ' ' , 
alese şi scumpe pe cel ce n-are un ceaun de mămăligă" - afirma ace-

lasi Tzigara-Samurcas care mai sustinea faptul că „cultivarea artei 
' ' ' merge paralel cu prosperitatea materială - s.n." şi recomanda ca „să 

redobândim pe aceasta din unnă si în mod.firesc va renaste si cea , , , 
dintâi" - s.n. convins fiind că „atunci când tăranul nu va mai duce , 
grija zilei de mâine şi nu va mai fi aşa de greu apăsat de condiţiile 
muncii sale, atunci va reînvia în chip firesc şi poezia şi arta popu
lară, acum date uitării" (fzigara-Samurcaş, loc. cit.). 

Aurelia Diaconescu a fost mereu preocupată de sporirea şi 
punerea în valoare a colecţiilor etnografice mureşene, în calitatea 
domniei sale de etnomuzeograf, cercetător stiintific si sef de sectie 

' ' , ' ' 
la muzeul târgumureşean, înscriindu-se astfel ca orientare pe coor-
donatele stabilite de importanţi pionieri ai muzeografiei ardelene. 
Amintim în acest sens doar pe Octavian Codru Tăslăuanu, originar 
din Bilborul Muresului Superior, cel care a fundamentat stiintific , , ' 
colectiile Muzeului Asociatiunii la Sibiu si care, preocupat fiind la 

' ' ' rândul său de necesitatea sporirii patrimoniului cu valoare muzeală, 
s-a arătat foarte dezamăgit când constata cum colecţii întregi de 
obiecte erau luate din Ardeal prin achizitionarea lor de către altii 

' ' decât ardelenii însisi; O.C. Tăslăuanu se întreba cum de nu s-au 
' ' 

găsit în Ardeal oameni vrednici, susţinători financiari pentru ca 
aceste piese să rămână în „Muzeul nostru", ,,goliciunea" acestuia, a 
Palatului muzeului „e ruşinea noastră a tuturor ( ... ) fiindcă dânsul 
nu e al unuia sau altuia, ci e al neamului întreg din această ţară, e deo
potrivă al trecutului, prezentului si viitorului nostru" (Ana Grama, 
~ ' 

„lnceputurile etnomuzeografiei româneşti transilvane. Muzeul 
,,Asociaţiunii" până în anul 1913", în Muzeul ASTRA - istorie şi des

tin (i.905-2000), Ed. ,,ASTRA MUSEUM", Sibiu, 2002, p. 113). Se 
referea la valoroasa colecţie a prof. Dimitrie Comşa, cumpărată de 
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Eliza Stirbei din Bucuresti, la initiativa lui Al. Tzigara Sarmucas, , , , ' 
azi făcând parte din colectiile Muzeului Tăranului Român; este , , 
vorba de acelaşi Dimitrie Comşa care a impresionat-o profund pe 
autoare cu ineditul si valorosul album de încrustatii în lemn, tipă-

' ' 
rit în 1909 la Sibiu, care cuprindea şi câteva piese mureşene ( de 
care probabil a fost şi inspirată şi impulsionată!). Netipărirea acelui 
album, ne-ar fi văduvit acum de necunoaşterea unor adevărate capo
dopere ale creaţiei artistice populare ardeleneşti, cunoscută fiind 
circulaţia unor astfel de piese, datorită în primul rând estetismului 

lor. Valoarea acestora este însă pentru etnoistorie mult mai mare 

deoarece depăseste dimensiunea artistică, înscriindu-se în rândul , , 
acelor obiecte la care le sporeşte preţiozitatea pentru că în fond, ele 
se constituie şi în valori documentare, probatorii dacă se păstrează 
în colecţii muzeale. Artele în general au desigur şi o trăsătură comu
nicaţională, în sensul că alături de încărcătura cognitivă şi expre
sivă, acestea comunică, vin cu informaţii despre o anumită perioadă 

istorică în care operele de artă au fost create. Un argument în plus 

am spune pentru susţinerea acestui gen de publicaţii. 
Identitatea socială, culturală, artistică a unui popor, posibi

litatea sa de a se individualiza şi defini în contextul integrativ al 
culturii universale - afirma tot Tancred Bănăteanu - îsi are drept , , 
măsură şi unitatea pe toate planurile; această unitate însă nu este ca 

şi concept pe deplin lămurită pe plan gnoseologic şi axiologic, deşi 
sensul de coeziune, omogenitate, integritate şi armonie este unul 
de comun acord, totuşi el se manifestă într-o varietate de accep
ţiuni. De asemenea, termenii de identitate morfologică a obiecte
lor, fenomenelor, proceselor etnologice, care ar asigura unitatea nu 

sunt în totalitate definitorii deoarece foarte multe identităti etnolo-
' gice au un caracter universal, aparţin unui fond comun uman, sau 

unor arii largi culturale şi coexistă în cultura şi arta noastră popu
lară, alături de cele autohtone (T. Bănăţeanu, Prolegomene la o teo
rie a esteticii artei populare, Ed. Minerva, Bucureşti, 1985, p. 156). 

Datorită acelorasi conditii de viată, stadiului identic de dezvoltare la 
' ' ' un moment dat, care generează aceleaşi tehnici, aceeaşi concepţie 

estetică, aceste aspecte duc la tulburătoare similitudini, identităţi 

chiar, care, nu pot fi explicate logic sub forma unor influenţe. Dar, 
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acelasi cercetător T. Bănăteanu, arată că oikumena românească, 
' ' acest mod comun de viaţă, generează o configuraţie a spiritualită-

ţii populare deosebit de complexă, cu caractere specifice etnologice 
şi apare ca o distinctă, originală, bogată şi variată etnocultură, care 
presupune însă: unitatea etnică, unitatea teritorială, unitatea eco
nomico-ocupaţională, unitate istorico-politică, unitatea lingvistică, 
unitatea religioasă, autohtonia, sedentarismul, unitatea de concep
tie de viată, unitatea de conceptie estetică s.a. (T. Bănăteanu, op. cit., 
' ' ' ' ' p. 158). 

De remarcat că variatele forme geomorfologice şi materii 

Prime care au permis dezvoltarea tuturor ocupatiilor si mestesu-
' ' ' ' gurilor au generat o cultură materială şi spirituală populară de un 

înalt nivel, uneori chiar în condiţiile vitrege ale istoriei, aşa cum e 
cazul Transilvaniei. Materialul din care au fost confectionate odi-

' 
nioară obiectele de artă populară, încorporează în ele şi valori de 
ambiantă. În cazul lucrării de fată, aceasta poate îndemna si la o 

' ' ' 
analiză a raportului lemn natural - lemn cultural. După cum arăta 
Jean Baudrillard, lemnul a fost şi este căutat dintr-o nostalgie afec
tivă întrucât îşi ia substanţa din pământ, respiră „lucrează", are 
căldura lui latentă, arde pe dinăuntru; acesta „păstrează timpul în 
fibrele sale si e continătorul ideal deoarece, într-un fel, orice con-

' ' ţinut e ceva pe care vrem să-l sustragem timpului" (J. Baudrillard, 
Sistemul obiectelor, Ed. Echinox, Cluj, 1996, p. 26). Nobleţea aces
tui material rezidă din aceea ca el încorporează de fapt o fiinţă ce 
vietuieste în fiecare dintre noi, evocând deseori generatii succesive, 

' ' ' amintindu-ne de înaintasi si urmasi. Acelasi autor afirma însă că nu 
' ' ' ' există nobleţe ereditară a materiei decât pentru o ideologie cultu-

rală analogă celei a mitului aristocratic în ordinea umană. Putem să 
vorbim însă si de o anumită ... ,,aristocratie" a tăranului, fără nici 

' ' ' un echivoc, întrucât întreaga sa creaţie dă dovadă în mod paradoxal, 
prin toată simplitatea sa, de aspiraţii spre idealuri nobile, înscrise 
în registre de o ordine morală care cu greu o mai întâlnim la con
temporanii noştri. 

Furca de tors văzută aşadar ca unealtă (funcţionalitate), ca 
simbol (semnificaţie) şi ca obiect de artă populară ( creaţie, estetism, 
valoare artistică) ne provoacă la o analiză profundă a valenţelor 
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obiectului de patrimoniu. La modul mai simplist şi popular de apre
ciere, patrimoniul etnografic este legat de obiectul „vechi"; refe
rindu-se la trecut, obiectele vechi par mitologice. Ele nu mai au 

incidenţă practică şi apar în faţa noastră doar pentru a semnifica. 
Decorul, motivele, semnele, simbolurile de pe furcile de tors la care 
facem referire devin astfel indici culturali ai timpului. Astfel, obiectul 
funcţionale este eficace, cel mitologic (simbolic) împlinit. De aseme
nea, obiectul mitologic, cu toată funcţionalitatea lui minimă şi pute
rea lui maximă de semnificare, trimite la ancestralitate, sau chiar la 
anterioritatea absolută a naturii (J. Baudrillard, op. cit., p. 50, 54). 

Autoarea Aurelia Diaconescu reuşeşte să îmbine perspectiva 
etnologică, istorică, religioasă şi mitologică a problematicii legate 
de furcile de tors într-un mod plăcut, chiar dacă la prima vedere 
cartea ar părea o abordare strict tehnică, etnomuzeologică. Tocmai 
din acest motiv, apreciem efortul că în prima parte a lucrării este 
prezentată problematica într-un cadru mai extins, autoarea făcând 
deseori trimiteri la analogii existente în alte zone etnografice sau 
arii culturale, pentru ca această încadrare să fie cât mai accesibilă 
publicului interesat. Partea a doua, prezintă catalogul furcilor de 
tors existente în colecţia Muzeului de Etnografie şi Artă Populară 
din Târgu Mureş, care se adresează în primul rând publicului citi

tor avizat, specialistilor, cu toate datele stiintifice de patrimoniu, 
' ' ' prezentate cu profesionalism. 

În încheiere dar nu în ultimul rând, apreciem gestul autoarei 
de a pune la dispoziţia publicului aceste nestemate ale culturii noas
tre populare prin publicare, depăşind astfel cadrul strict muzeogra
fic al valorificării expoziţionale, patrimoniale, plecând de la ideea 
ca datorită dinamismului tematicilor expoziţionale din societatea 
actuală, globalizatoare, expoziţiile trec, dar ... cărţile rămân! 

Dr. Dorei MARC2-

2 * Cercetător ştiiţific, Muzeul Judeţean Mureş, Secţia de Etnografie şi Artă 

Populară, Târgu Mureş. 
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J·udetul Mures 'sec. XIX-XX\ Muzeul Judetean Mures, 
' ' l~ :/ ' ' 

Bibliotheca Mus i Marisiensis, Seria Ethnographica, nr. 5, 
Editura Mega, Cluj-Napoca, 2013, 456 pagini, 
ISB 978-606-543-309-0 

HUZEUL JUDEŢEAN MUREI 

INTERFERENŢE CULTURALE 
ÎN OBICEIURILE FUNERARE 

DIN JUDEŢUL MURE~ 
(sec. XIX-XX) 

Viaţa omului începe 
cu prima casă - lea
.o-ănul si se sfârses-
o · ' ' ' 
te cu ultima casă -
sicriul. Cât de com
plexă, cât de dulce 
ori amară cât de 

lungă ori cât de scur

tă, cât de săracă ori 
cât de îmbelşuga

tă ne spun istoricii, 
filosofii, economiş

tii si altii. Etnologii , , 
extrag din marele 
cerc al vietii umane 

' felii, frânturi de viaţă 
pe care le recompun 
în opere precis deli
mitate: obiceiuri de 
botez, nuntă si alte 

' obiceiuri de familie, obiceiurile calendaristice ori cele din câmpul 
preocupărilor umane. 

Se ştie că în general, cercetătorii avizaţi pe plan naţional dar 
şi local-regional au publicat, mai ales în ultimele 7-8 decenii, nenu
mărate lucrări având ca tematică zona Mureşului superior. O parte 

din aceste cercetări s-au materializat în cele 5 volume ale Atlasului 
Etnografic Român (din care 3 volume au apărut deja) ca şi în cele 
alte cinci volume din seria Sărbători şi obiceiuri, apărute la Editura 
Etnologică din Bucureşti. Au apărut apoi câteva zeci de culegeri de 
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folclor literar şi muzical, monografii de artă populară cu tematică 
restrânsă (icoane pe sticlă, ţesături de casă, port popular, ceramică, 
mobilier etc.), monografii de aşezări rurale semnate de oamenii locu

lui. Toate aceste lucrări erau bine cunoscute de doamna Laura Pop. 
Poate si de aceea s-a hotărât să abordeze numai o fascicolă din evan-

' taiul problematic al culturii si civilizatiei rurale asa cum s-a putut 
' ' ' consemna vreme de două secole. Informatiile autentice, reale, tră-, 

ite de oamenii locului trebuiau adunate si însirate într-o poveste de 
' ' 

viată autentică cu toate învătămintele pe care etnologul stie să le fil-
, ' ' 

treze ca să rezulte o operă nu numai perfect demonstrată ci şi adevă-
rată. Desigur reperele istoriografice trebuie analizate critic, construc
tiv. Dar dincolo de ele cei care compun imaginea reală a lumii satului 
muresan sunt însăsi actantii, tăranii, preotii, dascălii, medicii, vrăJ'i-' ' ' , , 
toarele, bocitoarele, moasele, cantorii si diecii, bătrânii, dăntăusii si 

, ' ' , ' 
horitorii, colindătorii, ţapinarii, păstorii, plugarii, ceteraşii, olarii şi 
cioplitorii în lemn sau piatră etc. Toţi aceştia se regăsesc în lucrare. 

Arheologii si istoricii au dovedit cu prisosintă că românii, ca si 
' ' ' înaintasii lor în alte milenii si secole de existentă, au avut mereu un 

' ' ' cult al morţilor începând cu grija meticuloasă pentru aşezarea celui 
plecat în lumea drepţilor în copârşeul de trecere spre o altă „lume", 
cu privegherea din ceasurile de trecere, cu aşezarea sub lut, marca
rea locului prin cruce iar mai apoi cu pomeniri nenumărate de săr
bători si ocazii de familie ori de obste. 

' ' Doamna Laura Pop face ordine de matematician în toată 
această colosală însiruire de stări sufletesti pe care omul, familia 

' ' 
şi satul le parcurge cu demnitate, fără excese, dar cu rânduială şi 
bună credinţă în toate momentele legate de ritualul acestui prag 
de trecere de la semnele ce anuntă un sfârsit continuând cu pasii 

' ' , 
de parcurs în drumul fără întoarcere ( cortegiul, ultimul bulgăre de 
lut si ultimul bănut ce i se dă celui de sub alas ca să aibă de drum), 

' ' ' 
îngropăciunea, pomana mortului sau comândarea care este puntea 
de întoarcere a celor vii la viata de obste, căci celui plecat i-au fost 

' ' 
făcute tot ce obiceiul pământului cere spre a-i asigura calea până la 
momentul judecăţii de apoi. 

Un capitol aparte este rezervat în lucrare stărilor de moarte 
nefirească: a celor căzuti în războaie, a celor morti „fără lumânare" ' , 
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(în accidente, sinucideri), a celor nebotezaţi care vor intra în şirul 
îngerilor, a celor prematuri şi atât de dureros plecaţi la vârste fra
gede, a tinerilor necăsătoriţi. Cei plecaţi „cu lege" se vor înşira la 
rând în morminte străjuite de pomi şi de flori de obicei în ţintirimul 
din jurul bisericii. Dar lumea satului tradiţional - ne spune autoa
rea - nu era numai una cunoscută, palpabilă, ce se putea „citi", înţe
lege şi respecta. În ceasurile rele ale nopţii mişunau peste tot vârco

laci, moroi, bosorcăile si strigoii. De toti acestia trebuia să te aperi 
' ' ' mereu căci puterea lor malefică era greu de prevăzut. La toţi săte-

nii din zonă strigoii „reprezentau, în imaginand ,urai, până în a 
doua jumătate a secolului al XX-Zea, un pericol pent,u semănături 
şi animale. La îngroparea lor se unnau reguli stricte deoarece aceş
tia puteau influenţa mersul vremii, nivelul ploilor, puteau detennina 
inundaţii sau secetă". Nenumărate exemple de prevenire a răutăţi
lor lor sunt citate în teză în satele din Câmpia Transilvaniei ori din 
Defileul Muresului. 

' În complexitatea obiceiurilor de familie se detaşează (în 
lucrare printr-un întreg capitol) aspectele legate de relaţiile de 
vecinătate, de rudenie, de familie, de neam, de nationalitate si de 

' ' 
credinţă. Interviurile pe care autoarea ni le prezintă în extensă 
stau mărturie acestei afirmaţii. Mai puţine, dar importante sunt şi 
informatiile din scrieri si documente. 

' ' Nu putem încheia acest rezumativ portret de lucrare fără a 
sublinia contribuţia la superlativ a imaginilor alb-negru şi color la 
înţelegerea deplină a textului scris. Sunt aici câteva zeci de imagini 
antologice din lumea satului transilvănean de la panoramele de 
habitat rural la ulitele, casele, interioarele, cimitirele, vesmintele si 

' ' ' artefactele gospodăriilor. Toate asigură cărţii o calitate desăvârşită, 
o tinută cu adevărat remarcabilă. 

' 

Praf. univ. dr. Ioan GODEA1 

1 Etnolog, profesor, Universitatea din Oradea. 
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Constantin Secară, Situaţia actuală a folclorului muzical în 
comunitătile românesti din zona arcului intracarpatic -

' ' valoare identitară a spiritualitătii românesti, în contextul 
' ' multietnic şi multicultural european contemporan, 

Editura Muzeului aţional al Literaturii Române, 
Colecţia AULA MAGNA, Bucureşti, 2013, 286 pagini, 
ISB 978-973-167-198-7 

- r ,..I=~ 
- 1 '":'l.f\"-l 

Consta111in SECARĂ 

Situatia actuală 
a folclo;ului muzical 

în comunitătile româneşti 
din zon~ arcului 

intracarpatic 
valoare identitară <I spi,itualită,tii 
romdneşti, În rontex/11/ 11111/tietnic 

şi n111/timlt11ral mropean conlt111poran 

Dr. Constantin Secară, 
etnomuzicolog la Institutul 
de Etnografie şi Folclor 
Constantin Brăiloiu, a reali
zat o lucrare ce se încadrează 
în etnologia de urgenţă: cerce
tarea, la nivelul comunitătilor 

' românesti rurale din J·udetele 
' ' Covasna, Harghita şi, parţial, 

din Mures, caracteristicile si 
' ' tipurile muzicii tradiţionale 

româneşti din zonă, păstrate 
până în prezent1. Autorul şi-a 
structurat demersul ca pe o 
primă parte a unei monogra
fii a culturii montane româ
neşti. Primele două capitole 
prezintă aspecte ale culturii 

tradiţionale, prin prisma trecutului şi a prezentului, aparţinătoare 
a două etnii care au făcut parte din Imperiul Austro-Ungar: 

1 Proiectul ,;valorificarea identităţilor culturale în procesele globale", derulat 

de Academia Română, Universitatea Politehnică Bucuresti si Universitatea 
' ' 

din Craiova, contract POSDRU/89/l.5/S/59758, prin Programul Operaţional 
Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, axa prioritară 1 
„Educaţia şi formarea profesională în sprijinul creşterii economice şi dezvoltării 
societăţii bazate pe cunoaştere", domeniul major de intervenţie 1.5 „Programe 

doctorale ~i postdoctorale în sprijinul cercetării". 
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Important de evidenţiat că cele două zone studiate sunt 
foste teritorii ale Imperiului Austro-Ungar, cu caracteristicile 
cultural-etnice, aşa cum apar din „lectura identitară" a tradiţiilor 
muzicale, bazată pe diverse documente de arhivă, bibliografice şi 
altele culese direct pe teren. Comunităţile vizate de cercetare sunt 
românii transilvăneni, din zona arcului intracarpatic, teritoriu 
încorporat până în 1918 Ungariei şi italienii din nord, din Regiunea 
Trentino-Alto Adige, anexată şi subordonată Austriei. 

Cartea se deschide printr-o Introducere, unde autorul îşi 

delimitează poziţia metodologică şi obiectivele operaţionale. ,,Primul 
obiectiv operaţional (şi cel mai complex) al proiectului a constat 
în organizarea unei baze de date funcţionale, pe mai multe nivele: 
a) indexarea localităţilor deja studiate şi reprezentate în materialele 
de arhivă ale AIEF (Arhivei Institutului de Etnografie şi Folclor 

„Constantin Brăiloiu" al Academiei Române, Bucureşti) şi AFC 
(Arhiva Institutului ,,Arhiva de Folclor" al Academiei Române, 
Cluj-Napoca); b) identificarea şi indexarea completă a cercetărilor 
întreprinse în zonă, existente în AIEF şi în AFC; c) îmbogăţirea 
fondurilor de arhivă cu noi documente, rezultate în urma cercetărilor 
de teren personale" (p. 16). Am considerat util să recurgem la acest 
citat, pentru a înţelege exact documentarea mixtă, complexă şi 

meticuloasă care a stat la baza acestei lucrări de sinteză etnologică şi 
bogătia extremă a materialelor de referintă. 

' ' Primul capitol, Românii din estul şi sud-estul Transilvaniei. 
Multiculturalitate şi interculturalitate este o incursiune în istoria 
comunităţilor româneşti locale, pentru descifrarea contextului 
specific de evoluţie a acestora. Citatul introductiv, dintr-o lucrare a 
istoricului şi filologului clujean Ioan I. Russu, sintetizează realitatea 
istorică din zonă: ,,elucidarea prezenţei elementului social-etnic 
românesc - apreciat incorect ca «dispărut» - în estul Transilvaniei 
(Secuime) explică deplin faptul că în central spaţiului istoric 
firesc şi continuu al poporului român s-a ivit o breşă cu întinderea 
a trei judeţe, un «gol» artificial, conturat definitiv în veacurile al 
XIX-iea şi al XX-lca"2

• Reperele geografice, istorice, etnolingvistice, 
etnografice ( obiceiuri, ocupaţii, arhitectură ş.a.) relevă originea şi 

2 Ioan I. Russu, Românii fi secuii, Bucure~ti, Editura Ştiinţifică, 1990, p.17-18. 
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componenţa etnică a populaţiei din localităţile cercetate. Autorul 
prezintă succinct momentele istorice radicale, care au determinat 
scăderea demografică a românilor: răscoala lui Horea (1784), 
încorporarea Marelui Principat al Transilvaniei în Regatul Ungariei 

(1867), eveniment urmat de o politică ultranaţionalistă în partea 
ungară a Imperiului Austro-Ungar. După Marea Unire (1918), scurta 
perioadă de renaştere a vieţii naţionale româneşti (1918-1940 ), a 
fost întreruptă brutal de Dictatul de la Viena ( august 1940 ), când 
a reînceput prigoana împotriva populaţiei româneşti, printr-o 
„adevărată epurare etnică şi rasială" (p. 39). După Al Doilea Război 
Mondial, la presiunea URSS, în inima României s-a format Regiunea 
Autonomă Maghiară (1952-1968). Desfiinţarea Regiunii Autonome 
Maghiare si înfiintarea în locul acesteia a 1·udetelor Harghita si , ' ' , 
Covasna a determinat o echilibrare etnică, pentru ca după 1990, să 
se declanşeze un proces de marginalizare a românilor localnici, cu 
actiuni antiromânesti fătise si care au dus la dislocarea a aproape ' ' ' , , 
4.000 de români, nevoiti să-si părăsească domiciliile si locurile de 

) ' A ' 

muncă si să se mute în alte zone. ln ciuda documentatiei depuse la 
' ' Parlamentul României şi a raportului discutat în 1991 pe marginea 

acestui exod, populaţia românească izgonită nu a fost repusă în 
drepturi. Autorul citează concluzia din raportul despre Slăbirea 
comunităţii româneşti din Harghita-Covasna. Raport de cercetare: 
„deşi românii sunt majoritari în România, datorită configuraţiei 
administrative, educationale, economice si politice din 1·udetele 

' ' ' Harghita şi Covasna, românii au statut de facto de minoritate 
locală. Pe lângă discriminarea negativă la care sunt supuşi în plan 
local, populaţia românească din cele două judeţe este discriminată 

negativ în mass media şi politica naţională, în sensul că nu are 
acces la exprimarea intereselor şi problematicii sale"3

• Contexul 
istorico-politic, configurat în acest prim capitol, permite înţelegerea 
fluctuaţiilor demografice şi specificitatea cultural-zonală românească. 

Capitolul al Ii-lea, Realităţi multiculturale şi plurilingvistice 
în context cultural european. Identităţi muzicale în Regiunea 

3 Slăbirea comunităţii româneşti din Harghita-Covasna. Raport de cercetare, 

[Bucureşti], Centrul European de Studii în Probleme Etnice al Academiei 

Române, 2011, p. 5, cf. Constantin Secară, op. cit., p. 44. 
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Autonomă Trentino-Alto Adige, Italia, este rezultatul unui stagiu 
de cercetare şi documentare efectuat în Regiunea Autonomă 
Trentino-Alto Adige, Italia, în cadrul unor instituţii de învăţământ, 
de cercetare si de promovare a culturii traditionale din Provincia , , 
Autonomă Bolzano (Siidtirol) şi din Provincia Autonomă Trento. 
Autorul prezintă datele esenţiale privind orientările pentru salvarea 
valorilor patrimoniului muzical tradiţional, la nivelul culegerii, 
arhivării ca si al politicilor culturale formale si nonformale, într-un , , 
spaţiu multietnic şi multicultural european. 

De consemnat că demararea prospecţiunii şi descoperirea 
viitorilor parteneri italieni s-a făcut prin internet, pe site-urile 
Provinciei Bolzano Siidtirol. Ca şi în capitolul anterior, autorul 
configurează contexul socio-politic local, evoluţia demografică, 

distribuţia lingvistică din zonă, făcând câteva comparaţii cu 
situatia din Transilvania si România. Coordonatele caracteristice , ' 
pe care le enumeră şi le observă sunt omogenitatea confesională, 

Prezenta si implicarea statului în această zonă si existenta scolilor 
, ' , ' ' 

cu predare în cele trei limbi ale celor trei nationalităti recunoscute: , , 
germană, italiană şi ladină, remarcând ascendentul germanofonilor 
(majoritari), faţă de ceilalţi locuitori. Învăţământul superior 
este reprezentat în zonă de instituţii autorizate care nu aparţin 

statului. Spre deosebire de Regiunea Autonomă Trentino-Alto 

Adige, în România, ,,din punct de vedere maghiar, ,,bilingvismul" 
se traduce prin monolingvism, iar „multiculturalitatea" prin 

„monoculturalitate" (p. 54). În continuare, cercetătorul se 
opreşte asupra a trei studii de caz, privind arhivarea, cercetarea 
si valorificarea folclorului muzical în Provincia Bolzano, cu , 
accentuarea rolului determinant al educatiei muzicale, în sădirea , 
sentimentului de respect faţă de propria ţară. 

Confruntând realitatea observată direct cu perceperea politică 
oficială, la nivel european, autorul constată că modelul Tirolul de Sud, 
considerat pe plan european ca unul de succes pentru regionalizarea 

pe criterii etnice, în realitate are propriile fisuri. Cercetătorul 

avansează o viziune critică, prin care propune demontarea utopiilor 

autonomiste, atât din perspectiva studiilor ( etno )muzicologice pe 
care le-a întreprins în regiunea menţionată cât şi printr-o analiză a 
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discordanţelor de facto, motiv pentru care acest model multicultural 
şi plurilingvistic nu este recomandabil în secuime. 

Capitolele cheie ale lucrării, capitolul al III-iea Cultura 
tradiţională românească din zona Arcului Intracarpatic. 
Perspective şi valorizări etnologice şi capitolul al IV-iea, Muzica 
jocurilor populare. Constante perene şi mutaţii contemporane 
includ culegeri din zonă şi observaţii asupra lor, cu o paralelă 
între trecut şi prezent, la nivelul repertoriilor muzicale. Bogata 
cercetare bibliografică a pornit de la lucrări de referinţă (spaţiul 
nu ne permite să redăm întreaga listă), urmată de cercetarea cu 
precădere a arhivelor din Bucureşti şi Cluj, unde a descoperit 
inclusiv culegeri inedite, nevalorificate până în prezent. Pe baza 
documentelor din arhivă, autorul a refăcut traseele culegerilor 
muzicologului clujean Ioan R. Nicola (1933) şi Tiberiu Brediceanu 
(1930; 1938), ale etnomuzicologul Speranţa Rădulescu (în anii 1980) 
ş.a.; pentru muzica de joc, cercetătorul repune în discuţie culegerea 
compozitorului Nicolae Coman (1963), aflată în Arhiva IEF. 

Selecţia localităţilor cercetate pe teren s-a focalizat, în prima 
etapă (iunie-decembrie 2011), pe studierea zonelor emblematice 
pentru etnicitatea românească, localităţi compact româneşti (zona 
Întorsurii Buzăului) sau cu sate locuite exclusiv de români (în cadrul 

localitătilor etnic mixte Bretcu, Zăbala, Zagon si Voinesti-Covasna) 
' ' ' , 

si în două enclave româneşti din zona montană a Ciucului si a , ' 
Giurgeului, satul Livezi şi comuna Voşlobeni din Harghita. Sub 
forma unui studiu de caz, etnomuzicologul a făcut o culegere a 
dansurilor traditionale în satul Livezi, folosind metoda revenirii la , 
teren ( după ce ultimele cercetări în acest sat fuseseră întreprinse 
în anii 1967-1968). Un an mai târziu, între 7 şi 9 septembrie 2012, 
etnomuzicologul a înregistrat repertoriul performat în cadrul 
sărbătorii satului, la aceeasi dată cu hramul Bisericii Ortodoxe din , 
Livezi: Naşterea Maicii Domnului (8 septembrie); au urmat culegeri 
si observatii directe, la două nedei ale oierilor români precum si , ' , 
la Festivalul de colinde „Crăciunul la români" (Sfântu Gheorghe, 
Târgu Secuiesc, Breţcu, 19-20 decembrie 2011); această ultimă etapă 
a fost extinsă ulterior cu o culegere de colinde la Araci, jud. Covasna. 
Activităţile de cercetare primară s-au axat atât pe realizarea 
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înregistrărilor audio si video cât si pe discutii si interviuri luate 
' ' ' ' unor persoane vârstnice, păstrătoare ale unor elemente de cultură 

tradiţională. Unii interpreţi înregistraţi participaseră odinioară la 
Cântarea României, aveau experienţa scenei şi un repertoriu exersat. 

Etnomuzicologul şi-a atins scopul final, de realizare a unui 
corpus reprezentativ de documente sonore şi fotografice, ca şi date de 
ordin etnografic, precum observaţii despre case, unelte, instrumente 
muzicale, costume si tesături traditionale, fotografii de epocă etc. 

' ' ' 
Concluzia legată de repertoriul muzical zonal este nuanţată, de la o 
localitate la alta: ,,Realitatea de pe teren a dovedit volatilitatea celor 
mai mulţi parametri ai dinamicii repertoriului care fusese consemnat 
în culegerile anterioare, reprezentând fie o stare de conservare 
relativ stabilă dar cu slabe perspective de perpetuare în viitor 
(Gălăuţaş, HR), fie o conservare parţială, situaţie în care piesele se 
găsesc în portofoliul aceluiaşi informator, anterior chestionat, aflat 

acum la o vârstă înaintată (Zăbala, CV), fie o conservare parţială şi 
alterată, degradată, din punct de vedere muzical (Livezi, HR), fie, 
aşa cum am mai menţionat, dispariţia totală a genurilor, speciilor 
şi/sau categoriilor folclorice din memoria colectivă a comunităţilor 
româneşti rurale din judeţele CV şi HR" (p. 250 ). 

Lucrarea probează un context actual, care absoarbe noua 
generaţie în alte tipuri de receptare şi de transmitere a tradiţiilor 
locale; aşa se explică menţionarea unui transfer categoric de la 
tradiţie spre modernitate, precum Balul Crăciunului-Vâlcele (p.138), 
a instituţiei festivalurilor, reconfigurarea repertorială, alunecarea 
folclorului în derizoriu, prin hibridarea volitivă când pe o melodie 
cunoscută apar texte schimbate, ceea ce aminteşte de „formulele 
oficiale" utilizate înainte de 1989, cale de „comunistificare" prin 
contrafacerea grosolană a versurilor populare ş.a. 

Cercetarea etnomuzicologului Constantin Secară este o 
propunere de „operă deschisă", autorul dorind să continue cercetările 
pentru a surprinde noutăţile de ultimă oră, cartea încheindu-se 
cu concluzii despre Impactul cercetării. Deschideri pentru 
studii viitoare. Desi din cuprinsul cărtii se desprinde existenta 

' ' ' 
relaţiilor interculturale, autorul în acest prim volum nu îşi propune 
aprofundarea fenomenului. După opinia noastră, în următoarele 
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anchete de teren, chestionarele trebuie adresate tuturor categoriilor 
de vârstă şi, pe cât posibil, şi eventualilor etnici maghiari prezenţi 

la manifestările observate. Considerăm interesantă surprinderea pe 
viitor a unor aspecte ale fenomenelor sinergetice la nivel cultural
muzical şi coregrafic. Ce la place să asculte din ceea ce se transmite 

Prin mass media, ce fredonează ei însisi si cu ce ocazie. Unde îsi petrec 
' ' , ' 

timpul liber şi ce muzică ascultă, pentru că efectele de uniformizare, 
de internaţionalizare culturală pot fi descoperite inclusiv în mediul 
rural, mai ales la generaţiile tinere. Ce anume acceptă, ce resping şi 
de ce, din repertoriile tradiţionale, sunt întrebări la care răspunsurile 
vor defini identităţi culturale actuale, în zonele studiate. Îi sugerăm în 
acest sens să analizeze nuanţări socio-culturale, ca de pildă, schimbările 
repertoriale locale survenite ca urmare a circulaţiei localnicilor, 
a plecărilor la muncă în străinătate, pentru că primul volum s-a 
concentrat cu precădere, în regim de urgenţă, relevării „tezaurelor vii", 
bătrânilor detinători ai folclorului de odinioară. Obiectivul autorului 

' de a continua, printr-o analiză minuţioasă, manifestări actuale, cum 
este instituţia festivalurilor locale, va permite situarea lucrării într-o 
evolutie dinamică între modernism si postmodernism. 

' ' În acest prim volum, înscris în sfera lucrărilor complementare 
restituire-salvare patrimonială şi arhivistică, etnomuzicologul 
Constantin Secară aduce date multiple pentru configurarea 
contextului zonal, însotite de hărti, fotografii, note muzicale, tabele-, ' 
diagrame, bibliografie şi un consistent rezumat în limba engleză. 
Bogatul aparat critic completează şi rotunjeşte fericit rezultatul unei 
munci susţinute, împlinind ţinuta academică a lucrării. Repertoriul 
muzical tradiţional, propus spre analiză, motivează conturarea 

unor propuneri de strategie culturală pentru salvarea valorilor de 
patrimoniu imaterial. Prin bogăţia informaţiilor, cartea poate intra 
în sfera de interes a tuturor etnologilor, ca şi a forurilor de decizie, 
în colaborare cu specialistii avizati. 

' ' 

Dr. Rodica RALIADE4" 

4 Cercetător ştiinţific, Institutul de Etnografie şi Folclor „Constantin Brăiloiu" 

al Academiei Române. 
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globale prin cercetarea, conservarea şi valorificarea 
patrimoniului cultural etnologic din mediul interetnic. 
Studiu de caz: Valori identitare culturale în;·udetele Mures, 

' ' 
Harghita şi Covasna. Interculturalitate, multiculturalitate, 
Editura Muzeului aţional al Literaturii Române, 
Colecţia AULA MAGNA, Bucureşti, 2013, 303 pagini, 
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Dorei MARC 
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Protejarea identitătilor culturale 
în procesele gl~bale prin 
cercetarea, conservarea 

şi valorificarea patrimoniului 
cultural etnologic 

din mediul multietnic 
\"1J1di11 dE ruz;- I 'ulon idmtil,m (l(/f11f'rlk in Jlldt/elc Afureş, 

Ht1rgh11t1 fi Col'aSlla, In~m11!11rt1filale, 11111//it11l!11ro/ilalt 

Studiile etnolo-
gice actuale, teoretice sau 
aplicate, trebuie să răs

pundă provocării legate 
de schimbările (rapide, 
categorice şi, în cele mai 
multe cazuri, ireversi
bile) survenite în arealul 
civilizatiei de tip traditi-

' ' onal. Este vorba, în pri-

mul rând, despre o severă 
si radicală schimbare 
' de paradigmă culturală 

căreia îi suntem contem
porani, de unde survine şi 
dificultatea identificării si 

' teoretizării în „timp real" 
a fenomenelor culturale 
din această zonă culturală. 
Lucrurile se complică şi 

mai mult atunci când în joc intervin probleme legate de multicul
turalitate, interculturalitate si multilingvism, asa cum este situa-

' ' ţia din Transilvania, în general, şi din judeţele Covasna, Harghita 
si M ures, în special. 
' ' 
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Beneficiind de oportunitatea derulării unui proiect de anver
gură privind valorile identitare culturale în judeţele enunţate\ auto
rul i-a îndeplinit un deziderat mai vechi, acela de recuperare, cu pri

oritate şi sub imperativul etnologiei de urgenţă, a discursului identi

tar românesc, considerat prioritar în contextul procesului „de diso
lutie a fenomenelor identitare la românii aflati în minoritate demo-, ' 
grafică, mai ales în spaţiul judeţelor Harghita şi Covasna, dar mani-
festat parţial şi în judeţul Mureş" (p. g). În cuprinsul celor patru 
capitole ale lucrării, Dorel Marc a realizat o sinteză a cercetărilor 

derulate în cadrul proiectului tematic enunţat, insistând atât asu
pra conceptelor şi dezbaterilor teoretice cât şi asupra metodologii
lor (mai vechi sau mai noi) care instituţionalizează discursul identi
tar în contextul contemporan al globalizării. 

Într-o primă etapă, autorul se concentrează asupra cadrului 
teoretic şi metodologic al cercetării (Capitolul I), expunând con
textul temporal, spaţial şi social, premisele şi ipotezele de lucru, 
metodologia utilizată şi etapizarea principalelor momente de lucru, 
rezultatele şi concluziile parţiale preconizate. Prin expunerea prin
cipalelor direcţii privind conceptualizarea identitară în condiţiile 
globalizării, autorul a dorit să ofere sinteza cadrului teoretic prin
cipal al acestei arii tematice, cu un comentariu asupra bibliografi
ei internaţionale reprezentative. Începând de la conturările empiri
ce de la jumătatea sec. al XIX-lea, continuând cu ideile pozitiviste 
( esenţialismul şi constructivismul) ale sociologilor şi antropologilor 
din sec. al XX-lea (în special E. Durkheim, M. Weber, C. H. Cooley, 
Claude Levi Strauss etc.) şi încheind cu cele mai recente idei, pri
vind nivelurile de analiză asupra chestiunii identităţii, teoretizate 

în spaţiul cultural românesc (D. Dungaciu), Dorei Marc avansează 

1 Proiectul ,;valorificarea identităţilor culturale în procesele globale", derulat 

de Academia Română, Universitatea Politehnică Bucuresti si Universitatea din 
' ' 

Craiova, contract POSDRU/89/l.5/S/59758, prin Programul Operaţional Sec· 
torial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, axa prioritară 1 „Edu
caţia şi formarea profesională în sprijinul creşterii economice şi dezvoltării socie
tăţii bazate pe cunoaştere", domeniul major de intervenţie 1.5 „Programe docto

rale şi postdoctorale în sprijinul cercetării". 
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şi dezvoltă o serie de analize echilibrate privind identităţile politice 
şi culturale, viabile, în opinia sa, doar prin depăşirea retoricii unui 

naţionalism exagerat (p. 29-30 ). 
Expunând problemele axate pe „Cercetarea patrimoniului cul

tural etnologic în judeţele Mureş, Harghita şi Covasna" (Capitolul 
al Ii-lea), autorul prezintă mai întâi un „scurt istoric al cercetări
lor etnografice/etnologice în arealul supus cercetării" (p. 31-35) şi 
ulterior o expunere privind „cadrele evolutive ale identităţilor cul
turale în mediul interetnic", concentrându-se mai ales asupra situ
aţiei concrete din judeţele supuse atenţiei (p. 36-55). Trebuie să 
subliniem, în acest context, opera de participare activă a cercetă
torului Dorei Marc în munca directă de concepere, fondare, orga
nizare şi coordonare a unor colecţii muzeale etnografice reprezen
tative pentru cultura traditională românească din estul si sud-estul 

' ' Transilvaniei (Muzeul Etnografic din Topliţa şi Muzeul Oltului şi 

Muresului Superior din Miercurea Ciuc, ambele constituite initial 
' ' ca institutii muzeale autonome, dar trecute ulterior în subordinea 

' altor entităţi culturale), care pot fi considerate drept adevărate cti-
torii şi exemple de pasiune şi dăruire în opera de cercetare şi valori
ficare activă a patrimoniului. 

Capitolul al Iii-lea, cel mai consistent din economia întregii 
lucrări, este concentrat pe relevarea cercetărilor privind patrimo
niul cultural etnologic în judeţele Mureş, Harghita şi Covasna, gra
vitând în jurul unor teme de forţă ale discursului identitar: ,,cadrul 
antropogeografie şi demografic de evoluţie etnoculturală în arealul 
intracarpatic" (p. 56-67), ,,toponimia şi antroponimia - argumen
te ale identitătii culturale în 1'udetele Mures, Harghita si Covasna" 

, ' ' ' 
(p. 67-81), ,,mărci identitare ale patrimoniului material şi imate-
rial în spaţiul multietnic" (p. 81-169). Sunt deschise aici chestiuni 
etnografice importante, precum habitatul identitar tradiţional, por
tul popular, obiceiuri şi sărbători, cu studii de caz interesante asu
pra obiceiurilor din ciclul familial ( căsătoria şi obiceiurile funerare), 
dar si cu un studiu privind „sărbătoarea de Fasching la sasi si Făr-

' ' ' 
şang la maghiari" (p. 164-169), unde sunt prezentate aspectele isto-
rice, documentare si identitare ale celor două obiceiuri, cu date ine-

' dite şi actualizate prin cercetările de teren ale autorului. 
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În cadrul Capitolului final, de asemenea foarte dens, sunt 
urmărite probleme privind cercetarea muzeologică, concretizate 
prin protejarea şi valorificarea patrimoniului material în cadrul 

proiectelor muzeale. Dorel Marc a surprins relaţiile complexe dintre 

etnicitate si etnocentrism, în contextul multietnic si multicultural 
' ' din estul Transilvaniei, subliniind că multe dintre „cadrele şi 

orientările teoretice asupra etnicităţii trebuie analizate sub raport 
etnografic, etnologic şi antropologic în zona intracarpatică" 

(p. 170 ), ţinându-se cont cu prioritate de realităţile istorico-sociale 
ale zonei. Se mentionează că, în acest context, ,,unele abordări, în 

' special etnografice, etnologice şi antropologice, au avut ca obiective 
cu un grad mai mare de specificitate identificarea atitudinilor 
şi comportamentelor care se circumscriu valorilor culturale 
tradiţionale, determinarea impactului pe care modernitatea socio
culturală îl exercită asupra comunitătii sătesti, determinarea 

' ' modului în care diferentele de constructie identitară influentează 
' ' ' 

percepţia integrării europene şi proceselor de globalizare" (p. 173). 
Ni se pare important să subliniem aici o idee cu potenţial axiomatic, 
desprinsă din prezentarea şi comentarea factorilor importanţi în 
determinarea complexului de inter - şi multiculturalitate, prin care 
acest ultim concept „constituie în spaţiul transilvănean un fapt istoric, 
nu unul ce se cere abia fundamentat; el trebuie însă să fie recunoscut 
si confirmat prin măsuri institutionale si politici culturale adecvate" 
' ' ' (p. 179). Discursul muzeal în valorificarea patrimoniului cultural 
identitar din spaţiul multietnic (p. 182-194), relevând atât relaţii 
interculturale şi identitare, cât şi politici şi strategii culturale precum 
si, nu în ultimă instantă, câteva consideratii privind „egalitatea de 
' ' ' sanse în promovarea identitătilor culturale din mediul interetnic", 
' ' cu relevarea dificultăţilor consensuale actuale (p. 220 ), reprezintă 
tot atâtea centre de interes major ale acestei secţiuni finale. 

Prin această lucrare, Dorei Marc a dorit să realizeze nu doar 
atât de necesara sinteză a temelor de stringentă actualitate privind 
realitătile multietnice si multiculturale din sud-estul Transilvaniei 

' ' 
(văzute şi interpretate în cheia ştiinţelor etnologice), ci a ţintit către 
o sensibilizare a factorilor de decizie instituţională privind politici
le de prezervare a elementelor de cultură tradiţională, în contextul 
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globalizării. Studiile etnodemografice, etnosociologice, etnolingvis
tice şi, nu în ultimă instanţă, cele etnografice, propuse de autor în 
acest volum, sunt menite să îndrepte cu precădere percepţia citito
rilor asupra unui patrimoniu de excepţie, supus unor mize impor
tante concentrate pe dispute şi contradicţii, pe primordialităţi şi 
asimilări şi, nu în ultimul rând, pe revendicări şi (false) legitimităţi, 
multe dintre ele fanteziste, iluzorii, agresive şi abuzive. 

Dr. Constantin SECARĂ2 

2 Cercetător ~tiinţific, etnomuzicolog, Institutul de Etnografie ~i Folclor „Con
stantin Brăiloiu" al Academiei Române. 
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AURELIA DIACONESCU 

IUSTIN HANDREA 
OMUL FAPTEI BUNE 

EdituraEDU 
Târgu-Mureş, 2013 

,,Aici (la Maioreşti - n.n.) 
am văzut lumina zilei, aici 
m-am jucat în ţărână cu 
copiii satului, aici am înce
put să cunosc viaţa; cu copi
ii m-am înfrăţit în lupta 
vieţii, la munca câmpului, 
la lucrările de la munte, la 
păscutul oilor şi al vitelor 
( ... ),pentru satul acesta am 
trăit o viaţă întreagă ( ... ) 
până în adâncul sufletului 
meu, lor le-am dat dragos
tea mea, timpul meu, bănu
tul de fiecare zi, încât am 
' preferat să rămân nemân-
cat si neîmbrăcat, întocmai 

' ca o mamă iubitoare care 
se bucură că mănâncă copi-
ii, chiar dacă rămâne ea flă

mândă. Viaţa mea s-a confundat cu viaţa satului ( . .. ) Pentru satul 
acesta am fost o permanentă dăruire. Ziua şi noaptea la voi m-am 
gândit. Oriunde m-am dus în ţară, la voi m-am întors cu bucuria 
sufletului plin de mireasma întâlnirii şi a revederii cu sătenii dragi". 

Sunt gândurile si rândurile emotionante ale unui fiu al satu-
' ' lui Maioresti, Iustin Handrea, sătuc de pe Valea Muresului, care l-a 

' ' dat lumii la 12 aprilie 1905, o întoarcere afectivă în timp, spre locul 
obârşiilor dragi, prin care - spune el - ,,amintirile vuiesc, în capul 
şi în inima mea, ca un roi de albine în jurul stupului". Crescut în 
poveştile sătenilor, lângă focul arzând la adăpostul câte unui brad 
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sub cer înstelat, până noaptea târziu, ascultând întâmplări din viaţa 
de păstori, de plutaşi pe Mureş, în liniştea nopţii prin care trecea 
îngânarea unui fluier, acolo, în atmosfera mirifică a satului româ
nesc se va întoarce mereu. Tatăl, Mihai, ,,un monument de iubire 

filială" cel care, la nastere a cerut moasei să-i aducă din albia râului 
' ' 

bucăţi din acea piatră numită, prin partea locului, bgicaş (n.n. - cre-
mene), s-o pună în pumnul nou-născutului, ,,să fie tare ca piatra", i-a 
venit moartea din cauza loviturii unui buştean, în timp ce muncea 
la pădure. Mama - Anghelina a „ceteraşului" - era din Solovăstru, 
„femeie voinică, vioaie, cât era ziua de mare nu cunostea odihna", de 

' 
„mamă neasemuită", făcând mereu câte o faptă bună pentru cei din 
jur, ,,sfătuitor înţelept şi mângâietor, plină de optimism", ajutân
du-si fiul să termine scoala. Iubitoare a folclorului zonei, plăcându-i 

' ' snoavele şi povestirile, mai ales istoria lui Alexandru Macedon, de 
la ea Iustin Handrea a moştenit „gustul pentru frumos, simţul pen
tru dreptate, corectitudine, cinste, adevăr, milă, omenie ... ". 

Din acest „cuib al visurilor", după anii claselor primare făcute 
în sătucul nasterii, cu învătătorul Laurean Maior, într-un sat româ-

' ' nesc în care se învăţa ungureşte, pe acele vremuri, încheie clasele 
primare în anul 1917, apoi, din cauza greutăţilor materiale, între
rupe cursurile şcolare timp de cinci ani, ducând acel mod de viaţă 
ca fiecare ţăran din sat: la muncile câmpului, la pădure, la tăiatul 
şi transportul lemnului din munte, la plutăritul pe Mureş, ca aju
tor de plutaş, paznic şi gospodar al colibelor de muncitori, câşti
gând, astfel, primii lui bani. Însă gândul că trebuie să urmeze liceul 
„nu l-a părăsit niciodată", iar atunci când păştea vitele avea o „ mică 
bibliotecă" în căpita de fân, unde îsi ascundea cărtile primite si de 

' ' ' ' la iconarii din Gherla, trecători prin Maioreşti, pe lângă cele cum-
părate de la Reghin şi de la Târgul din Brâncoveneşti. Colecţionar 
pasionat, îşi încropeşte chiar un mic muzeu, pasiune viitoare de o 
viată: icoane vechi, oale, pietre, obiecte din casele tărănesti. 

' ' ' Sfătuit de învăţătorul satului să urmeze liceul, în anul 1922, la 
18 ani, pentru a-şi croi o altă soartă, Iustin Handrea se angajează, 
ca om de serviciu, la o firmă din Reghin şi la „Casina Română", 
unde avea, din însărcinarea dr. Alexandru Ceusianu, si functia de 

' ' ' bibliotecar, înscriindu-se ca „particular" (fără frecvenţă) la Liceul 
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din Reghin. Ocupându-se de activitatea culturală a Casinei (abo
namente, serbarea anuală din 10 august etc.), el consideră această 
perioadă ca „început al activităţii lui în cadrul ASTREI". ,,Ziua 
muncea, iar noaptea învăţa", încheind anul cu calificative de „bine" 
si „foarte bine". Dornic să realizeze „lucruri mari în viată si folosi-
' ' ' toare", copilul de plugar visa, mai întâi, să ajungă brigadier silvic 
într-un cadru natural imaginat idilic. Prezentă activă în viata satu-

' ' lui la toate manifestările tineresti, la sezători, Iustin Handrea, ani-
' ' mat de acea „vocaţie înaltă", se despărţea de satul copilăriei, înso-

ţit de acea dorinţă mistuitoare de carte, pentru a intra într-o luptă 
grea cu viaţa, cu piedicile ei, inclusiv cu răutăţile unor consăteni 
care-l vedeau doar „boactăr la calea ferată". 

Printr-un examen de voinţă, începând o viaţă plină de freamăt 
si curiozitate, obtinând o bursă de studii, la 20 de ani, devine elev la 
' ' 
Şcoala Normală, care ia fiinţă, în anul 1923, după unirea Transilvaniei 
cu România, după Primul Război Mondial, la 1 Decembrie 1918, 
când miscara culturală ia avânt si pe Valea Muresului, urmată de 

' ' ' înfiintarea unor licee, la Târgu-Mures: Liceul de Băieti „Al. Papiu 
' ' ' II arian", Liceul de Fete „Unirea", Liceul Militar „Mihai Viteazul", 

Scoala Normală. ,,Tinerii învătători, absolventi al Scolii Normale, 
, ' ' ' 
intelectualii români ardeleni devin luminătorii satelor muresene, si 

' ' nu numai", în teritoriile întregite. Se ridică o nouă generaţie de 
intelectuali, tineri instruiţi, ,,talentaţi propagandişti culturali, pre
cum Vasile Netea, Nicolae Albu, Aurel Holircă, Ion Olteanu, Aurel 
Filimon", cu ferma convingere că „temelia de existentă si consoli-

' ' dare a unui Neam este nu numai prosperitatea economică, dar şi 
lumina şi căldura pe care o dă cultura." Este pleiada intelectuală în 

care se află, după absolvirea Scolii Normale, si Iustin Handrea. 
' ' Animat de ideea naţională, cu aleasă maturitate în gândire, 

după obţinerea diplomei de învăţător, în anul 1928, primeşte repar
tizarea la Bozed, ca datorie şi misiune, unul din satele în care, 

,,N-are să te întâmpine nimeni cu pâine şi sare, nici cu urale şi flori. 
Bransa noastră cere eroism fără glorie", totul „trecând peste mize-

' A 

riile zilei de azi, luptând pentru biruinţa României de mâine". Intre 
1929-1932, la Bozed, Iustin Handrea „şi-a descărcat sufletul cu tot 
ce avea mai frumos şi mai curat, trezind ecou în sufletul sătenilor", 
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muncind, asiduu, pentru ridicarea satului, a şcolii, construirea unui 
cămin cultural, având, ca sprijin de nădejde, biserica. 

Transferat la Rusii Munti, unde - după cum mărturisea, în 
' ' martie 1967, învăţătorul Dănilă Stuparu -, ,,au rămas urme foarte 

grăitoare, copii foarte pregătiţi, a organizat un foarte frumos muzeu 
şcolar, o noutate, în acel timp, la şcoala noastră", lăsând şi însem
nări despre psihologia ţăranului român. 

În anul următor se întoarce la Bozed, convins că acolo trebuie 
introdusă reforma pentru naşterea „satului de mâine". Cu această 
idee se conturează munca de ridicare a satului viitor. Organizează o 
Scoală Tărănească, făcând educatia părintilor elevilor, ca „abecedar 
' ' ' , 
al muncii de înăltare" sub deviza: ,,Să cresc cetăteni dăruitori pen-, ' 
tru binele obstesc, oameni care să simtă si să fie pătrunsi de mân-

' ' ' drie natională". Iar scoala nu trebuie să fie „numai un adăpost al 
' ' celor care învată, ci si un simbol de învătătură". 

' ' ' Culegând folclor, încă de pe timpul în care era învăţător la 

Bozed, Iustin Handrea cere sfatul lui Ion Muşlea în legătură cu 
această activitate, care, încă în anul 1928, referindu-se la datoria 
învăţătorilor de a se dedica acestei munci, considera că-i „o datorie 
elementară (. .. ), pentru ca să ne cunoaştem pe noi înşine ( ... ), pre
cum si neamul întreg ( ... ) în cadrul unei constiinte si culturi natio-

, ' ' ' ' 
nale". Primul pas al cunoştinţelor din domeniul culegerilor de folclor, 
în activitatea lui Iustin Handrea care va urma pe Valea Mureşului, 
constă în cele câteva pagini de strigături şi glume culese de la Bozed. 

Legat de satul naşterii sale, de copilăria lui, în anul 1932, Iustin 
Handrea s-a transferat la Scoala din V'alenii de Mures, la un kilome-

' ' trude Maioresti, unde îsi pune în gând constructia noii scoli, care, 
' ' ' ' 

gratie si unei întâmplări hazlii cu ministrul lnstructiunii Publice, de 
' ' ' pe atunci, dr. Angelescu se va înălţa şcoala care va cuprinde şi găz-

dui: muzeul scolar, biblioteca scalară, biblioteca individuală a ele-
' ' vilor, abonamentele la revista ,,Albina", serbările scalare, ceremo-

' niile, cooperativa scalară. Activităti care cuprindeau: excursii sco-
' ' ' lare, organizări de tabere, prin programul elaborat de ASTRA, de 

,,Soimii Carpatilor" condusi de dr. Iuliu Hateganu, 1·ocuri românesti, 
, ' ' ' , 
expoziţii de flori, o pepinieră şcolară, sădirea unei păduri de coni-
fere, lotul şcolar, creşterea albinelor, a iepurilor şi a porumbeilor, o 
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farmacie scalară, munca pentru folosul obstesc, în această actiune 
' ' ' primind un sprijin substanţial din partea dr. Eugen Nicoară, preşe-

dintele Despărţământului Reghin al ASTREI. 

Cu gândul la înfiinţarea unui muzeu de etnografie şi artă popu

lară la Reghin, ca bun observator al satului românesc, după mode

lul şi ideea celor organizate de Dimitrie Gusti, la Fundul Moldovei 
(1928), apoi la Drăguş (1929), achiziţionează colecţiile necesare, 
adunând ceramică din Deda, Râpa de Sus, Pietriş, Morăreni, de 
prin alte sate de pe Valea Mureşului de Sus, ouă încondeiate, icoane, 

ştergare, catrinţe, oale, farfurii, fapt relatat, într-un articol, de 
Vasile Netea, Iustin Handrea fiind considerat, de el, printre „pio
nierii organizării muzeelor săteşti". Colecţia, prezentată, în anul 
1936, în expoziţia organizată în cadrul „Lunii Târgu-Mureşului", la 
împlinirea celor 20 de ani de la intrarea României în Primul Război 
Mondial, a fost deosebit de apreciată. 

În pofida unor desincronizări, chiar şi dispute, între intelectua

lii localităţii Maioreşti, în anul 1935 Iustin Handrea „conduce munca 
de realizare a primului Cămin Cultural din Maioreşti", prima con
strucţie de acest fel de pe Valea Mureşului, pentru care preşedintele 
Despărţământului Reghin al ASTREI, dr. Eugen Nicoară, ,,a donat 
tâmplăria necesară, ceea ce a grăbit finalizarea", spre bucuria tinere
tului, care, până atunci, se aduna pe „un tăpşan, la umbra unui păr, 

într-o şură, la hora de duminică". Un edificiu „pentru cultura minţii 
si a sufletului"! Bisericuta veche din Maioresti, din steJ· ar, cu bârne ' ' , 
încheiate, construită pe la 1760, după ce a fost vizitată şi admirată 
de regele Carol al Ii-lea, după ce credincioşii au fost despăgubiţi de 
către suveran cu 50.000 de lei, pentru ridicarea altei biserici, a „călă

torit", ajungând, mai întâi, la Sinaia, iar de acolo în Dobrogea. 

Iustin Handrea „a condus şi a pregătit echipa de căluşari din 
Socolul de Câmpie, cu care, ,,în anul 1936, a participat la Festivalul 
de la Hamburg, apoi la Londra şi la Praga. Trimis, în anul 1937, de 
dr. Eugen Nicoară, care-l considera „cel mai activ astrist", la Şcoala 

de la Stăneşti-Muscel, pentru a aduce noutăţi, apoi la Grid-Făgăraş, 
unde a condus cursurile Scolii Tă.rănesti de acolo (în perioada refu-, , ' 
giului). Concentrat, în anul 1939, la Regimentul 82 - Infanterie 
Mures, i-a venit ideea de a înfiinta chiar un cămin cultural ostăsesc. , , , 
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Mare admirator al vieţii culturale, luptător pentru „înflorirea 
satului", considerat de dr. Eugen Nicoară, aşa cum mai sus arătam, 

,,cel mai activ învăţător din Despărţământul Reghin al ASTREI", 
Iustin Handrea este numit să conducă „Scoala Tărănească de la 

' ' 
Grid-Făgăraş", cuprinzând: cultura sănătăţii, cultura muncii, cul-
tura mintii si a sufletului, precum si a constiintei nationale. Era 

' ' ' ' ' ' imediat după cedarea nordului Ardealului Ungariei horthyste şi 

fasciste, prin Diktatul de la Viena, din 30 august 1940, iar Iustin 
Handrea obligat să părăsească locurile natale din cauza persecuţii
lor ocupantului vremelnic. ,,Din cauza vitregiei vremurilor" - cum 

se exprima Iustin Handrea. 
Aşadar, în anul 1940, Iustin Handrea „îşi încheie activitatea la 

Scoala din Vălenii de Mures si se refugiază, în urma Diktatului de 
' ' ' la Viena, din 30 august 1940, la Făgăraş, apoi la Bucureşti. Era tim-
pul în care românii, ardeleni, din diverse categorii sociale: ,,intelec

tuali, tărani, muncitori, functionari, studenti, ostasi, oameni poli-
, ' ' ' 

tici s-au ridicat împotriva Diktatului fascist de la Viena, spunân-
du-si cuvântul în demonstratii de protest, manifestatii de stradă 

' ' ' sau manifestări populare". O furtună de împotrivire a unui întreg 
neam! ,,Căminul Cultural «Avram Iancu» de la Muzeul Satului din 

Bucureşti, timp de trei ani (17 august 1941-8 octombrie 1944), s-a 
înscris în această bătălie". 

Chemat, în aprilie 1941, la Bucureşti, de la conducerea Şcolii 
Tărănesti din Grid-Făgăras, pe baza experientei dobândite în activi-
' ' ' ' tatea Căminului Cultural „Avram Iancu" din Maioresti si „Regele 

' ' Ferdinand" din Porcesti, Iustin Handrea întocmeste un memo-
' ' riu adresat Fundaţiei Culturale Regale „Regele Mihai I" ( director 

general - Ovidiu Neamţu), pentru deschiderea unui Cămin Cultural 
care să-i adune pe refwnatii din J·udetul Mures. Totul, din „dorinta 

o- ' , ' ' 
marcată de formaţia sa de pedagog, pentru a-i susţine moral şi a-i 
înălţa spiritual pe cei peste 40.000 de refugiaţi ardeleni strânşi la 
Bucureşti", sosiţi din diferite zone ale Transilvaniei, ,,pribegi, fără 

Prieteni si fără familii, să fie călăuziti în noul mediu de viată, a1·utati ' , , ' 
să-si găsească un rost, îndrumati cultural si educativ". Asa se face 

' ' ' ' 
că, ,,la 25 iunie 1941, Iustin Handrea înaintează Fundaţiei Culturale 
amintite un referat despre înfiinţarea acestui Cămin Cultural, cu 
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toate motivatiile necesare, cu gândul, bineînteles, la întoarcerea 
' ' la locurile si vetrele părăsite." Conferinte, auditii radio, biblia-

' ' ' 
tecă, cinematograf, sezători, întruniri, serbări, manifestatii româ-

' ' 
neşti! Operă personală a lui Iustin Handrea, ,,activitatea Căminului 
Cultural «Avram Iancu», înfiinţat la 17 august 1941, dăruită nea
mului românesc cu toată căldura sufletului, fără a astepta si fără 

' ' a primi de la nimeni niciun fel de răsplată", a fost, spunea Vasile 
Netea: ,,cea mai frumoasă realizare a vietii sale". Iustin Handrea, 

' cunoscând nevoia de mângâiere sufletească a celor dezrădăcinaţi, 
atrăgea „din parcurile Capitalei, de prin sălile de aşteptare, de pe 
peroanele gărilor, de sub podurile Dâmboviţei, care deveniseră 
«dormitoare pentru ei», pe refugiaţii ardeleni la Căminul Cultural 
«Avram Iancu», pentru a menţine spiritul treaz despre drepturile 
noastre asupra Ardealului vremelnic înstrăinat". 

Ajutat de Dimitrie Gusti, preşedintele Academiei Române, care 
pune „la dispoziţia refugiaţilor propria sa creaţie - Muzeul Satului 
Românesc", locul devine miraculos, înlesnind „întreaga imagine 
a tării", centrul „unei întinse actiuni" de protest, fătis, împotriva 

' ' ' ' Diktatului de la Viena. ,,Scoală de educatie cetătenească si morală, 
' ' ' ' de îndrumare culturală şi patriotică, Căminul «Avram Iancu» deve-

nise un crez, o baricadă de luptă pentru nordul Ardealului ocupat!". 
După modelul de la Bucuresti, se înfiintează cămine în fiecare loca-

' ' litate unde se găsesc refugiaţi ardeleni. 
Munca asiduă de mobilizare şi organizare a lui se soldează cu 

acel Cămin Cultural al Mureşenilor, avându-i pe Iustin Handrea -
director, iar pe Vasile Netea - vicepreşedinte, pe dr. Eugen Nicoară -

preşedinte de onoare. Îndatoririle participanţilor, trecute în Cartea 
de Onoare, erau cele 10: 1. Cea dintâi poruncă creştinească este să 
fii bun si drept; 2. Iubeste-ti Neamul si Tara mai presus de toate; 

' ' ' ' ' 3. Cinsteşte-ţi legea, limba, portul, cântecul şi datina străbună; 

4 . Păzeste-ti sănătatea trupului si a sufletului,· 5. Munceste si câs-
' ' ' ' ' ' 

tigă-ţi cinstit pâinea cea de toate zilele; 6. Nu uita, nicio clipă, că 
eşti fiu (fiică) al Ardealului care suferă încă; 7. Nu uita mormintele 
sfinte ale strămoşilor; 8. Nu uita de plaiurile copilăriei şi de cei dragi, 
rămaşi sub stăpânire străină; 9. Luptă până la suprema jertfă pen
tru eliberarea întregului Ardeal; 10. Munceste toată viata în sânul 

' ' 
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unui Cămin Cultural, căci el este, alături de şcoală, altar de lumi
nare, întărire şi ridicare a neamului". Zece puncte, ca zece porunci, 

pentru a căror îndeplinire Iustin Handrea a primit sprijinul unor 

intelectuali, precum Gheorghe Moldovan, fost profesor la Liceul 
,,Al. Papiu Ilarian" din Târgu-Mureş, H.H. Stahl, Vasile Netea înflă
cărat patriot, fiu al Mureşului, Ion Vlasiu, Gabriel Ţepelea, studen
ţii Iustin Ilieşiu, Ion Tu. Ilea, Vasile Copilu Cheatră, Lucian Valea, 
Petre Bucsa, multi colaboratori ai ziarului „Ardealul". ,,Fiecare 

' ' 
şezătoare începea cu rugăciunea «Cu noi este Dumnezeu», cân-
tată de corul Căminului Cultural «Avram Iancu», condus de învă
tătorul Dănilă Stuparu, din Rusii Munti, încheindu-se cu imnul 
' ' ' 
«Deşteaptă-te, române!», cântat de întreaga asistenţă în picioare". 
Ca active prezenţe se remarcă dr. Eugen Nicoară şi Vasile Netea, iar 
la încheierea celor trei ani de activitate a Căminului, a fost invitat, 

la 8 octombrie 1944, şi fostul primar al Târgu-Mureşului, dr. Emil 
Dandea, Vasile Netea trimiţând o telegramă oficială M.S. Regelui 
Mihai I. Merită, de asemenea, amintit aportul, la reuşita acţiunilor 
organizate, al lui Pavel Tornea, originar din Pietriş, oboistul „ferme
când ascultătorii cu doinele sale frumoase de pe Valea Mureşului". 

Întors pe meleagurile natale sub o altă ocupaţie, comunistă, 
adusă de tancurile sovietice, după cea maghiară, de ocupaţie vremel
nică a Diktatului de la Viena, abia şi doar formal plecată, viaţa inte
lectualului Iustin Handrea s-a derulat sub învolburările timpului şi 
ale încercărilor succedându-se. Bolnav, imobilizat la pat, în anul 1973, 
ajunge, graţie intervenţiei dr. Eugen Nicoară, la Căminul-spital din 
Căpuşul de Câmpie, unde se şi stinge din viaţă, la 26 octombrie 1973, 

„cu sufletul nemângâiat, un om de o forţă spirituală şi organizatorică 
rară, model de pasiune, dragoste de oameni şi dăruire". 

,,A fost înmormântat în curtea bisericii din Maioresti, ridicată 
' 

şi prin strădaniile lui, în satul în care dorea să-şi ducă ultimele clipe 
ale vietii sale, unde dorea să-si aibă mormântul alături de cei dragi". 

' ' Prin efortul intelectual remarcabil, prin profesionalismul unei 
pasiuni ardeleneşti duse până la capăt, doamna Aurelia Diaconescu, 
prin această carte - Iustin Handrea: ,,Omul faptei bune" -, aştep
tată de atâtia ani, ne aduce în fata ochilor sufletului si ai mintii viata 

' ' ' ' ' unui adevărat intelectual, marele patriot român şi OMUL Iustin 

402 

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Apan'ţii editon'ale 

Handrea, care, cum singur spunea, la viaţa lui a cunoscut „munţi de 
fericire şi abis de prăbuşiri". A dus, într-adevăr, o adevărată operă 
de apostolat, într-o acţiune de „ridicare a nivelului moral şi spiri

tual al natiei sale si de scoatere în lumină a virtutilor ei". Trăind 
' ' , 

pentru binele altora, precum toţi astriştii, urmând deviza ASTREI: 

,,Totul pentru naţiune, nimic pentru tine, nici câştig, nici glorie!", 
Iustin Handrea a făcut totul pentru credinţa românească, pentru 
Neam si Tară, ca bărbat al faptelor, nu al vorbelor, si nimic pentru 

, ' ' 
el! ,,Omul faptei bune", neînfricat, suflet mare, entuziast luptător, 
asezând mai presus de orice interesul national, cu iubire de neam si ' ' , 
de patrie, Iustin Handrea a răspuns chemării sublime „ce o aşteaptă 

Dumnezeu de la noi ( ... ), să luminăm întunericul prin lumină, să 

servim dreptatea Dumnezeiască prin credinţa nestrămutată a stră
mosilor dusi", ca ideal suprem al înaintemergătorilor nostri! , , , 

Emoţionantă întoarcere în timp o constituie galeria de 
fotografii ale părinţilor Mihai şi Anghelina, cu familia tradiţională 
ţărănească, în postura lui Iustin Handrea de elev în clasa a IX-a la 
Reghin, apoi la Scoala Normală din 1ărgu-Mures, hărtile tărilor , , ' ' 
Europei, desenate de el, caietele de matematică, desen şi geometrie, 
păstrate cu grijă, primele poezii, apoi învăţător la Bozed, aspecte 
din muzeul sătesc şi imagini ale construirii Căminului Cultural din 

Maioreşti ( cu dr. Eugen Nicoară), meşteşugarii locului cu produsele 

lor finite. O înşiruire caleidoscopică de imagini privind Biserica 
din Maioreşti, cu ctitorii ei, Monumentul eroilor căzuţi în Primul 
Război Mondial, participarea, cu „Căluşarii" din Socolul de Câmpie, 
reprezentând grupul românesc de dansuri naţionale „Straja Ţării", 
al cărui comandant era, la Hamburg (Germania), articolul semnat 
de Vasile Netea despre Muzeul „Iustin Handrea", vizita, la Corbu, a 

Majestăţii Sale Regele Mihai I, însoţit de academicianul Dimitrie 
Gusti, ima.o-ini de la Scoala 1ărănească de la Grid, conferintele o.. ' ' , 
rostite la Căminul Cultural „Avram Iancu" al Refugiaţilor Ardeleni 
din Bucureşti, poeziile recitate (printre autori, înaintemergători 
precum Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, Grigore Alexandrescu, 
George Coşbuc, Octavian Goga, Zaharia Bârsan) şi scrise de Iustin 
Ilieşiu, Iustin Handrea, dr. Eugen Nicoară, Vasile Militaru, Petre 
Bucşa, Vasile Copilu Cheatră, Teodor Speranţia, Lucian Valea, 
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Mihai Pintea, şezătorile de la Muzeul Satului (participând Puiu 
Cucu, Ion Grosan, Pavel Tornea, Victor Ionescu, Boaru Horea, 

' Grigore Forţu, Dănilă Stuparu, Constantin Vulcan, Vasile Ivan, 
Aurelia Panga, Iustin Ilieşiu, Romul Bogdan, Gheorghe Moldovan, 
Ion Vlasiu, Valeria Deac, Gheorghe Mircea, Ilie Mărcuş, Ion 
Valerian, Gabriel Ţepelea), depuneri de coroane la monumentele lui 
Ion I.C. Brătianu, St. O. Iosif, Ilarie Chendi, Take Ionescu, Mihai 

' Viteazul. Fotografii reproducând poeziile scrise de Iustin Handrea în 
refugiul de după Diktatul de la Viena, desene din expoziţia ,,Ardealul 
văzut de copii", scrisoarea de răspuns a lui Iustin Handrea către 
Beniamin Maior, o altă scrisoare a lui Vasile Netea, mormântul lui 
Iustin Handrea din Maioreşti, slujba de parastas la care participă 
dr. Eugen Nicoară, Melinte Şerban, Grigore Ploeşteanu, Anton 
Badea, Ilie Sandru etc. Totul, adunat cu acea hărnicie de furnică, de 

' doamna Aurelia Diaconescu, pentru a ne reda acea imagine rotundă, 

completă, a lui Iustin Handrea, care a fost intelectualul şi luptătorul 

pe baricada Neamului românesc, pentru demnitate, verticalitate şi 
mândrie natională! , 

Lazăr LĂDARIU1 

1 Publicist, redactor şef al cotidianului „Cuvântul Liber", Târgu Mureş. 
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