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LA MEDIATION CULTURELLE CIRCULAIRE ET

INVERSEE
ALTERNATIVES AUX PROBLEMATIQUES D’EMPECHEMENT AU
MUSEE

Vincent Lambert

Abstract

The history of museums reveals paradigm shifts between the
modern museum, a temple to the dominant culture and a factory
of stereotypes marginalising minorities including people with
disabilities, and the new museum, which challenges these
assumptions and strives to welcome the whole population as its
audience, to build a public sphere. Classicly, a museum's message
is communicated in a linear fashion: from cultural production,
through transmission, to the passive listening of a receiving
public. We describe how cultural mediation gradually changes
this pattern towards a circularity in which the public can become
co-producers of discourse and representations, in a process of
empowerment. By questioning the notion of universal
accessibility using these communication models, we are led to
evoke reverse mediation, as a transformation of the scheme that
starts with an initiative from the minority, that allows a new look
at the collection, and that comes to the service of the
community. With an intersectional approach, we draw our
examples from different situations involving different minorities
and subcultures.

i Siclab Méditerranée, Université Cote d’Azur
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Au fil de la pensée

La réflexion qui s’ouvre ici s’intercale autour de quinze ans d’études,
d’observations, d’entretiens et de pratique de la médiation culturelle dans les
musées. Formée au master de médiation et ingénierie culturelle initié par Paul
Rasse a Nice, au sein duquel j'ai ensuite enseigné dix ans, aprés une étude
approfondie qui interrogeait le musée sous le prisme de la communication!, j’ai
rédigé une thése de doctorat sur Les musées d’histoire: fabrique,
communication & esthétique de I’histoire dans laquelle je développais le
concept d’esthétique de I’histoire comme une voie sensible de partage de
I’histoire au sein de la société?. Dans le méme temps, j’ai exercé dans les musées
et monuments comme chercheur, guide, médiateur et artiste, toujours
interrogeant comment communiquer autour d’une collection dans cette
institution spécifique qu’est le musée. Fort de ces expériences multiples, et
soutenu par une littérature riche sur le sujet de la médiation culturelle,
notamment en langue francaise’, j’ai commencé a communiquer a travers des
articles et des conférences sur les pratiques éthiques dans la production
culturelle et la sémantique du musée*, voire sa mythologie’.

1 Rasse, Paul; Girault, Yves (dir.) : Les musées au prisme de la communication, Paris, CNRS éditions,
2011, vol. 3.

2Lambert, Vincent : Les musées d’histoire, fabrique, communication & esthétique de Ihistoire, thése de
doctorat, Nice, université Cote d’Azur, 2016.

3Davallon, Jean : « Le musée est-il vraiment un média ? », en Publics et Musées, 2-1, 1992, pp. 99-123.

Chaumier, Serge; Mairesse, Frangois : La médiation culturelle, Malakoff, Armand Colin, 2017. Vidal,
Genevieve (dir.) : La médiation numérique muséale : un renouvellement de la diffusion culturelle,

Pessac, Presses universitaires de Bordeaux, 2018.

4Lambert, Vincent : « Ethique scientifique au musée : mythologie, histoire & épistémologie », en Définir
le musée du XXle siecle, Paris, Icofom, 2017, pp. 229-233.

5Voir Deloche, Bernard : Mythologie du musée : de I'uchronie a I'utopie, Paris, le Cavalier Bleu, 2010.



La médiation culturelle circulaire et inversée
Alternatives aux problématiques d’empéchement au musée

Dans un premier temps, I'observation, la pratique et les partenariats
spécifiques dans le milieu professionnel m’ont engagé en 2017 autour d’une
réflexion approfondie autour du handicap au musée. Nous sommes partis de
situations d’empéchement trés simples pour imaginer d’abord des solutions
techniques, administratives puis politiques d’acces et d’ouverture. Sur ces
points précis, j'ai pu rencontrer, interroger et lire plusieurs collegues dont la
longue expérience individuelle et collective de ces problématiques avait aguerri
a de telles pratiques®. Or, les efforts techniques matériels (rampe, bande
magnétique, braille, robot...) et immatériels (langue des signes, ateliers,
médiations adaptées...) des musées, portés a bout de bras par des équipes déja
exsangues, apparaissent aussi limitées qu’elle se maintiennent dans une logique
muséale frontale opposant l'institution culturelle a un public, un émetteur et
un récepteur, un principe de communication ou chacun reste a sa place. Aussi,
une forme de renouvellement de ce principe linéaire ouvre une porte théorique
qu’il s’agira par la suite d’éprouver par la pratique. C'est ce dont nous nous
sommes efforcées de découvrir dans la littérature et I'étude, mais aussi dans les
propositions expérimentales au sein de l'institution, en équipe professionnelle
ou avec les éléves du master.

Dans un second temps, au fil de ces pensées de renouvellement du
musée propre au xxi® siécle, d’autres questions d’éthique sociétale ont
émergées de nos observations. Il s’agissait de croiser deux problématiques, a
savoir : pourquoi des catégories de la population ne se retrouvaient pas au
musée malgré les efforts sinceres des équipes muséales ? et en quoi le musée
dans ses symboliques et ses fonctionnements représente encore un
repoussoir ? La question des publics croisait donc celle des représentations, or
une réponse d’ordre promotionnelle ol marketing ne suffit pas a y répondre,
et il fallait chercher dans une analyse structurelle le causes et les issues a cette
impasse. Difficile de se détacher de I'image du musée du xix® siecle, c’est-a-dire
du temple de la culture dominante, avec tout ce que cela implique : temple de
la science face aux savoirs populaires, temple des génies artistiques face aux
esthétiques naives, temple des grands hommes face aux femmes corsetées,
temple de I'Occident civilisé face aux cultures sauvages... Ces catégories se
retrouve aujourd’hui encore en marge des musées : les travailleurs, les pauvres,
les femmes et les queers, les colonisés et les provinciaux, les noirs et les roms,

6Dubrulle, Marie : HandyBook, Saint-Denis, Edilivre, 2016.



Vincent Lambert

les personnes en situation de handicap... Nous nous appliquons ici a suivre une
approche intersectionnelle dans I'analyse des phénomenes muséaux, en ce
sens ou les singularités des différentes minorités se rejoignent et s’accumulent
dans le décryptage des systémes de domination. Aussi dans cet article, la
problématique du handicap cotoie d’autres exemples liés a d’autres minorités,
soumises aux mémes logiques d’empéchement et aux mémes propositions de
partage des pouvoirs. L'alternative se pose depuis les années soixante de
mettre fin aux musées ou de les repenser depuis leurs fondements. Au-dela de
la singularité de chaque institution, le succes de cette entreprise générale a suivi
de nombreuses lignes : la fondation de réseaux internationaux de musées dans
le but de se repenser collectivement, la restructuration de nombreuses
collections sous l'articulation de muséographies modernisées, la création de
musées nouveaux qui contreviennent a ce modéle dominant.

Peu a peu, au xx® sieécle des tentatives de remise en question les
dominations se mettent en place. Certains pans de la population apparaissent
dans les musées, comme au musée des Arts & Traditions populaires (ATP) qui
voit ouvrir son batiment au bois de Boulogne en 1972 ou le Schewules Museum
ouvert a Berlin en 1985. A I'est du mur, selon I'idéologie stakhanoviste, les
anciennes représentations ont radicalement été mises sous cloche, les figures
romantiques ou bourgeoises ont été remplacées sur les murs des musées ou
des universités par celles de la paysannerie, de la mine et de I'industrie dans un
style réaliste. A I'est, le changement ne servait qu’a assoir la domination du parti
par une symbolique soviétique, alors que de funestes mesures s’appliquaient a
enfermer une partie de la population lettrée, intellectuelle ou artistique :
changer une domination pour une autre, plutét qu’un projet de vivre ensemble.
A I'ouest, les propositions comme les ATP s’appuyaient sur I'ethnologie dans
une approche qui, bien qu’appliquée et fort documentée, versaient dans des
formes de distances scientifiques. La distance scientifique limitait la présence
physique des populations étudiées et représentés. Ce théme reste une
problématique vivace des expositions documentaires. |l faut attendre les
années deux-mille-dix pour que le successeur des ATP a Marseille, le Mucem, et
le Schewules Museum prennent une autre ampleur et entre dans des logiques
d’espace public.



La médiation culturelle circulaire et inversée
Alternatives aux problématiques d’empéchement au musée

Depuis les années quatre-vingt-dix, le renouveau des musées est passé
par un investissement fort de fondations architecturales’, de rénovations
d’anciens parcours et par une activité de grandes expositions dans les capitales
culturelles. Il s’envisage dans une logique équilibrée de retombées symboliques,
économiques et touristiques subséquentes a la mise en valeur d’un patrimoine
et d’une activité notamment artistique. Mais le succes de ce mouvement, qui
accompagne la gentrification des centres-villes et tente de hisser tel grand
musée au rang d’attraction incontournable d’un séjour d’affaire ou de
villégiature, se construit localement autour de pratiques culturelles d’'un milieu
bien en place qui détermine les esthétiques et les bonnes manieres au service
d’une élite locale et internationale, souvent au détriment des projets de
circulation culturelles locales. Partant, si les efforts institutionnels de
démocratisation de la culture s’intéressent ensuite a rassembler des publics
locaux autour des collections d’'un musée, elles se maintiennent dans un
rapport dissimulé de domination culturelle : nous possédons le palais, nous
possédons le trésor, nous possédons la valeur symbolique, nous possédons le
discours.

A la suite de Paul Rasse®, pensons d’autres voies pour réinventer le
musée comme espace public. L’espace public est défini par Hannah Arendt’, puis
Jurgen Habermas, comme un dispositif « d’appropriation de I'espace public
controlé par I'autorité pour la transformer en une sphére critique'®. » Le
principe communicationnel du musée en est modifié a sa base. Plutot que de
structurer nos musées comme les chantres de la culture dominante dont la
collection et le temple sont les émanations symboliques les plus précieuses,
mais au contraire d’installer les conditions de la mise en commun de I'ensemble

7 Rasse, Paul; Lambert, Vincent : « Le musée & la ville, mutations architecturales de I'institution
muséale », en Médiation & information, 46 (Architecture&communication), 2019, pp. 147-158.

8Rasse, Paul : Les musées a la lumiére de I'espace public : histoire, évolution, enjeux, Paris, L’'Harmattan,
1999.

9 Arendt, Hannah : Between past and future: six exercises in political thought, London, Faber & Faber,
1961. Arendt, Hannah : La crise de la culture. Huit exercices de pensée politique [1961], trad. fr. Patrick
Lévy, Paris, Gallimard, 1972.

10 Habermas, Jiirgen : Strukturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen zu einer Kategorie der
biirgerlichen Gesellschaft, Berlin, Luchterhand, 1962. Habermas, Jiirgen : L’Espace public. Archéologie
de la publicité comme dimension constitutive de la société bourgeoise [1962], trad. fr. Marc Buhot de
Launay, Paris, Payot, 1978.
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des cultures en présence. Alors, comment la conservation d’'un ensemble
d’objets en une collection constitue un support de partage, de rencontre et de
convivialité ? En quoi le musée peut rassembler, dans son lieu, la population
dans toutes ses dimensions d’expression et de pouvoir ? Ainsi, depuis trente
ans, la confrontation de pensées autour de propositions épistémologiques a
I'université et dans le monde patrimonial, suggére un changement de
paradigme, notamment avec I'émergence du concept de médiation culturelle!!.

Paradigme du musée moderne

Dans un précédent article, nous montrons en quoi les musées ses sont
structurés dans leur histoire autour de la fabrique du stéréotype, notamment
comme lieux de fabrique et de légitimation d’'une pensée impérialiste, qu’il
s’agisse de la science ou du go(t'2. Le muséum national d’histoire naturelle de
Paris se présente comme un exemple majeur, en tant que fabrique d’une
pensée systématique, au centre d’une entreprise mondiale de collecte
alimentée par 'entreprise coloniale. Il s’opere un profond changement d’avec
les musées baroques et autres cabinets de curiosités d’Ancien Régime. Ceux-la
se basaient sur la recherche du cas extraordinaire, d’'un objet singulier, de son
étrangeté ou de sa rareté, offrant a la grande stupéfaction des convives la
richesse du trésor du noble antiquaire, I'étendue de son érudition ainsi que de
son réseau étendu qui lui permettait d’obtenir de telles curiosités. Au contraire,
le musée du xix® siecle, et en particulier le musée de sciences, s’attache a
présenter le cas étalon, celui qui sera le plus représentatif de I'espéce ou de la
famille biologique, afin de déterminer un ensemble systématique cohérent et
de construire la rationalité sur la base de la norme. Au sommet, se trouve bien
sar 'homme civilisé, victorieux de la nature et des superstitions. Partant de ce
modele parfait dérivent les femelles, les petits, les races inférieures, les rustres,
les malades, les malformés et les monstres. Les cas moins représentatifs de ce
grand ordre se retrouvent relégués dans les salles annexes comme des
anomalies, des déviances ou des dérivés : c’est la naissance de la tératologie,

11 Le concept de médiation culturelle a été structuré dans les pays francophones dans les années
quatre-vingt-dix, une des raisons pour laquelle j’écris cet article en frangais. Aussi par amitié pour les
francophiles de Roumanie qui m’invitent a encourager la langue frangaise dans nos rapports
scientifiques et culturels, pour soutenir leurs efforts a maintenir nos liens dans la fraternité latine.

121 ambert, Vincent; Rasse, Paul : « Les musées, fabrique & déconstruction des stéréotypes », en
Hermeés, La Revue, 83 (Les stéréotypes, encore & toujours), 2019, pp. 81-90.
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science de monstres et des malformés. Ces cas mineurs se conservent a part,
pour interroger s’ils apporteront des arguments a la marge des grands débats
scientifiques de I'’époque, entre créationnistes, fixistes ou évolutionnistes, mais
aussi pour se divertir entre grands savants, puis les soumettre a la risée du grand
public. Et le Muséum triomphant diffuse cet ordre du monde depuis les
lumiéres de Paris dans les musées d’autres capitales, dans les villes de province,
des marches et des colonies, ainsi que dans les manuels et les universités...

Vous comprendrez qu’en réfléchissant a notre problématique autour du
handicap, ce courant de [I'histoire des musées nous interroge, car non
seulement il traverse, mais il structure les modes de pensée qui courent
jusqu’aujourd’hui encore. De nombreux cas sont froidement collectés pour la
science et la construction de cette entreprise tant au service du savoir que de
I’établissement de cet ordre hiérarchique. Le cas de Sawtche est révélateur :
femme Khoisan, nommée Saartjie Baartman, d’abord sollicitée in vivo par le
Muséum, Cuvier la découpe post mortem en 1816 pour renseigner et alimenter
d’abord une question raciste, a partir de cette femme muséifiée et exposée de
1817 a 1976. Aussi s’agit-il d’'une femme, noire, impliquant son intimité et son
physique singulier. Ce type d’opération et de représentations a grandement
contribué a structurer la norme vis-a-vis de |'altérité, savamment infériorisé.
Dés lors, les représentations des handicaps, d’autant plus ceux de naissance,
sont invités au rayon tératologie du muséum, condamnant symboliquement de
nombreuses situations au placard des monstres.

Un nouveau paradigme, de la visite linéaire a la médiation

Le paradigme des musées change peu a peu au cours de la seconde
partie du xx¢ siecle, méme si les collections anciennes perdurent, inaliénables et
incessibles. Serviable, frontale, magistrale ou surplombante, le modele
classique de présentation des richesses conservées correspond a un type de
communication que nous qualifieront ici de linéaire. Elle implique la plupart du
temps un rapport de pouvoir, puisqu’il s'agit d’'un rapport de sachant a
apprenant, et que le savoir est un pouvoir. Changer de paradigme signifie
changer nos habitudes de visite en envisageant une communication des
connaissances qui envisage autrement le pouvoir. Et ce partage suggére de bien
mesurer ce que les professionnel-les des musées —avec la qualité de leurs
savoirs et savoir-faire, et tout le poids de nos institutions et de nos privileges
symboliques — ont a apporter de neuf dans ce rapport traditionnel de forces
avec le public, un rapport qui encore aujourd’hui nous dessert, et éloigne une
partie de la population de nos musées. Le nouveau musée apporte alors des

12
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formes plus nuancées de sa science, avec un discours qui se propose de percuter
les stéréotypes. Dans le sillon de longs chantiers épistémologiques opérés par
les sciences humaines et les arts du xx© siecle, introduisant la post-modernité
jusque dans les institutions les plus fermées, le musée se redéfinit comme un
lieu de mise en question non seulement des mondes passés qu’il décrivait, mais
aussi du monde d’aujourd’hui et de demain. Outre la multiplication des
« expositions dossier », la restructuration de nombreux musées, de plus en plus
tournées vers les publics a ouvert au concept de médiation culturelle qui s’est
structuré dans le monde muséal autour d’une redéfinition du rapport
communicationnel non seulement aux publics, mais bien a I'ensemble de la
population.

La puissance publique rappelle, a raison, que le musée est un bien
commun, qu’il est entretenu par la société et pour la société, et que selon ce
principe, il se doit d’attirer a lui 'ensemble de ses bénéficiaires. Les musées
arrivent a bien attraper les publics dits captifs, les enfants, les touristes, les
retraités... mais la population dans son ensemble reste difficile a attirer, parce
que le schéma communicationnel classique du musée se maintien dans un
rapport frontal, une communication /linéaire: musée-public, exposition-
visiteur-euse, ceuvre-spectateur-euse. Péniblement, nous nous évertuons a
élargir nos publics, a chercher de nouveaux destinataires missel en main, a
diversifier notre offre, a crier plus fort. A contrario, nous proposons ici de
remodeler le schéma, de l'interroger, de partager des quelques exemples
inspirants pour contribuer au chantier général de réinvention des modeles et
replonger le musée dans son réle d’espace public.

Le concept de médiation culturelle vient offrir une premiere réponse a
cette problématique, c’est un outil de transformation du musée?®. Elle marque
une étape dans la divulgation et la mise au public des collections conservées
dans nos palais : depuis les délices des muses exposés par le prince pour son
inspiration personnelle, puis le cabinet de curiosité partagé avec quelques les
nobles érudits, le musée moderne s’ouvre aux spécialistes qui viennent étudier
les objets et les ceuvres, mais aussi aux foules curieuses qui viennent
s’émerveiller des richesses exposées. Le principe méme de la visite accompagne

13| ’article inaugural du premier numéro de cette revue résume parfaitement la question, cf. Costas,
Coralia; Dragotd, Oana : « Mediare culturala. De la concept la practica sau lungul drum pana la

celdlt », en Medicult, revista de mediere culturald, 2022 p. 5-18.
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cette histoire : le propriétaire, puis le conservateur se charge de donner a voir
et a comprendre aux visiteur-euses. Plus tard, la fonction se spécialise. Elle
donne lieu, degré apres degré, au fil d’'une longue histoire de Iégitimation, au
métier de guide!®. La reconnaissance de ce métier intellectuel continue d’étre
précaire dans ce monde fragile des musées, quand surgit cette grande remise
en question du concept de médiation, qui malgré tout vient heurter ce dispositif
de visite, comme la post-modernité viendrait heurter le musée classique.
Pourquoi ? Parce que la médiation ébréche le principe d’autorité, en se
positionnant non plus seulement sur le pied du sachant, mais aussi dans le jeu
de linteraction, des questions, de la suggestion, de I'appel aux émotions et aux
hypothéses de son auditoire. Parce que la méditation tente de tordre le schéma
linéaire de I'apprentissage docte et magistral, en essayant d’autres formes,
d’autres dispositifs, d’autres maniéres. La médiation brise la posture du guide si
chérement arrachée au monde culturel au cours du xx¢ siécle’®. Mieux, elle la
métamorphose.

La médiation circulaire

Si la médiation ne s’applique pas toujours a changer le modéle de
communication linéaire, elle n’a de cesse de I'importuner, en proposant des a
cOté, des ateliers, des supports modernisés ou des animations ludiques. Il nous
intéresse ici de saisir les points de flexions qui sauraient bousculer ce premier
modele, pour entrer d’abord dans un mouvement circulaire en ce sens ou le
rapport de pouvoir s’équilibrerait entre le musée et son public. Notre
proposition pratique de médiation circulaire s’éloigne du rapport direct au
grand public et s’intéresse aux publics spécifiques, aux publics non présents,
voire non représentés au musée. Avec le master médiation & ingénierie
culturelle, nous préparons chaque printemps un festival organisé par et pour
les étudiant-es : Mars aux musées. Le dispositif consiste a interconnecter les
musées de la ville a un public spécifique large, éloigné des visites culturelles :
les éleves de I'enseignement supérieur, les 18-25 ans. Ce dispositif en soi
circulaire, puisque ce sont les étudiant-es qui organisent pour les étudiant-es,
se renouvelle au fil des promotions.

14 peyrin, Aurélie : « Démocratiser les musées : une profession intellectuelle au féminin », en Travail,
genre et sociétés, 19-1, 2008, p. 65-85.

15 Ibidem
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Chaque année, l'un des défis consiste a insuffler aux éléves
organisateur-ices de spécifier les groupes a impliquer plus en amont. D’abord,
spécifier, c’est-a-dire convoquer une population trés précise : dans notre cas,
telle classe, telles spécialité, tel club estudiantin... Ensuite impliquer, c’est-a-dire
inciter ce groupe spécifique a trouver une part d’action concréte dans sa venue
au musée, notamment en fonction de sa spécificité. Enfin, travailler en amont
avec ce groupe pour avoir I'occasion de I'impliquer dés la conception d’une
visite, d’une rencontre, d’'un événement. Aussi, le réle de médiation s’applique-
t-il d’avantage a un accompagnement qu’a un enseignement, en passant par le
concret, et par la discussion entre deux modes de connaissances : celle du
monde des musées d’'une part, celle trés spécifique du groupe invité. Ce
mouvement de médiation circulaire constructif se retrouve par ailleurs : c’est le
cas des marathons créatifs Muséomix!'®, et I'on pourrait citer les cas de
myriadisation recensés par Coralia Costas au Complexe Muséal National
Modova'’.

Cette méthode, que j’appelle médiation circulaire, est exigeante, car elle
sollicite un travail de groupe avec des personnes dont la spécialité n’est pas lié
musée. Si I'on souhaite I'appliquer a une échelle plus large qu’une simple visite
coconstruite en amont avec un groupe, projetons d’ores et déja la mise en place
de coproduction avec ces groupes spécifiques. Plus qu’un partage autour des
collections, c’est I'organisation d’'une rencontre structurée qui vient justifier
une telle base qualitative, pour batir ensemble un dispositif commun, ouvert et
utile a la société. La mission d’espace public des musées requiert le courage de
partager ce pouvoir d’action avec chaque groupe, et ce, jusqu’a la
représentation de ce groupe au musée, qu’il s’agisse d’acquisition d’ceuvres ou
d’objets, de production d’une exposition dossier, d’une soirée réguliere...
L'invitation a fabriquer ensemble, la mise en ceuvre d’une coproduction avec un
groupe spécifique est une gageure, au milieu des mille taches et obligations qui
incombent aux équipes des musées. Mais cette proposition de médiation
circulaire approfondie semble étre la clef de la transformation du musée du xxI¢

16 www.museomix.org .

17 Costas, Coralia : « La myriadisation du patrimoine culturel comme outil d’agrégation
communautaire », en Questionner la diversité culturelle. Une mondialisation sous influences,
L’'Harmattan, 2010, vol.1, pp. 129-140.
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siecle, car elle redistribue les pouvoirs symboliques dans une rencontre et un
partage in situ, impliquant les corps de la communauté.

Mais alors, une fois cette conception théorique établie, a quels groupes
spécifiques pensons-nous ? Et quels musées ou exposition illustrent ce
procédé ? Le Musée dauphinois a Grenoble représente un cas exemplaire en
France, puisque depuis plus de trente ans, il s’est engagé a monter des
expositions régulieres mettant en valeur a chaque fois une communauté locale,
gu’elles soient diasporiques!® ou professionnelles'”. Prenons aussi I'exemple
roumain des expositions et événements du musée Caroll de Brdila qui
rassemblent et mettent en valeur la mosaique ethnique de la ville, présentée
au colloque de novembre 2023 par Camelina Hristrian. Ces initiatives viennent
répondre a la question fondamentale de la représentation, inféodée a la
problématique du pouvoir symbolique au musée. Premierement, la présence
de minorités au musée, quand elle existe, est historiquement réifiée a travers
toutes sortes de traces sur lesquelles les spectateur-ices portent un regard que
le dispositif force a rendre surplombant: des outils, des images, des
enregistrements, voire des restes corporels... nous sommes au royaume de
I'objet, et parce que nos corps vivent dans ce musée, nous sommes supérieurs
aux objets, et ce dont ils sont la trace. Or, de convoquer des communautés dans
les musées confronte cet écart qui existe entre sa réification et une présence
vivante, dont la réalité complexe nuance, voire contredit les objets et les
discours savants.

18 Expositions diasporiques : Village de Roumanie, identités en péril, octobre 1989 ; Bijoux berbéres du
Maroc, octobre 1990 ; Icones roumaines sur verre, décembre 1991 ; Les Grecs de Grenoble, mars
1993 ; L’immigration en France vue par 45 photographes, février 1996 ; D’Isere & d’Arménie, avril
1997 ; Epreuves d’Arménie, avril 1997 ; D’Isére & de Maghreb, mémoire d’immigrés, octobre 1999 ;
Frangais d’Isére & d’Algérie, mai 2003 ; Berriat a Grenoble, Tevézdros a Budapest, deux quartiers de
ville en changement, octobre 2003 ; Un air d’Italie, la présence des Italiens en Isére, novembre 2011 ;
Tsiganes. La vie de bohéme ? Six siecles de présence en Isere, octobre 2015 ; Des samourais au kawaii.
Histoire croisée du Japon et de I'Occident, octobre 2018.

19Un apercu des expositions liées a une communauté professionnelle au Musée dauphinois : Profession
guide, deux siécles de passion montagnard, novembre 1988 ; Hymne au parfum, janvier 1990 ;
Passion Bergers, mars 1992 ; Potiers en Isére, octobre 1993 ; Cent ans de cinéma en Isére, avril 1994 ;
Hommage aux paysans de montagne, avril 1995 ; Les hommes de I’hydraulique, décembre 1997 ;
Potiers & faienciers en Dauphiné, octobre 2001 ; Transhumance, mars 2003 ; Etre ouvrier en Isére,
octobre 2008 ; Ceeur d’ouvriers, décembre 2011 ; Les dessous de I'lsére, histoire de la lingerie
féminine, mars 2013 ; Fait main, quand Grenoble gantait le monde, mars 2022.

16



Vincent Lambert

Deuxiemement, qui porte le discours ? Spécialiste, scientifique, critique
d’art... Mais ou se situe la parole des communautés concernées ? Des critiques
avaient été émises lors de l'inauguration de I'exposition Le Modéle noir au
musée d’Orsay®. Le vernissage officiel rassemblait tout le gotha du milieu
artistique parisien, mais on pouvait compter sur les doigts d’'une main les
personnes noires invitées ou présentes, hors Denise Murell co-commissaire de
I'exposition & Anne Lafont, historienne de l'art. Le dispositif n’avait pas été
congu a Paris selon le schéma circulaire préné ici, mais bien sous le format
classique linéaire : production culturelle célébrée par une grande féte des
producteurs, puis ouverture au grand public qui viendra s’instruire devant cette
rétrospective inclusive. Hélas, le concept de I'inclusion ne peut répondre a une
vision égalitaire de la société, ni a une circularité de la relation dans la médiation
au musée ; au contraire, il présuppose une bonne maniere de faire, la notre, et
a laquelle 'autre doit s’adapter, s’intégrer, se fondre. La portée de cette
exposition qui rassemble les représentations de personnes noires dans la
peinture classique s’est malheureusement trouvée limitée par la relation
classique de pouvoir décrite plus haut et qui réegne encore dans de nombreux
musées. Enfin, que dire de la représentation ?

Troisiemement, la représentation des minorités se retrouve toujours
disséquée par les sciences et romantisée par les arts, dans une tradition de
positivisme, d’exotisme, d’érotisme ou de misérabilisme. Que dire de la
violence a laquelle chaque minorité se trouve confrontée en venant visiter un
musée ou elle ne se trouve pas représentée, ou si elle I'est, humiliée dans les
logiques de vulnérabilité, de viol, d’asservissement, alimentées en grand format
par le classisme, le racisme, le sexisme ou le validisme d’antan. Sur les tableaux
d’histoire et la sculpture monumentale, la gitane est seins nus, le noir a des fers,
le pauvre est sale, Proserpine est enlevée, I'estropié est mendiant... Comment
sortir des stéréotypes tant que les seules représentations qu’on en a nous les
martelent inlassablement ? Transformer la société nécessite de renouveler
urgemment ces représentations, et de le faire avec des représentants de tous
les pans de la société, non pas dans une hypocrisie représentative, mais dans
une entreprise participative concrete. La médiation circulaire contribue a
réformer nos jeux de représentations, et a les diversifier avec la force d’un

20 Exposition : Cécile Debray, Stéphane Guégan, Denise Murell, Isolde Pludermacher, Le Modéle noir de
Géricault a Matisse, Paris, Musée d’Orsay, mars 2019.
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partage des pouvoir, d’'une parole revalorisée et d’une présence conviviale :
ferments du vivre ensemble.

L’accessibilité universelle et les modéles communicationnels

En revenant a la thématique du numéro, comment cette médiation
circulaire convoque le handicap au musée ? Ou, comment la question du
handicap au musée convoque le principe de la médiation circulaire ? Les
dispositifs d’acces constituent une étape inévitable dans le processus
d’ouverture des musées aux publics jusque-la empéchés. Le concept pluriel de
publics empéchés s’intéresse a des groupes spécifiques qui n’ont pas accés aux
offres culturelles, pour des raisons aussi variées que des empéchements
physiques, médicales, carcérales, financiéeres, culturelles... Le musée, dans sa
mission d’ouverture universelle, engage sa propre responsabilité dans ces
empéchements variés, comprenant que son rapport avec les publics empéchés
I'implique d’autant plus qu’il se sait investi d’'une mission d’intérét public. Il
s’engage alors a mettre en place des actions pour résoudre ces empéchements,
gu’elles soient réglementaires comme les rampes et plans inclinés, soumises a
des projets comme une une interprétation enregistrée en langue des signes, ou
par 'engagement d’équipes investies avec tel ou tel groupe spécifique. Alors,
en dépit des maladresses et des manques, I'acces s’entrouvre pour un groupe
ciblé, comme pour le cas le plus courant ces trente derniéres années : les publics
a mobilité réduite. On remarque alors que I'ouverture a un groupe spécifique
bénéficie aussi a de nombreuses autres populations. Par exemple, on a observé
que les textes écrits en grande police destinés a certains publics a visibilité
réduite, ou les textes a contenu simplifié destinés a des publics a déficience
intellectuelle finissent par servir autant aux personnes agées ou fatiguées, aux
enfants, et peu a peu, on observe que ces dispositifs profitent a tout le monde.
Ce principe d’acces élargi a été définie sous le nom d’accessibilité universelle.

Arrétons-nous un instant sur nos modeles: sous quel principe
communicationnel s’inscrit ce principe d’accessibilité universelle ? 1) La
problématique de I'accés, en soi, végeéte dans la vision linéaire du musée : une
offre, un message, une collection qui doit intéresser tout le monde, et le public
ne doit pas rencontrer d’entrave pour accéder a cette merveille. Ainsi, d’un
cOté, nous pourrions ironiser et décrire le musée dans sa mission universelle qui
s’évertue a graduellement ouvrir ses portes a tous les pans de la population,
pour qu’elle s’ébahisse devant son message sacré et qu’elle vienne
religieusement s'imprégner des ors de la République. L’accessibilité, vu comme
un droit fondamental, n’est qu’une ouverture un peu plus large des portes de
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I'institution : il nimplique pas systématiquement de changement dans sa
pratique communicationnelle. 2) Nous pourrions objecter que ces travaux
d’accessibilité, pour étre pensés efficacement, se construisent en bonne
intelligence avec des groupes spécifiques destinataires. Les équipes
institutionnelles s’associent alors aux personnes concernées et identifiées dans
I'intention de rendre leur site accessible. L'origine commune des changements
d’acceés témoigne donc d’une initiative pratique et communicationnelle plutot
circulaire, méme si I’acces ne s’ouvre que comme une condition premiére de la
médiation. 3) Toutefois, force est de constater qu’au-dela d’une simple réponse
a coconstruire ces dispositifs, trés souvent, des groupes spécifiques s’engagent
localement ou globalement pour réclamer des dispositifs d’acces, et pensent
non seulement a structurer un acces les concernant, mais aussi a ce que leur
spécificité contribue a I'intérét commun. Dans ce cadre de pensée, il s’agit bien
d’un mouvement inversé, ou les améliorations d’accés dépassent les spécificités
précises initiatrices du projet et se mettent au service plus général du collectif.

Vers une médiation inversée ?

La médiation circulaire implique un groupe spécifique dés la conception
d’un projet d’événement, d’exposition ou autre dispositif au musée. Il est
consulté, familiarisé, sollicité pour que son approche, ses connaissances et ses
sensibilités imprégnent la production jusqu’a la réalisation finale. Les
professionnel-les qui accompagne le processus s’attachent également a
fidéliser ce groupe pour l'inviter sur d’autres projets le concernant moins
directement. Le musée alors au coeur de ses missions contribue a consolider les
pratiques interculturelles de nos sociétés postmodernes par trop
désolidarisées. Néanmoins, dans la médiation circulaire, I'initiative revient
souvent aux professionnel-les des musées. Qu’observe-t-on quand on inverse la
situation ? Le jeu est simple. Primo, considérez que les personnes en situation
de handicap vont vous aider a mieux apprécier I'ceuvre, I'exposition, la
collection : en changeant de perspective. Mettez-vous alors dans la position ou
vous allez recevoir, apprendre, étre touché-e, ému-e... Vous n’étes déja plus
dans la démarche inclusive, parce que c’est vous qui accédez a une approche
qui vous est étrangere. Secundo, considérez que cette position vous est
profitable, ce changement d’approche, de guide, de sensibilité, d’appréhension
du monde ; et si elle vous est profitable, songez combien elle sera pour les
autres invité-es. Celles ou ceux que vous considériez dans le schéma de la
médiation linéaire comme un simple public; avec qui vous travailliez
comme partenaires dans la médiation circulaire ; en créant leur proposition de
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médiation, les voila détenteurs et détentrices d’'une posture d’autorité, avec un
point de vue reconsidéré, riche et puissant. Cette richesse provient a la fois de
la situation sociale, de la situation spécifique de la minorité en question, de la
situation de handicap précise pour ce qui nous concerne, et bien sir de la
singularité individuelle, qu’elle soit intellectuelle et/ou sensible. Quant a vous,
en tant que responsable de médiation, vous ne changez pas votre métier. Vous
vous faites médiateur ou médiatrice de cette proposition située auprés du
grand public, de vos collégues, voire du pouvoir public en place... Votre travail
n’a pas changé, mais le schéma communicationnel de médiation s’inverse, et le
pouvoir a commencé a changer de camp.

Je termine ici en citant deux exemples, le premier quiillustrera le modeéle
de la médiation inversée, le second qui interrogera jusqu’aux racines du musée.
En 2019, le Musée anthropologique et d’art contemporain de Guayaquil avait
laissé carte blanche aux artistes de rue pour une exposition dans les murs
intitulée Cartographies paiennes*. La rue était devenue productrice d’une
exposition, en déjouant les codes du musée, et en invitant les communautés
autour des artistes a venir visiter I'exposition et le musée pendant les semaines
d’ouverture. Cet exemple n’est pas exceptionnel, mais il illustre I'inversion du
modele de communication dans les musées et son succeés dans une société
démocratique ol le musée a vocation a s’ouvrir a tout le monde, a inviter tout
le monde, a rendre le lieu celui de tout le monde, un espace public, a faire
circuler les objets, les discours et les représentations, et de jouer a inverser les
statuts d’autorité et de médiation. Cette utopie peut s’appliquer partout.

Mais en dépit de tous nos efforts, est-il fondamentalement envisageable
de sortir le musée de sa vocation communicationnelle premiére : celle de
vitrine, de légitimation, de sacralisation du pouvoir en place ? Nadia Yala
Kisukidi décrit dans son article Décoloniser la philosophie comment, en
reconnaissant I'impossible universalisation de la philosophie, elle « devrait étre
tenue pour ce qu’elle est en dehors de ses terres d’élection — a savoir un objet
anthropologique qui renseigne sur une des modalités, parmi d’autres, de la
palabre en Occident?%. » J’aime a appliquer cette observation aux musées, sous
cette forme subversive qui nous émancipe « de la raison coloniale en renversant

21 Exposition : Maria Fernanda Lépez, Cartografias Paganas, Guayaquil : Museo Antropoldgico y de Arte
Contemporaneo, aodt 2019.

22 Kisukidi, Nadia Yala : « Décoloniser la philosophie », en Présence Africaine, 192-2, 2015, p. 96.
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la prétention a l'universalité®® ». N’ayons pas peur de décentrer notre regard
porté sur cette institution, de remettre en doute son caractére universel, et de
décrire le musée comme cet autre « objet anthropologique qui nous renseigne
sur une des modalités de la palabre en Occident », la palabre entendue comme
coutume de rencontre, de création et de maintien du lien social.
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CONSOLIDAREA SI DEZVOLTAREA PUBLICULUI DE
MUZEU PRIN SOCIAL MEDIA MARKETING

STuDIU DE cAZ: COMPLEXUL MUZEAL DE PATRIMONIU CULTURAL NORD-
DOBROGEAN: MUzEUL DE ARTA S| CASA AVRAMIDE TULCEA

Alice-Georgiana Fanaru'

Abstract:

In the cultural context, social media marketing represents an
essential tool in promoting and enhancing accessibility to cultural
heritage for a diverse and global audience. Social media
platforms provide cultural institutions and museums with
opportunities to build connections with a new audience,
generate interest, and inspire in innovative ways. Through
creative, educational, and interactive content, memorable digital
experiences can be created that transcend spatial and temporal
barriers. Social media thus becomes a crucial channel for cultural
mediation, facilitating continuous dialogue between cultural
institutions and diverse communities. With consistent
commitment and adaptability to changes in digital trends,
cultural social media marketing serves as a powerful engine for
the preservation and promotion of cultural richness in an
increasingly digitally connected world. In this article, we present
the social media activities of the North-Dobrogean Cultural

i Muzeograf, Complexul Muzeal de Patrimoniu Cultural Nord-dobrogean din cadrul Institutului de
Cercetari Eco-muzeale ,,Gavrila Simion” Tulcea, alicefanaru@gmail.com
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Heritage Complex, through its centers: the Tulcea Art Museum
and the Avramide House. We outline the history of their
Facebook, Instagram, and TikTok profiles and draw conclusions
regarding their contribution to the creation of a new type of
audience.

Keywords:
social media marketing, museum marketing, global audience,
cultural mediation, cultural content.

1. Context

Multe persoane evita sa calce pragul muzeelor romanesti (si nu numai)
considerand ca lipsa de cunostinte intr-unul din domeniile ilustrate prin
expozitiile acestora este un indicativ al lipsei lor de cultura. Nimic mai fals.
Vizitatorii nu au nevoie de cunostinte prealabile atunci cand intra intr-un
muzeu. Evident, ajuta sa ai o mica idee despre ce este un muzeu de istorie, de
arta sau de stiinte ale naturii. Dar Tnafara acestui lucru, este suficient sa fii curios
si sa doresti sa inveti. pentru ca, este din ce in ce mai clar ca scopul primar al
institutiilor muzeale este cel educativ.

n comunitatile mici este greu, insd, sd schimbi obiceiurile de petrecere
a timpului liber. De multe ori oamenii prefera iesirile in aer liber vizitei la un
muzeu local. Desi pretul biletelor de acces nu este defel prohibitiv, a merge la
muzeu, a cunoaste locatia unei institutii de cultura din apropiere, este o
activitate fals conturata ca fiind apanajul celor cu posibilitati financiare sau cu
un grad de cultura ridicat.

La fel de greu de realizat este si schimbarea atitudinii lucratorului de
muzeu, care, de multe ori nu are cel mai primitor comportament. Similar,
specialistii Tn conservare sau muzeologie care fac zi de zi eforturi pentru
pastrarea si perpetuarea patrimoniului, trebuie sa-si reformuleze atitudinea
spre a transmite mai eficient, catre publicul interesat, informatiile ale caror
singuri pastratori sunt. Distanta dintre muzeu si public tinde sa se mareasca,
asadar, daca nu invatam sa comunicam eficient.

Este cu atdt mai dificil sa se creeze o conexiune semnificativa intre
muzeu si comunitatea sa, cu cat, in zilele noastre, acesta trebuie sa concureze
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cu noile media, indeosebi cu internetul si retelele de socializare care sunt
extrem de dinamice.

Cu expansiunea continua a mediului digital, muzeele din Romania se afla
in fata unei oportunitati extraordinare de a-si extinde vizibilitatea si de a atrage
publicul folosind strategii de social media marketing. Intr-o erd in care
conectivitatea online este fundamentala, platformele de socializare devin un
instrument vital pentru promovarea patrimoniului cultural. Prin intermediul
unor strategii de marketing adaptate pe canalele sociale precum Facebook,
Instagram sau TikTok, muzeele pot intra in spatiul personal al unui nou public si
pot genera interes pentru arta si istoria lor.

Social media ofera muzeelor o platforma dinamica prin care pot
comunica cu publicul intr-un mod interactiv si captivant. Prin postari
convingdtoare, continut multimedia de calitate si campanii inovatoare,
institutiile culturale pot educa si inspira audientele intr-un mod accesibil si
modern. Prin intermediul acestor canale, muzeele pot oferi informatii detaliate
despre expozitii, evenimente sau chiar povesti din spatele bunurilor culturale
expuse.

Beneficiind de avantajele vizualizarii si distribuirii de continut, muzeele
pot utiliza social media pentru a crea experiente unice de divertisment cultural.
Prin intermediul videoclipurilor live, al tururilor virtuale sau al povestilor,
muzeele pot aduce vizitatorii in mijlocul experientei culturale, chiar din
confortul propriilor lor case. Aceste strategii pot nu doar atrage interesul
publicului local, dar si sa atraga atentia unui public global, promovand astfel
cultura si istoria Romaniei catre audiente diverse din intreaga lume.

Al3turi de un text de muzeu scris corect, continutul media al muzeelor
poate avea un impact important asupra comunicarii dintre institutia de cultura
si public, care de multe ori este nespecializat. Comunicarea si educarea prin
intermediul canalelor media si a internetului trebuie sa devina o axa prioritara
a activitatii muzeale. Ea trebuie integrata la nivelul tuturor activitatilor, fie ca
acestea sunt dedicate relatiilor cu publicul, fie ca sunt cele mai putin vazute, dar
la fel, daca nu chiar mai importante, in supravietuirea si perpetuarea
patrimoniului cultural si a mostenirii noastre ca societate.
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2. Complexul Muzeal de Patrimoniu Cultural Nord-dobrogean :
Muzeul de Arta si Casa Avramide Tulcea

Complexul Muzeal face parte din Institutul de Cercetari Eco-muzeale
»Gavrila Simion” Tulcea , institutia-mama a tuturor obiectivelor muzeale din
orasul si judetul Tulcea. Complexul a fost un produs cultural oferit comunitatii
tulcene incepand cu anul 2012, dupa finalizarea proiectului de reabilitare a doua
cladiri de patrimoniu din Tulcea, Muzeul de Arta Tulcea, respectiv Casa
Avramide din Tulcea.

Muzeul de Arta din Tulcea cuprinde un patrimoniu bogat compus din
circa 8000 de lucrari de arta din sfera picturii, sculpturii, graficii, artei decorative
orientale, artei decorative europene, icoanelor si placilor de gravura. Toate sunt
expuse sau pastrate cu grija intr-o cladire monument istoric, construita intre
anii 1863-1865, perioada in care Tulcea inca facea parte din Imperiul Otoman.

Expozitional, Muzeul de Arta Tulcea ofera vizitatorilor doua spatii de
expunere. Parterul este dedicat expozitiilor temporare, tematice, ce valorifica
patrimoniul propriu, expozitiilor artistilor contemporani sau expozitiilor-
concurs, de tipul Bienalei nationale de pictura , Alexandru Ciucurencu” si al
Bienalei nationale de grafica ,Constantin Gavenea”. Etajul este rezervat
expozitiei permanente a muzeului, denumita sugestiv ,Arte si influente in
Dobrogea”. Sunt expuse cele mai valoroase lucrari de arta decorativa, icoane,
picturd, sculpturd si grafici, moderna si contemporana romaneasca. in cadrul
Muzeului de Arta au loc si activitati educative de tipul atelierelor de creatie
pentru copii sau al vizitelor ghidate tematice. Astfel, Muzeul de Arta din Tulcea
este o destinatie de luat in seama in circuitul turistic cultural local si national.

Casa Avramide prezinta elemente legate de istoria moderna a orasului
Tulcea, povestea familiei Avramide si pune in valoare spectaculoase obiecte de
patrimoniu din colectiile muzeelor ce fac parte din ICEM. Fost sediu al Muzeului
Delta Dunarii (prima institutie muzeala din Tulcea, premergatoare ICEM) Casa
Avramide concentreaza cele mai importante evenimente culturale si educative
din Tulcea. Pe langa evenimente lunare precum Suetele Avramizilor sau
Cinemateca de Art3, spatiul este mereu scena activitatilor culturale care au loc
cu ocazia festivalurilor sustinute in oras, lansari de carte, vernisaje si recitaluri.
Asadar, indiferent de perioada anului, pulsul vietii culturale tulcene se ia la Casa
Avramide.
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Incepand cu Nicolae Grigorescu,
Theodor Aman si Stefan Luchian,
continuand cu Gl Petrascu,
Theodor Pallady, Nicolae Tonitza, losif
Iser, Lucian Grigorescu, Oscar Han,

Max Hermann Maxy, Marcel lancu,
Victor Brauner si pani la Alexandru
Ciucurencu, Corneliu Baba, Ion
Irimescu, Constantin Piliuta,
Vladimir §etran sau Theodor Hrib,
expozitia permanenti a muzeului
redi cronologic i tematic cele mai
importante momente ale evolutiei
artelor plastice in tara noastra.

in cadrul Muzeului de Arta
au loc §i activititi educative de tipul
atelierelor de creatie pentru copii
sau al vizitelor ghidate tematice.
Astfel, Muzeul de Arti din Tulcea

T Starting with Nicolae Grigorescu, Theodor Aman
and Stefan Luchian, continuing with Gheorghe Petrascu, Theodor Pallady,
Nicolae Tonitza, Iosif Iser, Lucian Grigorescu, Oscar Han, Max Hermann Maxy,
Marcel Iancu, Victor Brauner and up to Alexandru Ciucurencu, Corneliu Baba,
Ion Irimescu, Constantin Piliuti, Vladimir Setran or Theodor Hrib, the

i ‘the i Y.
‘Within the Art Museum, there also take place educational activities, such
as creative workshops for children or thematic guided tours. Thus, the Tulcea
Fine Arts Museum is a destination to take into consideration for the local and
national cultural tourist circuit.

Text: Alice

stiintific ICEM Tulcea

Romania, Tulcea, 820009 icemtl.ro
Str. Grigore Antipa, nr. 2 artamuzeutulcea.ro

ik 0240 513 231 Muzeul de Arta 5i Casa Avramide Tulcea
0240 513 249 Evenimente Arta-Avramide

@mlamu.m
o R
St

@ @muzeul_de_arta_casa_avramide

T

Bine ati venit la

Muzeul de Arta Tulcea!

Muzeul de Arté din Tulcea §i Casa Avramide compun

[& Muzeal de Cultural N din cadrul
Institutului de Cercetéri EcoMuzeale ..Gavn!a Simion” Tulcea (ICEM).
Muzeul de Arti din Tulcea cuprinde un patrimoniu bogat compus din circa

8000 de lucriri de arté din sfera picturi, sculpturii, graficii, artei decorative
ientale, artei si plicilor de gravur. ‘l‘oall sunt

The Tulrea Fine Arte Mucoum

Welcome to the Tulcea Fine Arts Museum! __

Tulcea Fine Arts Museum and the Avramide House form the Northern
Dobrudja Cultural Heritage Museum Complex, part of the "Gavrild Simion”
Eco-Museum Research Institute Tulcea (EMRI).

The museum comprises a rich heritage composed of about 8000 works of
art specific to the fields of painting, sculpture, graphics, Oriental decorative art,
European decorative art, icons and engraving plates. All are carefully exhibited
or preserved in a historic monument building, built between 1863-1865, when
Tulcea was still a part of the Ottoman Empire.

Tulcea
Administrative Palace, also known as the Pasha's Mansion. After the
Independence War, however, and the restoration of Dobrudja as part of Romania,
in 1878, the current headquarters of the Museum hosted the Prefecture of Tulcea
County, while downstairs there were the Court, the Summoners Body and the
Court of Juries. With the end of World War II and the instauration of the
C regime in our country, the building suffered another change of

18631865, perwndiihcare‘hﬂcu incé fcea parte din Imperiul Otoman.

Din acest motiv, clidirea a avut initial destinatia de Palat Administrativ al
Sangeacului de Tulcea, cunoscut §i sub denumirea de Conacul sau Palatul Pagei.
Dupé Rézboiul pentru Independent insa, si revenirea Dobrogei la Roménia, in
anul 1878, actualul sediu al muzeului a gizduit Prefectura judetului Tulcea avand,
totodatd, la parter, Tribunalul, Corpul Portireilor si Curtea de jurati. O daté cu
sfarsitul celui de-al doilea Razboi Mondial si instaurarea regimului comunist in
tara noastrs, clidirea a suferit o noud intre
anii 1950-1970 ca Sfat Popular Raional. Timp de xz ani a fost apoi transformati in
Institut de Proiectiri, ca abia la data de 23 august 1982 si i ceea ce estegiin

prezent, respectiv; al de Artd Tulcea.

Primele lucriri de ale s-au in jurul anului
1893, urmate de cele de reconstructie din anul 1941 (dupé cutremurul din 1940)
Cea mai tie de a r.lid.\.ru a fost realizatd in
perioada , in cadrul a doud

cladiri de pn!ﬂmnnlu din municipiul Tulcla. incluse in circuitele turistice
regionale”, proiect finantat prin Regional 2007-2013.
Cladirea M lui de Artd, in nﬂ este inscrisd pe lista
monumentelor istorice la pozitia 483/TL-II-A-05973. Din punct de vedere al
categoriei de importantd a constructiei, imobilul este inclus in categoria A,
‘monumente deinteres national.

Expozitional, Muzeul de Artd Tulcea oferd vizitatorilor doud lpl‘,ﬂ de
expunere. vuurux este dedicat tematice, ce

destination, operating between 1950 and 1970 as the District People's Council.
Then, for 12 years it was turned into an Institute of Engineering, and only on
August 23rd, 1982 it became what it is today, namely the headquarters of the
Tulcea Fine Arts Museum.

Some of the first rehabilitation works for the building were carried out
around the year 1893, followed bytherecotmrunionin 1941 (after the earthquake
in 1940). The most i building was carried out
in between 2008 and 2012 within the “Restoration and rehabilitation of two
heritage buildings in the city of Tulcea included in the regional tourism circuits”
project, financed by the Regional Operational Program in 2007-2013. Built in a
neoclassical style, the Art Museum building is placed on the list of historical

at the 483/TLII-A-05973 position. From the point of view of the
category of importance of the construction, the building is included in the A
category, monuments of national interest.

In terms of exhibitions, the Tulcea Fine Arts Museum develops in two
exhibition spaces. The p'ouad floor is dedicated to temporary, thematic

'y artists or

such as the Almndruciucuunm National Painting Biennial and the
“Constantin Givenea" National Graphic Biennial. The first floor is reserved for
of the museum, -uauuvuy entitled "Arts and

decorative art, icons,

sau
concurs, de ﬁyul mmm de picturd i " si al
Bienalei nationale de guﬁc: .Constantin Gavenea”.
sugestiv ,Arte si influente in
Dobrogea”. mm«hmmmmammﬁ.m
picturé

Fig. 1 — Pliant Muzeul de Arta Tulcea
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in trecut spatiu pentru celor patru
biiieti ai familiei Avramide, apoi incepind cu anii eo spatiu expozitional cu
acvarii, demisolul este astizi zona cea mai animati a casei §i functioneazd cel mai
adeseaca o galeriedearts.

Casa cele mai Iturale si
educative din Tulcea. Pe langi evenimente lunare precum Suetele Avramizilor
sau Cinemateca de Artd, spatiul este mereu scena activitatilor culturale care au
loc cu ocazia festivalurilor sustinute in oras, lansiri de carte, vernisaje si
recitaluri. Asadar, indiferent de perioada anului, pulsul vietii culturale tulcene
seialaCasa Avramide.

The i

Initially a space destined for the kitchen, laundry room, and the bedrooms

of the four Avnrmde brothers, then in the '60s, hosting the aquarium
is the most ani part of the house nowadays,
and functions as an art gallery most of the times.

The ide House the most important cultural and
educational events that take place in Tulcea. Along with the monthly gatherings
such as the Avramide Talks or the Art Film Screenings, this space is also the
scene of cultural events associated with the festivals hosted by our city, book
signings, art ings and recitals. of the time of year,
hereis where you take Tulcea’s cultural pulse.

Text: Laura GUTU, muzeograf ICEM Tulcea

00-17.00, closed

Romnia, Tucsa 820009 icemtLro v
Progresului, nr. 32 artamuzeutulcea.ro d
pra. Muzeul de Arta si Casa Avramide Tulcea V rq m I e

(oo EE Evenimente Arta-Avramide

N Geosnn  [Djsesinonmm

L} 1 to the Avramide House!
\)
The Avramide House and the Fine Arts Museum form the Northern
. Dobrudja Cultural Heritage Museum Complex, part of the "Gavrilad Simion”
Eco-Museum Research Institute Tulcea (EMRI).
e ‘ Both buildings have been restored through the "Restoration and
W of two to Tulcea
Heritage and included in the regional tourism circuits” project and both have
Q- ~ | beenreopenedin2012.
v £ | \ The Avramide House presents that history of
Bine ati venit la wd N Tulcea, the Avramide family story, and shows spectacular heritage pieces
ide! -
casa AvramJ'de' - Alexe Avramide, one of Tulcea's most prominent businessmen during the
" o . late century, commissioned the house for him and his family. Therefore, he
Casa Avramide si Muzeul de Arta din Tulcea compun Complexul Italian artisans in 1897 and started the construction. It took almost
Afuwsal de Patrimintiic Gultyral Norddohwogean din asdrul Iosdtanuh de '4 three years for the house to be built. It'san -rchmmu-! jewel, with features
Cercetiri Eco-Muzeale ,Gavrild Simion” Tulcea (ICEM). e mo“ S ingallbal OF Ject
Ambele cladiri au fost in cadrul proi i si i m.x. lived here
reabilitarea a doud clidiri de patrimoniu din municipiul Tulcea incluse in With his wife, four sons and two daughters.
i g S After 1944, the Avramide House became headquarters of the
Casa Avramide prezintd elemente legate de istoria modernd a oragului Greek Democratic Committee, and starting in 1950, most of
Tulcea, povestea familiei Avramide si pune in valoare spectaculoase obiecte de -
in colectiile partedin ICEM.
Ale: unul dintre cei mai ti cameni de afaceri din Tulcea

de la finalul secolului XIX, a comandat construirea unei case pentru familia sa.
Asadar, in 1897 a adus mesteri italieni si a demarat lucrarile de constructie.
Casa a fost gata in aproximativ trei ani. Este o bijuterie arhitecturali, are o
structurd de tip palat sau conac. Este o constructie eclecticd, cu influente
neoclasice. Aici au locuit Alexe Avramide i sotia sa, Elvira
Avramide, impreuni cu cei patru fii i cele dous fiice.
Dupl 1944, Casa Avramide a fost transformata in sediul
ic Grec, iar i a cu anul 1950,

aici s-au deschis pe rand sectiile muzeelor din Tulcea.
in 2012, Casa Avramide devine Casa Colectiilor, unul
dintre cele mai importante puncte culturale din Tulcea.
Parterul casei prezinta publicului o expozitie
permanents, cu piese de mobilier §i de arté
ce ‘specifica
inceputului de secol XX. Tot aici sunt
organizate expozitii temporare cu piese
din patrimoniul Muzeului de Arta,
dar si din colectiile celorlalte
muzee din cadrul ICEM sau
tinerante ale
institutiilor din tara.

the early XX century environment.
. Various temporary exhibitions
a2 bring forth valuable heritage
pieces from the Fine Arts
Museum and the other
museums in the area,
or itinerant exhibits

Fig. 2 Pliant Casa Avramide Tulcea
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3. Identitdtile online ale CMPCND: , Evenimente Arta-Avramide”
si,,Muzeul de Artd si Casa Avramide”
3.1. Facebook

Facebook, initial cunoscut sub numele de “The Facebook”, a fost lansat
in februarie 2004, fiind creat de catre Mark Zuckerberg si colegii sai de la
Harvard. Platforma si-a propus initial sa ofere studentilor un mediu online
pentru a se conecta si a interactiona, permitandu-le sa-si creeze profiluri, sa isi
adauge prieteni si s3 comunice. in scurt timp, popularitatea sa a crescut si s-a
extins la alte colegii si universitati din SUA, apoi la publicul larg. La inceput,
Facebook era accesibil doar persoanelor cu adrese de email de la institutiile de
invatamant superior.

n 2006, Facebook s-a deschis pentru oricine avea varsta de peste 13 ani
si 0 adresa de email valida. De-a lungul anilor, platforma a evoluat continuu,
adaugand functionalitati precum like-uri, comentarii, albume foto, apoi functii
mai complexe precum pagini pentru branduri si organizatii, evenimente, grupuri
si aplicatii terte. Facebook a devenit un mediu principal de comunicare si
interactiune sociala pentru miliarde de utilizatori din intreaga lume, fiind locul
unde oamenii impartasesc experiente, idei, si unde brandurile si companiile
interactioneaza cu publicul lor.

Odata cu crearea CMPCND (2012), s-a conturat si primul profil de
Facebook, care este folosit si in prezent pentru promovarea activitatilor:
Evenimente Arta-Avramide . Rapid acest profil a ajuns aproape de numarul
maxim de prieteni (in prezent sunt 4967) iar pentru a evita transformarea Iui in
pagind de Facebook, s-a luat decizia de a nu se mai accepta cereri noi de
prietenie. Ratiunea din spatele acestei decizii a fost legata de faptul ca pe un
profil (personal) se pot realiza mai multe operatiuni (in special de distribuire in
grupuri) decat printr-o pagina. Ulterior, insd, pentru a avea si o pagina oficiala,
a fost creat un cont secundar, ce poarta numele de Muzeul de Arta si Casa
Avramide carein prezent are 6100 de aprecierisi 6500 de urmaritori. Cele doua
identitati sunt administrate de doua persoane diferite, subsemnata avand in
atributii profilul ,,Evenimente” iar colega muzeograf Laura Gutu, pagina oficiala.

Cele doua identitati de Facebook se completeaza. Ceea ce ii lipseste
uneia, poate oferi cealalta. Profilul Evenimente este intr-adevar mai vizibil dar
pagina are caracterul oficial care {i confera autoritate. n acelasi timp, pagina are
acces la statistici precum vizualizari, aprecieri si reach, iar profilul este mai greu
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de analizat din punct de vedere al performantei continutului. Crearea de
continut se realizeaza nu in functie de statistici, ci mai mult empiric.

in perioada dinaintea pandemiei de Covid 19, ambele identititi erau
populate de postari similare, daca nu chiar identice. Postarile in format
fotografie plus/minus text erau cele mai frecvente. Uneori erau postate doar
fotografii, fara explicatii. Majoritatea continutului era concentrat pe activitatile
educative din cadrul atelierelor de creatie de la Casa Avramide, pe vernisajele
expozitiilor sau pe alte evenimente conexe ce aveau loc in cele doua locatii
(lansari de carte sau concerte). Postarile aveau strict rol informativ, textele erau
scurte si cu detalii putine, accentul fiind pe continutul vizual (fotografii sau
afise).

Prin contrast, in timpul si dupa pandemie accentul postarilor s-a mutat
de la ,ce facem” la ,ce avem”, respectiv la patrimoniul detinut de Muzeul de
Arta si pe activitatile specialistilor din muzeu. Lockdown-ul a impus practic
aceasta schimbare, dat fiind faptul ca nu mai aveam aproape deloc activitati cu
publicul, fie scolar fie de factura turistica.

Acest lucru s-a metamorfozat, evident, dupa revenirea la normal, intr-
un compromis pe partea de promovare in online. incercdm constant s credam
o strategie eficienta de promovare care sa nu vaduveasca niciunul dintre
aspectele activitatii muzeale. Astfel, continuam s3a promovam constant
patrimoniul, prin proiectul ,Lucrarea lunii” si prin reels -urile create din spatiul
expozitiei de baza a muzeului. De asemenea, promovam activitatile educative
concretizate prin atelierele din cadrul programului scolar Saptamana Altfel sau
Saptamana Verde sau atelierele de vacanta sustinute la muzeu, concomitent cu
organizarea evenimentelor conexe (concerte, lansari, tabere artistice sau
colaborari cu antreprenori locali).

Tipul de continut pe care 1l realizam constant se incadreaza in
urmatoarele categorii: postari clasice foto si text explicativ cu hashtag -uri
relevante pentru motorul de cautare al platformei; postari video (reels) care au
devenit din ce in ce mai vizibile si mai populare, desi, la inceput nu aveau foarte
mare reach, acum ajungem usor la citeva mii de vizualizari ; povesti (stories)
care sunt vizibile 24 de ore si sunt accesate de cateva sute de utilizatori, zi de zi.

Identitatile online pentru platforma Facebook sunt cele mai bine
conturate, sunt cele mai bogate in continut dar, in prezent, se adreseaza unui
demografic usor imbatranit. Cei mai tineri dintre utilizatori sunt milenialii , cei
care au trait tranzitia de la mediul social clasic la cel online, au experimentat
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toate transformarile tehnologice si IT&C. Aparitia noilor platforme de
socializare si comunicare, respectiv Instagram si TikTok, ca sa ma refer doar la
cele mai populare, ne-a obligat, pentru a ramane relevanti si pentru a atrage si
public mai tanar, sa ne ramificam si adaptam continutul media oferit si pe aceste
noi canale.
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Fig. 4 Printscreen Facebook Reels (Evenimente Arta-Avramide)
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3.2. Instagram

Instagram a fost fondat in anul 2010 de catre Kevin Systrom si Mike
Krieger si lansat initial pe iOS. Aplicatia a crescut rapid in popularitate datorita
conceptului sau simplu: impartasirea fotografiilor. Functionand pe acest
principiu, Instagram a permis utilizatorilor sa incarce imagini, sa le aplice filtre
si sa le distribuie public. Cu timpul, s-a extins si pe Android si adaugat noi
functionalitati: videoclipuri scurte (Instagram Stories), mesagerie directa si
functii de editare a fotografiilor.

n anul 2012 Instagram a fost achizitionat de Facebook, lucru ce i-a oferit
0 mai mare expunere si acces la mai multe resurse pentru dezvoltare. Aplicatia
a continuat sa evolueze devenind un loc central pentru influenceri, creatori de
continut si branduri care doreau sa-si promoveze produsele si serviciile. Cu
peste un miliard de utilizatori activi lunar in prezent, Instagram a devenit una
dintre cele mai populare si influente retele de socializare, facilitand conexiunile
sociale, exprimarea creativitatii si dezvoltarea afacerilor.

Contul de Instagram asociat CMPCND a fost creat pe 29 decembrie 2020,
in plind pandemie, atunci cand si in cadrul institutiei noastre s-a reglementat
munca remote . Identitatea  asociatd  acestei retele este
@muzeul_de_arta_casa_avramide iar in biografia profilului, care este unul
profesional, avem mentionat:

,Muzeu de Artd/ Fine Arts Museum, Tulcea, Romania/
Deschis/Open:Marti (Tu) — Duminicd (Su)/ 09:00 — 17:00.”

Contul are asociat profilul de Facebook aferent identitatii Evenimente
Arta-Avramide, lucru care Imi permite usor sa Impartasesc continut intre cele
doua platforme, atunci cand este necesar. De asemenea, dedesubtul biografiei
exista legatura catre site-ul CMPNCD, lucru care ajuta la indexarea in cautarile
Google .

in prezent @muzeul_de_arta_casa_avramide are 1243 postari si 1224
de urmaritori. Aplicatia de mobil pentru conturile profesionale ofera statistici
importante pentru activitatea de conturare a strategiei de continut pentru
Instagram.

Astfel, in perioada 22 august-19 noiembrie 2023 contul a avut un reach
de 2405, respectiv cu 63,1% mai mare ca in perioada 24 mai - 21 august 2023.
Au fost angrenate 309 conturi, cu 74,5 % mai mult ca in perioada anterioara si
am crescut ca numar de urmaritori, cu 3,2 %.
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Pentru creatorii de continut de pe aceasta platforma engagement-ul
este esential pentru algoritmul Instagram, care afiseaza continutul in functie de
popularitatea si relevanta perceputa. O ratda mare de engagement poate
contribui la cresterea vizibilitatii continutului si la construirea unei comunitati
active n jurul profilului sau brandului. Este, de asemenea, un indicator
important pentru marketeri si creatori de continut, oferindu-le feedback cu
privire la impactul si succesul postarilor lor, in aceeasi masura ca si reach-ul.
Reach-ul este esential pentru a intelege amploarea si impactul unei postari in
ceea ce priveste atragerea audientei. Un reach mai mare poate indica o mai
buna distributie a continutului catre publicul tinta si poate contribui la cresterea
notorietatii si angajamentului.

Ratiunea din spatele intrarii pe ,piata” Instagram a fost, in principal,
dorinta de a atrage un public mai tanar catre muzeu. Asa cum am vazut la
sectiunea dedicata Facebook, acolo publicul este usor imbatranit. Pe Instagram,
conform statisticilor din ultimele 90 de zile, adunat, publicul intre 13-34 ani
reprezinta 43,5% din total iar usor peste acest procent, respectiv 45,2% o
reprezinta cei cu varste cuprinse intre 35-54 ani. Desi nu suntem inca unde ne
dorim, la acest capitol, semnalele sunt incurajatoare mai ales ca, in acest spatiu
(casi pe TikTok), dinamica este cu totul alta decat pe Facebook, continutul vizual
primeaza celui scris, iar, mai nou, continutul video este mult mai bine promovat
de algoritmii aplicatiei.

Ca exemplu, unul dintre cele mai performante reel-uri ale muzeului, cel
care cheama publicul la deschiderea Bienalei de pictura ,Alexandru Ciucurencu”
a fost vazut la 635 de utilizatori unici, dintre care 365 nu sunt urmaritori ai
muzeului. Reach-ul a fost cu 229% mai mare decat la orice alt reel de pe pagina.
Prin comparatie, postarea clasica de afis si text, care indemna utilizatorii
Instagram la acelasi lucru (evenimentul vernisajului) a ajuns la doar 346 de
conturi unice, dintre care doar 172 erau ne-urmaritori.

Avand in vedere faptul ca personal ma ocup de continutul pe aceasta
platforma, iar atributiile zilnice nu imi lasa suficient timp pentru a analiza
statisticile, pentru o mai buna adaptare a continutului, consider ca si aceasta
strategie, mai mult intuitiva, da rezultate, desi mult mai lent decat mi-as dori.
Este important, Thsa sa existam si in acest spatiu pentru ca, nu de putine ori, am
observat in Muzeu sau la Casa Avramide, figuri noi, tineri, care au participat la
evenimentele noastre pentru ca au vazut pe Stories, pe Instagram. Tot asa,
persoanele cu care am colaborat pentru diverse evenimente, fie ca au fost
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artisti sau curatori, specialisti din alte muzee sau chiar institutii, ne-au etichetat
in postarile lor, lucru care a fost mutual benefic.

Este dificil sa te impui ca un creator de continut pe o platforma in care
continutul educativ de tip muzeal este putin, iar concurenta este putin
nedreapta. Un muzeu de provincie nu are nicio sansa in fata unui influencer care
face reclama la cosmetice sau a unuia de calatorii. Trebuie, totusi, sa nu
renuntam si printr-o prezenta constanta, sa ne revendicam nisa pe aceasta
platforma.
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3.3. TikTok

TikTok este o platforma de socializare video lansata in anul 2016 de
compania chineza ByteDance. Initial cunoscuta ca Douyin in China, a fost lansata
international sub numele de TikTok in 2018. Aplicatia permite utilizatorilor sa
creeze si sa iImpartaseasca clipuri video de scurta durata, avand o limita de timp
de 15 pana la 60 de secunde . TikTok se remarca prin algoritmul sau inteligent,
care personalizeaza continutul pentru fiecare utilizator in functie de
preferintele lor si de interactiunile anterioare.

Platforma s-a bucurat de o crestere rapida si de o popularitate exploziva,
in special printre tineri si adolescenti, datorita naturii sale interactive, a modului
facil de crearea a continutului si a diversitatii sale. Utilizatorii pot filma, edita si
partaja videoclipuri intr-un spectru larg de genuri, de la dansuri si playback-uri
pana la sfaturi, comunitati si continut educativ. TikTok a fost recunoscut pentru
capacitatea sa de a lansa tendinte (trends) culturale si a oferi o platforma pentru
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creativitate si expresie libera. Este una dintre cele mai populare retele sociale la
nivel global, cu o prezenta masiva in randul tinerilor si al comunitatii de creatori
de continut.

Contul de TikTok asociat CMPCND este @muzeudeartatulcea (ancora
fiind Evenimente Arta-Avramide). Am creat acest profil si am incarcat primul clip
video pe 9 mai 2022. Acesta a fost un video de promovare al unei expozitii
temporare de la Muzeul de Arta, respectiv Infernul lui Dante ilustrat de Marcel
Chirnoaga. Clipul are 30 de vizualizari, 6 aprecieri si un comentariu. Dupa al
treilea clip Tncarcat (pe 19 iulie 2022) am inceput sa atingem plafonul mediu al
creatorilor de continut de pe aceasta platforma, respectiv undeva intre 200-300
de vizualizari. Timid, dupa un an, am inceput sa crestem cu aproximativ 100 de
vizualizari/clip dar apoi am revenit la plafon.

TikTok este o platforma a tinerilor, a continutului scurt si foarte scurt.
Este pentru tinerii din ziua de azi ce a fost televiziunea prin cablu pentru
generatia milenialilor . Continutul de aici este interactiv, participativ, extrem de
variat si dinamic. Este o platforma greu de adaptat unui continut de tip cultural,
muzeal. Am inceput cu clipuri editate din fotografii, prin mijloace rudimentare.
Am ajuns sa folosim sabloane de trenduri si muzica in trend, pentru a ne crea
un public pe aceasta platforma.
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Un an si jumatate mai tarziu, cu toate ca timpul acordat platformei a fost
si el redus, din acelasi motiv ca in cazul Instagram, TikTok-ul
@muzeudeartatulcea are cei mai multi urmaritori din nisa muzeelor de pe
aceasta platforma. Cu 1797 de urmaritori suntem pe primul loc in topul
prezentei muzeelor pe TikTok.

De la crearea contului si pana acum am avut sentimente mixte legate de
folosirea constanta a acestei platforme pentru promovarea activitatilor
muzeale ale CMPCND. De multe ori mi-a fost teama ca voi conduce lucrdrile de
arta promovate, artistii sau variatele activitati culturale, spre un derizoriu care
nu va fi deloc apreciat. Mi-a fost teama ca voi genera, din contra, efectul opus
celui de promovare. Tn alte d&ti, gdsind trenduri elegante si aplicabile fird
repercusiuni de imagine, am ales sa creez videoclipuri scurte care au avut un
impact mic sau mediu dar care, la fel ca si in cazul Instagram, ne-au mentinut in
bula unui tip de continut care, din pacate, nu este cel mainstream fin acest
spatiu. Este o linie fina intre a crea continut pe trend (filtre, muzica, sabloane)
concentrat totusi pe specificul muzeului si continut tip kitsch care ar duce in
derizoriu niste valori culturale de patrimoniu.

Algoritmul TikTok favorizeaza continutul tip promovare bazata pe dans,
muzica, vanzare de produse. Dar, cu cat reusim sa ne extindem baza de
urmaritori, poate algoritmul se va modifica si va sugera si altor utilizatori, tipul
acesta de continut. Statisticile sunt promitatoare in acest sens, daca este sa ne
raportam la ultimele 3 luni, la fel ca si in cazul Instagram. Vizualizarile au crescut
cu 32,23% si audienta la care am ajuns, a crescut si ea cu 31,24%. La fel si
implicarea utilizatorilor a crescut substantial, cu 72,82 % in ultimele trei luni,
fata de perioada anterioara. De asemenea, demograficul cu varste intre 18-34
ani reprezinta 44% din totalul celor care ne urmaresc pe TikTok, ceea ce, de
asemenea, ne da sperante de dezvoltare in acest spatiu.
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4, Concluzii

n concluzie, social media marketingul in contextul cultural reprezintd o
unealta esentiald in promovarea si accesibilitatea patrimoniului cultural catre o
audienta diversificata si globala. Platformele de socializare ofera institutiilor
culturale si muzeelor oportunitati de a construi conexiuni cu un nou public, de
a genera interes si de a inspira intr-un mod inovator. Prin intermediul
continutului creativ, educational si interactiv, se pot crea experiente digitale
memorabile care transcend barierele spatiale si temporale. Social media devine
astfel un canal esential pentru medierea culturala, facilitand dialogul continuu
intre institutiile culturale si comunitati diverse. Cu un angajament constant si
adaptabilitate la schimbarile in tendintele digitale, social media marketingul
cultural reprezinta un motor puternic pentru conservarea si promovarea
mostenirii culturale intr-o lume tot mai conectata digital.

Prin utilizarea celor trei platforme de socializare (Facebook, Instagram si
TikTok) am reusit sa cream continut foto-video si documentar care a ajuns la
mult mai multe persoane decat cele care ne-au trecut pragul fizic al celor doua
muzee ce compun CMPCND. Ne propunem sa continudm sa promovam
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evenimente si activitati educative, sa cream continut educational sub forma de
videoclipuri sau postari informative despre exponatele muzeului. De asemenea,
vom insista pe publicarea de fotografii si videoclipuri de Tnalta calitate, pentru a
evidentia exponatele si atmosfera muzeului, pe utilizarea functiilor de Stories si
Reels pentru a oferi perspective zilnice sau rapide asupra vietii si evenimentelor
muzeului. Ne dorim sa putem implica influenceri sau creatori de continut care
sa aduca muzeul in atentia publicului larg si sa incercam sa realizam trenduri si
challenge-uri pe TikTok care sa integreze aspecte mai putin cunoscute ale
activitatii muzeale.

Folosirea constanta, dedicata a acestor instrumente la care tot mai
multa lume are acces precum si adaptarea continutului la fiecare din aceste
medii, poate transforma un muzeu intr-un punct de interes pentru un public
nou care, in cele din urma, sa ajunga sa viziteze si fizic, muzeul.
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TEHNOLOGIA CA INTERFATA CULTURALA -
PRACTICILE CURATORIALE SI MEDIEREA CULTURALA
TN ARTA CONTEMPORANA

Cristiana Ursache’

Abstract:

This paper examines the way curatorial practices and cultural
mediation use technology to connect contemporary art with the
public. There has been a lot of talk recently - both in enthusiastic
and dystopian terms - about the art of Artificial Intelligence (Al),
which is the result of a conglomeration of "visual situations", (art)
Al that produces novel but plausible images, believable but still
fictitious results, art that is constituted by technology. Through
concrete examples and case studies, the article highlights how
technology has transformed the process by which art is created,
perceived and interpreted, and highlights the ethical and
practical challenges associated with this technological evolution
and inclusion.

Keywords:
digital art, technology-bassed cultural mediation, curating today,
visual arts and technology

Traim intr-o lume cu o atat de rapida si profunda transformare, incat am
devenit, cu totii, cu sau fara voia noasta, mai mult sau mai putin participativi,

i Curator, Galeria Artep, lasi
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creativi, ,designeri” ai unei lumi viitoare. Suntem toti, impreuna, de la persoane
individuale la organizatii, firme, corporatii, institutii, comunitati sau autoritati,
useri si creatori de continut, desenatori ai realitatii.

Descoperirile din ultimele decenii din domeniul neurostiintelor, precum
si noile tehnologii emergente din domeniul inteligentei artificiale, au schimbat,
faraindoiala, modul in care ne raportam la lume si la propria noastra umanitate.
Probabil ca cea mai spectaculoasa schimbare are loc insa in domeniul artelor,
unde ne aflam mai aproape ca niciodata de o intelegere stiintifica aunora dintre
cele mai specific umane acte: creatia artistica si experienta estetica.

Unul dintre fenomenele (artistice) care a starnit recent numeroase
comentarii, atat in presa mainstream si social media, cat si in publicatiile
stiintifice sau in cele culturale, este Inteligenta Artificiala [IA]. Frenezia generata
de IA este in buna masura justificata, caci, cel putin in domeniul artei, readuce
in prim plan intrebari majore privind originalitatea, unicitatea, auctorialitatea,
sau aspecte ce tin de etica si proprietatea intelectuald a obiectului artistic.
Astfel, se poate discuta un aspect important al practicilor artistice si mediatice
din sfera IA, ceea ce poate fi numit dimensiunea lor ,reziduala”. Mai exact,
modul in care imaginile generate pe platformele de IA preiau modele vizuale,
pattern-uri mediale si motive culturale deja in circulatie, sau cumva validate
vizual, dar care sunt acum reconfigurate in ipostaze inedite, compozitii
surprinzatoare si de multe ori provocatoare. Nu e vorba insa de o arta
citationista, pur si simplu, ci mai degraba de un mecanism de vizualizare care
recurge si speculeaza automat elemente vizuale din baze de date si arhive, care
utilizeaza repere si ramasite ale imaginalului, dar si ale imaginarului,
reprezentari din toate domeniile vizualitatii si medialitatii. E o arta a derivarii,
nu a excluderii, ar eferintei, nu a preluarii, unde manipularea si artificiul joaca
un rol central.

in absenta unui termen consacrat, a fost denumitd acest tip de
vizualitate: ,,imagini reziduale”!. Termenul e imprumutat din stiinta, unde este
utilizat Tn mai multe domenii, cu sensuri diferite, atat in stiintele computerului
si tehnologia informatica (IT), cat si in domeniul psihologiei si neuro — stiintei.
Un alt concept inrudit, la randul lui important pentru definirea termenului
propus de Horea Avram, este cel de ,media reziduald”, folosit cu referire la

1 Sintagma utilizata de Horea Avram la Conferinta nationald Esteticd si Teorii ale Artelor (ETA), a 11-a
editie, 22-23 Septembrie 2023, Cluj.

42



Cristiana Ursache

acele manifestari mediale care indica persistenta unor modele anterioare, dar
nu disparute.

Acum, mai mult ca niciodata, pare ca sunt reiterate, simultan, scenariile
imaginate de Guy Debord, Jean Baudrilliard si Donna Haraway, in care realitatea
devine din ce Tn ce mai greu de distins de virtual, unde am devenit spectatorii
propriilor noastre vieti prin intermediul social media, dispunem de tehnologii
care ne permit fabricarea si trdirea a multiple vieti online si suntem martori la
colapsarea conceptului de timp?.

Aceasta noud existenta rizomatica, facilitatd de tehnologia aproape
magica a internetului, ne-a adus cu un pas mai aproape de idealul transumanist.
Accesibilitatea si, mai ales, indispensabilitatea smart phone-urilor a transformat
aceste device-uri in veritabile extensii ale omului contemporan, fixat perpetuu
in micul ecran luminos — accesul in zeitgeistul global.

Dincolo de scroll-ul infinit prin meme, fake news si selfie-uri ultra-
editate, de mesajele instante, de online shopping-ul terapeutic, Tn ultima
perioada am devenit parca si mai nedezlipiti de telefoane. Problema virtualitatii
se configureaza, in contextul filosofiei contemporane, ca una dintre cele mai
provocatoare si, in acelasi timp, dificile, teme de cercetare.

Pe de o parte, la nivel teoretic, aceastda notiune pune la incercare
distinctiile traditionale dintre potentialitate si actualitate, esenta si aparenta,
copie si model, punand astfel la incercare coordonatele teoretice in care
estetica moderna s-a dezvoltat. Pe de altd parte insa, la nivelul practicilor
artistice, realitatea virtuala si noii algoritmi de inteligenta artificiala definesc o
noua paradigma de creatie, pe care am putea-o numi ,informationald”,
constituita in jurul datelor predisponibile si automatizarii procesului creator. Cu
alte cuvinte, virtualitatea si, in special, virtualitatea digitala, asa cum se
defineste ea in contextul informaticii contemporane se profileaza totodata ca
mediu de creatie si paradigma de intelegere a obiectelor artistice.

Dar, in masura in care se poate argumenta ca orice estetica presupune -
la nivel explicit sau implicit o ontologie si o epistemologie, pentru a intelege mai
bine aceasta paradigma a virtualitatii, trebuie dezvoltat un cadru teoretic
coerent, in care obiectele virtuale sa fie definite in ceea ce priveste trasaturile

2 Cf. Haraway, Donna: The Promises of Monsters: A Regenerative Politics for Inappropriate/d Others, in
Cultural Studies, ed. de Lawrence Grossberg, Cory Nelson & Paula Treichler, New York, Routledge,
1992.
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lor fundamentale din punct de vedere ontologic, epistemologic si, nu in ultimul
rand,estetic pentru ca ulterior sa poata fi instrumentalizate Tnh scop curatorial si
in medierea culturala. Desi ideea de virtualitate a mai fost tematizata in filosofia
contemporana, cu implicatii importante pentru estetica, la ganditori precum
Henri Bergson, Gilles Deleuze, Derrida sau Susan Langer, inca nu avem o
»estetica a virtualului” capabila sa se plieze pe aporiile si provocarile ridicate de
mediul digital si sa chestioneze noile abordari in curatoriat si medere cultural3.?

Aceasta schimbare de perspectiva asupra artei in postumanism este
strans legata de modul in care intelegem si experimentam sensibilitatea umana.
Postumanismul aduce in prim-plan intrebari cu privire la ceea ce inseamna sa fii
sensibil si la modul in care tehnologia poate influenta si reconfigura aceasta
sensibilitate. Artistii exploreaza modurile in care tehnologia poate afecta
perceptia si emotiile umane, provocand reactii intense si emotionale.

Pe de o parte, postumanismul ridica intrebari cu privire la pierderea
sensibilitatii umane autentice si la alienarea de corp si natura in era tehnologiei.
Unele lucrari artistice exploreaza anxietatea si disconfortul produse de aceasta
absenta a sensibilitatii, invita publicul sa reflecte asupra relatiei lor cu
tehnologia si cu propria lor umanitate.

Pe de alta parte, postumanismul deschide posibilitati noi si provocatoare
de a reconfigura si de a extinde sensibilitatea umana prin intermediul
tehnologiei. Prin intermediul artei, se exploreaza noile modalitati de a simti, de
a experimenta si de a intelege lumea inconjurdtoare, aducandu-ne in contact cu
dimensiuni si experiente noi si neasteptate.

Cu toate acestea, sensibilitatea Tn ce consta? Ea este un factor potentat
de subiectivitate si ambele elemente (sensibilitatea si subiectivitatea) sunt
extraordinar de fluctuante si relative.

Daca subiectivitatea este constituita dincolo de codurile culturale,
identitatea presupune relatia de apartenenta a unei persoane fata de o anumita
colectivitate cultural codificata. Am putea astfel afirma faptul ca, daca
subiectivitatea este lipsita de esenta, identitatea presupune o anumita
reprezentare despre individ pe temeiul unor insusiri specifice colectivitatilor in
care traieste. Aceasta distinctie nu este insa transanta, iar cele doua concepte
sunt deseori utilizate ca sinonime.

3 Cf. Derrida, Jacques: L’Animal que donc je suis, Editions Galilée, Paris, 2006.
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Pentru unii autori, precum Althusser, subiectivizarea presupune
recunoasterea unei pozitii sociale si a unui set de norme si coduri culturale,
neputand exista Tn afara limbajului. La randul sdu, identitatea necesita
localizarea culturala a unei persoane in termeni mai mult sau mai putin generici,
fapt care poate sa contribuie la procesul de subiectivizare prin intermediul
acestor tehnologii ale identificarii.*

De pilda, Tn cultura vizuala contemporand, o persoana poate fi
interpelata si astfel pozitionata ca subiect in multiple moduri, in functie de tipul
de identitate care i se propune: ca cetatean al unei anumite tari (potrivit
identitatii nationale), ca barbat sau femeie (potrivit identitatii de gen), ca alb
sau ca persoana de culoare (potrivit identitatii rasiale), ca membru al unei
anumite culturi (de pilda, ca afro-american).

Arta postumanista aduce in prim-plan intrebari profunde si
provocatoare despre sensibilitatea uman3 si relatia acesteia cu tehnologia. ins3,
in urma acestei accelerari rapide ce se intampla de fapt cu viata? Este vorba
despre un aspect studiat de catre Rosi Braidotti in lucrarea sa The Posthuman.
Ea exploreaza notiunea de afectivitate si impactul acesteia in cadrul teoriei si

practicii politice in contextul postumanismului.®

Pentru a discuta punctual despre provocarile intampinate in subiectul
acestui articol, am ales sa detaliez ca exemplu un proiect care a presupus
tehnologia ca interfata culturala in context postumanist si am etapizat gandirea
curatoriald si strategia de mediere culturald. Incd de la inceputul anului 2022
planuiam alaturi de artistul Claudiu Ciobanu sa realizam impreuna o expozitie
intr-un spatiu din straindtate. Pentru noi, era prima data cand organizam un
proiect peste hotare. Avand sprijinul permanent in consolidarea proiectului din
partea Galeriei Artep din lasi, fundamentul administrativ a fost manageriat de
o echipa numeroasa, astfel incat latura creativa si argumentativa ne-a revenit
noud. Tnainte de a contextualiza si de prezenta proiectul si cum a prins contur,
voi mentiona cateva cuvinte despre artist.

Claudiu Ciobanu face parte din tanara generatie de artisti ieseni, fiind
absolvent al Facultatii de Arte Vizuale si Design, Universitate Nationala de Arta
George Enescu din lasi. A urmat studii de pictura prin programul Erasmus, la

4 Althusser, Louis: Materialismul aleatoriu si Materialismul dialectic, Politica, Bucuresti, 1975, p. 82.

5 Braidotti, Rosi: Postumanul, capitolul , Life beyond Theory”, Hecate, Bucuresti, 2016, pp. 154-160
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Universidad de Salamanca, Spania, unde a descoperit tehnici de pictura si desen
experimental. Studiile din Spania s-au finalizat cu un proiect expozitional de
desene care a fost selectat ulterior in 2009 pentru expozitia Young Romanian
Art 10, Slightly bored, curatoriata de Mircea Nicolae la Galeria Noud, Institutul
Cultural Roman de la Venetia. A participat in diferite proiecte atat nationale, cat
si internationale, fiind prezent in expozitii din Israel, Washington, Berlin, Viena.
Tn aprilie 2022 a fost prezent la Galeria Artep cu expozitia Solaris, curatoriats de
Cristian Nae, unde ideea declansatoare a fost o fictiune cu preocupari filosofice
si aspecte ce tin mai degraba de descoperirea sinelui facand apel la trecut.

In proiectele sale se observd o amprentd a propriilor experiente,
abordand teme precum memoria, spatiul, timpul, realitatile imaginare, toate
acestea centrate pe autoreflectie si introspectie. Cercetarea Iui nu se
concentreaza pe emotia adusa de opera sa, ci mai degraba pe cautarea
adevarului si incercarea de a ajunge la claritate, acea sinteza posibil imposibila
intre metafizica si arta. Este preocupat sa comunice aspecte relevante
contextului actual si sa exprime un mesaj profund despre lume in general,
temele centrale fiind natura memoriei umane, limitele comunicarii interumane,
dar si teme precum schimbarea climatica, scenarii posibile pentru viitor sau
modele sociale alternative.
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Memento Vivers
Viergiss nicht zu leben
Aminteste-ti o traiesti
Remember to Live

Fig. 1-4 Imagini din expozitia Memento Vivere, Institutul Cultural Roman de la Viena, 24 martie -
30 aprilie 2023

Din 2018, Galeria Artep aduce publicului iesean, cu predilectie, cei mai
apreciati artisti vizuali romani, in instalatii de pictura, sculptura si fotografie
coordonate de curatori pasionati, instalatii corelate cu film de autor, cercetare
si 0 abordare convergenta asupra domeniului. Galeria Artep a propus publicului
iesean o serie numeroasa de artisti vizuali, precum: Felix Aftene, Stefan Caltia,
Virgil Scripcariu, Mark Verlan si Ghenadie Popescu, Matei Bejenaru, Nicu
[Ifoveanu, Claudiu Ciobanu, Miruna Radovici, Sorin lIfoveanu.

lata ca alaturi de Galeria Artep, Claudiu Ciobanu si cu mine incepusem
sa conturam un nou proiect care inca nu avea un titlu. Eu ma ocupam de
cercetarea teoretica pentru a veni in sprijinul artistului pentru conceperea
argumentului expozitiei. Artistul lucra la o serie de picturi in ulei pe panza care
purtau denumiri in latind. in timp ce parcurgeam o bibliografie stufoasa pe tema
postumanismului — tema agreata impreuna cu artistul — am hotarat sa imi dedic
timpul unei cercetari amanuntite. Astfel, disertatia am ales sa o dedic temei
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postumanismului astfel Tncat sa pot avea timp suficient sa desfasor cercetarea
pentru aceasta precum si pentru noul proiect alaturi de Galeria Artep.

Prin urmare, voi detalia procesul de realizare a expozitiei, din statdiul
sdu de concept si pana la incheierea ei. In urma propunerii temei si a echipei de
lucru, a revenit in sarcina mea si a Galeriei Artep sa identificdm un spatiu
international potrivit nevoilor noastre. Astfel am inaintat solicitarile catre
Insitutul Cultural Roman din Viena pentru a lansa expozitia in martie 2023 —
moment Tn care noi consideram ca proeictul este bine definit si poate fi
desfasurat in strainatate.

Timp de cateva luni artistul Claudiu Ciobanu a lucrat in atelierul sdu la o
noua serie de lucrari pe tematica postumanismului, timp in care, eu in calitate
de curator al viitoarei expozitii, aprofundam cercetarea vizavi de subiect.
Planificasem o serie de intaniri in atelierul artistului pentru a fi la curent
permament cu ce lucreaza si pentru a Tmpartasi noutatile descoperite. Tot in
cadrul acestor intalniri ne propuneam diverse modalitati de expunere insa doar
la nivel imaginativ, fara a fi vorba despre un design expozitional.

lata ca usor-usor, proiectul a prins contur, astfel i-am dat denumirea -
Memento Vivere. Perioada expozitiei am stabilit-o precis 23 martie — 30 aprilie
2023, o expozitie a artistului Claudiu Ciobanu curatoriata de (mine) Cristiana
Ursache la Insitutul Cultural Roman de la Viena. Memento Vivere este o
expozitie care provoaca sa luam in considerare implicatiile conditiei postumane
si modurile in care tehnologia ne influenteaza vietile si ne modeleaza viitorul.
Totodata, propune sa prezinte perspectiva in care pictura contemporana poate
fi folosita ca mijloc de explorare a filosofiei postumaniste. De ce
postumanismul? Pentru ca ridica intrebari etice cu privire la utilizarea si
controlul tehnologiei si impactul acesteia asupra societatii, in ansamblul ei. Mai
mult, abordeaza situatii posibile in mod pragmatic si observa atent evolutia
relationdrii dintre om si tehnologie. Tn ultimii ani aceastd relatie a suferit
modificari majore si decisive pentru viitorul nostru ca societate, fapt
demonstrat de atitudinea luata in contextul global generat de Covid 19.

Pandemia a evidentiat pregnanta acestor intrebari, in special in ceea ce
priveste aspecte precum modul in care viata umana este modelata de
tehnologie. Cu putin efort, a devenit firesc ca job-ul sa se desfasoare online, ca
educatia sa fie prin intermediul unui ecran si chiar si sportul sa poata fi facut de
la distanta. Pe masura ce utilizarea tehnologiei continua sa se extinda si sa
evolueze, filosofia postumanista poate oferi o perspectiva valoroasa pentru
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abordarea acestor preocupadri etice si pentru a observa daca tehnologia este
utilizata Tn moduri in care se are in vedere, cu adevarat, bunastarea umana.

B

Fig. 5-6 Imagini din expozitia Memento Vivere, Institutul Cultural Roman de la Viena, 24 martie -
30 aprilie 2023
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Este clar ca filosofia postumanista a devenit relevanta in societatea
contemporana, fapt observat in mod anticipativ de cercetatori precum Rosi
Braidotti care abordeaza acest subiect intr-un mod analitic si nu utopic chiar de
la Tnceputul anilor 2000. insd postumanismul a dep3sit granitele filosofiei si se
regdseste tot mai des in artele vizuale in posturi critice, utopice, provocatoare
sau imaginative.

in contextul post-pandemic actual, un proiect expozitional care
exploreaza postumanismul prin pictura contemporana ar putea oferi o
modalitate puternica si stimulatoare de a aborda activ aceste probleme si de a
incuraja reflectia asupra modurilor in care tehnologia ne transforma intelegerea
a ceea ce Inseamna a fi uman nu doar din punct de vedere general, ci si
individual, de la persoana la persoana.

Artistul Claudiu Ciobanu exploreaza temele postumaniste, cum ar fi
estomparea granitelor dintre fizic si digital, impactul tehnologiei asupra
abilitatilor noastre cognitive, implicatiile etice ale progreselor tehnologice si
modul Tn care se modeleaza viitorul prin copiii nostri.

Pe parcursul expozitiei, vizitatorii au fost incurajati sa se gandeasca critic
la modurile in care tehnologia ne influenteaza vietile si ne modeleaza viitorul.
Lucrarile expuse 1i vor provoca pe vizitatori sa ia in considerare implicatiile
conditiei postumane si sa se gandeasca la modalitatile prin care putem naviga
prin peisajul tehnologic in rapida evolutie.

O alta fateta a acestui subiect pe care o exploreaza Claudiu Ciobanu este
impactul tehnologiei asupra societatii si culturii. El spune ca interferenta dintre
om si tehnologie presupune o oportunitate de a trdi in eternitate. Artistul
considera ca telul acestei relationari este de a prelungi viata si nicidecum de a-i
scadea calitatea. Cu o viata prelungita dezvoltarea cognitiva are de castigat. Cu
ajutorul interventiei tehnologiei asupra corpului uman, se va determina o
situatie de tip Memento vivere. Moartea este vazuta, in acest context, ca o
eroare mecanica a corpului uman. Cu ajutorul stiintei insa, pe viitor aceasta
eroare nu va mai exista si se va putea prelungi viata.

Expozitia a inclus o sectiune dedicata instalatiilor interactive si imersive
care vor permite vizitatorilor sa experimenteze conceptele postumaniste intr-
un mod tangibil si totodata imaginativ. Aceste instalatii au fost concepute
pentru a incuraja vizitatorii sa se implice intr-un mod experimental. Altfel spus,
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exista un loc n galerie in care viziatorii pot sa se bucure de spatiul expozitional
si sa lucreze cu text pentru a da chiar ei un raspuns la intrebarile despre viitorul
nostru in relatie cu postumanismul.

= e

= |

Memaorto Vivsre
Werrgiss nicht zu kehen
Arningegle-ti zo trdetl
Remembet 1o live

Fig. 7-8 Imagini din expozitia Memento Vivere, Institutul Cultural Roman de la Viena, 24 martie -
30 aprilie 2023
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Memento vivere a fost o expozitie care isi propune sa prezinte modul in
care pictura contemporana poate fi folosita ca mijloc de explorare a filozofiei
postumaniste adoptand o atitudine utopica cu privire la ce forma va lua viitorul
in urma contextului global pandemic. Prin intermediul acestei expozitii,
vizitatorii au vazut cum este reprezentata conditia postumanad in arta
contemporana si au avut ocazia sa se gandeascad la implicatiile tehnologiei
asupra experientei umane de la individ la individ. Artistul vorbeste despre
relationarea in contextul dat si despre comunicare, referindu-se la intersectia
dintre tehnologie si limbaj. in arta contemporana se folosesc elemente bazate
pe text pentru a critica cum tehnologia a schimbat felul in care comunicam si
accesam informatii. Artistii fac referinta la tehnologie ca fiind un mod de a
schimba gandirea si procesarea informatiilor si impactul acestora asupra
abilitatilor noastre de a intelege lumea din jur.

Claudiu Ciobanu transforma ideea de comunicare de la text la gest iar
acest lucru se reflecta in singura lucrare cu doua personaje din expozitie —mama
si fiica. Prin simplul gest al unei imbratisari materne, artistul cuprinde o
comunicare ancestrala profunda care nu poate fi niciodata substituita de
tehnologie. Comunicarea prin atingere si prin experienta apropierii de celalalt
este cea care te determina sa iti doresti sa traiesti, sa iti amintesti sa simti —
Memento vivere.

Sensibilitatea si afectivitatea umana reprezinta un aspect central al
fiintei noastre umane. Aceste trasaturi ne permit sa experimentam si sa
exprimam emotii, sa fim empatici si sa ne conectam la nivel profund cu ceilalti
atat la nivelul comunicarii cat si in privinta dezvoltarii intelectuale (arta
relationala).

Cu toate acestea, in era tehnologiei, suntem tot mai expusi la un exces
de informatie si la interactiuni digitale impersonale. Tehnologia poate oferi
confort si eficientd, dar nu poate reproduce complexitatea si profunzimea
experientelor umane. Sensibilitatea si afectivitatea ne permit sa resimtim si sa
reactionam la emotiile si nevoile celor din jurul nostru, iar aceasta nu poate fi
inlocuita de tehnologie. Tehnologia poate fi un instrument util, dar nu poate
oferi aceeasi calitate a relationarii ca si interactiunile umane autentice.

intr-o epocd a vidului in continud expansiune, este necesar si ne
reamintim ca suntem fiinte umane si ca sensibilitatea si afectivitatea noastra
sunt calitati inestimabile. Trebuie sa acordam atentie dezvoltarii acestor
trasaturi si sa le valorizam in relatiile noastre interumane. Tehnologia poate
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aduce multe beneficii, dar nu poate inlocui legaturile autentice si relationarea
umana.
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ARTA EUROPEANA VECHE TN CONTEXTUL SOCIETATII
DE ASTAZI

GALERIA DE ARTA EUROPEANA LA MUZzEUL DE ARTA CLUJ-NAPOCA

loana Filipescu’

Abstract

In 2025 the Art Museum in Cluj-Napoca will celebrate the 60"
anniversary of the opening of the European Art Gallery at the Art
Museum in Cluj-Napoca. To mark this event of local and national
importance, we point out the existence of the gallery as initially
exhibited and presented in Mr. Negoita Laptoiu's guidebook
dated 1974. The study continued a scientific research activity
that materialized through the organization of a quasi-permanent
exhibition and the publication of the guidebook designed by Mr.
Laptoiu. The current study of the collection will materialize
through the complete publication of the European works of art
held by the museum.

The project seeks to comply with the provisions of Law no. 182
of October 25, 2000 regarding the protection of movable
national cultural heritage (chapter Il: research, inventory and
classification, article 9); respectively Law no. 311 of 8 July 2003
on museums and public collections (chapter I: general provisions,
article 4: main functions of the museum). The collection catalog
will highlight the museum's heritage for the purpose of
knowledge, education and recreation of the public.

i Curator, Muzeul de Arta din Cluj -Napoca
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Istoricul colectiei si provenienta obiectelor

Cele doua colectii principle care au alcatuit Muzeul de Arta din Cluj-
Napoca la mijlocul secolului al XX-lea sunt cea care apartinuse Muzeului
Ardelean si Colectia avocatului Virgil Cioflec. Prima era alcatuita din piese de
arta europeana si pictura maghiara, iar cea de-a doua din arta romaneasca din
a doua parte a secolului al XIX-lea — primele decenii ale secolului XX.

in anul 1866 Baronesa Johanna Schilling von Cannstatt (1790-1865),
sotia Contelui Dénes Banffy (1776-1854) facea o donatie considerabila galeriei
Asociatiei Muzeului Ardelean din Cluj (Az Erdélyi Muzeum-Egyesiilet képtdra),
pe atunci parte a Imperiului Habsburgic. Lotul donat de baronesa includea 52
de picturi apartinand unor artisti variati, pe care le mostenise de la sotul sdu sau
le achizitionase personal din Viena. in timpul vietii, picturile se aflau in palatul
sau din Viena, ea personal selectand si etichetand pe cele care urmau sa ajunga
dupa moartea sa in colectia clujeana recent infiintata. Unele din tablourile
muzeului Tnca pastreaza etichetele lipite de aceasta pe versoul panzelor.

Fig. 2 Vila si gradina casei lui Miké Imre, de la
intrarea in complexul Hasdeu, dinspre strada
Clinicilor, folosite acum de Universitatea
Babes-Bolyai

Fig. 1 PALLIK BELA (1845-1908), Contele Miké
Imre de Hidvég (1805-1876), ulei pe panza,
149,5 x 117,5 cm, nedatat (1876-1880).
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Asociatia Muzeului Ardelean fusese infiintatd cu sapte ani Thaintea
donatiei baronesei, de catre Contele Imre Miké (Fig. 1), si reunea obiecte
diferite, printre care: 15 000 de carti, 1083 manuscrise, bani, monede, obiecte
arheologice, picturi, vase si fragmente de sculptura. O parte din panze erau
gazduite in vila Contelui Mikd (Fig. 2), iar literatura actuald considera donatia
baronesei ca fiind cea mai valoroasa contributie la colectia de pictura. Primul
bibliotecar, Szabd Karoly (1824-1890) (Fig. 3), scria rapoarte lunare despre
achizitiile facute in vederea cresterii colectiei. Urmatorul bibliotecar, Dr. Findly
Henrik (1825-1898) (Fig. 4), a fost cel care a primit donatia baronesei in anul
1866, insa, din nefericire, nu a facut un inventar al acesteia sau nu a fost
momentan localizat.

Fig. 4 Dr. Findly Henrik (1825-1898)

Fig. 3 Sardi Istvan (?), Portretul lui Szabd Karoly
(1824-1890), ulei pe panza

Conform unui inventar din 6 aprilie 1898 semnat de bibliotecarul Dr.
Ferenczi Zoltan (1857 Borsa - 1927 Budapesta) (Fig. 5), picturile erau expuse in
mai multe sali ale Societatii dupa cum urmeaza: biroul directorului (Régiségtar),
muzeul (Museum, abreviat M), universitate (Egyetemi, abreviat Egy), sala Ohasé
(Ohasé terem, abreviat Oh.ter.), o serie de birouri (iroda). Inventarul fusese
acompaniat de scrisoarea directorului Dr. Pésta Béla (1862-1919) (Fig. 6), care
prelua colectia, datand din data de 4 august 1902. Un an mai tarziu, acelasi
Pésta Béla publica primul catalog al colectiei: Utmutatd az Erdélyi Orszdgos
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Fig. 5 Ferenczi Zoltan (1857 Borsa  Fig. 6 Dr. Pdsta Béla Fig. 7 Biblioteca Universitatii si a
- 1927 Budapesta) (1862-1919 Muzeului National al Transilvaniei
Cluj

Muzeum Erem- és Régiségtdrdban (Ghidul arhivei de medalii si
antichitati a Muzeului National Ardelean) ce continea 147 de picturi din varii
scoli. Catalogul acompania expozitia organizata cand tablourile fusesera mutate
in noua Universitate Regele Ferdinand din Cluj (pe actuala strada Kogalniceanu).

Panzele au fost expuse in doua sali, probabil o selectie din totalul de 147,
10 fiind o donatie temporara de la Muzeul de Arte Frumoase din Budapesta
(Szépmlivészeti Muzeum). Acest prim eveniment de amploare pentru colectia
de pictura a fost urmat de o a doua expozitie (la sediul bibliotecii universitatii,
astazi pe Str. Clinicilor 2, Fig. 7) acompaniata de un catalog mai amplu cu
adnotari, 10 ani mai tarziu (1913), semnat de Dr. Rézsaffy Dezs6 si Merész Gyula
sub un nou titlu: Utmutatd az Erdélyi Nemzeti Mizeum Képtdrdban (Ghidul
galeriei Muzeului National Ardelean) (Fig. 8). Tn 1913 Societatea primeste
temporar 50 de picturi de la Budapesta ce proveneau din variate centre artistice
europene. In timpul primei conflagratii mondiale, intreaga colectie a trebuit s§
fie mutata de la Cluj la Budapesta in 161 de |azi depozitate in doua locatii
diferite, la Muzeul National si Muzeul de Arte Frumoase. Colectiile se intorc la
Clujin anul 1918, insa rdman in 13zi in timpul urm&toarelor doud decenii. Tn anul
1922 Coriolan Petranu mentioneaza colectia intr-o publicatie care prezinta o
situatie generala a muzeelor din Transilvania: Muzeele din Transilvania, Banat,
Crisana si Maramures. Trecutul, prezentul si administrarea lor (Fig. 9). Acest ghid
ofera numarul picturilor detinute de Societatea Muzeului Ardelean in anul 1922:
200 panze si panouri, dintre care 160 erau expuse (autorul ii mentioneaza doar
pe pictorii faimosi, cum ar fi: Canaletto, Bassano, Isak van Ostade, Van der Neer,
Dolci, Giordano, Osenbeck, Meytens, Jan Kupecky). Un alt detaliu specificat de
Petranu este restaurarea unor picturi realizatad in anul 1889 de catre pictorul si
restauratorul Moretti Rezs6 (1855-1920).
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MUZEELE DIN TRANSILVANIA,

BANAT, CRISANA $I MARAMURES -+ UTMUTATO
AZ ERDELYI NEMZETI MUZEUM
' 7 TRECUTUL, PREZENTUL §I ADMINISTRAREA LOR o ;. e
KEPTARABAN
4 , i

D* CORIOLAN PETRANU

' CONFERENTIAR TENTRU ISTOMIA ABTELOR LA UNIVERSITATEA DIN CLUI T . MOVESZETTORTENET! BEVEZETESSEL
INSPRCTOR GRNNRAL AL MUZRELOR DIN TRANSILVANIA i e

ROZSAFFY DEZS( DR.

TIUNT i¥ TEXT, O HARTR §T U TATLOU STATISTIC

. OSSZEALLITOTTA:
LES MUSEES DE TRANSYLVANIE (REsumi) 2 MERESZ GYULA

8

AZ ERDELYI NEMZETI MUZEUM
BUCURESTL EREM- £S5 REGISEGTARANAK KIADASA, 1973,

LCARTEA ROMANEASCAY 5 A
1922

m Pretul Lei 100,

Fig. 8 Dr. Rézsaffy Dezs6 si Merész Gyula, Fig. 9 Coriolan Petranu, Muzeele din
Utmutaté az Erdélyi Nemzeti Mzeum Transilvania, Banat, Crisana si Maramures.
Képtéaraban (Ghidul galeriei Muzeului National Trecutul, prezentul si administrarea lor, 1922

Ardelean), 1913

Cativa ani mai tarziu, in 1933, profesorul Virgil Vatasianu (1902-1993)
(Fig. 10) prezinta succint colectia de obiecte de arta a societatii, printre care
mentioneaza principalele scoli de pictura europeana (flamanda, germana si
vienezd) care erau mai reprezentative. Dintre artisti 1i semnala pe Joachim
Sandrart, Jan van Ossenbeeck, Philip Sauerland si Jdn Kupecky. Vatasianu
sublinia lipsa picturilor scolii italiene din perioada Renasterii sau Barocului. Un
alt document relevant pentru istoria colectiei este un inventar realizat intre
1944 si 1948 ce se gaseste la Arhivele Nationale din Cluj, in care este specificat
faptul ca panzele fusesera desprinse de pe sasiuri si rulate in trei tuburi,
contribuind astfel la degradarea suprafetei picturale. Urmatoarea sursa
bibliografica care documenteaza ceea ce provenise din colectia Muzeului
Ardelean este un ghid al Muzeului de Arta din Cluj (1974) scris de Negoita
Laptoiu, director al muzeului intre anii 1971 si 1974. Acesta descrie felul in care
s-au format colectiile noului muzeu si continutul Galeriei de Arta Europeana
care includea in expozitia permanenta 52 de picturi. Ultima resursa bibliografica
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este o publicatie apartinand aceluiasi autor, Negoita Laptoiu, din 2019, primul
volum din seria Centre Artistice din Romania. Acesta descrie colectiile ce au
format Muzeul de Arta din Cluj si cele doua expozitii permanente: cea de Arta
Romaneasca (29 de sali la primul etaj) si cea de Arta Europeana (salile de pe
latura de nord-vest a clddirii, la parter). In aceastd sursa bibliograficd, el repeta
pe scurt numarul total de picturi expuse in galeria europeana: 52 de panze din
varii scoli de pictura, cum ar fi: cea italiana, flamanda, germana, austriaca,
franceza, maghiara si rusa, realizate intre secolele al XV-lea si al XX-lea. Autorul
mentioneaza totodata si anul cand galeria a fost inchisa, 1983, datorita
umiditatii provenite din subsolul cladirii.

~

Fig. 10 Profesorul Virgil Vatasianu (1902-1993)

Fig. 11 Dem. P. Anastase, Portretul Avocatului
Virgil Cioflec (1876-1948), bronz, Galeria
Nationala a Muzeului de Arta Cluj-Napoca

Muzeul de Arta din Cluj, in forma sa actual3, a luat fiinta in martie 1951
pe baza Ordinului Consiliului Local al orasului, Legea nr. 49, si reunea doua
fonduri principale: colectia Virgil Cioflec donata Universitatii Regele Ferdinand
din Cluj, pe de o parte, si picturile si sculpturile Muzeului Ardelean mentionate
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mai sus. Colectia Muzeului Ardelean fusese transferata de la Muzeul de Istorie
din Cluj la sediul actualului muzeu in anul 1952.

Ca urmare a influentei prietenului si profesorului Sextil Puscariu,
avocatul Virgil Cioflec (1876-1948) (Fig. 11) hotadraste donarea colectiei sale
Universitatii Regele Ferdinand | din Cluj. Astfel, in 1 noiembrie 1929 se
alcatuieste o comisie de specialisti formata din pictorii Camil Ressu, Jean Al.
Steriadi si Nicolae Tonitza, care estimeaza colectia la valoarea de 7 546 000 lei.
Tn urma acestei evaluiri se decide ca suma de 3 000 000 lei s3 fie depusd pe
numele donatorului care prevede in contractul final din 20 iunie 1930 ca suma
obtinuta sa fie folositda pentru achizitii ulterioare in vederea imbogatirii
colectiei. Tn sedinta din 5 mai 1930 a senatului universititii, rectorul Emil
Racovita este imputernicit sa semneze actul final autentificat de catre
Ministerul de Instructie (nr. 19 488 din 3 iunie 1930). Plata sumei finale se
decide prin jurnalul Consiliului de Ministri nr. 1502, intarit prin decretul Regal
nr. 3315 din 20 septembrie 1930.

Operele donate de catre V.Cioflec au fost gazduite la sediul Institutului
de Studii Clasice a Universitatii Regele Ferdinand | (fosta stradda General
Gherescu 2, actuala Daicoviciu) in trei sali, fiind organizate de catre pictorul
Catul Bogdan. Inaugurarea expozitiei permanente a avut loc in data de 21
octombrie 1930 in prezenta donatorului si a directorului institutului, profesorul
Panaitescu, avandu-i ca oaspeti de cinste pe Regele Carol al ll-lea si Regina
Maria.

Primul catalog al colectiei a fost conceput de catre profesorul Emil
Panaitescu in anul 1930, pentru ca trei ani mai tarziu Virgil Vatasianu, proaspat
intors de la studiile sale de doctorat din Viena, sa elaboreze o versiune mai
complexa a colectiei. Prima salad a fost destinata in totalitate capodoperelor lui
Nicolae Grigorescu, cea de-a doua lui Luchian, iar ultima celorlalte opere.

Virgil Cioflec este printre primii autori care realizeaza o monografie
dedicata pictorului Nicolae Grigorescu in anul 1925, urmand-o pe cea usor
sentimentala scrisa de catre Alexandru Vlahuta tn anul 1910 (tradusa in limba
franceza in 1911).

Categoria bunurilor culturale

Muzeul de Arta din Cluj poseda o valoroasa colectie de pictura
europeana (secolele XVI — XX formata din 156 piese) care au fost atribuite de
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cercetarile anterioare urmatoarelor scoli de pictura: italiand, austriaca,
flamanda, olandeza si belgiana, germana, franceza, engleza, spaniola si rusa.
Cateva dintre acestea au fost achizitionate sau donate muzeului, dar mare parte
au fost transferate de la Muzeul de Istorie al Transilvaniei (lotul din 1952, cu
nucleul principal provenind din colectia Muzeului Ardelean) si Muzeul de Arta
al Republicii Populare Romane (R.P.R.) din Bucuresti, Comitetul de Stat pentru
Cultura si Arta (loturile din anii 1956 si 1964) in actuala locatie a Muzeului de
Arta, Palatul Banffy din Cluj-Napoca. La mijlocul secolului al XX-lea palatul a fost
readus la forma sa initiala dupd aproape o jumatate de secol de folosire
neadecvata, iar cele doua expozitii permanente (Nationala si Europeana) au fost
deschise publicului in anul 1965, respectiv 1974. Picturile si sculpturile reunite
sub denumirea de Arta Europeana au fost retrase din spatiul publicTh anul 1983.

Fig. 12 Luca GIORDANO (18 octombrie 1634, Fig. 13 Pietro LIBERI, inceputul secolului al
Napoli — 12 ianuarie 1705, Napoli), Arhanghelul XVIl-lea, Portret de femeie (Sfanta Agnes),
Mihail, ulei pe panza, 1190 x 1380 mm, ulei pe panza, 550 x 430 mm, nesemnat,
nesemnat, nedatat, nr. inv.: MA 164 nedatat, nr. inv.: MA 2578.

Colectia contine un numar de piese originale din variate scoli de pictura,
partea cea mai consistenta provenind din ateliere italiene si austriece. Printre
lucrarile cu valoare de unicitate sunt cele apartinand protagonistilor Barocului
matur, cum ar fi panza ce 1l infatiseaza pe Arhanghelul Mihail de Luca Giordano
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(Fig. 12), portretul unei sfinte, de Pietro Liberi (Fig. 13), portretele cuplului
imperial Maria Tereza (1717-1780) (Fig. 14) si Franz | Stephan de Lotharingen
(1708-1765) (Fig. 15), pictate de productivul atelier al lui Martin van Meytens,
un panou de lemn de dimensiuni reduse ce infatiseaza Decapitarea Sfdntului
lacob (Fig. 16), pictat de un autor anonim din asa-numita Donauschule, portretul
Arhiducelui Austriei Albert al Vll-lea de Habsburg (13 noiembrie 1559 — 13 iulie
1621), pictat de un continuator al lui Frans Pourbus cel Tanar (1569 — 1622) (Fig.
17), portretul cuplului regal prusac Frederic cel Mare (Fig. 18) si Elisabeth
Christine de Brunswick-Wolfenblittel (Fig. 19), Drumul Crucii, pictat de Herri met
de Bles (Fig. 20). De o valoare mai putin insemnata, mai relevanta din punct de
vedere documentar, sunt variile copii dupda péanze celebre, cum ar fi
Autoportretul lui Rafael (Fig. 21), La Fornarina, de Sebastiano del Piombo (Fig.
22), Femeia la fereastrd, de Gérard Dou (Fig. 23), sau portretul Elisabetei de
Bourbon, Regina Spaniei realizat de catre Frans Pourbus cel Tanar (Fig. 24).

Fig. 15 Martin van MEYTENS (1695 Stockholm -
1770 Viena), Franz | Stephan de Lotharingen
(1708-1765), impdratul Sfantului Imperiu
Roman (1745 - 1765), ulei pe panza,

150 x 115 cm, nesemnat, nedatat,
nr. inv. MA 4807

Fig. 14 Martin van MEYTENS (1695 Stockholm
- 1770 Viena), impdrdteasa Maria Tereza,
ulei pe panza, 151.5 x 119.5 cm, nesemnat,
nedatat, nr. inv. FD 17
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Fig. 16 ANONIM DONAUSCHULE, Decapitarea Fig. 17 Continuator Frans Pourbus cel Tanar
Sfantului lacob, ulei pe lemn, 35.5 x 28 cm, (1569 — 1622), Arhiducele Austriei Albert al VII-
nesemnat, nedatat, nr. inv.MA 2591. lea de Habsburg (13 noiembrie 1559 — 13 iulie
1621), ulei pe lemn de stejar, 64.5 x 50 cm, in
coltul drept registrul superior: ALBERT. D.G.
ARCHIDVX. AUST, nr. inv. MA 181
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Fig. 18 Continuator PESNE Antoine (1683 — Fig. 19 Continuator PESNE Antoine (1683 —
1757), Regele Frederic al Il-lea de Prusia, 1757), Portretul Reginei Elisabeth Christine de
ulei pe panza, 79 x 65.5 cm, nesemnat, Brunswick-Wolfenbdittel a Prusiei (8 noiembrie
nedatat, nr. inv. MA 3360 1715 - 13 ianuarie 1797), ulei pe panza, 79 x 63

cm, nesemnat, nedatat, nr. inv.MA 335

Fig. 20. Herri met DE BLES (c. 1505/10 — c. 1584), Drumul Crucii, ulei pe lemn, 74.5 x 22.5, semnat
stanga sus, cu figura bufnitei, in imagine, nedatat, nr. inv. MA 2974

Fig. 21 Copie dupa Raffaello SANZIO (1483, Fig. 22 Copie dupa Sebastiano DEL PIOMBO,

Urbino — 1520, Roma), Autoportret, ulei pe La Fornarina, ulei pe panza, 68 x 55 cm,
panza, 47.5 x 35.5 cm, nesemnat, nedatat, nesemnat, nedatat, nr. inv. MA 708
nr. inv. MA 707
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Fig. 23 Copie dupa Gérard DOU (7 aprilie 1613, Fig. 24 Continuator Frans POURBUS cel Tanar
Leiden - 9 februarie 1675, Leiden), (1569 — 1622), Portretul Elisabetei de Bourbon,

Femeie la fereastrd, ulei pe lemn, 27 x 22.5 cm, Regina Spaniei (1602 - 1644), ulei pe panza, 60.5 x
nesemnat, nedatat, nr. inv. MA 191 48.2 cm, nesemnat, nedatat,

nr. inv. MA 4786

Situatia actuald

Panzele din colectia de pictura europeana au fost inventariate
cronologic, pe masura ce au fost adaugate colectiei, unele informatii legate de
provenienta fiind utile, alteori acestea fiind incomplete, impunandu-se o
cercetare arhivistica si bibliografica suplimentare. Documentarea picturilor a
pornit aproape de la zero, mare parte din sursele bibliografice sau arhivistice
fiind de la inceputul secolului al XX-lea. Pentru atribuirea pieselor au fost
consultati specialisti in domeniu din intreaga Europa specializati in diverse scoli
de pictura si artisti. Digitizarea picturilor este in etapa de fotografiere a
exponatelor, urmand sa propunem o versiune a catalogului si in format
electronic.

66



loana Filipescu

Situatia conservarii si restaurdrii bunurilor culturale

Cea mai mare parte din piese sunt bune de expus, insa exista si unele
picturi care sunt intr-o stare de degradare avansata. O parte din coletia
Muzeului Ardelean a fost restaurata la sfarsitul secolului al XIX-lea, o a doua
etapd de restaurare avand loc la inceputul anilor '70 cu ocazia deschiderii
Galeriei de Arta Europeanad. Conditiile de depozitare sunt relativ bune, fiecare
pictura fiind agatata de un panou panzat, pereti sau in rafturi speciale pentru
pictura. Temperatura si umiditatea din depozit sunt constante, iar momentan
nu exista piese de arta europeana in depozitul de tranzit.

imbogdtirea colectiei

Colectia de picturd europeana ar putea fi imbogatita atat prin restituirea
a patru piese de arta flamanda din colectia regala de la Bucuresti, ce au fost
restituite Tn anul 1984 colectiei Palatului Peles, cat si prin achizitii directe de la
case de licitatii din Romania si strdindtate. In scopul acesta muzeul depune
eforturi pentru a atrage fonduri private si publice in vederea achizitionarii de
noi piese de arta europeand. Totodatd, prin expozitiile cu exponate din
patrimoniu ne propunem sa incurajam donatiile.

Restaurarea si conservarea pieselor

Probabil una dintre probleme cele mai presante ale colectiei de pictura
europeana este starea de conservare precara in care se afla unele piese. O parte
dintre acestea au fost stabilizate cu foita japoneza sau repanzate, insa
restaurarea si desprafuirea se impune la majoritatea pieselor. Mediul in care
sunt conservate este relativ stabil, cu o temperatura si umiditate ce se pastreaza
constante pe intreaga durata a anului. Chiar daca mobilierul actual este relativ
bun, etajerele mai ample cu sertare mobile ar usura vizualizarea operelor fara
ca acestea sa fie atinse sau lovite de cele din imediata apropiere.
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,JAPONIA DEPARTE-APROAPE DE BACAU”

O MODALITATE DE ATRAGERE A UNUI ALTFEL DE PUBLIC CATRE MUZEU

Mihaela Bdbusanu'’

Abstract:

The paper provides a synthetic description of the event "Japan
Far and Close to Baciu”, which has reached in 2023 its 6" edition.
The activities undertaken with the occasion throughout the years
are meant to bring this faraway territory and its culture as close
as possible to the Romanian public, by means of an entire palette
of activities which includes photo-haiku exhibitions, haiku
poetry, creative writing workshops, dances, theater
representations, tea ceremony, ikebana, origami, garden
architecture or gastronomy.

Keywords:
Japanese culture, audience studies, audience loyalty, cultural
mediation, haiku, educational workshops

Proiectul Japonia departe-aproape de Bacdu a inceput sa prinda contur
inca de la finele anului 2011, dar a fost schitat si definitivat abia spre sfarsitul
anului 2013, cand I-am propus cu denumire, descriere, deviz estimativ si tot
ceea ce mai era necesar, conducerii institutiei, pentru a fi aprobat si inclus in
planul de activitati pentru anul urmator.

Tot atunci am inceput discutiile cu doi parteneri externi, un fotograf si o
poetd, autoare de haiku si am cazut de acord ca, in cadrul evenimentului, sa

i Muzeograf, Complexul Muzeal ,,lulian Antonescu” Bacau
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organizam in prealabil un concurs de haiku la fotografie si ulterior o expozitie
care sa contina fotografiile si creatiile concepute in acest sens.

Pe langa expozitia principald, am contactat diferite asociatii si persoane
pentru alcatuirea unui program complex.

Aceasta pentru ca mai toate studiile privind consumul cultural in
Romania nu sunt neaparat imbucuratoate pentru muzee si in special pentru
muzeele de istorie, si trebuie gasite noi metode de abordare, de exprimare, de
comunicare mai buna cu publicul padna la urma. Practic, trebuie ca permanent
sa ne reinventam, adaptam, sa ne largim oferta catre public si sa limitam
simpozioanele si manifestarile care au o adresabilitate tintita si foarte restransa.

Fara indoiald, imaginea si abordarea muzeelor s-a schimbat mult in
ultima vreme, insa ele trebuie sa capete chiar si mai mult dinamism daca vrem
sa facem fata concurentei foarte mari privind timpul liber al potentialului
vizitator. Asa se explica si aparitia si sustinerea acestui proiect, Japonia departe-
aproape de Bacdu, pe care |-am gandit, schitat, propus si pus in aplicare tinand
cont de noile tendinte in domeniul muzeologiei, dar si de competentele
personale, eu fiind si poet si autor de haiku.

Astfel, prima editie a avut loc in 15 mai 2014, si am propus publicului o
expozitie foto-haiku ,Declic in silabe” (fotografii Brosu Constantin, haiku-urile
apartineau unui numar de 12 haijini din Bacau si din tara), lansarea volumului
de haiku, autor Mihaela Babusanu — ,Stejarul cu flori de cires/ The cherry
blossom oak tree” (volum in editie bilingva romana-engleza), un ceremonial al
artei ceaiului cu reprezentanti ai Asociatiei Himawari din lasi. Au fost, de
asemenea, prezentari PowerPoint, invitati si surprize pe care noi am ales sa nu
le dezvaluim anterior. Florin Grigoriu, vicepresedintele Asociatiei Romane de
Haiku, Laura Vaceanu, presedinta Societatii de Haiku Constanta, dr. Dumitru
Radu, unul dintre cei mai apreciati haijini din Bacau si din tara, Violeta Savu,
redactor la revista ,Ateneu” din Bacau, s-au numarat printer invitati, alaturi de
un public extrem de divers, numeros, cum nu mai pintamplase pana atunci, la
nici una dintre activitatile muzeului.

Activitatea a fost sustinuta din sponsorizari, pentru ca cheltuielile
premergatoare evenimentului erau semnificative, aici incluzand Iintr-o
enumerare sumara ramele tablourilor, listarea fotografiilor la dimensiunile
45x30 cm, protocolul, decorurile etc

Finantarea din partea institutiei a constat doar in decontul pentru doua
persoane pe ruta lasi-Bacau si retur, tiparirea invitatiilor si cateva afise.
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n anul 2015, in organizarea aceleiasi echipe a avut loc Japonia departe-
aproape de Bacdu, editia a ll-a, tot in luna mai, editie care a avut n
desfasurator, vernisajul expozitiei de foto-haiku , Declic in silabe”, editia a ll-a
(fotografii Brosu Constantin, haiku-urile apartinand, de aceasta data, unui
numar de 35 haijini din Bacdu si din tard, care au raspuns pozitiv invitatiei
initiatorilor de a crea special pentru acest eveniment), lansarea volumului de
haiku ,Femeia bonsai”, autor Mihaela Babusanu, dans traditional japonez
executat de o o echipa de dansatori din cadrul Asociatiei Romano-Japoneze
Himawari din lasi, colaboratori pentru a doua editie in proiectul Japonia
departe-aproape de Bacdu, prezentdri PowerPoint, muzicd adecvata si,
bineinteles, invitati si surprize pe care, ca si in editia precendenta, nu le-am
dezvaluit pana in ziua evenimentului.

Expozitia foto-haiku ,Declic Tn silabe” se constituia astfel intr-un loc de
intalnire intre doud arte, un cadru propice in care poezia si fotografia se
completau, se suprapuneamu, se contraziceau si se intrepatrundeau in acelasi
timp, nascand noi sensuri cu fiecare descifrare a versurilor si a imaginii, atat in
ansamblu, cat si privite, analizate, individual.

Printre invitatii speciali ai editiei s-au numarat Laura Vaceanu,
Presedinta Societatii de Haiku Constanta, director al revistei “Albatross”, dr.
Dumitru Radu, unul dintre cei mai apreciati haijini din Bacau si din tar3,
oficialitati, personalitati, presa, oameni de cultura etc.

Si-au dat concursul un numar de 35 de haijini.

Tnanul 2016, aflatd la cea de a treia editie, manifestarea Japonia departe
— aproape de Bacdu a propus tot o expozitie foto-haiku ,,Declic in silabe”, care
a inclus de aceasta data un numar de 50 de fotografii de natura la care, 43 de
haijini romani din tara si din strainatate, au scris haiku la fotografie. S-a intrunit
astfel un numar de 1.204 poeme, din care au fost selectate 150, cate 3 pentru
fiecare din cele 50 de fotografii, scopul final fiind acela de a aduce in fata
publicului poezia nipon3 si fotografia de natura printr-o expozitie foto-haiku. in
cadrul vernisajului, cei prezenti au putut participa la Atelierele de Jocuri
Japoneze (Hanafuda), organizate de Asociatia Romano-Japoneza ,,Himawari”
din lasi.

Evenimentul a fost moderat de Mihaela Babusanu si de Laura Vaceanu,
presedintele Societatii de Haiku — Constanta. Toate aceste prime trei editii au
fost coordonate de Mihaela Babusanu, initiatorul si organizatorul proiectului
Japonia departe-aproape de Bacdu, beneficiind de asemenea de intreg sprijinul
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in derularea evenimentului din partea Complexului Muzeal , lulian Antonescu”
Bacdu, avand drept colaboratori pe Oana Gheorghe si Constantin Brosu din
partea Asociatiei ,, Time for Art”.

Dupa o pauza de cativa ani, perioada in care m-am aflat in concediu de
crestere a copilului, apoi ne-am luptat cu pandemia si alte elemente care au
influentat decisiv buna desfasurare a evenimentelor, iata ca in anul 2021, a avut
loc editia a IV-a, de aceasta data, sub forma unor ateliere de scriere creativa,
haiku. Din cauza normelor sanitare care trebuiau respectate, atelierele au avut
loc in doua zile si am ales drept cadru optim de desfasurare gradina Casei
Memoriale Bacovia din cadrul Complexului Muzeal ,lulian Antonescu”, cu
respectatea conditiilor impuse la acel moment.

Asadar, cei 100 de ani de la stabilirea relatiilor diplomatice dintre
Japonia si Romania au fost marcati si la Bacau, de catre Complexul Muzeal
»lulian Antonescu” Bacau, prin organizarea celei de a IV-a editii a evenimentului
Japonia departe-aproape de Bacdu, in cadrul careia s-au desfasurat aceste
ateliere inedite de scriere creativa, respectiv haiku.

in acest context, s-a lucrat, retusat si ne-am pus rotite imaginatiei in
miscare. Care a fost scopul acestor ateliere? Sa nu cumva sa credeti ca este
vorba despre ambitia noastra de a-i transforma pe copii in mari scriitori de
haiku, asta se poate intimpla poate mai tarziu, daca ei isi vor dori acest lucru,
daca vor avea talentul necesar si mai ales daca se vor stradui destul de mult in
acest sens. Pana una alta, important este ca ei sa citeasca, sa afle, sa exploreze,
sa asculte, sa descopere, primul scop al atelierului nostru fiind acela de a le trezi
apetitul pentru citit.

Al doilea scop, asa cum era de asteptat, este legat de scris. Am incercat
sa i purtam pe copii intr-o scurta calatorie in Tara Soarelui Rasare si a notiunilor
elementare care definesc un haiku, cum se creeza, ce spunem cititorului si mai
ales ce lasam nespus, ce este acela un kigo, care sunt regulile.

Tindnd cont ca a fost prima noastra intalnire de acest fel, ca majoritatea
dintre ei abia acum am aflat ce, cum si de unde vine acest haiku, am reusit sa
creem un moment frumos si am pus bazele unor viitoare colaborari. Unii dintre
ei au spus ca vor neaparat sa mai incerce sa creeze astfel de poeme, ceea ce
fnseamna ca ne-am atins si un alt treilea scop, si anume ca, prin ceea ce facem,
sa interesam si nu sa facem lucruri doar de dragul de a fi facute.

Nu s-au facut clasamente, insd am realizat o selectie pe care am
prezentat-o Tn mediul online: pagini de facebook, grupuri si blog.
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Proiectul a continuat si anul urmator, in 2022, cdnd am organizat cea de
a V-a editie, chiar de 1 iunie, de Ziua Copilului, la sediul central al institutiei
noastre din strada 9 mai, nr.7, editie care a avut in desfasurator, demonstratie
de arte martiale japoneze si asiatice, demonstratie de arme, atelier de ikebana,
scurta introducere in lumea haiku-ului, prezentari de carte (lirica japoneza).

Alaturi de mine, am adus de aceasta data pe Lucia Padurariu si Asociatia
,Simfonia Florilor” din Bacau.

Siiata-ne ajunsi asadar, in anul 2023, cand a avut loc cea de a Vl-a editie.

Aceasta a sasea editie a evenimentului a fost conceputa in special pentru
copii, ca un cadou de ziua lor, dar evenimentul s-a adresat tuturor categoriilor
de varsta, ca o alternativa neconventionala si extrem de utila pentru socializare,
pentru petrecerea timpului liber.

Maniere, curaj, flori, culoare, gratie, teatru, muzica, dans, ateliere, au
fost ingredientele savurate de publicul prezent in incinta muzeului. Programul
evenimentului a cuprins, asadar, demonstratii de arte martiale japoneze,
dansuri traditionale asiatice si japoneze, demonstratie de Qwan Ki Do, muzica
japoneza, atelier de scriere japoneza, atelier de scriere creativa, haiku, atelier
de ikebana, mini expozitie de grafica japoneza, teatru, mini expozitie de grafica,
diverse momente muzicale si artistice. Bineinteles, nu au lipsit nici bucuriile
dulci, copiilor fiindu-le oferite, la final, fondue de ciocolata cu fructe, dulciuri de
casa, prajiturele, fructe, socata si mini pizza.

Am vrut sa venim in fata publicului cu o alternativa utila, pozitiva, de
petrecere a timpului liber. Evenimentul Japonia departe — aproape de Bacdu
nu a fost organizat doar cu scopul de divertisment, care desigur este foarte
important, deoarece aduce oamenii impreuna si este o modalitate buna pentru
intreaga familie de a se aduna si a se lega, ci si de a starni interesul copiilor
pentru lucrurile frumoase, pozitive, care fac parte din cultura si educatia
poporului nipon si care pot fi ,imprumutate” si experimentate cu success.
Reusita acestui amplu si deosebit demers cultural-educativ nu ar fi fost posibila
fara ajutorul partenerilor si voluntarilor.

lata ca, intr-un admirabil efort organizatoric, pe care il depunem an de
an pentru deja traditionalul eveniment Japonia departe — aproape de Bacdu,
alaturi de alti oameni de bine, la Bacadu, la Complexul Muzeal “lulian
Antonescu”, a fost posibila, o noua editie a acestui proiect. Practic, prin
intermediul acestuia s-a deschis si se mentine, de sase editii incoace, o punte

73



,Japonia departe-aproape de Bacau”
o modalitate de atragere a unui altfel de public catre muzeu

de legatura intre Romania si Japonia, intre Bacdu si Japonia, Intre muzeu si
Japonia.

Evenimentul, atrage de la o editie la alta, un public tot mai numeros si
mai interesat, printr-o atenta alegere a tematicii, de Japonia, o tara aparte, care
de-a lungul istoriei si-a dezvoltat o cultura unica, printr-o diversificare treptata
a tuturor artelor. Aici sunt incluse printre altele, o serie de traditii diverse,
precum teatrul, dansurile, artele martiale, ceremonia ceaiului, ikebana, origami,
poezia haiku, arhitectura gradinilor, gastronomia japoneza.

Succesul extraordinar al celor sase editii, cand galeria Hol a muzeului a
fost practic luata cu asalt de catre copii, parinti, bunici, sportivi, poeti, scriitori,
artisti plastici, public divers, se datoreaza abordarii diferite si punerii pe primul
plan a publicului.

Proiectul Japonia departe — aproape de Bacdu, demarat in anul 2014, a
continuat si anul acesta, iar dupa succesele repurtate Tn anii precedenti sunt tot
mai decisa sa incerc transformarea lui intr-o traditie. Deocamdata spun eu ca
am reusit acest lucru, Tn anul 2023, cu un efort sustinut si deloc de neglijat,
aflandu-ne deja la editia a Vi-a.

Bine ar fi daca s-ar gasi mai usor si sprijinul financiar necesar pentru
implinirea lui, aspect care ne ia foarte mult din timp si din avant, pentru ca
succesele de public pe care le provoaca acest inedit proiect sunt o excelenta si
incontestabila carte de vizita pentru muzeul nostru.
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ACCESIBILITATEA IN MUZEE. STUDIU DE CAZ:
MUZEUL , VASILE POGOR”

Andreea Tacu'

Abstract:

The motto EU established for itself in 2000 United in diversity
highlightens one of the most important elements of this
multinational organism that is diversity. Considering the essence
of this motto we cannot disregard the fact that it also refers to
every community’s ability to include people with various
impairments in its everyday activity. The museums, as an
important part of every community, can act as a mediator or
even facilitator in this sense. But in order for this to happen,
many museums, especially those organized in buildings classified
as historic monuments, need to adapt. This was also the case of
the “Vasile Pogor” Museum of lasi, that after being restored from
EU fundings, renewed its permanent exhibition making it more
accessible to people with various impairments. The present
paper presents the measures taken in this sense as well as the
new exhibition of the museum from this perspective and also
considers some further steps that could be made in order to
make it even more accessible.

Keywords:
Physical accessibility, heritage buildings, people with
impairments, mediation, facilitation

i Muzeograf, — Muzeul National al Literaturii Romane lasi
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Tn anul 2000, Tn urma unui concurs la care au participat peste 80.000 de
tineri, Uniunea Europeana a desemnat sintagma considerata cea mai potrivita
pentru a caracteriza identitatea acestei organizatii multinationale. Motto-ul ,,In
varietate concordia” (United in diversity/Uniti in diversitate), tradus in toate
limbile oficiale ale UE, a fost mentionat oficial pentru prima data tn 2004, in
Tratatul de instituire a unei Constitutii pentru Europa, si sublinia efortul comun
al tuturor membrilor pentru mentinerea pacii. De asemenea, evidentia faptul ca
numeroasele culturi, traditii si limbi care coexista in Europa reprezinta un atu ce
trebuie valorificat, intrucat diversitatea constituie o sursa de bogatie pentru
fiecare dintre membri precum si pentru intregul ce il formeaza.

Extrapoland si valorificand esenta acestui motto, unitatea in diversitate
implica si capacitatea fiecarei comunitati de a se deschide si de a integra
persoanele cu dizabilitati in activitatile curente pe care le desfasoara. Institutiile
de culturd, respectiv muzeele, ca entitati aflate in slujba societatii, a caror
menire este, intre altele, de a valorifica patrimoniul in scopul cunoasterii,
educarii si recrearii, pot constitui un liant intre membrii comunitatii, adoptand
un rol de mediator si/sau facilitator pentru cresterea nivelului de incluziune.
Pentru a putea insa indeplini cu succes acest rol, muzeele trebuie, cel putin o
parte din ele, sa se adapteze. Astfel, la nivel structural, una dintre marile
provocari o constituie crearea conditiilor de acces in intreg spatiul expozitional,
aceasta cu atat mai mult cu cat numeroase muzee sunt organizate in cladiri
vechi, unele clasificate ca monumente istorice, in cazul carora interventiile
posibile sunt limitate de prevederile legale.

Acesta este si cazul Muzeului ,Vasile Pogor”, organizat intr-o cladire
monument istoric, reprezentativa pentru patrimoniul cultural local, identificabil
in lista monumentelor istorice din judetul lasi prin codul IS-1l-m-B-04358.
Cladirea, construita la jumatatea secolului al XIX-lea de vornicul Vasile Pogor, a
fost proprietatea acestuia si, ulterior, a fiului sau, junimistul Vasile Pogor
(scriitor, traducator, vice-presedinte al Curtii de Apel din lasi, membru fondator
al Societatii literare ,,Junimea” si primar al orasului lasi), pana in anul 1901, cand
acesta din urma a vandut-o Mariei Moruzzi. Aceasta si, ulterior, fiul ei, Gheorghe
Bratianu, au fost proprietari ai casei pana in 1945, cand Gheorghe Bratianu a

1 Monitorul Oficial al Romaéniei, Partea I, nr. 113 bis, 15.02.2016.
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vandut casa Cailor Ferate Romane?. Dupa aproape doua decenii in care a fost
sediul diferitor institutii, Tn 1968, casa a fost declarata monument istoric,
urmand sa gazduiascd un muzeu de literatura. Astfel, pentru aceasta cladire
monument, anul 1972 a reprezentat intrarea intr-o noua etapa a existentei sale
intrucat a fost inaugurata ca muzeu dedicat istoriei literare si Societatii culturale
,2Junimea”. De la inaugurarea sa din decembrie 1972, in cei 50 de ani de
existentd, cladirea a trecut prin doua restaurari importante, prima dintre ele,
finantata din fondurile Ministerului Culturii, in perioada 1994-2006, iar cea de-
a doua, finantatd prin Programul Operational Regional 2014-2020, Axa
prioritard 5 — Tmbunatitirea mediului urban si conservarea, protectia si
valorificarea durabild a patrimoniului cultural, derulata in perioada 2018-2021
redeschizandu-se pentru vizitatori in luna martie 2022. Valoarea totala eligibila
a proiectului, derulat prin Agentia pentru Dezvoltare Regionald Nord-Est, a fost
de 6.524.265 de lei, cu TVA.

Unul dintre obiectivele celui din urma proiect a fost si cresterea gradului
de accesibilizare a cladirii, derivat din dorinta de a putea raspunde nevoii
persoanelor cu deficiente locomotorii de a avea acces nu doar la noua expozitie
organizata in spatiul muzeal ci si la celelalte evenimente gazduite de Muzeul
»Vasile Pogor”.

Astfel, in parcarea existenta in laterala muzeului s-a delimitat si a fost
semnalizat clar, locul de parcare rezervat persoanelor cu dizabilitati. Acesta a
fost ales astfel incat sa fie cat mai aproape de calea de acces dedicata, nou
creata in urma proiectului de restaurare si care raspunde unei nevoi reale a
persoanelor cu deficiente locomotorii.

Reconfigurarea accesului secundar in muzeu a permis, de asemenea,
cresterea gradului de accesibilizare a muzeului si a nivelului de siguranta pentru
persoanele cu deficiente motorii. Anterior demararii acestui proiect, accesul
tuturor vizitatorilor in spatiul muzeal se realiza pe aceeasi cale de acces,
persoanele cu deficiente locomotorii avand la dispozitie o rampa din lemn. Din
cauza amplasarii sale, integral la exterior, aceasta era expusa permanent la
efectele fenomenelor meteo, care contribuiau la degradarea acesteia in timp.

Avand 1n vedere si faptul ca expozitia era organizata pe cele doua
niveluri ale cladirii, parter si etaj, ca diferite evenimente culturale erau

2 Pentru mai multe detalii privind istoricul casei, vezi lulian Pruteanu-Isacescu, Muzeul ,Vasile Pogor”.
Din istoria Casei Pogor-Bratianu, editia a Il-a, Editura Muzeelor Literare, lasi, 2022.
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organizate si la mansarda muzeului, iar singurele cai de acces la nivelurile
superioare erau scarile interioare fixe, accesul la acestea era posibil doar
persoanelor care nu prezentau nici un fel de probleme locomotorii.

Proiectul de reabilitarea a muzeului, a remediat acest neajuns, astfel
incat, In momentul de fata, vizitatorii cu probleme locomotorii beneficiaza de o
cale de acces dedicatd, semnalizata corespunzator. Accesul este direct,
diferenta de nivel dintre trotuarul existent si calea de acces fiind anulata prin
crearea unei cdi de acces in pantd. In plus, accesul la etaj si mansarda este
asigurat prin ascensorul care dubleaza scarile secundare si faciliteaza legatura
pe verticald dintre spatii. Fiind amplasat intr-un spatiu pre-existent, cu
mentinerea scarilor secundare circulare in jurul casei liftului, ascensorul are
dimensiunile conditionate de spatiul in care a fost integrat. Aceasta solutie
tehnica a prezentat, chiar din primul an de functionare, un neajuns:
imposibilitatea de a asigura accesul oricarui tip de scaun cu rotile, intrucat
dimensiunile acestora sunt diferite.

Astfel, experienta ulterioara a demonstrat ca, in pofida instalarii
ascensorului, accesibilizarea spatiului, desi semnificativimbunatatita, nu poate
fi considerata asigurata integral in toate situatiile. Celelalte cazuri intalnite, care
se refera la persoane cu probleme locomotorii (persoane cu alte modele de
scaune cu rotile, persoane in varsta, persoane care folosesc alte dispozitive
pentru asigurarea mobilitatii - carje, baston -, adulti cu copii mici Tn carucior
etc.), nu au intdmpinat nici un fel de inconvenient in deplasarea pe verticala in
cladire. Mai mult, trecerile dintr-o sala de expozitie in alta sunt la nivel, sau la o
diferenta de nivel de 2-3 cm, care nu constituie un impediment in deplasare.

De asemenea, pe parcursul traseului expozitional au fost amenajate
spatii dedicate in care vizitatorii se pot odihni, pentru a se putea bucura pe
deplin de experienta de vizitare.

Accesibilizarea spatiului, initial a celui de acces in cladire, iar mai apoi, in
interiorul acesteia — element esential in cazul persoanelor cu deficiente motorii
— reprezintd cheia ce le deschide calea spre descoperirea expozitiilor si le
faciliteaza integrarea in activitatile si/sau, atelierele organizate aici.

Pentru a compensa, dupa cum am vazut ca se poate intampla, eventuala
imposibilitate de a vizita expozitia de la la etajul muzeului si pentru a facilita
accesul tuturor categoriilor de vizitatori la spatiile amenajate pentru public,
urmeaza ca in viitorul foarte apropiat sa fie realizat si turul virtual (3D) al
Muzeului ,Vasile Pogor”. Initiativa continuda demersul inceput de Muzeul
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National al Literaturii Romane lasi (MNLR lasi) in aprilie 2022, cand pentru 10
dintre muzeele aflate in administrarea acestuia s-au realizat tururi virtuale.

Turul virtual al Muzeului ,Vasile Pogor” va include scanarea 3600 a
exteriorului, precum si a tuturor spatiilor interioare. El va cuprinde si prezentari
ale celor mai importante exponate, atat in format text cat si audio, va fi accesibil
online, pe site-ul MNLR lasi (https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro/tururi-
virtuale-mnlr-iasi/), care a fost, de asemenea, accesibilizat.

Prezentarile in format audio sunt de real ajutor si persoanelor cu
deficiente senzoriale vizuale, care prezinta fie o scadere a acuitatii vizuale, fie
pierderea totala a capacitatii vizuale. Dar simpla ascultare a unei prezentari
referitoare la o expozitie, fie ea oricat de interesantd, nu necesita neaparat si
deplasarea intr-un spatiu muzeal. Pentru a putea stimula curiozitatea si dorinta
de a descoperi exponatele din spatiile muzeale si pentru a oferi vizitatorilor o
experienta complexa, corelarea cu celelalte simturi, cum este cel tactil,
contribuie semnificativ la cresterea interesului persoanelor cu deficiente de
vedere de a iesi din zona lor de confort. Aceasta idee a fost integrata in noul
concept expozitional al muzeului, in sala interactiva. Aici a fost realizata o
instalatie ce implica folosirea a 6 piese diferite pentru redarea unor materiale
audio-video referitoare la Societatea literara ,Junimea”. Cele sase piese — o
perna, o talanga, o cupa, un peste, cifra 9 si semnul alfa — au fost special alese
pentru a facilita si media trecerea catre informatia audio-video prezentata.
Perna este asociata unui fragment audio-video referitor la celebrele batai cu
perne ce aveau loc la intalnirile Junimii, talanga face trimitere la talanga
cumpadrata de Vasile Pogor si folosita pentru deschiderea sedintelor junimistilor,
cupa — la banchetele anuale organizate de societate, pestele — la caracudele
care asistau la sedintele Junimii, cifra 9 — la cei noua gogomani declarati de Titu
Maiorescu, iar semnul alfa, la circumstantele si contextul in care a fost stabilita
denumirea acestei societati literare.

Aceasta solutie de prezentare constituie si o forma de accesibilizare a
patrimoniului, mediind trecerea catre piesele expuse in celelalte spatii si
contextualizandu-le. Stimuland trei tipuri de simturi — tactil, vizual si auditiv —
vizitatorului 1i va fi mult mai usor sa coreleze apoi informatiile cu piesele din
expozitie.

ntrucat Vasile Pogor a fost unul dintre membrii fondatori ai Societétii
,Junimea” si a gazduit in salonul casei sale numeroase intalniri junimiste, cateva
dintre personalitatile literaturii romane care au luat parte la sedintele Junimii
au fost readuse in salonul casei lui Vasile Pogor prin intermediul tehnologiei
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moderne ce imbind tehnicile de video-mapping cu optiunile oferite de
inteligenta artificiala. Sedinta Junimii astfel recreatd, in baza conceptului
artistului Andrei Cozlac, pune accent pe stimularea auditiva si, in aceeasi
masura, vizuala a vizitatorului. Ea include texte, apartinand lui Vasile Conta, lon
Creanga, |. L. Caragiale, Mihai Eminescu, care ruleaza circular pe toti peretii salii,
si care sunt, Tn acelasi timp, reproduse audio. O a doua secventa recreeaza o
sedinta junimista din casa lui Vasile. Pogor, fiind imaginata ca un dialog intre
diferiti junimisti. De aceasta data, portretele lor, aduse la viata cu ajutorul
inteligentei artificiale, ,rostesc” texte citite cu aniin urma la Junimea. Vizitatorul
are posibilitatea de a-l ,auzi” pe Titu Maiorescu prezentand un fragment din
Directia noua in poezia si proza romana, pe Mihai Eminescu citind un fragment
din Sdrmanul Dionis, iar pe Vasile Alecsandri recitdnd poezia Andrii Popa®.

Dupa cum s-a putut vedea, aceste exemple au pus mai mult accentul pe
partea auditiva, si vizuala, simtul tactil fiind mai putin stimulat. Realizarea de
reproduceri dupa cateva din bunurile din expozitie, fie ele tridimensionale
(precum suportul pentru lampile cu petrol folosite pentru iluminatul casei,
sfesnice, sau piatra de temelie), sau de basoreliefuri inspirate de piese
bidimensionale (tablouri, tapiserii sau fotografii ale scriitorilor — Eminescu,
Maiorescu, Creanga, Pogor, Alecsandri, Caragiale) ar fi de dorit si ar aduce un
plus de valoare experientei oricarui vizitator. Aceasta pentru ca, daca descrierile
verbale ale portretelor junimistilor, realizate pentru persoanele cu deficiente de
vedere, le-ar putea sugera aspectul personalitatilor amintite, implicarea directa,
prin stimularea tactila, gratie folosirii de basoreliefuri bine realizate ar creste
gradul de implicare a vizitatorului in experienta vizitarii. ,Lectura” tactila a unei
lucrari de arta plastica ar fi o experienta interesanta si pentru vizitatorii care nu
prezinta deficiente de vedere.

Chiar siin absenta unor astfel de reproduceri, Muzeul ,,Vasile Pogor” are
la indemana cateva piese care pot fi folosite pentru a stimula simtul tactil al
vizitatorilor. Mai precis, este vorba de cele sapte sobe existente in spatiul
muzeal, fiecare dintre ele cu un model diferit, si care pot constitui materiale de
lucru in cazul persoanelor cu dizabilitati de vedere. Se pot descoperi elemente
vegetale (flori, copaci), forme geometrice, elemente decorative (amoras, scut,

3 Pentru o prezentare generala a expozitiei Muzeului ,,Vasile Pogor” — Casa Junimii, vezi Nicoleta Dabija,
Muzeul ,Vasile Pogor” — Casa Junimii, in ,,Dacia Literara”, nr. 1 (164), primavara 2022, p. 15-20.
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cavaler) precum si materiale diverse (ceramica, teracota, fontd). Scara
interioara, din lemn, poate completa procesul de descoperire a materialelor.

Textele de sald, existente anterior in format tiparit, au fost inlocuite, in
cadrul aceluiasi proiect, cu texte imprimate. Datorita acestei variante de lucru,
textul prezentat este redactat cu caractere de dimensiuni mai mari decat cele
folosite In mod obisnuit, in format clasic, si acest lucru faciliteaza lectura in cazul
persoanelor cu deficiente de vedere mai putin severe. Acestea se dovedesc mai
utile si in cazul seniorilor. Desigur, varianta tiparita a textelor de sala, cu
caractere si mai mari, poate fi oricand pusa la dispozitie.

De asemenea, prezentdri audio adaptate persoanelor cu deficiente de
vedere, care sa puna mai mult accent pe detalii astfel incat ele sa si le poata
imagina cat mai fidel, precum si introducerea mai multor materiale in limbaj
Braille constituie o variant3 de lucru de luat in seamé in viitor. Tn momentul de
fata, in limbaj Braille exista doar o succinta prezentare a muzeului, amplasata la
intrare.

n ceea ce priveste persoanele cu deficiente auditive, variantele clasice
de prezentare a informatiilor, textele de sald si etichetele, urmeaza a fi
completate de prezentari in limbaj mimico-gestual. Proiectul este deja in lucru
in cadrul MNLR lasi si va include nu doar Muzeul , Vasile Pogor”, ci si celelalte
muzee din subordinea institutiei. Tn cazul silii interactive din Muzeul ,Vasile
Pogor”, unde informatia este prezentata doar audio, persoanele cu deficiente
de auz au la dispozitie varianta tiparita a textelor, pentru a putea corela
informatiile cu imaginile video prezentate si pentru a nu pierde din experienta
vizitarii.

De la data redeschiderii pentru public, in martie 2022, numarul de
persoane cu dizabilitati care au trecut pragul Muzeului ,, Vasile Pogor” a fost sub
100 de persoane, mai precis 39 de persoane in anul 2022 si 37 de persoane pana
in luna octombrie 2023, vizitele individuale fiind relativ putine. Acestea s-au
inscris in categoriile de persoane cu deficiente motorii, unele dintre ele in scaun
rulant, altele capabile a se deplasa singure dar cu sustindtor, persoane cu
deficiente de vedere, de vorbire si de auz. Au fost si doua vizite organizate
pentru elevii cu deficiente de vedere, dar nici unul dintre ei nu era complet
nevazator.

Pentru a stimula participarea persoanelor cu dizabilitati la evenimentele
organizate Tn cadrul MNLR lasi, au fost, de asemenea, organizate ateliere de
educatie muzeala dedicate precum si vizite interactive. Activitatile, intitulate ,L-
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ati cunoscut pe Pogor?” si ,Atelierul din muzeu”, coordonate de loana
Leontioaia, educator muzeal, au fost realizate in parteneriat cu Grupul Scolar
»lon Holban” din lasi si Liceul special ,,Moldova” din Targul Frumos. La acestea
au participat 20 de elevi cu varsta intre 10 si 18 ani, cu deficiente de vedere si
asociate si, respectiv, 35 de elevi, cu varsta intre 7 si 14 ani, cu dizabilitati
locomotorii.

Proiectul de reabilitarea a Muzeului ,Vasile Pogor” cu tot ceea ce a
insemnat el, a permis acestuia sa devind mai prietenos cu categoriile de
vizitatori cu diferite tipuri de deficiente, sa se apropie mai mult de ceea ce
fnseamna un muzeu incluziv si sa creeze cadrul pentru diferite oportunitati
educationale, culturale si sociale pentru persoanele cu deficiente senzoriale sau
locomotorii.

Fig. 2 Calea de acces inainte de restaurare
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Fig. 4. Sala interactiva

Fig. 5 Dispozitiv din sala interactiva - detaliu
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Fig. 6 — 7 Salonul Junimii
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Fig. 8 -9 Soba si detaliu decorative din interiorul muzeului
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Fig. 10 -11 Soba si detaliu decorative din interiorul muzeului
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Fig. 12 -13 Soba si detaliu decorative din interiorul muzeului
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Fig. 14 -15 Soba si detaliu decorative din interiorul muzeului
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Abstract

At the beginning of March 2023, a group of six specialists of
"Moldova” National Museum Complex of lasi, Romania, took
part in the structured course Creativity Lab delivered by IDEC
Training Center in Piraeus, Greece. The staff training activity was
possible in the context of the implementation by the sending
institution of a mobility plan in the framework of the Erasmus
Plus Program. “Moldova” National Museum Complex is one of
the first museum organizations that have been awarded the
Erasmus accreditation for the period 2021-2027, cod 2020-1-
RO01-KA120-ADU-095246, in the field of adult education. The
mobility activity described in this paper took place as part of the
second accreditation project implemented by the sending
organization, code 2022-1-RO01-KA121-ADU-000056403,
covering the interval 01/06/2022 — 31/08/2023.

Keywords:

i Manager, Complexul Muzeal National ,Moldova” lasi

ii Sef sectie, Muzeul Stiintei si Tehnicii ,,Stefan Procopiu” din cadrul CMNM

il Muzeograf Muzeul ,,Poni Cernatescu”, din structura Muzeului Stiintei si Tehnicii ,,Stefan Procopiu”
v Muzeograf Muzeul Memorial ,Mihail Kogalniceanu”, din structura Muzeului de Istorie a Moldovei
v Muzeograf, Muzeul de Arta

vi Consilier, sectia Relatii publice, marketing, logistica, proiecte, programe
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Creativity, storytelling, hat game, brainstorming, adult
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in perioada 6 — 10 martie 2023, un grup de specialisti din cadrul
Complexului Muzeal National ,,Moldova” lasi s-a deplasat in Grecia, la Piraeus,
pentru a participa la cursul Creativity Lab, organizat de IDEC Training, in
contextul derularii de catre institutie a unui progam de mobilitati dedicate
formarii personalului prin Programul Erasmus Plus. Beneficiar al acreditarii in
domeniul educatiei adultilor pentru perioada 2021-2027, cod 2020-1-RO01-
KA120-ADU-095246, Complexul Muzeal National ,Moldova” a derulat in
intervalul 01/06/2022 — 31/08/2023 cel de-al doilea astfel de proiect, avand
codul 2022-1-RO01-KA121-ADU-000056403. Grupul a fost format din dr.
Valentina Drutu, (manager al Complexului Muzeal National ,Moldova” lasi),
dr.ing. Monica Nanescu (sef Muzeul Stiintei si Tehnicii), dr. Oana Florescu
(muzeograf Muzeul ,,Poni Cernatescu”), Mihaela Tudose (muzeograf Muzeul
Memorial ,,Mihail Kogalniceanu”), Otilia Aioanei (muzeograf Muzeul de Arta),
dr. Catalin Hriban (consilier Sectia Relatii publice, marketing, logistica, proiecte,
programe). A fost prezenta si Daria Kos, profesoara de informatica la un liceu
din Cakovec, Croatia.

IDEC Training Center! este departamentul de instruire al IDEC S.A., o
companie de consultantd, Tnalta tehnologie si training cu sediul in Piraeus,
Grecia, care organizeaza sesiuni de formare nationale si transnationale pe o
gama variata de teme si pe diferite discipline profesionale:

e Cursuri de formare continua pentru personalul organizatiilor de
educatie si formare din Europa, finantate de programul Erasmus+ al
Comisiei Europene;

e Cursuri de e-learning pe discipline profesionale pentru dobandirea de
competente cheie;

e Cursuri de formare complementare activitatilor de consultanta.

Structurat pe parcursul a cinci zile, cursul Creativity Lab a avut
urmatoarele tematici:

e Organizarea de cursuri, proiecte, ateliere, lectii folosind diferite mijloace
de invatare pentru a spori creativitatea elevilor si a vizitatorilor;

1 https://trainingcentre.gr/, accesat in data de 10.10.2023
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o intelegerea conceptele de bazi ale creativititii si creatiei;

e Combinarea diferitelor tehnici pentru dezvoltarea lectiilor/atelierelor
creative;

e imbun3titirea abilitatilor de creativitate in ateliere/clas;

e Organizarea unui laborator de creativitate in muzee/scoli.

Primul curs a fost sustinut de Jean Glover, trainer profesionist cu o
experienta de 15 ani in ceea ce priveste atelierele comportamentale si de
dezvoltare.

Plecand de la o scurta definitie a creativitatii, mentionata de fiecare
dintre participanti, s-au redefinit atat conceptul cat si modalitatile prin care sa
comunicam cu ajutorul acesteia, de ce avem nevoie de creativitate si cum
putem sa fim mai creativi. Pentru multi, creativitatea reprezinta talentul intr-un
domeniu artistic, cum ar fi: muzica, pictura, dansul, teatrul. Tn realitate, acest
termen defineste conceperea unor idei noi, originale, fara a implica imitarea.
Fiecare persoana este creativa in felul sdu, comunica siisi exprima sentimentele
diferit, de aceea nu putem sa afirmam ca anumite persoane sunt mai creative,
iar altele mai putin.

Un concept interesant pe care I-am dezbatut si aplicat in acest context a
fost jocul palariilor, creat de Edward de Bono?, care presupune existenta a sase
palarii ganditoare, fiecare avand cate o culoare: alb, rosu, galben, verde,
albastru si negru. Membrii grupului si-au ales palariile si au interpretat un rol
ales, asa cum au considerat mai bine. Culoarea palariei este cea care defineste
rolul. Oamenii, de obicei, incearca sa faca prea multe lucruri deodata si, din
aceastd cauza, sunt asaltati si uneori chiar coplesiti de prea multa informatie,
de emotii, de procese logice, de dorinte. Cel care a gandit acest concept, Edward
de Bono2, a dorit sa puna ordinea necesara in aceste procese. Este o metoda
interactivda, de stimulare a creativitatii participantilor, care se bazeaza pe
interpretarea de roluri in functie de palaria aleasa.

Padldria albd este neutra.

2 Edward Charles Publius de Bono (n. 19 mai 1933, Malta, Regatul Marii Britanii —d. 9 iunie 2021,
Malta) a fost un medic, psiholog, autor, inventator, filozof si consultant din Malta. A creat termenul
gandirea laterala care a fost definit in cartea Six Thinking Hats. (Sase palarii ale gandirii) si a propus
predarea subiectului ,,Gandire” in scoli, https://ro.wikipedia.org/wiki/Edward_de_Bono, accesat in
data de 10.10.2023
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Padldria neagrd exprima prudenta, grija, avertismentul, judecata; ofera
o0 perspectivd intunecoasa, trista, asupra situatiei in discutie; reprezinta
perspectiva gandirii negative, pesimiste.

Pdldria galbena ofera o perspectivd pozitiva si constructiva asupra
situatiei; culoarea galbena simbolizeaza lumina soarelui, stralucirea,
optimismul; este gandirea optimista, constructiva pe un fundament logic.

Pdldria verde exprima ideile noi, stimuland gandirea creativa; verdele
este simbolul fertilitatii, se refera la crearea de idei noi, inovatoare.

Padldria rosie lasa liber imaginatiei si sentimentelor; este impulsiva;
poate insemna si supdrare sau furie; reprezintda o bogatda paleta a starilor
afective.

Pdldria albastrad exprimda controlul procesului de gandire,
supravegheaza si dirijeaza bunul mers al activitatii; este preocupata de control
si de organizare.

in functie de pé&ldria aleasd, participantii s-au gandit cum s3-si
argumenteze afirmatiile. Semnificatia culorii conteaza.

Pdldria albastra defineste problema.

Pdldria verde vizeaza solutiile posibile.

Pdldria galbena are in vedere posibilitatile reale de realizare a solutiilor
propuse.

Padldria neagrd evidentiaza slabiciunile fiecarei solutii de date propuse.

Padldria albd leaga solutiile de informatiile disponibile, raspunzand Ila
intrebari de genul: , Au solutiile propuse o baza informationala?”.

Pdldria rosie stimuleaza participantii sa raspunda la intrebari de genul:
,Ce simtiti in legatura cu solutiile propuse?”.

Pdldria albastrd este cea care determina solutia corecta.

La sfarsitul zilei grupurile de participanti au ales cate trei obiecte diferite
dintr-o cutie cu ajutorul carora au trebuit sa realizeze un model reprezentativ al
creativitatii.

Mai jos prezentam un exemplu de diversificare a modurilor in care se
poate dezvolta creativitatea pornind de la caracteristicile pe care le are un
obiect, in cazul nostru focul sau calul. Culorile calde pe care le au flacarile (rosu,

galben, portocaliu, violet etc.) se pot utiliza la decorarea incaperilor in care au
loc activitatile, creand un spatiu propice aparitiei ideilor inovatoare. Inspiratia
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poate aparea atunci cand se foloseste focul sau vulcanul ca metafora.
Teambuliding-ul la un picnic sau la un foc de tabara incheaga mai bine echipele
de lucru, marind, astfel, productivitatea si creativitatea. Tipurile de combustibili
care genereaza focul sugereaza diversificarea bazei de materiale puse la
dispozitia personalului.

Calul, considerat una dintre cele mai nobile creaturi, este folosit inca din
antichitate pentru transport, divertisment si sport. De asemenea, este unul
dintre cele mai prezente animale in diverse mitologii si religii. Caracteristicile
care il diferentiaza de celelalte vietuitoare sunt: puterea (care consta in idei mai
bune pe care sa fim capabili sa le sustinem si increderea in fortele proprii),
frumusetea (Intotdeauna este bine sa fim inconjurati de tot ceea ce este frumos
si sa ne cream noi insine un mediu placut), credinta (trebuie sa credem cu tarie
in fortele noastre proprii si in ceea ce facem), prietenia (este necesara crearea
unui ambient placut Tn care sa aratam empatie pentru cei din jurul nostru),
inteligenta (fiecare persoana are atat calitati, cat si defecte, trebuie doar sa stim
cum sa scoatem tot ce e mai bun din fiecare), munca (pentru a ne atinge telurile
sunt necesare o serie de activitati programate spre acest scop), zgomotul
specific (intotdeauna trebuie sa ne facem auziti). Toate aceste Tnsusiri pot fi
aplicate in viata de zi cu zi si ne ajuta la imbunatatirea relatiilor interumane.

Fig. 1-2 Brain storming pentru consolidarea echipei

Cea de-a doua zi a adus in atentia grupului de participanti scrierea
creativd si story telling-ul, ambele prezentate de trainerul Vassilia Vaksevani.

3 Lucreaza la Biblioteca de benzi desenate din Atena, unde implementeaza ateliere pentru copii bazate
pe arta benzilor desenate. in plus, ea imbina arta povestirii cu cea a benzilor desenate creand
spectacole cu artisti de benzi desenate in care cuvantul rostit se intdlneste cu imaginile,
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Un exemplu de scriere creativa pe care trainerul I-a propus grupului
nostru a constat din mai multe biletele pe care participantii la curs trebuiau sa
noteze diferite personaje, activitati si caracteristici sau calitati ale unui personaj
— actrita, luna, stele, tuberoze, curajos, talentat, iluminat, foarte frumos, mic,
arcas —si sa le foloseasca in crearea unei povesti.

Redam mai jos una dintre povestile create de participanti:

LActrita Shiva a primit rolul unei rdzboinice care avea
un arc. Printesa era foarte frumoasd, curajoasa siii pldcea sa
tragd cu arcul. Actrita, fiind preocupatd de rol, a dorit sd se
relaxeze in grddina cu tuberoze din apropierea casei. A mers
In mica gradind in timpul serii, cdnd luna isi trimitea lumina
inspiratiei cdtre actritd. In imaginatia actritei, luna pdrea o
printesd talentatd care juca rolul unei stele a cdrei lumind se
topea in imbrdtisarea caldd a soarelui la rdsdrit”.

Fig. 3-5 Modelarea, desenarea personajelor unei povesti, realizarea unui colaj

Participantii la scrierea creativda au modelat personajele — actrita,
tuberozele, soarele, luna, stelele - si au desenat mica gradina din poveste.

Acest mic exemplu poate servi ca lectie de scriere creativa pentru elevii
care participa la atelierele educative din cadrul muzeului. Aceasta modalitate

https://trainingcentre.gr/courses/for-educational-organization-staff/creativity-lab/ accesat in data de
19.10.2023
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de lucru va contribui la dezvoltarea abilitatillor de vorbire in public si va incuraja
interactiunea si feedback-ul intre elevi.

Fig.6-7 Prezentarea lucrarilor finale

in general storytelling este metoda prin care tinerii sau adultii sunt
Tncurajati sa-si foloseascad imaginatia si creativitatea prin activitati de scriere sau
desen bazate pe o poveste. Ei isi pot imagina un final diferit de cel din poveste,
pot crea propriile personaje sau pot desena scene cheie dintr-o poveste. O
modalitate distractiva de a aplica storytelling-ul este prin dramatizarea povestii.
Elevii, tinerii pot fi implicati in jocuri de rol in care isi asuma personajele si
interpreteaza scene din poveste. Aceasta modalitate 1i va ajuta sa-si dezvolte
creativitatea.

Astfel, fiecare grup din cadrul cursului a prezentat o poveste. Trainerul a
cerut participantilor sa identifice momentele cheie ale actiunii povestii — intriga,
punctul culminant si deznodamantul (story arc), sa le deseneze pe foi de hartie
si sa interpreteze personajele, pe roluri, cu emotia si intonatia potrivite. Aceasta
activitate a avut ca feedback dezvoltarea abilitatilor de constructie si design
pentru membri grupului, precum si a cresterea capacitatii de a-si crea propriile
povesti si de a interpreta personaje.

Dupa ce grupul a ascultat povestea, a participat la dezbateri si discutii
despre temele importante din poveste. In acest context, story telling-ul devine
metoda de stimulare a abilitatilor de argumentare, gandire critica si empatie.
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Fig.8 Schitarea momentelor principale din povestea ,,Punguta cu doi bani”

La muzeu pot fi aplicate o serie de jocuri de scriere creativa. Unul dintre
acestea are in vedere o serie de jucatori care scriu, pe rand, o parte a unei
povesti, fara sa stie ce au scris ceilalti. Fiecare jucator incepe scriind un nume
de personaj pe o bucata de hartie, apoi impatureste hartia pentru a ascunde
numele si o da mai departe. Procesul se repeta cu diferite elemente ale unei
povestiri (locul, actiunea, personajele etc.) pana cand povestirea este completa.
Atunci hartia este desfasurata si povestea este citita cu voce tare.

Storytelling-ul digital reprezinta utilizarea tehnologiilor digitale pentru a
crea si a transmite povesti. Aceasta implica folosirea elementelor multimedia,
cum ar fi texte, imagini, sunete, videoclipuri si animatii, pentru a crea o
experienta interactiva pentru audienta.

De asemenea, prin utilizarea digitalizarii, elevii pot crea prezentari
multimedia, videoclipuri animate sau podcast-uri bazate pe povesti. Activitatea
de storytelling se poate finaliza prin vizionarea sau ascultarea povestilor
inregistrate sau adaptate in format video.
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n general, storytelling-ul poate fi integrat intr-o varietate de activitéti si
materii scolare, precum limba romana, limbi straine, literatura, istorie, stiinte.
Prin intermediul povestilor, elevii pot Tnvata si asimila informatii intr-un mod
atractiv.

Ziua a treia a continuat cu o scurtd introducere in istoria benzilor
desenate si utilizarea acestora in educatie, fiind condusi in acest demers de
trainerul Akis Triantafillou®.

Benzile desenate reprezinta o modalitate excelenta de a incuraja copiii
s gandeasca creativ. in procesul de invatare, profesorii si muzeografii pot folosi
diferite tipuri de materiale didactice. Desenele educationale sau benzile
desenate pot face cursul mai antrenat, elevii sunt mai atenti, iar imaginatia lor
se dezvolta mai bine. Prezentarile in care textul este insotit de imagini capteaza
atentia elevilor, iar notiunile sunt mai bine receptate.

Din cele mai vechi timpuri oamenii au creat povesti bazate pe imagini.
Desenele reprezinta prima inregistrare a momentelor importante ale istoriei.
Picturile murale din pesteri spun povesti pline de viatda; mormintele din Egipt
furnizeaza detalii despre viata regilor (si anumite reprezentari pot fi chiar
descrise ca benzi desenate preistorice). Persoanele care nu pot comunica din
cauza unei bariere lingvistice comunica prin desene. in realitatea noastra de zi
cu zi, instructiunile sunt adesea date in forma de imagini (in domeniul sanatatii,
transportul rutier si aerian, in hoteluri internationale, in instructiuni pentru
aparate).

Potentialul educational al benzilor desenate este in continua crestere
pentru diferite nivele si domenii educationale. Se aplica de la ciclul primar si
pana la universitate, de exemplu in predarea medicinii. Benzile desenate sustin
alfabetizarea vizuala (orientarea n spatiu, citirea hartilor, graficelor, tabelelor),
pot fi utilizate pentru predarea limbilor strdine, prezinta interes pentru
cercetarea in arheologie, istorie, biologie, fizica si chimie. Pot fi folosite ca
strategii didactice netraditionale in dezvoltarea educatiei stiintifice, necesitand
o abordare transdisciplinara.

4 Face parte din Comicdom, o organizatie non-profit care promoveaza benzile desenate in Grecia si
lucreaza pentru a stabili benzile desenate ca forma de artd, precum si instrument educational,
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&q=Akis+Triantafillou#tip=1, accesat in data de
19.10.2023
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Benzile desenate folosite in scop stiintific prezinta mai multe
caracteristici:

e reprezentare vizuala a ideilor stiintifice;

e folosirea textului doar pentru a sublinia ideile principale;

e ideile stiintifice vor fi aplicate in viata de zi cu zi pe baza
experientei auditorilor.

Tn figura de mai jos este redat un exemplu de folosire a benzilor desenate
in predarea stiintei pentru copii din ciclul primar. Este vorba despre explicarea
fazelor lunii. Banda desenata se va lipi pe un tambur, iar imaginile, rotite cu
viteza, vor crea iluzia unui glob care se invarte.

Coeeea®dd00D

Fig. 9 Explicarea fazelor lunii pentru copii

Ziua a patra a fost dedicatd animatiei prin utilizarea programului creativ
Digital Media, iar trainerul care ne-a condus in aceastd directie a fost Babis
Alexiadis®. Dupd o scurtd prezentare a istoriei animatiei a urmat o aplicatie
practicd, prin intermediul cdreia, alegdnd diferite cartonase ilustrate, grupurile
trebuiau sd creeze o poveste pe baza acestora.

Animatia® constituie o iluzie optica a miscarii, creatd prin derularea unor

imagini reprezentand elemente statice ale acesteia. In productia

5> Babis Alexiadis este un animator si artist media care lucreaza intre Londra si Atena. Lucreaza in
principal cu animatie traditionala. El produce proiecte de animatie si film pentru platforme
interdisciplinare precum teatru, instalatii specifice site-ului, videoclipuri muzicale, reclame si alte
medii vizuale. https://babisalexiadis.com/about/, accesat in data de 10.10.2023

6 https://ro.wikipedia.org/wiki/Anima%C8%9Bie, accesat in data de 10.10.2023
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cinematografica, acest termen se refera la tehnici prin care fiecare secventa a
unui film este realizata individual, deci o analiza a miscarii. Aceste secvente pot
fiimagini desenate si apoi fotografiate, fotografii consecutive facute unui obiect
in miscare cu ajutorul unui aparat de filmat, ori pot fi generate cu ajutorul
computerului.

Programul Creativ Digital Media combinad creativitatea artei si a
designului cu abilitatile si cunostintele de tehnologii informatice si de
programare pentru a crea produse media digitale interactive. Oricine poate fi
creativ utilizdnd text, imagine, muzica, sunet, video, film, animatie si realitate
virtuald sau augmentatd. in cadrul cursului, trainerul ne-a mai prezentat o
metoda pe care noi am exersat-o ulterior, care consta in crearea de imagini in
miscare asemeni primelor experimente ce-au condus la aparitia
cinematografului. Fiind un mijloc de comunicare prin imagini in miscare,
originea cinematografului, in practica cea mai findepartata, utilizeaza
descompunerea miscarii, in reprezentarile omului prin desene si gravuri. O
analogie cu primul Kinetoscop, unde zece aparate asigurau vizionarea
individuald a unor benzi de imagini in ,bucle fara sfarsit”, am pornit si noi la
realizarea unor imagini Tn miscare. Am utilizat un set de hartie carton A4 pe care
[-am desenat si I-am lipit realizand benzi de imagini. Apoi am pozitionat o figura
umana decupata din carton si am realizat fotografii, prin deplasarea figurii in
fata fiecarei imagini luminate prin intermediul unei lanterne. Cu ajutorul unei
aplicatii media, am introdus imaginile fotografiate si am obtinut forme in
miscare la fel ca un cinematograf. Aceste experimente se pot utiliza pentru orice
tip de grup care viziteaza muzeele, fiind un mijloc eficient de stimulare a
creativitatii. in acelasi timp este o metoda de célitorie in timp spre primele
experimente care au condus la aparitia cinematografului.
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Fig.12-13 Fotografii surprinse la realizarea unei animatii cu Digital Creativ Media
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Fig.14-17 Fotografii surprinse la realizarea unei animatii cu Digital Creativ Media

Ultima zi, dedicatd creativitdtii, a fost condusd de trainerul Jean Glover.

Harta mintii este o reprezentare grafica de idei, sub forma arborescenta,
cu ,ramuri” radiale, care pornesc de la un subiect unic, nscris in mijlocul unei
pagini albe. Termenul de ,harta mintald” a fost inventat in 1974 de catre
psihologul si prezentatorul TV Tony Buzan (1942-2019). Aceasta metoda de
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brainstorming’, cunoscuta si sub numele de ,gandire radiantd”, foloseste o
tehnica de cartografiere a mintii inspirata de metode similare folosite de
Leonardo da Vinci, Albert Einstein si Joseph Donald Novak (1932-)8. Tn acest mod
se produce o gama larga de idei si se creeaza legaturi intre acestea pentru a gasi
potentiale solutii.

Harta mintii reprezinta una dintre cele mai eficiente modalitati de a
surprinde gandurile si de a le aduce la viata sub forma vizuala. Ideala pentru
cursanti, aceasta metoda nu are structura rigida, comparativ cu alte tehnici
ideatice. Reprezinta o modalitate care se concentreaza in schimb pe asocierea
libera a conceptelor siideilor conectand gandirea creativa cu cea logica. Crearea
unei harti mentale nu este un lucru dificil. Aceasta metoda se rezuma la
maximum cateva cuvinte si presupune renuntarea la fraze complexe. Ne
folosim de culori, desene, scheme, sau orice alt element grafic. Ideea este sa ne
distantam cat mai mult de verbal, si sa ne bazam pe vizual. Cu ajutorul unui
creion trasam linii intre concepte inrudite. Asta ne ajuta enorm sa vedem
legaturi care altfel ne-ar scapa. Putem adauga idei noi oricand este nevoie.
Structura sa este flexibila si iti permite, in principiu, ca orice ne trece prin cap si
este destul de sugestiv, poate fi pus pe o harta mentald. Este nevoie doar de
timp si de un spatiu comun pentru a ne scrie ideile si conceptele.

Harta mentald poate avea orice subiect, fiind un exercitiu util pentru
orice scop si un instrument eficient pe care trebuie sa il avem in setul de
brainstorming. Povestea pe care dorim sd o transmitem se contureazd prin
impartirea hartii in cadre, necesare pentru prezentarea culorilor, imaginilor,
schemelor etc explorarea relatiilor, plasarea nodurilor pentru structurarea
ideilor. Este intotdeauna util s3 punem cateva intrebari pe parcurs, cum ar fi
»,Unde duce asta?” sau ,Ce este?”, astfel incat sa stim ce concepte ne conduc la
rezultatele asteptate.

7 Brainstormingul este o metoda, des folosita, pentru a genera idei menite sa rezolve probleme clar
definite. Tn conditii controlate si intr-un mediu de gandire liberd, echipele abordeazs o problemi prin
mijloace, precum ar fi intrebarile ,,Cum am putea noi sa facem...”.

8 Educator si Profesor Emeritus la Cornell University (S.U.A)
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Fig. 18-21. Harti mentale realizate si prezentate in cadrul cursului Creativity Lab

Ca si aplicatie, practic, in cadrul cursului Creativity Lab, la capitolul
cartografiere mentald, am explorat o caracteristica legata de stiinta si anume,
am ales ca subiect chimia. Am asezat aceasta caracteristica in centrul hartii
mentale si de acolo am desenat ramuri cu subiecte sau concepte inrudite, cum
ar fi: clasificarea substantelor, starea de agregarea acestor materiale,
proprietati fizice/chimice, reactii chimice care conduc la amestecuri, solutii si
asa mai departe. Folosind aceasta hartd, am constatat ca putem vizualiza
grupuri de subiecte din jurul cuvantului chimie si am putut identifica rapid care
dintre acestea merita explorate in continuare si care ar putea sa nu aiba sens in
acest context. Odata cu strangerea ideilor, am vizualizat o imagine de ansamblu
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privind harta mentala care devine, astfel, o reprezentare grafica bine organizata
a brainstorming-ului. Imaginile de ansamblu pe care le-am realizat pe grupe in
cadrul cursului sunt prezentate in secventele fotografice din fig.7.

Hartile mentale ne ajuta, asadar, sa devenim mai creativi, sa ne
imbunatatim memoria si sa rezolvam mai eficient problemele. Sunt instrumente
excelente care ilustreaza legaturile dintre idei (contribuind la o mai buna
imagine de ansamblu) si ne stimuleaza sa gandim creativ.

La finalul cursului, participantii au trebuit sa aplice notiunile Tnvatate in
zilele anterioare prin crearea acestei harti a mintii. Dupa prezentarea hartilor,
fiecare cursant a primit o diploma de participare la cursul ,,Creativity Lab”.

in concluzie, creativitatea este vdzutd ca o capacitate esentiald si
integrala a unei persoane. Prin creativitate ne realizam visele, ne cream o lume
a noastra in care totul este posibil, si, prin urmare, starea noastra de bine este
imbunatatita, suntem optimisti in anumite situatii dificile. Persoanele creative
sunt mai empatice, mai visatoare si fac totul cu si din pasiune. Atelierele speciale
de creativitate pentru copii sunt cele mai bune exemple pentru ca i pot ajuta
pe acestia sa isi descopere latura creativa care li se potriveste cel mai bine.
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ATELIERUL DE EDUCATIE MUZEALA ,FELIX AFTENE:
IN INTIMITATEA ARTISTULUI” LA MUZEUL DE ARTA
DIN IASI

Mihditd-Liviu Chelaru’

Abstract:

A new museum education workshop dedicated to Romanian
artist Felix Aftene (born in 1972, in Vaslui, now leaving and
working in lasi), was held at the Palace of Culture in lasi. The
workshop was complementary to the anniversary exhibition
entitled "Retrospective" which marked 50 years since the artist's
birth. Participants had the opportunity to discover and visit his
studio, as recreated in the museum spaces, and also to create
themselves original works (mixed technique: collage, painting,
drawing) inspired by the prodigious work of the artist, as part of
the educational workshop activities.

Keywords:
museum education, DICE workshops, Palace of Culture lasi,
romanian artist Felix Aftene

i Muzeograf in cadrul Sectiei Relatii publice, marketing, logistica, proiecte, programe din structura
Complexului Muzeal National ,Moldova” lasi
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Programele de educatie muzeald inspirate de expozitiile Muzeului de
Artad din lasi

Complexul National Muzeal ,,Moldova” lasi cuprinde urmatoarele muzee
de importanta nationala: Muzeul de Arta din lasi, Muzeul de Istorie a Moldovei,
Muzeul Stiintei si Tehnicii ,Stefan Procopiu”, Muzeul Etnografic al Moldovei si
Centrul de Cercetare si Conservare - Restaurare a Patrimoniului Cultural.

Palatul Culturii din lasi ofera o varietate de ateliere atat pentru cei mici,
cat si pentru scolari, studenti si, mai recent, pentru grupele de seniori. Daca, in
general, principalele ateliere se desfasoara in baza unor expozitii cu caracter
semi-permanent, de data aceasta, odata cu organizarea expozitiei temporare a
artistului vizual iesean Felix Aftene, intitulate , Retrospectiva”, echipa Sectiei
Relatii publice, marketing, logistica, proiecte, programe a venit in atentia
publicului cu un nou atelier de educatie muzeala.

Artistul Felix Aftene — date biografice

Felix Aftene (n. 1972, Vaslui) traieste si are o activitate artistica prolifica
in orasul lasi, fiind un exponent al culturii locale, cunoscut pe plan national si
international, manifestandu-si spiritul creator in domenii precum pictura,
sculptura, picturda murala si new media. A absolvit Academia de Arte ,George
Enescu” din lasi (1996), sectia Pictura murala, la clasa profesorului Dimitrie
Gavrilean.

Devine presedinte al Filialei lasi a Uniunii Artistilor Plastici din Romania
in anul 2013, iar in 2016, a obtinut titlul de doctor acordat de Universitatea
Nationala de Arte ,George Enescu” din lasi, cu o lucrare dedicata artelor vizuale
contemporane. Cu o activitate artistica extrem de versatila si consistenta,
artistul insumeaza mai bine de 40 de expozitii personale, atat in Romania, cat si
in state precum: Austria, Danemarca, Germania, Elvetia, SUA, Marea Britanie,
Grecia, Franta, Italia, Spania, Canada, Ungaria, Israel si Republica Moldova®.
De-a lungul anilor, Felix Aftene a adus in fata publicului o serie de tematici care
au constituit adevarate serii expozitionale spectaculoase: , Taxidermia”, , Blue
world” si ,,Iconic Memory”.

1*** Expozitia ,Retrospectiva - Felix Aftene” - https://uapriasi.ro/expozitia-retrospectiva-felix-aftene/
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Premii si distinctii

Premiul National pentru Pictura al UAP Romania, 2016;

Marele Premiu, Saloanele Moldovei, Chisinau, Republica Moldova, 2013;
Diploma de excelenta, Salonul UAP lasi, 2008;

Premiul Primariei Chisinau, Saloanele Moldovei, 2006;

Premiul Vasile Pogor, Primaria Municipiului lasi, 2005;

Bursa Uniunii Artistilor Plastici, Romania, 1997-1998.

Expozitia temporard ,Retrospectiva” — Felix Aftene (2022) de la Muzeul
de Artad lasi

in perioada 3-30 noiembrie 2022, la Muzeul de Artd din cadrul
Complexului Muzeal National ,Moldova” lasi, in colaborare cu Uniunea
Artistilor Plastici din Romania — Filiala lasi, a avut loc expozitia intitulata
»,Retrospectiva”, semnatd de artistul vizual Felix Aftene, cu ocazia jubileului.
Felix Aftene s-a nascut pe 1 ianuarie 1972, Vaslui, jud. Vaslui, si este un artist
vizual postmodernist, exponent al scolii iesene de pictura?.

Expozita desfasurata la Palatul Culturii din lasi s-a distantat de alte
retrospective ale artistilor, fiind o expozitie unicat, iesind in evidenta prin
componenta scenografica si prin numeroasele obiecte de recuzita venite direct
din atelierul artistului (in prezent, atelierul acestuia se afld pe strada
Lapusneanu Alexandru, nr. 7-9, lasi). Publicul a avut ocazia sa cunoasca, sa
vizualizeze si sa analizeze ,habitatul natural” al artistului, locul sacru sau
Jrelicvariu” cum Tnsusi artistul numeste spatiul unde creeaza?. In expozitie au
fost si lucrari de la debutul artistic, in 1988, la Liceul de Arta din Barlad, expuse
in sala ,Plastica”.

Cadrul expozitional a pus in valoare multidisciplinaritatea si plurivalenta
artistului vizual, care nu s-a oprit doar la pictura de sevalet, ci a abordat o

2 Felix Aftene: aloum de art3”, lasi, Ed. Performantica, 2010, p. 5

3 Video documentar: Cultart - Retrospectiva Felix Aftene, realizat de TVR lasi, difuzat la data de 10 nov.
2022, min 2:12 — disponibil pe canalul de YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=5QxHzrM0O81U&t=133s&ab channel=TVRIa%C5%9Fi
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multitudine de practici artistice, pornind de la video-performance la sculptura
(bronz), continuand cu celebrele ,Pisici albastre” (prezente pe str. Ldpusneanu,
pe balconul atelierului artistului, la Muzeul Unirii si la Bojdeuca lui lon Creanga
din lasi%), care au fost incluse si ele in expozitie, dar si grafica si picturd murald
— ,Babilon” (1998, Camera Comertului din lasi, tehnica mixta, 74 mp). Despre
aceastd ultima lucrare, criticul de arta iesean Petru Bejan afirma: ,gasim in
lucrarea autorului, deopotriva inventivitate, talent si bun gust. Toate aceste
calitati ne dau, in privinta artistului, cea mai bund recomandare”®. Un alt tip de
arta de la care artistul iesean nu s-a dezis a fost si arta de for public, spre
exemplu lucrarea din bronz amplasata pe bulevardul Stefan cel Mare, in fata
Primariei lasi, in anul 2008, intitulata , Capsula timpului”. Totodata, artistul este
prezent in expozitia de baza a Muzeului National al Literaturii Romane din lasi
printr-o lucrare extraordinara numita , Rezervatia de ingeri”, dedicata poetului
iesean Emil Brumaru (1938-2019)°.

in atelierul artistului reconstituit in spatiile Muzeului de Artd lasi,
,pisicile Tnaripate” zboara nestingherite, sugerand lumea fascinanta a unui
univers oniric. Asa cum se poate observa in repetate randuri, in pictura lui
Aftene intalnim personaje inaripate, hieratice care canta la un instrument, de
obicei flaut, simplu sau dublat. Cel mai adesea, atat din pictura, cat si in
sculptura personajele sale poarta pe cap o cununa de lauri.

Scenografia expozitiei pune in lumina trei etape distinctive ale artistului:
copilaria — fotografii din arhiva personala (dar si diplome si distinctii primite),
precum si primele portrete executate de artist si, totodata, primul autoportret;
perioada de pregatire artistica de la lasi (in confesiunile sale, artistul mentiona
ca de la bun inceput a fost inconjurat de arta, locuind in casa unui colectionar
de arta) si ultima faza, prezentul, evidentiat prin atelierul artistului recompus si
reorganizat armonios. in ultima sald din expozitie regdsim doar bronzuri:

4 Pisica albastrd face parte dintr-o creatie mai ampla a artistului Felix Aftene, intitulata Masa
Amintirilor. Aceasta este integrata intr-un proiect de tip capsula timpului, in care 100 de scrisori sunt
pastrate timp de cativa ani.

5 Bejan, Petru: Lumea artei. Tircoale critico-hermeneutice, Ed. Fundatiei Academice Axis, lasi, 2012, p.
90-91, studiul intitulat ,Babilonul lui Felix Aftene”

6 Muzeul National al Literaturii Romane lasi, Sala ,Rezervatia de ingeri”, detalii
https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro/muzeul-literaturii-romane/sala-rezervatia-de-ingeri/
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,Cronoss”, ,Pescarul” dar si alte personaje inaripate care 1l avertizeaza pe
privitor de efemeritatea acestei scurte calatorii in Univers.

Atelierul de creatie mixta , Felix Aftene - in intimitatea artistului”

Programele de educatie muzeala inspirate de expozitile Muzeului de
Arta din lasi, In majoritatea cazurilor, au ca subiect principal valorificarea si
promovarea operelor de arta care fac parte din patrimoniul detinut de muzeu.
Activitatile educationale desfasurate la Palatul Culturii sub egida DICE
(Distractiv — Interactiv — Creativ — Educativ) sunt dezvoltate de echipa Sectiei
Relatii publice, marketing, logistica, proiecte, programe, cu sprijinul colectivului
Muzeului de Arta, avand drept rezultat o serie de ateliere educationale direct
legate de expozitiile cu caracter semi-permanent, precum: ,Tu, eu si florile”,
,De la selfie la autoportret” sau , Arta peisajului”. Alte ateliere tematice au avut
loc cu ocazia diferitelor evenimente care s-au desfasurat pe fondul marcarii
unor situatii comemorative sau a unor zile importante, printre acestea
mentiondm: Atelier interactiv ,Jocurile copilariei - Statuile”’, ,Stefan Luchian —
pictorul florilor”® si Atelierul de picturd on-line ,Nicolae Tonitza - pictorul
copiilor® avand importantul rol de a promova cultura si activitatile realizate de
institutie. Cu ocazia expozitiei ,Retrospectiva” - Felix Aftene, programul de
educatie muzeald a fost conceput pentru a contribui la promovarea si
intelegerea artei semnate de artistul vizual printr-un atelier de creatie in tehnica
mixa intitulat ,Felix Aftene: in intimitatea artistului”.

Pornind de la denumirea aleasa pentru aceasta activitate educational3,
respectiv de la sintagma ,in intimitatea artistului” care face trimitere directa la
spatiul intim, privat, inaccesibil privitorului de rand — cel al atelierului de creatie
— participantii au avut ocazia sa exploreze impreuna cu muzeograful si sa

7 Atelierul ,Jocurile copilariei - Statuile”, detalii: https://palatulculturii.ro/expozitii-si-
evenimente/atelier-interactiv-jocurile-copilriei-statuile-790
8 Atelierul ,,Stefan Luchian - pictorul florilor”, comemorat in strainatate prin intermediul unui atelier on-

line detalii: https://palatulculturii.ro/expozitii-si-evenimente/-tefan-luchian-pictorul-florilor-srbtorit-
n-strintate-prin-intermediul-unui-atelier-online-719

9 Atelier de pictura on-line ,Nicolae Tonitza - pictorul copiilor”, detalii:
https://palatulculturii.ro/expozitii-si-evenimente/atelier-de-pictur-online-nicolae-tonitza-pictorul-
copiilor-772
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descopere obiectele de recuzita ale artistului, obiecte care sunt prezente in
compozitiile sale aflate si pe simezele din cadrul expozitiei: colivia, florile uscate,
craniul de animal, aripi de inger, pensule, dar si recipiente cu pigmenti de
culoare, toate acestea ajutand la intelegerea modului in care un artist modern
contemporan lucreaza si creeaza.

Un prim pas in derularea atelierului a fost vizita in expozitie, unde, cu
ajutorul unei tablete, am prezentat imagini cu artistul si operele sale din orasul
lasi — ,,Babilon”, , Capsula timpului”, ,Pisicile albastre” si altele. Aceasta etapa a
fost una extrem de binevenita deoarece in expozitie erau prezente si schite de
la lucrarea monumentala ,,Babilon” (care a fost si lucrarea de absolvire), in acest
sens participantii luand la cunostinta etapele de creatie specifice unei lucrari de
dimensiuni mari si procesele de desfasurare. Totodata, am discutat mai mult
despre prezenta felinelor din atelier, nu putine la numar, cele patru pisici,
surprinse in diferite ipostaze, turnate in bronz si colorate in albastru de cobalt.

Tn continuare, am parcurs cele trei sili ale expozitiei, structurate si
construite in jurul a trei subiecte: prima sald — nasterea/copildria — unde am
putut observa fotografia (reproducere) din Maternitatea din Spitalul din Vaslui,
primele portrete ale familiei (realizate de catre artist), dar si dipticul Adam si
Eva, care a completat armonios si ingenios ideea de inceput, altfel spus
»,geneza” unui artist. Sala a doua a constituit un punct de atractie deosebit
deoarece pe langa lucrarile expuse se aflau si obiectele personale ale artistului,
sevaletul si culorile, pigmentii, obiecte de mobilier etc., toate acestea erau in
armonie pura cu sculpturile din bronz ale Pisicilor albastre, care animau atelierul
artistului. Tot aici, Intr-o camera semiobscura, se derulau Tn buclda doua
videoclipuri de tip art-performance realizate de artist, cu privire la care
participantii au manifestat un interes deosebit venind cu o serie de intrebari si
reflectii personale.

fn ultima sala de expozitie, participantii au admirat lucrari
tridimensionale ale artistului: Muzd (bronz, 2021), Venus (bronz, 2020),
Gdnditorul (bronz, 2020), Cronoss (bronz, 2019) si altele. n acest context,
participantii au aflat despre pluridisciplinaritatea unui artist contemporan,
dornic sa se exprime in felurite chipuri in domeniile artelor plastice.

Ca o concluzie, expozitia artistului vizual Felix Afene a reusit sa
starneasca nu doar interesul si admiratia vizitatorilor, ci si a celor care s-au
inscris la atelierul de creatie in tehnica mixta ,Felix Aftene: in intimitatea
artistului”, atelier care a reusit sa puna in lumina si sa promoveze creatia
artistului contemporan.
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Fig. 1 Prezentarea artistului realizata in spatiul expozitional

Fig. 2 Desfasurarea atelierului in sala de educatie muzeala
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Fig. 3 Detalii din timpul atelierului de edu

catie muzeald dedicat artistului Felix Aftene

Fig. 4 Lucrare realizata de unul din participantii la atelierul de creatie in tehnica mixta
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Fig. 5-6 Lucrari realizate de participantii la atelierul de creatie in tehnica mixta
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tie in tehnica mix

Fig. 7-8 Lucrdri realizate de participantii la atelierul de crea
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ACCESIBILITATEA CULTURALA SI TEHNOLOGIA
ASISTIVA.

IMPLEMENTAREA TEHNOLOGIILOR ASISTIVE LA VAN ABBEMUSEUM DIN
EINDHOVEN

Celia lacob’

Abstract

Technology plays a pivotal role in ensuring museum accessibility
by removing physical and communication barriers, enhancing
visitor experiences, and fostering inclusivity. The various
technological advancements discussed in this paper provide
museums with powerful tools to create inclusive environments
that cater to diverse abilities and backgrounds. By embracing
these technological advancements and prioritizing accessibility,
museums can create transformative experiences, foster
inclusivity, and contribute to a more equitable cultural and
educational landscape. Museums must continue exploring
innovative solutions, adhering to accessibility guidelines, and
seeking input from individuals with disabilities to ensure that
their collections, exhibits, and educational offerings are
accessible and meaningful to all.

Keywords:
Accessibility, assistive technology, transformative experiences,
individuals with disabilities

i Conservator, Muzeul Stiintei si Tehnicii ,,Stefan Procopiu”, Complexul Muzeal National ,Moldova” lasi
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Accesibilitatea culturala si tehnologia asistiva.
Implementarea tehnologiilor asistive la Van Abbemuseum din Eindhoven

Participarea deplinda a persoanelor cu dizabilitati la viata economica,
culturala si sociala reprezinta un vector important in succesul Strategiei Europa
2020 in ceea ce priveste promovarea unei cresteri economice inteligente,
bazata pe inovare si cercetare, dezvoltare durabila si favorabila incluziunii. De
asemenea, Conventia ONU privind Drepturile Persoanelor cu Dizabilitati,
ratificata de Romania in anul 2010, dar si de Uniunea Europeana in 2011 - fiind
primul tratat international ratificat de UE, sustine cresterea incluziunii
persoanelor cu dizabilitati in cadrul comunitatii prin promovarea, protectia si
asigurarea exercitarii depline si in conditii de egalitate a tuturor drepturilor si
libertatilor fundamentale ale omului de catre toate persoanele cu dizabilitati si
de a promova respectul pentru demnitatea lor intrinsecd. Intre principiile
stabilite de Conventie se afla si cel privind accesibilitatea la mediul fizic, social,
economic si cultural, la sanatate, educatie si la informare si comunicare, pentru
a da posibilitatea persoanelor cu dizabilitati sa se bucure pe deplin de toate
drepturile si libertatile fundamentale ale omuluil.

Prin accesibilitate, Conventia intelege eliminarea tuturor obstacolelor si
a barierelor in calea participarii depline a persoanelor cu dizabilitati in toate
domeniile, respectiv asigurarea in conditii de egalitate cu ceilalti a accesului la
mediul fizic, la transport, informatie si mijloace de comunicare, inclusiv la
tehnologii asistive si sisteme informatice si la alte facillitati si servicii furnizate
publicului larg.

Accesibilitatea culturald reprezinta un drept fundamental pentru toti
indivizii, indiferent de abilitatile lor. Tn ultimele decenii, s-a pus un accent tot
mai mare pe necesitatea de a asigura accesul egal la evenimentele si institutiile
culturale pentru persoanele cu dizabilititi. Tn Romania, accesibilitatea cultural3
este reglementata de Legea nr. 448/2006 privind protectia si promovarea
drepturilor persoanelor cu handicap. Aceasta lege impune obligatii clare asupra
institutiilor culturale de a asigura accesul persoanelor cu dizabilitati la
evenimentele si spatiile culturale.

Accesibilitatea este practic prima conditie pentru a putea vorbi despre
incluziunea reala a persoanelor cu dizabilitati in societate. De altfel, importanta
accesibilitatii la nivel european a fost recunoscuta si cu prilejul stabilirii liniilor

Lhttps://www.ohchr.org/en/instruments-mechanisms/instruments/convention-rights-persons-
disabilities
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directoare pentru finantarea proiectelor europene in viitorul exercitiu financiar
2020-2030, Comisia Europeana stabilind ca accesibilitatea va fi o
conditionalitate generala care va trebui indeplinita de toate statele membre
prin institutionalizarea unor mecanisme pentru a asigura monitorizarea
implementarii articolului 9 al Conventiei (Accesibilitate) in pregatirea si
implementarea programelor operationale?.

in acest context legislativ, muzeele din intreaga lume au devenit
constiente de importanta accesibilitatii si incluziunii pentru persoanele cu nevoi
speciale. Una dintre cele mai eficiente modalitati de a imbunatati incluziunea in
muzee este utilizarea tehnologiilor asistive.

Tn ultimele decenii, tehnologia a avut un impact major asupra vietii
noastre, schimband modul in care interactiondam cu mediul Tnconjurator si
deschizand noi oportunitati in domeniul accesibilitatii culturale. Acest lucru este
valabil si in cazul muzeelor unde tehnologiile asistive au devenit instrumente
esentiale care permit persoanelor cu deficiente de vedere, deficiente auditive
sau alte dizabilitati sa aiba acces la experientele culturale.

Implementarea tehnologiilor asistive in muzee reprezinta o provocare
importantd pentru curatori si profesionistii din domeniu. intelegerea nevoilor si
dorintelor publicului cu dizabilitati, precum si implementarea solutiilor
tehnologice adecvate, sunt aspecte esentiale pentru asigurarea de experiente
culturale incluzive si egale pentru toti vizitatorii.

Unul dintre principalele obstacole in calea accesibilitatii culturale este
lipsa unei constientizari adecvate a nevoilor si drepturilor persoanelor cu
dizabilitati. De multe ori, muzeelor le lipseste expertiza necesara pentru a
identifica si implementa solutii tehnologice care sa raspunda acestor nevoi. De
asemenea, costurile ridicate pot reprezenta bariere in implementarea
tehnologiilor asistive Tn muzee.

Cu toate acestea, existda numeroase exemple de bune practici in
domeniul implementarii tehnologiilor asistive Tn muzee, care pot servi ca
modele si inspiratie pentru curatori. De la aplicatii mobile cu descrieri audio si
videoghiduri in limbajul semnelor, pana la tehnologia haptica si realitatea
virtuald sau augumentatd, specialistii ofera solutii inovatoare pentru a
imbunatati accesibilitatea culturala.

2 https://www.ohchr.org/en/instruments-mechanisms/instruments/convention-rights-persons-disabilities
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Impactul tehnologiilor asistive in accesibilitatea culturala este un subiect
de mare importanta in evolutia muzeelor si a experientelor culturale. Prin
intelegerea si aplicarea adecvata a acestor tehnologii, curatorii pot contribui la
crearea unui mediu cultural incluziv, unde toti vizitatorii pot avea o experienta
bogata si memorabila.

Tn contextul accesibilitétii culturale si a utilizdrii tehnologiilor asistive in
muzee, este important sa intelegem cateva definitii si concepte-cheie care ne
vor ghida Tn explorarea acestui domeniu. Acestea ne vor ajuta sa intelegem mai
bine impactul tehnologiilor inovative in accesibilitatea culturala si sa identificam
metodele prin care putem spori participarea persoanelor cu diverse nevoi in
spatiile muzeale.

Accesibilitatea poate fi definita ca fiind capacitatea unei persoane de a
accesa si utiliza un anumit produs, serviciu sau mediu intr-un mod independent
si autonom. Accesibilitatea culturala se refera la crearea unui mediu cultural
deschis si incluziv pentru toate categoriile de public, inclusiv pentru persoanele
cu dizabilitati sau cu alte nevoi speciale.

Tehnologiile asistive reprezinta instrumente, dispozitive, echipamente
sau software care ajutda si sprijind persoanele cu nevoi speciale sa fsi
imbunatateasca abilitatile si sa se angajeze intr-o varietate de activitati. Aceste
tehnologii pot include, printre altele, dispozitive pentru mobilitate, dispozitive
de asistenta vocala, programe de traducere sau aplicatii mobile.

Curatorul, in contextual implementarii tehnologiilor asistive Tn muzee,
are un rol esential in crearea unui mediu accesibil pentru toti vizitatorii fiind
persoana responsabild de managementul si valorificarea colectiilor muzeale,
precum si cu interpretarea si comunicarea valorii culturale a acestora. In acest
sens, curatorul trebuie sa fie constient de nevoile si cerintele publicului, inclusiv
ale persoanelor cu dizabilitati.

Impactul tehnologiilor asistive Tn accesibilitatea culturala este
semnificativ si deschide noi perspective in relatia muzeu- public. Aceste
tehnologii ofera solutii inovatoare pentru a depasi barierele fizice si cognitive
cu care se confrunta persoanele cu dizabilitati atunci cand viziteaza muzee sau
participa la evenimente culturale.

Prin intermediul tehnologiilor asistive, curatorii pot oferi vizitatorilor cu
dizabilitati o experienta interactiva si personalizata. De exemplu, aplicatiile
mobile si audioghidurile digitale pot furniza informatii suplimentare despre
exponate, inclusiv descrieri detaliate special concepute pentru cei cu deficiente
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de vedere sau material video in limbajul semnelor pentru persoanele cu
deficiente de auz.

De asemenea, tehnologiile asistive pot ajuta la crearea de expozitii
virtuale incluzive, deschizand astfel noi posibilitdti pentru persoanele cu
dizabilitati de a explora si de a interactiona cu patrimoniul cultural. De exemplu,
dispozitivele de realitate virtuala sau augmentata oferda posibilitatea
persoanelor cu mobilitate redusa de a vizita virtual muzee inaccesibile din punct
de vedere fizic.

Este esential ca profesionistii muzeelor sa colaboreze cu experti in
tehnologiile asistive pentru a implementa solutii adaptate nevoilor specifice ale
persoanelor cu dizabilitati. Aceasta implica o abordare proactiva, care sa tina
cont de diversele tipuri de dizabilitati si sa ofere solutii personalizate pentru
fiecare vizitator.

Tn concluzie, accesibilitatea culturald pentru persoanele cu dizabilit3ti
este o prioritate si tehnologiile asistive pot juca un rol semnificativ in
indeplinirea acestei cerinte, curatorii avand responsabilitatea de a adapta
oferta culturala la nevoile diverse ale publicului si de a crea un mediu incluziv si
accesibil pentru toti.

Un alt aspect important al tehnologiilor asistive este adaptarea spatiilor
muzeale pentru a fi accesibile pentru toti vizitatorii. Sistemele de navigatie si
ghidaj, insotite de indicatoare tactile si sonore, faciliteaza deplasarea
persoanelor cu deficiente de orientare. De asemenea, platformele digitale si
aplicatiile mobile permit personalizarea experientei de vizitare, oferind
informatii adaptate nevoilor individuale ale fiecarui vizitator.

in concluzie, tehnologiile asistive au schimbat in mod semnificativ
paradigma accesibilitatii culturale, oferind posibilitati noi si inovatoare pentru
persoanele cu dizabilitati. Implementarea lor in cadrul muzeelor si institutiilor
culturale este esentiala pentru a asigura participarea activa si egald a tuturor
vizitatorilor. Tehnologia asistiva a evoluat rapid in ultimii ani, aducand beneficii
semnificative In ceea ce priveste accesibilitatea culturald. in contextul muzeelor
si galeriilor de arta, aceste tehnologii au devenit instrumente esentiale pentru
a oferi o experienta incluziva si egald pentru toti vizitatorii. Exista o varietate de
tehnologii asistive utilizate Tn accesibilitatea culturala, fiecare avand scopul sau
specific. Una dintre acestea este tehnologia de recunoastere vocald, care
permite persoanelor cu deficiente de vedere sa interactioneze cu operele de
arta prin intermediul comenzilor vocale. Aceasta tehnologie traduce
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informatiile vizuale in cuvinte, oferind descrieri detaliate ale operelor si
facilitand astfel intelegerea si aprecierea lor.

Alta tehnologie asistiva importanta este cea a realitatii virtuale. Aceasta
ofera oportunitatea de a explora spatii virtuale si de a interactiona cu operele
de arta, permitand astfel o experienta imersiva si personalizata. Persoanele cu
mobilitate redusa sau cu deficiente de vedere pot beneficia in mod deosebit de
aceasta tehnologie, putand accesa expozitiile si operele de arta intr-un mod
inovator si captivant.

De asemenea, tehnologia haptica joacd un rol important in
accesibilitatea culturald. Aceasta implica utilizarea dispozitivelor tactile care
permit persoanelor cu deficiente de vedere sa exploreze si sa simta texturile si
formele obiectelor de arta. Prin intermediul acestei tehnologii, vizitatorii pot
avea o experienta senzoriald apropiata de cea a vederii, adaugand o dimensiune
noua si captivanta in explorarea artei.

Acestea sunt doar cateva exemple de tehnologii asistive utilizate in
accesibilitatea culturald. Curatorii au oportunitatea de a integra aceste
tehnologii in expozitiile si evenimentele culturale pentru a asigura o experienta
inclusiva si diversa pentru toti vizitatorii. Prin utilizarea acestor tehnologii,
accesibilitatea Tn muzee si galerii de arta devine o realitate, iar arta si cultura
devin accesibile pentru toata lumea.

Tehnologiile asistive au revolutionat modul in care persoanele cu
dizabilitati pot accesa si se pot bucura de operele si expozitiile artistice. in ultimii
ani, au aparut numeroase inovatii in acest domeniu, care au adus beneficii
semnificative in ceea ce priveste accesibilitatea culturala.

Una dintre inovatiile recente este utilizarea realitatii virtuale si
augmentate in cadrul expozitiilor. Aceste tehnologii permit vizitatorilor sa
experimenteze operele de arta intr-un mod interactiv si captivant. De
asemenea, tehnologia augmentata ofera posibilitatea de a adauga informatii
suplimentare despre lucrari, permitand astfel o intelegere mai profunda si
accesibila.

n plus, tehnologia haptici a evoluat considerabil in ultimii ani, furnizand
0 experienta tactila si senzoriald mai realista. Prin intermediul unor dispozitive
speciale, persoanele cu dizabilitati de mobilitate pot simti textura si forma
obiectelor de arta. Acest lucru adauga o dimensiune noua in ceea ce priveste
accesibilitatea si intelegerea operelor de artd, permitand vizitatorilor sa se
conecteze mai profund cu acestea.
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De asemenea, aplicatiile mobile au devenit un instrument indispensabil
in accesibilitatea tehnologiilor asistive Tn muzee. Aceste aplicatii ofera informatii
suplimentare despre operele de arta, precum si ghiduri audio si tururi virtuale
ale expozitiilor. Astfel, persoanele cu dizabilitati auditive sau de vedere pot
accesa informatii relevante si pot explora operele de arta in propriul ritm si in
mod independent.

Aceste inovatii nu doar deschid usi noi pentru accesibilitate, ci si
imbogatesc si diversifica modul Tn care patrimoniul cultural poate fi
experimentat si inteles de toti vizitatorii. Strategiile de implementare a
tehnologiilor asistive in institutiile culturale sunt esentiale pentru a asigura o
experienta culturald incluziva si accesibila pentru toti vizitatorii. Dezvoltarea
infrastructurii, utilizarea de tehnologii moderne si formarea personalului sunt
aspecte cheie in acest sens.

Implementarea tehnologiilor asistive la Van Abbemuseum din
Eindhoven

Un exemplu de bune practici in utilizarea instrumentelor de incluziune si
accesibilitate de ultima generatie este Van Abbemuseum din Eindhoven.
Deschis in 1936, proiectat fiind de catre arhitectul A. J. Kropholler?, Van
Abbemuseum este unul dintre primele muzee publice de arta contemporana
din Europa. in anul 2003 a fost construit un nou corp de cladire adaptat nevoilor
muzeului care integreaza armonios vechiul monument.

3 Alexander Jacobus Kropholler (Amsterdam, 26 iulie 1881 — Wassenaar, 17 mai 1973)
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Fig. 1-2 Van Abbemuseum Eindhoven

Colectia muzeului include lucrari si arhive memoriale ale lui Joseph
Beuys, Marc Chagall, René Daniéls, Marlene Dumas, Sheela Gowda, Patricia
Kaersenhout, Gllsiin Karamustafa, Iris Kensmil, Oskar Kokoschka, John
Kérmeling, El Lissartky, Pablo Picasso, Martha Rosler si Lidwien van de Ven.

Muzeul are o abordare experimentald a rolului artei in societate si
doreste ca vizitatorii sa se gandeasca la arta si la locul ei in lume, acoperind o
gama larga de subiecte, inclusiv rolul colectiei ca ,,memorie” culturala si muzeul
ca sit public. Van Abbemuseum este accesibil pentru oricine este curios,
indiferent daca este orb sau cu deficiente de vedere, surd sau cu deficiente de
augz, tintuit la pat sau cu alte dizabilitati, indiferent de natura lor . Muzeul Van

125



Celia lacob

Abben ofera activitati lunare pentru diferite grupuri, cum ar fi persoanele cu
boala Alzheimer sau afazie. Tn plus, vizitatorii cu dizabilititi pot rezerva si tururi
in afara programului lunar oferit de catre muzeu, cum ar fi un tur al expozitiilor
de arta sau un tur de arhitectura.

Accesibilitatea digitala este un aspect important al angajamentului pe
care Muzeul Van Abben I-a luat fata de publicul vizitator. Astfel, Software-ul
MediaFiler Digital Asset Management face parte din site-ul web al muzeului.
Arhivele speciale precum arhiva presei, arhiva colectiilor de arta si arhiva
expozitiilor sunt deschise publicului. Fotografiile din arhiva de presa pot fi
descarcate direct. Fotografiile din celelalte arhive publice pot fi solicitate prin
MediaFiler. Acesta este un mod foarte usor si productiv pentru muzeu de a
partaja si de a controla utilizarea fotografiilor lor. De asemenea accesibilitatea
web permite tuturor, inclusiv persoanelor cu dizabilitati, sa perceapa, sa
inteleaga, sa navigheze si sa interactioneze cu muzeul.

Muzeul Van Abben, ca institutie culturald preocupata de incluziunea
publicului, a adoptat o solutie inovatoare in acest sens, asezand in centrul
actiunilor sale implementarea solutiilor tehnologice, inca din anul 2004, reusind
astfel sa ofere o experienta culturalda egala pentru toti vizitatorii sdi. De la
persoanele cu dizabilitati vizuale, care pot beneficia de audioghiduri, placi
tactile, tablouri 3D pentru a explora expozitiile, pana la cei cu deficiente de auz,
care au acces la traduceri in limbajul semnelor sau la subtitrari, toti vizitatorii
sunt invitati sa descopere si sa se bucure de patrimoniul cultural expus.

n anul 2021, muzeul Van Abbe a lansat prima expozitie multi-senzoriald
din Tarile de Jos, etaland 120 de lucrari de arta, expunere care se intinde pe
toate cele cinci etaje ale sale. Delinking and Relinking® invit3 vizitatorii sa
experimenteze arta intr-un mod diferit, folosindu-si simturile, atingand-o,
mirosind-o sau ascultand-o, oferind in acest fel noi modalitati de interactiune si
intelegere.

Expozitia prezinta 25 de instrumente multi-senzoriale, inclusiv texte in
Braille, interpretari de mirosuri, desene tactile si peisaje sonore. Delinking and
Relinking dezvaluie modul in care artistii din 1900 pana in prezent raspund la
diferite culturi si perspective. De asemenea, exploreaza modul in care operele

4 Deconectarea si reconectarea

126



Accesibilitatea culturala si tehnologia asistiva.
Implementarea tehnologiilor asistive la Van Abbemuseum din Eindhoven

de arta se leaga direct de ceea ce artistii au vazut, simtit si auzit in jurul lor si au
Tncercat sa abordeze unele dintre marile subiecte ale epocii lor.

Expozitia imbogdteste experienta interactiva pentru toata lumea si este
accesibila unui public larg, inclusiv vizitatorilor cu deficiente de vedere sau de
auz si utilizatorilor de scaune cu rotile. Expozitia a fost realizata in colaborare cu
experti Tn domeniul accesibilitatii fizice, precum si cu persoane care prezinta
diferite tipuri de dizabilitati pentru a identifica si implementa cele mai eficiente
solutii tehnologice. Ghidajele pentru diferite categorii de vizitatori pot fi
accesate prin aplicatia Smartify.

Fig.3 Delinking and Relinking- experienta tactild pentru persoane cu dizabilitati vizuale

Prin intermediul aplicatiei Smartify si a tablourilor tactile, vizitatorii orbi
sunt ajutati sd-si imagineze operele de arts fird a fi nevoiti sa le vada. Tn cazul
obiectelor tactile, descrierile sunt insotite de un manual de ghidare pentru
atingerea obiectelor si explicarea a ceea ce simt. Peisajele sonore si alte piese
audio pot fi activate prin intermediul aplicatiei, precum si prin interpretarile
parfumului.
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Fig.4 Delinking and Relinking- experienta tactild pentru persoane cu dizabilitati vizuale

Un alt aspect important al implementarii tehnologiilor asistive la Muzeul
Van Abben este utilizarea unui robot achizitionat in anul 2017, cu ajutorul
caruia, muzeul poate fi vizitat in timp real de la distanta. Vizitatorul poate fi
insotit de un mediator muzeal care il ajuta sa patrunda in minunata lume a artei.
Prin intermediul unei conexiuni webcam, persoanele cu dizabilitati fizice pot
vizita in continuare o expozitie de acasa. Van Abbemuseum este primul muzeu
din Europa care are un astfel de robot. Persoanele care doresc sa foloseasca
robotul pentru un tur al muzeului trebuie sa aiba un computer cu camera web,
microfon si tastatura, precum si o conexiune buna la internet. Muzeul le ofera
soft special, pe care trebuie sa 1l descarce si sa 1l instaleze. Van Abbemuseum
colaboreaza cu spitale si institutii de asistenta medicalad pentru a utiliza robotul
pentru pacienti si rezidenti.
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Fig. 5-6 Vizitarea muzeului cu ajutorul robotului
apud https://studio-inclusie.nl/en/cases/how-can-a-robot-help-create-a-more-accessible-museum/
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Implementarea tehnologiilor asistive la Muzeul Van Abben a condus la o
crestere semnificativa a numarului de vizitatori, atragand astfel un public divers
si fidel. Prin abordarea sa inovatoare si prin asigurarea accesibilitatii expozitiilor
pentru toti vizitatorii, acest muzeu a devenit un exemplu de incluziune.

n finalul acestei lucrari, este important s subliniem impactul pe care
tehnologiile asistive il au in accesibilitatea culturala, din perspectiva curatoriala.
Aceste tehnologii ofera posibilitati noi si inovatoare de a imbunatati experienta
vizitatorilor cu nevoi speciale. Un aspect important este reprezentat de
colaborarea stransa intre curatori si specialistii in tehnologiile asistive. Prin
imbinarea expertizei curatoriale cu cunostintele tehnice este posibila
dezvoltarea unor solutii personalizate si adaptate nevoilor specifice ale fiecarui
muzeu si ale publicului sau.

Tn plus, am constatat cd implementarea tehnologiilor asistive nu se
limiteaza doar la aspectul tehnic, ci implica si o schimbare de perspectiva in ceea
ce priveste accesibilitatea culturala. Aceasta necesita o abordare holistica, care
sa includa atat aspecte tehnice, cat si conceptuale si de comunicare. Un alt
punct important este reprezentat de nevoia de formare si instruire a
personalului muzeal in utilizarea si gestionarea tehnologiilor asistive. Doar prin
intelegerea si familiarizarea cu aceste tehnologii, personalul va putea oferi
suport adecvat vizitatorilor cu nevoi speciale.

in era digitald in care trdim, tehnologia joacd un rol esential in
transformarea si dezvoltarea accesibilititii culturale. Tn special, tehnologiile
asistive au adus o schimbare semnificativd in modul in care persoanele cu
dizabilitati pot accesa si se pot bucura de patrimoniul cultural.

BIBLIOGRAFIE

Miller Polgar, Janice; Cook, Albert M.; Encarnagdo, Pedro: Assistive Technologies, 5th
edition, Mosby, 2016

Vasconcelos Mesquita, Susana; Jodo Carneiro, Maria: Assistive Technologies in Museums
for People With Visual Impairments, 2021.

130



MEDICULT. Revista de mediere culturald
11 (2023), 131-19

DE LA PESTISORUL DE AUR LA PESTELE DIN ,,.EPOCA
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O POSIBILA FORMA DE MEDIERE INTRE GENERATII
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Abstract:

The glass fish topic aims to bring to the fore a subject treated
today with mockery, categorized as a kitsch of the past - on the
grounds that it was produced in series — although there are not
enough arguments to be classified as a symbol of the period
communists.

The ichthyoform motif modeled in glass paste has its origins in
the eastern Mediterranean area. Among the most important
discoveries in northern Europe mention should be madde of the
one at Czarnkdwek (Poland). During the archaeological
excavations, a glass fish was found in the grave of a young
woman, dated to the 2" — 3™ centuries BC. Starting from this
discovery, in a sociological study, historian Matgorzata
Litwinowicz referred to the various fish collections of glass made
in Poland in important specialized factories during the 1970s-80s
(Krosno, Dgbrowa Gérnicza, Zgbkowice).

On the territory of Romania, glass fish were produced in factories
in the west and center of the country, but also in the north, in
Dorohoi (Botosani county). The purchase of the glass fish was a
gesture with deep bourgeois connotations, since the fashion of
buying decorative objects, in large numbers and of no particular

i Muzeograf, Muzeul de Istorie a Moldovei, Complexul Muzeal National ,,Moldova” lasi
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value, has its origin in the 19t century. But criticisms did not take
long to appear, they were reflected especially in the written
press from the period 1963-1984.

The theme is actually a plea for trying to recover and preserve,
as much as possible, such objects, considering that they are no
longer manufactured in Romania. The development of
"storytelling" in the museum environment could start from the
well-known story "The Goldfish". Reading such a story for the
younger generations will enable the transition to understanding
past decades through these glass artefacts with their almost
infinite polychrome variety. Moreover, the proposed topic is
addressable to all age groups.

Keywords:
glassfish, goldfish, glassmaking factories, archaeological finds,
grave finds, storytelling, communist epoch, memories

Primele contacte cu produsele unei fabrici de sticla s-au petrecut in
1998, cand am avut sansa sa particip, alaturi de mai multi tineri plasticieni, la o
tabara de creatie avand ca tema principala pictura pe portelan. Pret de o
saptamana, organizatorii de la acea vreme, Societatea ,,Expo Art” din Botosani,
ne-au facilitat experimentarea unor tehnici specifice, inedite pentru noi la acea
vreme, in atelierele fabricii ,Stipo” Dorohoi (judetul Botosani). Acolo, dar si la
alte ateliere de sticlarie private din oras, cum a fost cel al artistului sticlar loan
Nemtoi, am avut posibilitatea de a observa procesul de fabricare a diferitelor
piese de sticla. La plecarea din micul atelier al consacratului artist dorohoian,
fiecare a luat cu sine mici suveniruri primite de la echipa sa de sticlari, cea care,
la gura cuptorului, prin manuirea cu precizie a pastei incandescente ne-a
modelat pe loc mici figurine de sticla sub forma de caluti, pasari acvatice etc.

*

Tema de fata 1si propune sa aduca in prim-plan un subiect astazi tratat
in batjocura, catalogat drept un kitsch al timpurilor trecute — pe considerentul
ca se producea in serie —, iar atunci cand nu exista suficiente argumente sa fie
clasificat drept un simbol al perioadei comuniste. Este vorba despre pestele de
sticla.
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Istoria apartiei sticlei coboara in Mesopotamia mileniului al ll-lea a. Chr.,
cand este atestata — pe baza unei tablite descoperita la Tell Umar pe Tigru —
producerea ei de catre artizani specializati'. Vase de sticld ichtiomorfe
descoperim in Egiptul faraonilor. Un astfel de recipient a fost scos la lumina in
timpul unor sapaturi de la El-Amarna si apartine perioadei istorice
corespunzand dinastiei a XVlll-a (1550/1549-1292 a. Chr.). Piesa se pastreaza la
British Museum din Londra? (Fig. 1).

Fig. 1. Vas de sticld descoperit la El-Amarna
(apud https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA55193)

1 Botan, Sever-Petru: ,Vase de sticld in spatiul dintre Carpati si Prut (secolele Il a. Chr. — Il p. Chr.)/ Glass
Vessels between the Carpathian Mountains and the Pruth River (2nd Century BC — 2nd Century AD)”,
n Pontica et Mediterranea, IV, Mega Publishing House, Cluj-Napoca, 2015, p. 29, nota 127.

2 https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA55193 (accesat la 5 decembrie 2023).
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Fig. 2. Vas de sticld descoperit in Begram (Afganistan)
(apud R. Mairs, Glassware from Roman Egypt at Begram...)

Aceste tipuri de vase de sticld au fost produse in timpul epocii elenistice,
pentru a atinge apogeul in perioada romana. Un peste de sticla destinat pastrarii
parfumurilor se afla in Corning Museum of Glass, Corning (New York), fiind
produsul unui atelier din estul Mediteranei®.

Pesti de sticlda au ajuns pana in Orientul Mijlociu, ca importuri romane,
asa cum este un vas de acest tip descoperit in Begram (Afganistan) (secolul | p.
Chr.)* (Fig. 2). De la sfarsitul secolului al lll-lea si inceputul secolului al IV-lea p.
Chr. provine celebrul , Konchilienbecher” descoperit intr-un coemetrium din
Trier, pe suprafata caruia sunt redati in altorelief pesti in asociere cu cochilii®.

3 https://www.cmog.org/artwork/fish-2 (accesat la 6 decembrie 2023).

4 Mairs, Rachel: ,Glassware from Roman Egypt at Begram (Afghanistan) and the Red Sea trade”, in
British Museum Studies in Ancient Egypt and Sudan, 18, 2012, p. 7, nota 3.

5 https://ancientglass.wordpress.com/2018/10/10/roman-glass-fish-ornament/ (accesat la 5 decembrie
2023).
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Tnsd cea mai spectaculoasd piesa de provenientd romana descoperitd in
barbaricum, deci apropiata de spatiul nostru, este cea de la Czarnkéwek
(Polonia). Cu prilejul sapaturilor arheologice, in mormantul unei tinere a fost un
peste din sticla. Descoperirea funerara a fost datata in secolele lI-1ll p. Chr.® (Fig.
3). Piesa se afla in Muzeul din Lebork, fiind inclusa in expozitia permanenta.
Plecand de la aceasta descoperire, intr-un studiu cu carcater sociologic, istoricul
Matgorzata Litwinowicz facea referire la diversele colectii de pesti de sticla
realizati in importante fabrici de profil din Polonia anilor '70-’80 (Krosno,
Dabrowa Gdrnicza, Zgbkowice)’.

o ¥ 2 #

4 T
Fig. 3. Peste de sticla descoperit la Czarnkédwek (Polonia)
(apud Andrzejoeski, Jacek; Krzysiak, Agnieszka; Schuster, Jan; op. cit., fig. 9)

6 Andrzejowski, Jacek; Krzysiak, Agnieszka; Schuster, Jan: ,Dzier, w ktérym wyptyneta ryba/ The day
the fish came out”, in Andrzejowski, Jacek; Pruska, Mariola; Schuster, Jan (eds.), Z gfebin czasu.
Opowies¢ o pewnej rybie/ From the Depth of Time. A Tale About a Fish, Monumenta Archaeologica
Barbarica, Series Popularis, Tom. 2, Muzeum w Leborku, Lebork-£6dz-Schleswig-Wsrszawa, 2021, p.
11-24.

7 Litwinowicz, Matgorzata: ,,Pod skrzydtem, pod ptetwa. O szklanej rybie/ Beneath a Wing, Beneath a
Fin. The Glass Fish”, in Andrzejowski, Jacek; Pruska, Mariola; J. Schuster, Jan (eds.), op. cit., p. 91-93,
Fig. 91-92.
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Fig. 4. Peste de sticla descoperit la Czarnkéwek (Polonia)
(apud Litwinowicz, Matgorzata, op. cit., fig. 91)

*

n acest material ne propunem o micd radiografie a aparitiei si dezvoltarii
acestui motiv al artei de masa, produs de catre mesterii sticlari romani, facand
apel la presa scrisa.

Una dintre primele informatii apartine scriitorului si jurnalistului lon
Ariesanu (1930-2019), iar titlul este unul sugestiv: Pestele de sticld. Tn 1963,
scriitorul ardelean face o calatorie la fabrica de sticla de la Tomesti, situata nu
departe de Faget (judetul Timis), unde ia contact cu conditiile de munca ale
sticlarilor, dar si cu avatarurile respectivului centru industrial. lata pasajul in
care el face referire la faptul ca in aceasta fabrica se produceau astfel de pesti
de sticld, carora mesterii sticlari le acordau o importanta deosebita. Aspectul
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reiese din spusele si gesturile maistrului Gheorghe Stanemir, un veteran al
respectivului centru de sticlarie si principalul interlocutor al jurnalistului:

(-..) nu peste mult, zicea tovardsul director Coroi, vom face si noi
sticldrie find... Stii, noi dstia citiva, mai batrini, care am rdmas mai
departe, dupd pensionat, in fabricd, Schom Wenzi, cel mai bun si
mai bdtrén suflator, cu 10 copii din care 7 lucreazd la noi, in
fabricd, Krump Albert, maistru la picturd si eu, ne confunddm, ca
sd zic si eu asa, cu fabrica. Cind md gindesc la sticlele de lampd de
acum treizeci—patruzeci de ani, singurul produs, pind la acele 280
de sortimente pe care le scoatem noi. Servicii fine, pahare cu picior,
vase cizelate, bomboniere cu rubin, pictate in cele mai neinchipuite
desene, gravate cu dibdcia gravorilor nostri, cind md gindesc la
noi, unde am ajuns noi, sticlarii, unde au ajuns tinerii dstia
suflatori, pe care-i vezi cum se miscd aici, cd 80 la sutd sint tineri,
care au invdtat de la mine sd facd si primul picior de pahar si prima
vaza find si primul peste de sticld coloratd, atunci inima mi se
umfld... Cum spun scriitorii ¢ se umfld inima ?..

Nu stiu, depinde la ce te gindesti dumneata...

Uite, eu zic, fiindcd asa am citit si asa simt si eu, cd inima se umfla
ca o pinzd pe care o bate vintul, si care miscd barca, o mutd din
loc, de colo- colo. E bine spus ?

Destul de bine.

lar acest peste de sticld pe care ti-l dau eu dumitale amintire cu ce
as putea sa-I compar ?

Cu nimic. El spune destul despre sufldatorii sticlari farad sG mai avem
nevoie si de-o comparatie.

Ai, ai, voi, scriitorii dstia...

(...) Am primit de la bdtrinul maistru Stanemir un peste miniatural
de sticld. E transparent, are culoarea zahdrului ars, ca a cocoseilor
pe care ii sugeam in copildrie in tdrguri, si cum privesc acum la el,
la gura lui deschisd, avidd sd inghitd apa, la aripioarele sale
incremenite, gata de un zbor subaqvatic, la intreaga lui intdtisare
de bibelou mort, deodatd imi reinvie inainte tot ce se leagd de
nasterea obscurd a acestui peste din sticld. Revdd cuptoarele cu
guri incandescente in pintecul cdrora, colcdie sticla aprinsd,
lichidd, revad suflatorii cu torsurile goale, cu fetele incinse,
minuind betele de suflat prin aer ca pe niste baghete magice,
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gravorii tdcuti de la polizoare, pictorii aplecati peste culorile vii si
toti ceilalti oameni care dau suflu din suflul lor sticlei,
transformind-o dintr-un banal siliciu in opere de artd, in care
transparenta si sunetul devin atributele cele mai de pret. Toate
acestea Imi revin Tnainte cu o limpezime, sd zic, de cristal si pestele
acesta obscur, cu ochii negri ca doud grdunte de huild, imi devine
pe datd un obiect de pret, un fel de pusculitd transparentd in care
am pus la pdstrare cdteva amintiri”®.

Totusi, iatd cum este perceput acest artefact al timpului de catre
jurnalistii din Timisoara, atunci cand acestia fac referire la produsele de sticla ce
se expuneau in galeriile Magazinului ,Bega” din central orasului, complex
comercial inaugurat in 1973:

,Despre vitrine, frumoasele vitrine ale orasului, s-a mai scris la
aceastd rubricd. De aceastd datd, nu ne face deloc pldcere sd
semnaldm o vitrind urdtd, prin ceea ce ea este dar si prin ceea ce
presupune si recomandd: este vorba despre una dintre vitrinele
magazinului «Bega», in care sunt asezati zeci de pesti din sticld pe
cdte n-am mai vrea sd-i mai vedem in niciun magazin, cu atat mai
mult intr-o vitrind. Si asta in situatia in care raionul de sticldrie al
magazinului este ticsit de articole de bun simt”.

Interventia vitrinierilor nu a intarziat sa apara, iar afectul este anuntat in
presa cu mare zgomot:

,Operativitate: Au dispdrut pestii de sticld din vitrina Magazinului
BEGA: e mai putin important dacd schimbarea s-a produs in urma
notei noastre — deci, felicitdri pentru operativitate”1°.

De asemenea, pestele din sticla apare si in presa din capitala tarii. De
data aceasta, opiniile vin din Ardeal, fiind publicate in paginile ,Romaniei
libere”. La rubrica 171147, coordonata de Marius Georgescu, gasim urmatorul
text trimis de un corespondent din Targu-Mures, pe nume lon Avram. Titlul
materialului este unul foarte simplu — Pesti de sticld:

8 Scrisul bdndtean, anul XIV (111), nr. 7, iulie 1963, p. 66-73
9 Orizont, Serie Noua, anul XXVI, nr. 27 (383), 4 iulie 1975, p. 6.
10 [dem, anul XXVI, nr. 29 (385), 18 iulie 1975, p. 6.
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,— Cine le-o fi dat ideea asta cu pestii nu stiu, dar vd rog sG ma
credeti cd nu a fost deloc inspirat. Pesti negri, violeti, albastri, albi,
galbeni, cafenii, cu picdtele, dar ce vorbesc eu, sunt de toate
culorile si dimensiunile.

— In ce acvariu ati spus? Niciun acvariu; cine a mai pomenit pénd
acum asemenea pesti. Cei de care vorbesc eu sunt de sticld si-i
putetiintdini in unitdtile comerciale ale cooperatiei de consum din
judetul Mures, in magazinul din piata cartierului 7 Noiembrie. Sunt
aici mii de exemplare cu forme care de care mai ciudate. Vreo 200
sunt numai in vitrind. In magazin nu gdsesti altceva decdt pesti de
sticla.

— Or fi avdnd desfacere mare...

— Vidnzdatorul mi-a spus cd nu a vdandut in ultimele cinci saptdmani
nici o bucatd, in schimb a primit peste 360 de pesti de model mare,
de trei kilograme.

— De ce nu se vdnd?

Va spun sincer cd eu n-as pune asa ceva in casd pentru nimic in
lume. Sunt de un gust cu totul indoielnic sl de asta nu-i cumpdrad
nimeni. In schimb, dupd cdte am auzit, asa zisi artizani lucreazd de
zor la o noud serie...”**.

Prozatorul si publicistul loan Grigorescu (1930-2011), intr-un articol din
1980, intitulat Spectacolul lumii: Kitsch, aminteste de pestii de sticla ce se vand
drept suveniruri, dar care erau produsi peste hotare:

»Sundnd ca un scuipat slobozit printre dinti, cuvdntul acesta are,
pentru prostul gust, forta unui irezistibil magnet: Kistch. Kici. (...) Si
pe la noi, uneori, mai ales prin locurile frecventate de turisti, rdsar
in timpul sezonului, ca ciupercile dupd ploaie, bardci si tarabe
intesate cu false produse «folclorice» — rame si scrumire din cochilii
de scoici pe care scrie «Suvenir din...» ceramicd zugrdvitd strident
cu vopsele «Duco», sculpturi hidoase infdtisGnd ciobdnasi
zbanghii, chipiuri si posete de iascd, flori de vinilin, pdpusi din
burete de plastic, pesti de sticld, cuiere din coarne de bovine, de
ovine, de caprine, statuete de gips, «bibilouri» turnate in acryl,
mdrgele din fasole coloratd, din feliute de sdmburi de piersicd, din

11 Romadnia liberd, anul XXXIlI, nr. 9400, miercuri, 15 ianuarie 1975, p. 3.
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boabe de linte, «mileuri» din falsd danteld, carpete cu «Rdpiri din
Serai»n™?,

n articolul Descrierea freziei, din 1983, prozatorul George B&l3itd (1935-
2017) pomeneste si el de aceasta piesa decorativa, nelipsita din casele multor
romani. Pestele era o caracteristica a design-ului interior din locuintelor anilor
’70-'80.

»~Am cumpdrat de la flordria din Piata Amzei, sapte frezii. Erau ceva

mai cdrnoase decdt de obicei, asta le dezavantaja. Nu erau foarte

proaspete. Nu aveam insd de ales. De fapt, nici nu le-am dat prea

mare atentie. Existd o anume rutind a cumpdradrii florilor, nu? Si

apoi, ,explicate” doar prin emotii pasagere, florile isi pierd

profundele semnificatii si orice analogie devine ridicold. Inefabilul

0 dd, ca sd spun asa, pe kitsch, capdtd crustd, poate fi luat in mdna

si pus pe noptierd ldngd pestele de sticld...”*>.

Din arealul Moldovei, mai exact de la Botosani, provine articolul semnat
de Maria Danila, intitulat ,,Bibelourile”:

,Dintr-o dorintd fireascd de a ne infumuseta interiorul, de a-I face
cdt mai pldcut, cat mai intim, se intdmpld sd ajungem la efecte
nedorite care sd sugereze —nu o datd — ideea unui compromis intre
vitrina unui magazin de portelanuri, de artizanat sau de librdrie.
Aduse la intdmplare, prin cine stie ce asociatii, putem intélni pe
mobile ferestre pdnd la 20 (!) de tigri, lei, arici, sau cdtei de
portelan, iepurasi pufosi, pisici din burette roz si maron, pesti de
sticld, vaze, flori artificiale — toate in aceeasi incGpere”*4.

Si, pentru ca ne-am apropiat de partile Dorohoiului, dorim sa evidentiem
cd la intreprinderea de Sticldrie si portelan Dorohoi sticlarii sufldtori —
perfectionati la fabrica din Avrig (jud. Sibiu) — realizau pesti din sticla apeland la
propria fantezie. Pentru modelarea lor erau necesare trei elemente principale:
sticla (material solubil pentru transparenta), rubin (rosu, portocaliu) si opal

12 [ uceafdrul, anul XXIII, nr. 23 (945), 7 iunie 1980, p. 8.
13 Roménia Liberd, anul XLI, nr. 1193, 10 martie 1983, p. 2.
14 Clopotul, anul XXIV, nr. 2170, sdmbéta, 6 aprilie 1968, p. 3.
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(alb)>. Rubinul, care se aducea in sectiile de productie sub forma de calupuri,
era socotit ca fiind cel mai pretios. Valoarea unui peste din sticla era data de
prezenta acestui material, care venea sa asigure o dominanta cromatica calda.
Pestii de sticla nu semanau unii cu altii, astfel ca fiecare era diferit Intrucat nu
era realizat dupa un STAS (Fig. 8-9).

Fig. 5. Colectie de pesti de sticla produsi in Romania
(apud https://www.allorigine.it/peste_de_sticla/)

15 Am pastrat denumirile pentru tipurile de sticla utilizate, asa cum mi-au fost relatate de catre un
sticlar-suflator, care a lucrat in anii “70—'80 la fabrica dorohoiana.
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Fig. 6. Modalitati de expunere a pestilor de sticla
(apud https://www.allorigine.it/peste_de_sticla/)
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Fig. 7. Pesti de sticla produsi la Dorohoi si pastrati in vitrina unei satence
dintr-un sat din apropierea centrului de sticlarie.
Aranjamentul pentru fotografie apartine autorului

Fig. 8. Peste din sticla produs la Dorohoi, fotografiat intr-o groapa de nisip cuartifer aflata la 15 km
nord-vest de oras (foto autor)
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Nu este exclus ca pestele de sticla sa fi ajuns pe filiera mesterilor sticlari
din spatiul central-european (Boemia) ori adriatic (Murano-Venetia). Un
asemenea obiect, ce putea fi lesne asociat cu simbolul crestin, a putut fi integrat
cu destuld usurinta n societatea romaneasca. De altfel, tehnica modelarii
figurinelor zoomorfe (porumbei, pauni, cdini, ursi) este atestata in vechile
ateliere de sticld din Transilvania veacului al XIX-lea®®.

Cel mai probabil ca tehnica executiei pestilor a fost transmisa sticlarilor
dorohoieni in perioada formarii lor in fabrica Avrig, centru continuator al vechii
gldjarii de la Porumbacu de Sus, ca de la indrumator la ucenic. Pestii din sticla
multicolora puteau fi oferiti drept cadouri unor persoane apropiate ori ca
rasplata pentru unele servicii personale, dar si pentru a obtine bunavointa
cuiva.

Achizitionarea pestelui de sticla era un gest cu profunde conotatii
burgheze, intrucat moda cumpararii obiectelor decorative, Tn numar mare si
fara valoare deosebit3, isi are originea in veacul al XIX-leal’. Dupa criza din anii
postbelici, in Polonia creste standardul de trai si apare un fenomen de
consumerism, oamenii manifestand o dorinta de a acumula lucruri extrem de
variate18. Acest fenomen de altfel se face resimtit si in Romania anilor 1970,
intrucat, pe alocuri, ambele spatii apartin unui alfabet cultural comun.

Tn ultimii ani se constata reiterarea unor centre de sticldrie, prin crearea
cel putin a unor proiecte muzeale de arhitectura (pe hartie si suport digital,
deocamdatd)!®, dar si a unor colectii private. Un exemplu poate fi cel al muzeului
de la Paddurea Neagra (jud. Bihor)? (Fig. 5-6).

O asemenea colectie de pesti de sticla poate fi binevenita nu numai intr-
un muzeu tehnic sau de istorie, ci si intr-unul de stiintele naturii sau de tip
acvariu. Spre exemplu, la celebrul , Oceanografic” din Valencia (Spania), la
magazinul de suveniruri se gaseau expusi spre vanzare mici delfini de sticla, asa

16 Fulga, Ligia: Sticld transilvdneand (sec. XVII-XIX), Editura C2 Design, Brasov, 1997, cat. 21, 28, 60, 120,
PI. 2/5

17 Litwinowicz, Malgorzata: op. cit., p. 93
18 |bidem

19 https://diplomafestival.ro/portofolii/muzeul-fabricii-de-sticla-padurea-neagra (accesat la 5
decembrie 2023).

20 https://www.allorigine.it/peste_de_sticla/ (accesat la 5 decembrie 2023).
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cum este exemplarul achizitionat in 2020 cu scopul de a ilustra tema de fata
(Fig. 9).

Fig. 9. Delfin din sticla ,Oceanografic”, Valencia (Spania) (foto autor)

Dezvoltarea conceptului de ,storytelling” in mediul muzeal poate, in
cazul acestei teme, sa porneasca de la bine-cunoscuta poveste ,Pestisorul de
aur”. Lectura unei astfel de scrieri fantastice pentru generatiile mai tinere va
putea face trecerea catre intelegerea deceniilor trecute prin intermediul
acestor artefacte de sticld, cu varietatea lor policroma aproape infinita. De
altfel, respectiva tema are adresabilitate tuturor categoriilor de varsta.

Departe de noi se afla intentia de a aseza pe aceeasi treapta artefactele
Antichitatii cu cele produse in fabricile din estul Europei, ce au avut la dispozitie
materiale si tehnologii specifice veacului al XX-lea. Tema este de fapt o
pleadoarie pentru incercarea de a recupera si pastra, pe cat este posibil, astfel
de obiecte, avand in vedere ca ele nu se mai fabrica demult in tara noastra. Si
pentru ca ,timpul fuge fara sa se mai intoarca”, in curand asemenea piese nu
vor mai putea fi accesibile, sub aspect cantitativ (si calitativ), in vederea
completarii colectiilor muzeale, cu scopul de a acoperi perioade din istoria
recentd a Romaniei, iar cei care lucreaza in muzee o stiu prea bine.
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RECONSTITUIREA, SALVAREA UNOR FRAGMENTE
DIN IMAGINEA BRAILEI MULTICULTURALE DE
ALTADATA SI PROMOVAREA MOZAICULUI ETNIC SI A
MUZEULUI BRAILEI ,,CAROL I"

PRIN PROIECTE CULTURALE S| EDUCATIONALE INEDITE, PENTRU DIFERITE
CATEGORII DE PUBLIC TINTA, DERULATE DE CENTRUL DIVERSITATII
CULTURALE

Camelia Hristian'

Abstract

The Cultural Diversity Center of the "Carol I" Museum of Braila
reconstructs, saves, promotes fragments of the multi-ethnic
image of Braila (and Romania) of the past, starting, in particular,
from family histories, organizes temporary exhibitions (opened
within cultural events that also include conferences,
presentations, recitals, workshops) — with objects, documents,
photographs, works of art coming exclusively from private
collections, from the heritage of ethnic communities or other
associations and from archives from Romania, countries of origin
and diaspora and runs unique cultural and educational programs,
with topics that awaken nostalgia and soul-stirring. This kind of
patrimonial reconstructions - history, urban realities,
personalities, traditions, old jobs, the universe of family and
childhood, intangible heritage, mentalities — presents a charm

i sef al Serviciului Relatii Publice, coordonatoarea Centrului Diversitatii Culturale, Muzeul Brailei ,,Carol
Ill
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that manages to attract to the historical information and social
categories less interested, usually, in the activities or publications
of a museum.

"One Greek, two Greeks, three Greeks... Braila", "Greeks, Jews,
Lipovan Russians, Turks... Bradila. Reactivating the cultural
memory of the city of Braila", "Roots", "Travellers on the Danube
and the Sea", "Braila. Fragments of a story", "Where are you
childhood...? Games and toys from the past", "Perpetuum
Tandarica", "School years. Memories and nostalgia... Supplies,
school accessories, oracles and diaries, from the period 1880 -
1980", "Heritage", "Stories around the samovar", "Goody,
Sweetmeats, Lollipops, Gossip... Street vendors, confectionery
and chocolate factories of yesteryear", "Where are the snows of
yesteryear...? The winter holidays in the interwar period and in
communism", "Children's Friend. Books and magazines for
children, after 1900", "Brightness and color", "Formerly Braila.
Vintage postcards and photographs"”, "The story of my city",
"Vintage perfume. Daily life and fashion between the years 1900
- 1950", "The symbol of flowers and plants in the beliefs,
traditions and art of ethnic communities", "Tales with honey...
Honey over time and in the traditions and gastronomy of ethnic
communities", "At the table with... Greeks, Jews, Lipovan
Russians, Turks, Bulgarians, Armenians and Aromanians. Spices
and pomegranate in Mediterranean culture", "Sound and colour.
Musical instruments and wear items", "Stories from yesteryear...
Collections and collectors. Radios from the period 1923 - 1965",
"Annunciation", "Servants of the Old Rite Church in Braila",
"Spring / winter customs and traditions of Greeks, Jews, Lipovan
Russians, Turks, Bulgarians, Armenians and Aromanians", "Gold
in the culture of ethnic communities. Emotional, cultural and
financial value", "Stories about Braila, music and books. Cultural
trips", "My object from the museum - Campaign to attract
objects related to the universe of childhood and the universe of
the family" are some of the projects of the Center for Cultural
Diversity (some financed by the Administratio

n of the National Cultural Fund or the City Hall of the Capital).
We are open to new partnerships: exhibitions from private
collections, exhibition exchanges, presentations via Zoom and



Reconstituirea, salvarea unor fragmente din imaginea Brailei multiculturale de altadata si
promovarea mozaicului etnic si a Muzeului Brailei ,,Carol I"

Microsoft Teams, projects about cultural diversity, educational
projects. Do not hesitate to contact us!

Keywords:
Cultural diversity, educational projects, ethnic communities,
private collections, partnerships

IH

Centrul Diversitatii Culturale al Muzeului Brailei ,Carol |I” a fost infiintat
in anul 2009, ca rezultat al programului cultural ,Un Grec, doi Greci, trei Greci...
Brdila. Reactivarea memoriei culturale a orasului Braila. Cazul Comunitatii
Grecesti” (65 de aparitii in mass media si pe portaluri In Romania, Grecia,
Australia, Canada si Franta), derulat de Muzeul Bradilei, in parteneriat cu
Consiliul Judetean Braila si Comunitatea Elena Braila, cu sprijinul Administratiei
Fondului Cultural National si a doi sponsori din Grecia si Germania, continuat,
in 2012, cu programul cultural ,,...Greci, Evrei, Rusi Lipoveni, Turci... Braila.
Reactivarea memoriei culturale a orasului” (53 de aparitii Tn mass media si pe
portaluri din Romania, Grecia, Israel), derulat de Muzeul Brailei, in parteneriat
cu Consiliul Judetean Braila, Comunitatea Elena Braila, Federatia Comunitatilor
Evreiesti din Romania — Comunitatea Braila, Fundatia ,,Obscina” a Comunitatii
Rusilor Lipoveni din Romania — filiala Braila, Uniunea Democrata Turca din
Romania - filiala Braila, cu sprijinul Administratiei Fondului Cultural National si
in colaborare cu Comunitatea Armeana Braila, Comunitatea Bulgara Braila,
Federatia Comunitatilor Evreiesti din Romania si Institutul Cultural Roman Tel
Aviv.

n primii ani de dupa infiintare, activitatea s-a concentrat pe promovarea
Muzeului Brailei ,Carol 1” si Brailei multietnice, scrierea de proiecte (au fost
derulate inca patru proiecte finantate de AFCN si Uniunea Arhitectilor din
Romania, din Fondul ,Timbrul Arhitecturii"), dezvoltarea de parteneriate cu
organizatii din tara si din strainatate, identificarea altor personalitati de origine
etnica si a urmasilor unor familii etnice brailene care traiesc in diaspora sau in
tarile de origine, cercetarea si documentarea a cat mai multe surse pentru
dezvoltarea bazelor de date despre comunitdtile etnice, organizarea unor
evenimente de amploare (conferinte, lansari de carte, spectacole cu muzica si
dansuri traditionale), cu ocazia zilelor nationale sau altor zile cu semnificatie
pentru etnii (,Ziua Culturii Elene”, ,Ziua Alfabetului, Educatiei si Culturii
Bulgare”, ,Ziua Culturii Rusilor Lipoveni”, ,Ziua Marelui NU”, ,Spiritul de la
Canakkale — Dardanele” s.a.), la care au participat ambasadori, consuli, membri
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ai corpurilor diplomatice, presedintii comunitatilor etnice la nivel national si
invitati precum Leonidas Embiricos, istoric; dr. Georgeta Filitti, istoric; Jean
Chrissoveloni, om de afaceri s.a., directorul Institutului Francez lasi, deputy CEO
Piraeus Bank Romania, presedintele Clubului UNESCO pentru Arta, Literatura,
Stiinte al Greciei, presedintele Asociatiei Repatriatilor Greci din Romania din
Atena, profesori universitari de la Universitatea McGill din Montreal,
Universitatea Thessalia, Freie Universitat Berlin si Universitatea din Bucuresti,
presedintele Companiei ,SofMedica” Bucuresti, directorul Editurii ,Omonia”
Bucuresti s.a.

Bazele de date ale Centrului Diversitatii Culturale sunt dezvoltate
permanent, prin cercetarea etnicilor prin interviu scris si video, cercetare in
arhive de familie, arhivele comunitatilor etnice si ale unor asociatii si organizatii
din Romania, tarile de origine si din diaspora, documentare in carti despre Braila
publicate in Romania si in alte tari, precum si in arhive digitale ale unor muzee,
universitati, biblioteci, monitoare oficiale, periodice etc. Au fost identificate
numeroase documente, obiecte si fotografii inedite despre Braila, familii si
personalitati ale orasului si conexiuni cu istoria unor institutii, cladiri, familii din
alte tari; au fost obtinute donatii pentru Muzeul Brdilei ,Carol I” (donatia
Andreas Embiricos, de la istoricul Leonidas Embiricos, Atena; donatia Faranga,
de la Sorin Caravia, Bucuresti s.a.).

Unele rezultate au fost publicate in doua volume ,Un Grec, Doi Greci,
Trei Greci... Braila. Reactivarea memoriei culturale a orasului Braila. Cazul
Comunitatii Grecesti”, editori: Camelia Hristian, Ghena Pricop, Editura , Istros”
a Muzeului Brailei, Braila, 2009, 330 p. si ,,... Greci, Evrei, Rusi lipoveni, Turci...
Braila. Reactivarea memoriei culturale a orasului”, editori: Camelia Hristian,
Ghena Pricop, Evdochia Smaznov, Editura ,Istros” a Muzeului Brailei, Braila,
2012, 460 p. (cartile pot fi citite si on-line) — traduse, in 2014, siin limba engleza,
de Oana Celia Gheorghiu si Gabriela Debita -, trei harti virtuale cu elemente
arhitecturale care prezinta contributia culturald si istorica a celor sase
comunitati etnice la dezvoltarea orasului Braila si au fost comunicate in cadrul
unor sesiuni si emisiuni la Radio Romania, TVR si ERT Grecia. Cartile includ studii,
scurte dictionare de personalitati si o sinteza a raspunsurilor la patru interviuri,
foarte ample si pe alocuri incomode — marturii despre Braila, viata de familie,
viata comunitara, care completeaza prin fapte, fotografii, documente sau doar
prin autentic, emotii, culoare, imaginea mozaicului etnic al orasului. Volumul
,Un Grec, Doi Greci, Trei Greci... Braila. Reactivarea memoriei culturale a
orasului Braila” figureaza in catalogul colectiv al bibliotecilor si centrelor de
documentare pentru fnvatamantul superior si cercetare SUDOC - al Agentiei
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Bibliografice de invitdmant Superior ABES al Frantei si poate fi accesat on-line,
precum siin lista de referinte bibliografice despre grecii din Romania ,Hellenism
in Romania”. Volumul ,,...Greci, Evrei, Rusi lipoveni, Turci... Braila. Reactivarea
memoriei culturale a orasului Braila” figureaza in MULTICULT, Galeria muzeala
virtuala a minoritatilor din Romania, realizata de Institutul National al
Patrimoniului. Respondentii (101 persoane — 47 in primul volum si 54 in al
doilea) la interviurile scrise sunt din Braila, Galati, Bucuresti, Craiova, Grecia,
Germania, Franta, Australia, Noua Zeelanda, SUA, Israel, Canada si au varste,
nivel de educatie, statut social diferite. Printre respondenti se afla si urmasi ai
unor familii renumite, originare din Brdila - de exemplu jurnalistul Radu
Portocala (Paris), stranepotul lui Miltiade Portocald, casatorit cu fiica lui
Constantin Djuvara; doamna Michaela Schileru (Toronto), descendenta a lui
Eugen Schileru, eseist, critic si istoric de arta, fost director al Bibliotecii
Academiei Romane; doamna Irina Andreescu (SUA), descendenta a familiei
Sgardelli, primar al Brailei; artistul plastic Jana Andreescu (Galati), nepoata lui
Jean Moscopol; medicul Constantin Poenaru (Braila), descendent al familiei de
industriasi Lykiardopol; doamna Oreea Anninos (Atena), nepoata armatorului
Anninos, primul pasager platitor pe o cursa aeriana civila din Romania (in 1926);
doamna Adriana Mauthner-Steriadi (Germania), fiica unei prietene a iubitei din
Elvetia a lui Panait Istrati, despre care a scris o carte etc.; precum si personalitati
ale comunitatilor etnice - domnul lvan Ivlampie, decanul Facultatii de Istorie din
cadrul Universitatii ,Dunarea de Jos” Galati; doamna Inginur Rustem, diplomat;
doamna Mariana Vallianatou, presedinta Asociatiei Grecilor Repatriati din
Romania (cu sediul la Atena); familia Albert si Carina Schreiber, colectionari de
arta din Bucuresti etc. Volumele au fost oferite si Sanctitatii Sale Bartolomeu,
Arhiepiscop al Constantinopolului - Noua Roma si Patriarh Ecumenic, Altetei
Sale Regale, Principesa Margareta, Printului Nicolae al Romaniei, ambasadorilor
Greciei, Israelului, Armeniei, consulilor Rusiei, Turciei etc. O nota din cartea , A
Modern History of European Cities: 1815 to the Present”, de Rosemary
Wakeman, aparuta la Bloomsbury Academic la Londra si New York, in 2020, la
p. 329 — ,See in particular the wonderful publication on Braila's multiethnic
community, Camelia Hristian et al., Greeks, Jews, Turks... Braila (Braila: Museum
of Brdila and Istros Publishing, 2014)” — este o marturie a faptului ca Braila
multietnica, Muzeul Brailei ,Carol |” si Editura ,Istros” sunt cunoscute si
apreciate peste hotare. Rosemary Wakeman este profesor de istorie si director
al Programului de Studii Urbane la Fordham University, New York. Cartile au
primit numeroase mesaje de apreciere, iar Centrul Diversitatii Culturale a avut
si are un numar consistent de vizitatori si participanti la evenimente si activitati.
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Prezentarea trecutului orasului pornind de la marturii, de la povesti de familie,
de la colectii de familie, prezinta un farmec care reuseste sa atragd catre
informatia istorica si categorii sociale mai putin interesate, in mod obisnuit, de
activitatile sau de publicatile unui muzeu. Acest gen de reconstituiri
patrimoniale reuseste sa reducd bariera incomoda, pentru orice institutie
cultural3, dintre publicul intelectual si publicul cu educatie medie.

Centrul Diversitatii Culturale organizeaza, periodic, expozitii temporare
(vernisate in cadrul unor evenimente culturale care includ, in unele cazuri si
conferinte, prezentari, recitaluri) — cu obiecte, documente, fotografii, lucrari de
arta provenind exclusiv din colectii private, din patrimoniul comunitatilor etnice
si al altor asociatii — prin care promoveaza in special fragmente din imaginea
Brailei si Romaniei multietnice de altadata (istorie, realitati urbane,
personalitati, traditii, meserii, universul familiei si al copilariei, patrimoniul
imaterial, elemente de atmosfera, mentalitati s.a.).

Fiecare expozitie este gandita astfel incat sa fie atractiva pentru toate
segmentele de public si este animata de programe culturale si educationale cu
caracter permanent: ,Povestea orasului meu” — prezentari (uneori on-line)
pentru institutii de Tnvatamant si asociatii; ,Povesti despre Braila, muzica si
carti. Calatorii culturale” — prelegeri, prezentari (uneori on-line) si ateliere
pentru copii, tineri, adulti, familii, seniori; ,Muzicd si carti” — consultarea,
gratuita, a cartilor si periodicelor aparute la Editura ,Istros” a Muzeului Brailei
»Carol 1” si la alte edituri si auditii (muzica baroc, clasica, jazz, tangouri din
perioada interbelica, klezmer s.a.) din colectia noastra de ,bijuterii muzicale”;
,Atelierele vacantei” — pentru toate categoriile de varsta; ,Braila. Muzeul de pe
strada. Povesti de altadata" — vizita in expozitii si tururi tematice in Centrul
Istoric, pentru toate categoriile de varsta.

Prelegerile si prezentarile sunt atent documentate, originale,
interdisciplinare, ,colorate” cu fotografii de epoc3, citate (uneori vesele), scurte
auditii, imagini video, jocuri, elemente de scenografie si invitati surpriza,
adaptate pentru varsta participantilor si insotite, deseori — in functie de
tematica expozitiei, de sarbatorile din perioada respectiva, de traditiile
comunitatii etnice reprezentate — de ateliere coordonate de artisti plastici si
mesteri membri ai comunitatilor etnice (voluntari): desen; acuarel3; pictura pe
panza; arta decorativa pe panza, ceramica, lemn, evantaie; personaje din
desene animate modelate in lut sau plastilind; confectionare martisoare din
deseuri lemnoase de mici dimensiuni, ceramica, pictate, cu lavanda (si
prezentare ,Povesti despre obiceiuri si traditii la Tnceput de primavara, la
romani, bulgari, greci, rusi lipoveni, armeni, evrei, turci, aromani”, cu
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evidentierea asemanarilor si deosebirilor intre obiceiuri); masti de Carnaval;
icoane si oud incondeiate din deseuri lemnoase; decorare lumanari grecesti
pentru Noaptea de inviere; confectionare si inltare zmee in Lunea Curat
(obicei grecesc); decoratiuni din martipan pentru Sarbatorile Pascale;
handmade din sticla; confectionare papusi; colaj textil; confectionare noduri
marinaresti; Impletire pois lipovenesc; realizare globuri si alte decoratiuni
pentru Bradul de Craciun (si prezentare ,Povesti despre obiceiuri si traditii de
iarna, la romani, bulgari, greci, rusi lipoveni, armeni, evrei, turci, aromani”);
caligrafie; bune maniere; initiere in gastronomia comunitatilor etnice; sah;
puzzle; demonstratii de radiofonie; lectura — povestile Reginei Maria, lectura din
reviste de epoca; lectura — povesti ale comunitatilor etnice; lectura in engleza,
franceza, greaca; initiere in dans grecesc, lindy hop, tango s.a.

Expozitiile temporare organizate de Centrul Diversitatii Culturale, alaturi
de comunitatile etnice, poarta o puternica incarcatura emotionald si multe
dintre cele vernisate pana acum au inclus, in vitrine, obiecte care nu fusesera
expuse niciodata: Arta plastica si fotografie, semnate de artistii plastici Elena
Salomeea Kaloxilos, Marilena loanid, Marius Teodorescu, Hugo Maracineanu,
Adriana Steriopol, Marius Papadopol — cu ocazia Zilei Nationale a Greciei.
Organizatori: Muzeul Brailei ,Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale si
Comunitatea Elena Braila. (26 martie - 10 iunie 2016); Pictura, lucrari realizate
la Cercul de pictura al Comunitatii Elene Braila, coordonat de prof. Elena
Salomeea Kaloxilos, artist plastic |Carti publicate in proiectele finantate
derulate — cu ocazia Zilei Muzeului Brailei ,,Carol I”. Organizatori: Muzeul Brailei
»Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale si Comunitatea Elena Braila. (23 august
- 24 noiembrie 2016); ,,Costume traditionale grecesti”. Pictura, lucrari realizate
la Cercul de Pictura al Comunitatii Elene Braila|Carti si albume aparute la
Editura Istoria Artei din Bucuresti. Organizatori: Muzeul Brailei ,,Carol I” -
Centrul Diversitatii Culturale, Comunitatea Elena Braila, Asociatia si Editura
Istoria Artei Bucuresti si Imobiliara Chrissoveloni Bucuresti. (26 noiembrie - 4
decembrie 2016); Arta plasticd semnata de Jana Andreescu, Gabriela
Georgescu, Marilena loanid, Elena Salomeea Kaloxilos, Dennis Teodorescu,
Marius Teodorescu (pictori de origine greaca din Braila si Galati) | Obiecte din
colectiile unor familii membre ale Comunitatii Elene Braila | Lumanari grecesti
pentru Noaptea de inviere, decorate la Cercul de Picturd al Comunitétii Elene
Braila. Organizatori: Muzeul Brailei ,Carol 1” — Centrul Diversitatii Culturale si
Comunitatea Elena Braila. (26 martie - 24 mai 2017) ; , Costume traditionale
bulgaresti”, desene semnate de prof. Anastasia Andriev - Radulov |Picturg,
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sculptura si icoane, semnate de artistul plastic Radu Pencea | Obiecte din
colectiile unor familii membre. Organizatori: Muzeul Brailei ,,Carol I” — Centrul
Diversitatii Culturale si Asociatia ,,Hristo Botev" a Bulgarilor din Braila. (27 mai -
iulie 2017); Arta plastica semnata de Paul Petrov, Ana Sisoi, Cristian
Urse|Obiecte din colectile Comunitatii Rusilor Lipoveni Brdila|Carti si
periodice. Organizatori: Muzeul Brailei ,,Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale,
Comunitatea Rusilor Lipoveni Brdila. (13 august - 24 septembrie 2017);
»Pasiuni”. Machete de utilaje pentru constructii si transport din colectia ing.
Marius - Lucian Ganescu |Fotoexpozitie: ,Braila greceascd”. Organizatori:
Muzeul Brailei ,,Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale si Comunitatea Elena
Braila. (28 octombrie - 30 noiembrie 2017) ; ,Fragmente de poveste”. Arta
plastica semnata de lulia Livia Tsamuris si Traian Tsamuris (pictori din Brasov si
Braila). Organizatori: Muzeul Brailei ,,Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale si
Comunitatea Elena Braila. (24 martie - mai 2018); ,,Povesti in jurul samovarului".
Samovare din sec. XIX — XX, din colectia George - Gabriel Chendea (Piatra
Neamt), provenind din atelierele celebre Batasev, Vorontov, Semarin, Vanukin,
Gutkovoi s.a. din Rusia tarista — cele mai multe din regiunea Tula, dar si din
Moscova —, precum si din Polonia, respectiv din Cracovia si Varsovia | Baticuri
cu broderie manuala si accesorii din colectia Comunitatii Rusilor Lipoveni Braila
| Pictura semnata de Paul Petrov, artist plastic. Organizatori: Muzeul Brailei
,Carol1” - Centrul Diversitatii Culturale, Comunitatea Rusilor Lipoveni Braila. (11
august 2018 - octombrie 2018); ,Calatori pe Dunare si mare". Pictura semnata
de Karl Robert Perko (Mangalia), artist plastic, membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Europa si din Rheinland - Pfalz | Obiecte marinaresti, harti, carti,
documente din colectile unor membri ai Comunitatii Elene Braila
| Fotoexpozitie despre istoria navigatiei, cu imagini din arhive si muzee din
Grecia | Navomodele din colectia Palatului Copiilor Braila | Obiecte marinaresti
din colectia Flotilei Fluviale ,Mihail Kogdlniceanu” Braila | Panoplii, accesorii si
noduri marindresti, realizate de Costel Mandroiu. Organizatori: Muzeul Brailei
,Carol |” - Centrul Diversitatii Culturale si Comunitatea Elena Braila, in
colaborare cu Flotila Fluviala ,Mihail Kogalniceanu” Braila si Palatul Copiilor
Braila. (28 octombrie 2018 - 30 noiembrie 2018); Ziua Culturii Bulgare, cu ocazia
Zilei Nationale a Bulgariei. Obiecte de la familii membre ale Asociatiei ,Hristo
Botev” a Bulgarilor din Brdila |Carti | Pictura semnata de Nela Constantinescu,
artist plastic | Grafica - Radu Steliana| Fotografie - Daniela Suhorucov|Jurnal de
calatorie in Bulgaria | Fotoexpozitie ,Bulgarii din Braila". Organizatori: Muzeul
Brailei ,Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale si Asociatia , Hristo Botev" a
Bulgarilor din Braila. (25 februarie - 18 martie 2019); ,Radacini” — de Ziua
Culturii Elene, organizata cu ocazia Zilei Nationale a Greciei. Pictura, desen,
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tapiserie semnate de artistii plastici Jana Andreescu, Marilena loanid, Elena
Salomeea Kaloxilos Moraru, Dennis Teodorescu, Marius Teodorescu | Obiecte
de la familii si din colectiile Comunitatii Elene Braila| Handmade | Fotoexpozitie.
Organizatori: Muzeul Brailei ,Carol 1” — Centrul Diversitatii Culturale si
Comunitatea Elena Brdila. (24 martie - august 2019); , Stralucire si culoare”.
Pictura, semnata de Filip Ivli Timofei, artist plastic din Sarichioi, jud. Tulcea,
stabilit la Londra | Kokoshnik si obiecte de port ale rusilor lipoveni, realizate de
Valentina Koker, mester popular din Jurilovca, jud. Tulcea | Obiecte din colectia
Comunitatii Rusilor Lipoveni Braila si de la familia Evdochia si Vladimir Smaznov
| Fotoexpozitie. Organizatori: Muzeul Brailei ,Carol 1” — Centrul Diversitatii
Culturale, Comunitatea Rusilor Lipoveni Braila. (29 septembrie - octombrie
2019); ,Radacini elene / EM\nvikeo Pilec”. Picturd, Tapiserie semnate de artistii
plastici Gheorghe Andreescu, Jana Andreescu, Marilena loanid, Elena Salomeea
Kaloxilos Moraru, Dennis Teodorescu, Marius Teodorescu | Icoane, Carte
Veche, Obiecte din colectiile Comunitatii Elene Braila si de la familii membre |
Papusi daruite de loana Istrate, in cadrul campaniei,,Obiectul Meu de la Muzeu”
| Handmade. Organizatori: Muzeul Brailei ,Carol 1” — Centrul Diversitatii
Culturale si Comunitatea Elena Braila. (26 martie - 25 mai 2022); ,Slujitorii
Bisericii de Rit Vechi din Braila”. Carti si obiecte de cult din sec. XVIII - XIX, de la
familiile fostilor slujitori ai bisericii: Andreiov - Abronov, Andriev, Artamon,
Chirilov - Vasiliev, Luchian - Filip, Grigore, Ivan, Izotov - Luchian, Leonte - Stefan,
Oprea. Organizatori: Muzeul Brailei ,,Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale,
Comunitatea Rusilor Lipoveni Braila si Comunitatea Rusilor Lipoveni din
Romania. (27 - 29 mai 2022); ,Sunet si culoare”. Obiecte de port traditional
realizate de Valentina Grigore, mester popular - Katiusa Design, Jurilovca |
Obiecte si instrumente muzicale din colectiile Comunitatii Rusilor Lipoveni
Braila si de la familii membre —in cadrul Zilelor Municipiului Braila. Organizatori:
Muzeul Brailei ,,Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale, Comunitatea Rusilor
Lipoveni Braila si Katiusa Design Jurilovca. (11 august 2022) ; ,Buna Vestire” /O
EvayyeAlopdg tng Oeotokou, cu ocazia Zilei Nationale a Greciei, Icoane si
Obiecte Liturgice din secolul al XIX-lea — din colectiile Bisericii Buna Vestire
,Greaca” Braila | lcoane, Picturd, Tapiserie, Fotografie semnate de artistii
plastici (din Braila, Brasov, Bucuresti si Galati) Jana Andreescu, Gheorghe
Andreescu, Irina Ariton, Marilena loanid, Irina lonescu Berechet, Cristina Aurelia
lonescu Berechet, Elena Salomeea Kaloxilos Moraru, Gheorghe Mosorescu, lulia
Pastorcici, Dennis Teodorescu, Marius Teodorescu, Traian Tsamuris | Obiecte
din colectiile Comunitatii Elene Braila | Handmade. (25 martie - 19 mai 2023);
,Cromatic” — cu ocazia evenimentului Ziua Educatiei, Culturii Bulgare si
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Alfabetului Chirilic. Pictura, Acuarele, Icoane pe Sticla si Lemn semnate de
artistul plastic Nela Constantinescu | Obiecte din colectiile Asociatiei ,Hristo
Botev” a Bulgarilor din Braila. (27 mai - 14 septembrie 2023). Pentru fiecare
expozitie au fost concepute prezentari foarte documentate. Participantii la
vernisaje si vizitatorii au avut ocazia sa afle informatii inedite despre istoria
comunitatilor etnice, istoria unor cladiri, familii si personalitati, semnificatia si
originea unor obiecte de port traditional, obiceiuri si traditii de peste an ale
etniilor, conexiuni intre istoria navigatiei grecesti si Braila si alte orase port,
istoria unor instrumente muzicale, alte elemente culturale specifice etc.

Cu ocazia implinirii a 200 de ani de la Revolutia greaca, in fata Muzeului
Brailei ,,Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale a fost expusa expozitia itineranta
,Personalitati grecesti care au jucat un rol in istoria romanilor, din antichitate
pana in zilele noastre”. Organizata de Uniunea Elenad din Romania sub egida
Ambasadei Greciei la Bucuresti, la initiativa Asociatiei Culturale a Grecilor din
Romania ,,NOSTOS", expozitia itineranta a facut parte dintr-o ampla suita de
manifestari menite sa celebreze implinirea a 200 de ani de la Revolutia greaca,
eveniment care a avut ca finalitate crearea si recunoasterea statului grec
independent modern. La realizarea expozitiei au colaborat: Uniunea Elena din
Romania, Camera de Comert Bilaterala Eleno-Romana, Departamentul de Studii
Neoelene al Facultatii de Limbi si Literaturi Straine a Universitatii din Bucuresti,
Fundatia Culturald Greaca, Scoala Greaca din Bucuresti ,Atena”, Asociatia
Prietenilor Bisericii Elene din Bucuresti, Asociatia Culturala ,Arcadia”, Asociatia
Culturala ,Protagoras” si Biroul Organizatiei Elene pentru Turism. Expozitie
realizatd cu sprijinul: Alpha Bank, VISTA Bank, Black Sea Suppliers. Parteneri:
Uniunea Elena din Romania, Comunitatea Elena Braila, Primaria Municipiului
Braila, Consiliul Judetean Braila, Teatrul ,,Maria Filotti” Braila si Muzeul Brailei
,Carol I” — Centrul Diversitatii Culturale. (10 decembrie 2021 - 10 ianuarie 2022)

in afard de expozitiile organizate cu comunititile etnice, Centrul
Diversitatii Culturale a organizat si expozitii temporare, in colaborare cu
colectionari din tara, avand ca tema universul copilariei si universul familiei, cu
foarte mare succes de public (grupuri de copii si tineri, adulti, seniori, familii).
Foarte iubite au fost expozitile cu obiecte din colectiile Asociatiei Muzeul
Jucariilor Bucuresti si din colectia ing. Cristian Dumitru si Mihail Dumitru
(Bucuresti): ,Unde esti copilarie?". Jucarii din perioada 1800 - 1980 si
fotoexpozitie — fotografii de epoca si din perioada comunista cu familii, copii si
jucarii, carti postale si reclame cu magazine de jucarii de altadata (6 decembrie
2016 - 20 martie 2017); ,Ani de scoald... Amintiri si nostalgii...”. Rechizite,
accesorii scolare, oracole si jurnale, din perioada 1880-1980 si fotoexpozitie —
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carti postale cu primele scoli si licee din Braila, clase de elevi din diferite scoli
din tara, detalii cu texte caligrafiate si elemente grafice ce insotesc textele in
jurnale de la sfarsitul sec. XIX - inceputul sec. XX; vizitatorii au avut ocazia sa fsi
scrie impresiile cu toc si cerneala (8 decembrie 2017 - 28 februarie 2018);
»Zaharicale, Coféturi, Dulcegarii, Taifas” — colectie inedita de cutii de bomboane
din perioada 1900 — 1980 si fotoexpozitie — imagini cu negustori ambulanti,
cofetadrii de altadata, primele fabrici de ciocolata si reclame de epoca (18 mai
2018 - august 2018); ,,Unde sunt zapezile de altadata...?”. Obiecte din perioada
1900 - 1980 si fotoexpozitie —imagini legate de iernile de odinioara, inceputurile
sporturilor de iarna in Romania, fotografii de epoca legate de sarbatori, scrisori
pentru Mos Craciun din perioada interbelica din publicatia ,Realitatea
ilustrata”; Mos Craciun si Mos Gerild; bradutul a fost impodobit cu ornamente
realizate la ateliere (10 decembrie 2018 - februarie 2019); ,Parfum de epoca.
Viata cotidiana intre anii 1900 - 1950". Obiecte legate de universul familiei si
comfortul casei, truse de voiaj, obiecte de ingrijire personala si cosmetice de la
inceputul secolului si fotoexpozitie — carti postale cu magazine de mode si
palarii, fotografii de epoca cu familii, interioarele caselor unor personalitati ale
Brailei de la inceputul sec. XX, reclame de epoca, fotografii realizate in ateliere
fotografice cu miss Brailain perioada interbelica (o doamna prezenta la vernisaj)
(26 octombrie 2019 - 20 martie 2020); ,AMICUL COPIILOR. Incursiune in istoria
literaturii pentru copii si a benzii desenate romanesti (de la 1878 pana in zilele
noastre)”. Carti, reviste pentru copii si jucarii si benzi desenate romanesti si
ilustratii de carte pentru copii cu semnaturi celebre — momente de referinta in
evolutia benzilor desenate romanesti -, precum Constantin Jiquidi, lon
Barbulescu (B'Arg), Ary Murnu (Aristomene Murnu Gheorghiades), Pascal
Radulescu, Aurel Petrescu, Nicolae Constantin Batzaria, Geo, Marin lorda
(Marin lordache), Gheorghe Stoian, Neagu Radulescu, Livia Rusz, Lucia Olteanu,
Octav-Pancu lasi, Puiu Manu, Alexandru Ciubotariu (Pisica Patrata) (28 mai 2020
- martie 2022). in cinci dintre aceste expozitii, obiectele expuse (si fotoexpozitia)
au fost inedite. De la Braila au fost, ulterior, itinerate la multe muzee din tara.
Fotoexpozitiile, etichetele si prezentarile au inclus si informatii despre Braila
multietnica de altadata; s-au folosit elemente de atmosfera, citate din
,Realitatea ilustrata" si alte reviste de epoca, texte savuroase din scrierile lui I.
L. Caragiale, lonel Teodoreanu, Mihai Berechet s.a. Daca cei micuti au privit
exponatele cu curiozitate, adultii si seniorii au fost foarte emotionati sa revada
»prieteni” dragi din copilarie.

157



Camelia Hristian

In aceeasi categorie intrd si expozitile temporare ,Colectii si
colectionari. Radiouri din perioada 1925 - 1965. Colectia ing. Nicusor Popoaca”
(1), completata cu o fotoexpozitie despre istoria radioului, cu reclame de epoca,
rubrici celebre, contributia unor personalitati — multe dintre ele brailene si cu
origini etnice — la evolutia Radio Romania (o frumoasa prezentare a acestei
expozitii (25 minute), poate fi urmarita la TVR 1, in emisiunea ,,Europolis” din 14
aprilie 2023 (poate fi accesata on-line, incepand cu minutul 55, cu un click pe
link-ul: https://www.facebook.com/AlteMinoritati/videos/464117399203065)
(11 august 2022 - 20 martie 2023) si ,Povesti de altadata... Colectii si
colectionari. Radiouri din perioada 1923 - 1965. Colectia ing. Nicusor Popoaca
(1), completata cu fotografii de epoca din perioada interbelica, de la Asociatia
Muzeul Jucariilor Bucuresti - Colectia ing. Cristian Dumitru si Mihail Dumitru - si
din arhiva Centrului Diversitatii Culturale. Pe toatda durata expozitiei sunt
sustinute prelegeri si prezentdri — la care pot participa copii, tineri, adulti,
seniori, familii — ,,colorate” cu multe trimiteri la Romania si Braila multietnica de
altadata (si auditii) despre: Istoria radioului; Emisiuni, voci celebre si
personalitati brailene la Radio Romania; Jocuri si jucarii de altadata; Scoala,
Viata de familie, Loisir, Mode, Sarbatori de iarna in perioada interbelica si in
comunism; Carti si reviste pentru copii, dupa 1900. (16 septembrie 2023 - 21
martie 2024)

Expozitia eveniment ,Perpetuum Tandarica” a transformat spatiul
expozitional intr-o casuta de povesti. A fost una dintre cele mai vizitate expozitii
(grupuri de copii si tineri, familii), pe care am animat-o cu relatari despre autori,
personaje si intamplari din povesti. Organizatori: Primaria Capitalei, Teatrul de
Animatie Tandarica Bucuresti si Muzeul Brailei ,Carol I” - Centrul Diversitatii
Culturale. (3 octombrie - 24 octombrie 2017)

in afard de expozitii, am organizat mini-expozitii, unele cu obiecte
realizate de participantii la atelierele noastre, ca o rasplata a efortuluilor, dar si
de la ateliere din cadrul unor proiecte derulate de partenerii nostri, in special
institutii de Tnvatdmant si asociatii: ,ingerii Albastri" - in cadrul proiectului
Erasmus (DIS)ARTISAN, derulat de Asociatia ART-TERAPIE.CES.AU, alaturi de
parteneri din Anglia, Italia, Portugalia, Romania, Turcia; ,intalnire cu Sara".
Picturd |Semne de carte |Ornamente confectionate de Sara Leu, o fetita
talentatd care picteaza si canta la multe instrumente muzicale; ,Peisaje si
povesti de iarnd”. Desene si Acuarele ale unor elevi de la Liceul de Arte ,Hariclea
Darclée” Braila, coordonati de prof. Marilena loanid, artist plastic; lucrarile
participantilor la Concursul Scolar Judetean ,Plastilina jucausa”, editia a 1V-a,
organizat de Liceul de Arte ,Hariclea Darclée” Braila; , Personalitati grecesti ale
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lumii antice”, lucrari in tehnica mixta — desen, date istorice si cugetari ale unor
elevi de la Scoala Gimnaziala Movila Miresii si Scoala Gimnaziala ,,Anton Pann”
din Braila, sub coordonarea prof. Elena Salomeea Kaloxilos Moraru, artist plastic
- de Ziua Marelui ,,Nu”, precum si cu Carti aparute la Editura ,Istros” si albume
de arta, carti si periodice ale minoritatilor etnice din biblioteca Centrului
Diversitatii Culturale (dezvoltata prin donatii si schimburi de carte cu alte
edituri, muzee, universitati, asociatii).

Acorddam o atentie deosebita partenerilor nostri, participam (uneori cu
comunicare) la evenimente organizate de comunitatile etnice Tn Braila,
Bucuresti, Dobrogea (Ziua Eroilor la Cimitirul Evreiesc, Ziua Eroului Turc,
Maslenita, Vizita de documentare la Biserici de Rit Vechi din tara, Slujba la
Biserica Armeana, Zilele Brailei s.a.), ne implicdm in campanii umanitare
derulate de Comunitatea Elena Braila (,,Sprijin pentru Grecia”) si Comunitatea
Rusilor Lipoveni (,,Nu dona doar o data! Doneaza mereus si fii salvator de vietil”),
gazduim in spatiile Muzeului Brailei ,Carol I" evenimente organizate de
comunitatile etnice nationale, asiguram ghidaje in Centrul Istoric si pe vapor in
cazul unor grupuri, cercetatori, jurnalisti sau delegatii, la solicitarea partenerilor
din tard, sau pentru oaspeti ai comunitatilor etnice (Pelerinaj la lzvorul
Tamadurii la Biserica Buna Vestire , Greaca”, Concursul National ,Dialog cu
timpul si lumea", editia a XV-a, organizat de Uniunea Elena din Romania, in
parteneriat cu Ministerul Educatiei s.a.); organizam, alaturi de scoli si diferite
asociatii, proiecte culturale si educationale; organizam, alaturi de operatori
economici, evenimente, respectiv expozitii cu vanzare — Produse apicole
,Honey Loriana"; Lavanda Bio Braila; Machete de nave fluviale, panoplii,
accesorii marinaresti, accesorii de punte, mijloace de salvare; ,Posta romana,
160 de ani. Fabrica de timbre, 150 ani", insotite de ateliere si prezentari ,Povesti
cu miere. Mierea de-a lungul timpului si in traditiile si gastronomia
comunitatilor etnice”, ,La masa cu... grecii, evreii, rusii lipoveni, turcii, bulgarii,
armenii si aromanii. Condimentele si rodia n cultura mediteraneana”, ,Povesti
cu lavanda”, , Povesti marinaresti” (,,Din viata marinarilor militari de la fluviu”,
cu reprezentanti ai Flotilei Fluviale ,Mihail Kogalniceanu” Braila;
»Navomodelismul, mai mult decat o pasiune”, cu Mihail Taralunga, maistru
instructor de navomodele; ,Amintiri... O viata trdita pe Dunare, in marina
comerciala”, cu Mihai Feraru, comandant, membru al Comunitatii Elene Braila),
ylstoria cartilor postale” s.a. La Centrul Diversitatii Culturale au loc, saptamanal,
ateliere de sah si gazduim, in fiecare an, la Muzeul Brailei ,Carol I", cateva
turnee internationale de sah care ne aduc foarte multi vizitatori din tara
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(jucatori, parinti, antrenori, presedinti ai cluburilor de sah din tara). Anul acesta
am initiat Proiectul cultural pentru sprijinirea refugiatilor ucraineni. Curs de
limba romana si ,Povesti despre Braila” (4 intalniri sdptamanale pentru copii si
adulti). Fotografiem si filmam toate aceste evenimente si ne promovam
partenerii, pe retelele noastre sociale, in presa scrisa si in emisiuni la TVR.

Toti partenerii nostri participa, in fiecare an, la evenimentul special
»,Noaptea Muzeelor”, care a atras, Tn ultimii ani, un numar record de vizitatori
la Muzeul Brailei ,,Carol I" - un procent foarte mare din acestia la Centrul
Diversitatii Culturale (in anul 2022: 4008; in anul 2023: 4610), unde programul
este extrem de bogat si variat. Alaturi de expozitia principala organizam -
impreuna cu toate comunitatile etnice - mini-expozitii si prezentari (pornind de
la o tema diferita in fiecare an, pe care o propunem), alaturi de auditii muzicale
si elemente de atmosfera, pornind de la traditii specifice mozaicului cultural
brdilean. Tn 2022: Expozitia temporard ,Radicini elene” si Mini-expozitii si
prezentari sub genericul ,Povesti despre Braila de altadata” ¢ ,Mestesuguri
rrome”. Obiecte din colectiile Comunitatii Rromilor Brdila | Auditie: Johnny
Raducanu e ,Cetatea si hrubele Brailei”. Obiecte din colectiile Comunitatii Turce
Braila | Auditie: Jordi Savall si Dimitrie Cantemir, , Le livre de la musique et de
la science” e ,Colonia bulgara de la Braila. Popas la Hotel Sankt Petersburg si
Hanul Ciaparu”. Obiecte din colectiile Asociatiei ,,Hristo Botev” a Bulgarilor din
Braila | Lucrari de pictura si icoane semnate Nela Constantinescu, artist plastic
e ,in Pisc, acasd la rusii lipoveni”. Obiecte din colectiile Comunit&tii Rusilor
Lipoveni Braila si de la Alexe Condrat — pescar, prof. Ana Oprea - sbornice,
Mariana Parfenie - mester popular| Lucrari de picturd semnate Paul Petrov,
artist plastic ® ,La pas pe Regala si ulita evreiasca”. Obiecte din colectiile
Comunitatii Evreilor Braila. Teatru — Mihail Sebastian e ,Braila de altadata in
carti postale si fotografii de epoca” din colectia Valerica Butoi ¢ ,, Armanii din
Braila”. Fotoexpozitie ® ,Popas in mahalaua armeneascd”. Fotoexpozitie. In
2023: Expozitia temporara ,Buna Vestire” si Mini-expozitii sub genericul
,Povesti despre Braila, muzica si carti. Calatorii culturale”: ,Valori culturale ale
Comunitatii Rrome Braila” | ,Muzeul virtual al culturii rrome” |,Mestesuguri
rrome”. Lucrari de pictura ale elevilor de la Scoala Gimnaziala ,,Anton Pann”,
coordonator: prof. Elena Salomeea Kaloxilos Moraru, artist plastic | ,,Simbolul
florilor in arta si cultura turcd”. Obiecte din colectiile Comunitatii Turce Braila |
Auditie: muzica lui Grigore Kiazim.| ,Plantele in credintele si traditiile rusilor
lipoveni”. Obiecte din colectiile Comunitatii Rusilor Lipoveni Braila si lucrari de
picturd semnate Paul Petrov, artist plastic | Auditie Ansamblul ,Tihi Dunai”
| ,Trandafirul bulgdresc”. Lucrari de pictura si icoane semnate Nela
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Constantinescu, artist plastic. | Istoria cartilor postale. ,Brdila de altadata in
cirti postale si fotografii de epocd”. Intalnire cu Valerica Butoi, colectionar |
ntalnire cu ing. Nicusor Popoac3, colectionar si demonstratie cu radiouri |
,Traditii grecesti” | Recital de muzica din perioada Renasterii | ,Traditii
evreiesti” | Auditie muzica klezmer | ,Povesti cu miere. Mierea de-a lungul
timpului si n traditiile si gastronomia comunitatilor etnice” | ,Povesti cu
Lavanda. Istoria si lumea lavandei” | ,Za’atar mix. Condimentele si rodia in
cultura mediteraneand” | ,La masa cu armenii” | ,Povesti armanesti”. Tn fata
Centrului Diversitatii Culturale. ,A fost odata Cetatea Brailei... Negustori
ambulanti, bragd, zaharicale” e Mini-expozitie si atelier de decoratiuni in
martipan. Stand Cofetarie. Cafea la nisip. Dulceturi ¢ Mini-expozitie si atelier de
noduri marindresti e Atelier de decoratiuniflorale sistand ¢ Prezentare produse
apicole si stand ¢ Mesteri populari. Programe artistice : * Recital de dansuri
rrome ¢ Concurs de Sah pe echipe de clotz ® Recital de muzica ruseasca ¢ Recital
de muzica bulgareasca ¢ Moment artistic sustinut de refugiatii ucraineni. e
Cazacii. Prezentare de costume si obiecte de colectie. ® Dansuri grecesti
Cantece de taverna. ¢ Dansuri traditionale evreiesti ® Tango ¢ Café Concert,
slagare de altadata si cantece de la Cenaclul ,Flacara” e Demonstratie de
dansuri latino americane.

in anul 2022, am initiat programul ,Obiectul meu de la muzeu” -
Campanie de atragere de obiecte legate de universul copilariei si universul
familiei, daruite de braileni. Deja au fost primite diferite obiecte (carti pentru
copii, inclusiv aparute la Editura Librariei ,,Socec & Co", care a functionat intre
anii 1870 — 1948; cateva cutii de bomboane - una dintre ele ,Suchard", de la
Cofetaria Capsa, din anii '60; alta de la ,,Dezrobirea", din 1959 s.a. ; o frumoasa
si foarte bogata colectie de felicitari pentru diferite sarbatori, din perioada
interbelica si din anii comunismului; discuri de vinil cu povesti si muzica; jucarii;
papusi; manuale, decoratiuni de Craciun s.a.), care sunt conservate. Cateva
dintre obiecte au fost si expuse. Anul acesta, cu ocazia Zilei Marelui ,,NU",
Comunitatea Elena Braila ne-a daruit un seif londonez tip Ratner, de la 1893,
care trebuie restaurat, Thainte de expunere.

Afise, fotografii si imagini video de la evenimentele organizate de
Centrul Diversitatii Culturale, precum si cartile on-line pot fi vizualizate pe
website-ul Muzeului Brailei ,Carol 1” (https://www.muzeulbrailei.ro/centrul-
diversitatii-culturale/misiune-evenimente-si-proiecte-culturale/) Si pe
Facebook (https://www.facebook.com/MuzeulBraileiCaroll/).
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Suntem interesati sa incheiem noi parteneriate pentru: gazduirea unor
expozitii de la alte muzee, asociatii, colectionari, universitati; organizarea de
expozitii cu obiecte de la colectionari din tara; schimburi expozitionale cu
muzee, comunitati etnice si asociatii din tara; conceperea (in colaborare) unor
expozitii si fotoexpozitii itinerante — cu tematica legata de mozaicul etnic
romanesc (istorie, realitati urbane, personalitati, traditii, meserii, patrimoniul
imaterial, elemente de atmosfera, mentalitati s.a.), universul familiei si al
copilariei — ; colaborarea in proiecte despre diversitatea culturala si proiecte
educationale nationale; sustinerea de prezentari cu diferite teme, prin Zoom si
Microsoft Teams.
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Brifla  Calea Regald

Un Grec, Doi Greci, Trei Greci .. GREC], EVRE], RUSILIPOVENT, TURCL... BRAILA.
R e ool eaarals o ors Reactivarea mentoriei culturale a orasului
Cazul Comunitifii Gre

MuzEUL BRAILEL X S MUZEUL BRAILEI EDITURA ISTROS

»Un Grec, Doi Greci, Trei Greci... Briila. Reactivarea memoriei culturale a orasului Briila. Cazul
Comunititii Grecesti”, editori: Camelia Hristian, Ghena Pricop, Editura ,Istros” a Muzeului Briilei,
Briila, 2009, 330 p. (https:/www.muzeulbrailei.ro/images/docs/Volum_Greci.pdf)

s Greci, Evrei, Rusi lipoveni, Turci... Briila. Reactivarea memoriei culturale a orasului”, editori: Camelia
Hristian, Ghena Pricop, Evdochia Smaznov, Editura ,,Istros” a Muzeului Brailei, Briila, 2012, 460 p.
(https:/www.muzeulbrailei.ro/images/docs/Volumul_Greci_Evrei RusiLipoveni_Turci_Braila.pdf)

https://www.muzeulbrailei.ro/centrul-diversitatii-culturale/misiune-e venimente-si-proiecte-culturale/
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FULL STEAM AHEAD!

EDUCATIE STEAM DE LA FORMAL LA NONFORMAL

Laura Frentescu Tordai’

Abstract:

This article provides an overview of the development of STEAM
(Science, Technology, Engineering, Arts, and Mathematics)
education and nonformal education by taking a historical
approach and providing specific examples of practices that aim
to improve the educational experiences of students and
prospective teachers.

The origins of nonformal education can be traced back to
Comenius, who advocated for learning to occur in close proximity
to the environment in his Didactica Magna (1657). John Dewey
subsequently endorsed the notion of education via experience.
Reconstruction was prioritized in the post-war era, and STEM
fields—science, technology, engineering, and mathematics—
were endorsed by academic institutions, policymakers, and
business leaders. Later on, STEM started to look unappealing,
therefore combining it with the ARTS produced a more attractive
STEAM curriculum. However, science education, in formal
contexts, often takes up a small portion of people's life (Falk &
Dierking, 2010). For this reason, nonformal education may offer
a way to extend learning outside of the classroom and a chance
to develop new pedagogies.

i Manager, CERC ExperimentlS, lasi
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Educatie STEAM de la formal la nonformal
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mediation

1. Problematica educatiei nonformale STEAM. Delimitdri
conceptuale

Daca in ziua de astazi conceptualizarea a avansat pana la definirea
conceptului de Educatie STEAM (Stiinte, Tehnologie, Inginerie, Arte,
Matematica), asupra careia vom reveni in cele ce urmeaza, identificam aspecte
teoretice care au precedat notiunile contemporane inca din secolele anterioare.

John Amos Comenius in Didactica magna: omnes omnia docere (trad.: a
invata pe toti toate) (1657) prezenta didactica drept presupunand un proces de
conectare a microcosmosului instructional la macrocosmosul lumii, prin
identificarea continuturilor care trebuie predate si a surselor acestora, precum
si prin metodologia prelucrarii si transmiterii lor catre elev de catre educator.
Textele sale, din cele 154 de volume lasate posteritatii, sunt bazate pe aceleasi
idei fundamentale

(1) obtinerea ideilor cu ajutorul obiectelor mai mult decat cu ajutorul
cuvintelor,

(2) folosirea lucrurilor familiare copilului pentru a-l introduce atat in
lumea noilor limbaje cat si in universul obiectelor indepartate,

(3) oferirea copilului unei cunoasteri cuprinzatoare a mediului sau, fizic
si social, precum si instruirea la religioasa, morala si a materiilor clasice,

(4) achizitia cunostintelor si invatarea sa fie o placere si nu o sarcina/
corvoada,

(5) educatia sa devina universala.

Prin contributia sa la transformarea domeniului educatiei Comenius si-a
castigat pozitia de parinte al educatiei moderne, metodele sale aplicandu-se si
in ziua de astazi.

Una din strategiile universale si cu siguranta cea mai veche, de a
organiza si de a transmite cunostinte ca proces cu finalitate educationala este
ucenicia. Si astazi, ucenicia este consideratda a fi modalitatea principala de
transmitere a unui know-how (savoir faire) particularizat in domenii extrem de
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diversificate. Specificul uceniciei ca mod de instruire si de educare consta in
identificarea cunoasterii cu abilitatea de “a sti sa faci” (Cretu, 1999). O dovada
ilustrativa a adoptarii principiilor educatiei experimentale o constituie chiar
motto-ul cercului academic Royal Society, infiintat in 1662, “Nullis in verba”
(trad.: "nimic in vorbe”) deci "totul in fapte”.

n secolul XIX pdtrunde in scoli si universitati traditia stiintifica, axatd pe
educatia experimentala si bazandu-se pe aceasta metoda a uceniciei. Primele
scoli mentionate fiind Tn Anglia: un mic laborator de chimie instalat in faimoasa
Rugby School, in 1860%; in SUA: primul laborator pentru studiul stiintelor in
liceu, infiintat la Boston, in 1865. John Henslow, pionier al acestei traditii
subliniaza “importanta muncii practice individuale pentru elev. Cunoasterea
riguroasa a structurii plantelor reclama devotiune nu pentru carti ci pentru
plante in sine." (Layton, 1973, apud Cretu, 2000, p.60).

Ulterior, modelul curricular prin excelentd american, pragmatismul
initiat de John Dewey dar si de Herbert Spencer, care, in cartea sa Education si
punea intrebarea “Ce cunoastere este cea mai folositoare?” si raspundea: acea
cunoastere care 1i instrumenteaza pe educati sa faca fata problemelor si sa
rezolve problemele pe care le vor intalni in viitor, ca adulti ce traiesc intr-o
societate democratica. Dintre aceste probleme, cele in jurul carora se putea
contura un core curriculum erau, Tn conceptia lui Spencer, sanatatea, asigurarea
mijloacelor de existenta, viata de familie, participarea civica, timpul liber,
responsabilitatea morala.

John Dewey, recunoscut ca important filosof al educatiei, si-a consolidat
si dezvoltat tezele pragmatismului intr-o sinteza originala centrata pe conceptul
de experienta. Scoala experimentala primara de la Chicago (Scoala laborator sau
Scoala J. Dewey) a oferit baza empiricd pentru lucrarile sale teoretice. Unul
dintre principiile de baza ale invatarii prin experienta directa este principiul
continuitatii. Fiecare nouad experienta contine cate ceva din experientele
anterioare ei si modificand subiectul, influenteaza calitatea si natura
experientelor ulterioare.

in The Child and the Curriculum din 1902, Dewey atrage atentia asupra
importantei decisive a metodologiei didactice si a relatiei profesor-elev pentru
determinarea succesului in transmiterea tuturor continuturilor educationale,

1layton, 1973
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oricat de maiestrit ar fi acestea concepute. Dewey propune transformarea
indirecta, prin adaptari nuantate, a scolilor primare din marile orase in
comunitati mici de invatare, ale caror curricula trebuiau sa reprezinte in esenta
situatii de Tnvatare prin rezolvari de probleme de viata, dupa modelul curricular
instituit de-a lungul istoriei in micile comunitati de viata americane. Cu alte
cuvinte, Dewey lansa o nouad alternativd curriculara la esentialism si
enciclopedism: scoala comunitate. Este ilustrativa, in acest sens, formula sa de
sinteza pragmatica, adesea citata in literatura: scoala nu trebuie sa imite viata
reald ci trebuie sa fie insasi viata reald. Semnificativa pentru cercetarea
prezentei lucrari este si conceptia lui Dewey asupra importantei artelor in
procesul educativ. in 1934, in Art as Experience el remarca: ”stiinta stabileste
intelesuri, arta le exprimad” punctand astfel complementaritatea celor doua
abordari in demersul educativ.

Teoriile si metodele lui Dewey au fost cu succes adaptate si preluate si
in Europa dupd primul razboi mondial. Tn acelasi timp se cuvine s3 mentiondm
ca batranul continent a dat lumii printre cei mai ilustri polimati (definitie DEX:
polimat este o persoana care are cunostinte multe si variate, persoana erudita)
Aristotel, Arhimede, Leonardo da Vinci, Galileo Galilei, Isaac Newton, Marie
Curie, Nikola Tesla, Bertrand Russell.

2. Conceptul de educatie nonformala

La inceputul secolului XX teoreticianul John Franklin Bobbitt extinde aria
semantica a conceptului de curriculum la intreaga experienta de invatare a
copilului, dobandita atat in scoala, in contexte formale, cat si in afara scolii, prin
activitati de tip nonformal sau extrascolar, planificate si aplicate de scoala.
Bobbitt lanseaza celebra pereche de definitii ale curriculum-ului:

e fintreaga gama de experiente directe si indirecte, constand in
desfasurarea (dezvoltarea) abilitatilor individului;

¢ seriile de experiente de instruire sistematic planificate in scoala pentru
a completa si perfectiona dezvoltarea individului. (Cretu, 1999, p.15)

Bobbitt atrage atentia si asupra experientelor de invatare desfasurate
in cadrul educatiei nonformale, inteleasa ca experienta nu numai in afara
zidurilor scolii ci si in afara orarului scolar, ca activitate complementara celei
planificate in scoald. Acest tip de activitate este interpretat ca fiind sistematic
planificatd de scoal3. Tn al doilea rand, remarcdm o largire si mai mare a sensului
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traditional, prin invocarea, in prima definitie, a “experientei indirecte”. Prin
aceasta, Bobbitt deschide calea discutiilor despre ceea ce astazi este cunoscut
sub numele de curriculum incidental sau ascuns (curriculum of life) (Cretu,
1999, p.16).

in 1974, in cadrul seminarului UNESCO de la Hamburg se elaboreaz
definitia curriculum-ului ca fiind intreaga activitate de tip formal si nonformal:

“curriculum contine orice activitate educativa, elaborata de scoala si
dirijatd spre un scop, care are loc in institutia insasi sau in afara ei”2.

O sinteza a definitiilor din diferite documente UNESCO este redata de
D’Hainaut :

“Conceptul de curriculum este legat de ideea unei actiuni
educative constiente si organizate, dar nu in mod necesar formald.
El nu implicd de fel faptul impunerii continutului educatiei celui
care o primeste si se poate foarte bine concepe cd se oferd celui
care vrea sd invete o mare varietate de scopuri, indicGndu-i-se cdile
pentru a le realiza si mijloacele prin care sd-si dea seama dacd le-
a atins™.

Documentele UNESCO extind astfel aria semantica a conceptului de
curriculum si legitimeaza si un curriculum al parcursului educational extra-scolar
si post-scolar, prin raportare la granita scolard si la educatia permanenta.
Extensia maxima a conceptului este reprezentata de tendinta de incorporare a
experientelor de Tnvatare dobandite in contexte informale.

Conform C. Cretu:

“Constientizarea importantei parteneriatului educational al scolii
cu diferitele institutii comunitare se reflectd in literatura
pedagogicd prin vehicularea conceptului de curriculum informal
care vizeazd ocaziile de invdtare oferite de mass-media, teatru,
muzee, bisericd, etc.”*.

2 H.W.R. Hawes, 1975, apud Cretu, Carmen:Teoria curriculumului si continuturile educatiei. Editura
Universitatii ”Alexandru loan Cuza”, lasi, 1999

3 D’Hainaut, apud Cretu, Carmen:Teoria curriculumului si continuturile educatiei. Editura Universitatii
”Alexandru loan Cuza”, lasi, 1999

4 C. Cretu, 2000
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n viziune curriculard, predarea integrata trebuie abordatd nu numai la
nivelul organizarii continuturilor, ci si la nivelul transmiterii si asimilarii lor.
Pentru acest din urma aspect, se cer proiectate cadre de interferenta intre
curriculum scolar si cel extrascolar (nonformal), sau altfel spus, se impune
construirea unui parteneriat scoala - comunitate®.

Unul dintre primii care foloseste termenul de educatie nonformala este
Philip Coombs (1968). Noul interes pentru educatia nonformala care a aparutin
anii '70 a fost determinat in special de strategiile care solicitau o abordare mai
puternica, mai integrata si mai comunitara pentru dezvoltarea rurala si sa
raspunda nevoilor de baza ale categoriilor socio-economice defavorizate.
Sistemul de educatie formala ar putea ajuta in aceste aspecte, dar chiar daca ar
fi mai complet dezvoltat si accesibil pe scara largd, nu se putea astepta sa
serveascd mai mult decat o fractiune din acest mare melanj al nevoilor de
invatare ale cursantilor. Tn mod evident o larga varietate de activitati educative
nonformale sunt necesare pentru a servi, in afara scolii, tinerilor si adultilor®
(Coombs, 1985). De la introducerea acestui termen apar numeroase intrebari:
Ce este educatia nonformala? Cu ce seamana? Cum functioneaza? Cui ar trebui
sa serveasca? Cum este organizata, gestionata si finantata? Care este relatia sa
cu educatia formala si cu administratia?

Definitia pe care o regasim la Coombs (1985) pentru educatia
nonformala este de:

“ansamblu  oricdror activitdti educationale  organizate,
sistematice, desfdsurate pentru a furniza anumite tipuri de
fnvdtare pentru anumite subgrupuri din populatie, adulti, precum
si copii. Astfel, educatia nonformald definitd include, de exemplu,
formare profesionald a abilitdtilor oferite in afara sistemului
formal, cluburi de tineret cu scopuri educationale substantiale si
diverse programe comunitare de instruire in domeniul sdndtatii,
nutritiei, planificdrii familiei, cooperative si altele asemenea™ .

5 Ibidem

6 Coombs, Philip H.: The world crisis in education: The view from the eighties. Oxford University Press,
1985, http://repository.vnu.edu.vn/handle/VNU_123/84565

7 Ibidem
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Terminologia in ceea ce priveste educatia in afara scolii se extinde cu
educatia informalad care este procesul pe intreg parcursul vietii prin care o
persoana acumuleaza cunostinte, aptitudini si atitudini din experientele zilnice
si expunerea la mediul de lucru, domestic, de joaci. In general, educatia
informala este neorganizatd, nesistematica si chiar neintentionata uneori,
totusi reprezinta o mare parte din invatarea de-a lungul vietii oricarei persoane.

Ceea ce un individ invata prin intermediul educatiei informale este totusi
limitat la ceea ce mediul acestuia ii poate oferi. Educatia formala si cea
nonformala sunt asemanatoare din anumite perspective. Ambele sunt oferite
in mod organizat de diferite tipuri se institutii pentru a promova si facilita
anumite tipuri de Tnvatare la care indivizii nu au acces doar prin simpla expunere
la mediu. Tot Coombs (1985) remarca si diferentele intre cele doua tipuri de
educatie: educatia formala si cea nonformala difera in general semnificativ in
ceea ce priveste sursele de finantare si aranjamentele institutionale, in
obiectivele si continutul lor educational si Tn grupurile pe care le deservesc. De
asemenea, educatia formala implica, in general, un studiu secvential cu norma
intreaga, care se extinde pe o perioada de ani, in cadrul unui curriculum relativ
fix. In schimb, programele nonformale tind s3 fie part time si cu o duratd mai
scurta, sa se concentreze pe tipuri de cunostinte si abilitati practice mai limitate,
specifice, de o utilitate destul de imediata pentru anumiti cursanti si sa aiba
flexibilitatea inerenta pentru a raspunde rapid la noile nevoi de invatare, pe
masura ce acestea apar. Un avantaj economic al multor programe de educatie
nonformald, pe care Coombs il evidentiaza, - unul care ar trebui sa calmeze
temerile educatorilor ca va abate sume mari de la educatia formala - este
capacitatea acestor programe de a atrage sprijin dintr-o mare varietate de surse
care nu sunt in mod obisnuit la dispozitia educatiei formale. Aceste programe
pot atrage fonduri, de exemplu, din numeroase ministere (in afara de Ministerul
Educatiei), pot utiliza facilitati imprumutate si personal voluntar si pot primi
plati si contributii in natura de la elevii insisi.

David R. Evans, director al Centrului International pentru Educatie
puncta Tn 1979 cateva dintre beneficiile educatiei nonformale, dintre care
mentiondam: Un domeniu de succes a fost aparitia unui concept mult mai larg
despre ceea ce este si poate fi predarea si invatarea. Odata cu miscarea de
educatie nonformala s-a realizat ca metodele si tehnicile de invatare si predare
sunt mult mai numeroase si diverse, ca multe dintre ele sunt netraditionale si
ca toate sunt legitime. Educatia nonformala a permis deschiderea metodelor si
a procesului pedagogic, astfel Tncat sa existe o acceptare din ce in ce mai larga
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a metodologiilor care nu au gasit o utilizare larga anterior: jocuri, dinamica
grupurilor, exercitii pe teren, scoli in aer liber sau in mediul rural, universitati
deschise.

Un alt factor de considerat este acela ca educatia nonformala a
contribuit la dezvoltarea unei diversitati impresionante de materiale didactice
si media pentru un numar mare de utilizari, atat pe suporturi tehnice moderne
cat si pe suporturi traditionale.

3. Conceptul de educatie STEAM

in perioada postbelics, de reconstructie si reclidire european, niciun
alt subiect din curriculum nu a atras mai mult atentia decat Stiintele. Presiunea
pentru imbunatatirea educatiei stiintifice a venit nu numai de la oameni de
stiintd si matematicieni, ci de la lideri politici si de afaceri, fermieri, strategi
militari, medici, editori, parinti si, nu Tn ultimul rand, de la sistemele de
invatamant in sine. Scopul nu era doar de a produce mai multi oameni de stiinta
sitehnologie, ci era, de asemenea, sa produca o nouad generatie de cetateni care
sa fie alfabetizati stiintific si astfel mai bine pregatiti sa functioneze intr-o lume
care este din ce in ce mai influentata de stiinta si tehnologie.

Eforturile UNESCO in acest domeniu au fost deosebite si au castigat
sprijinul si participarea unora dintre cei mai buni profesori si oameni de stiinta
din lume?. Zeci de tari au participat la programe de educatie stiintificda UNESCO
si rezultatele au fost deseori incurajatoare, dar toate aceste incercari de
consolidare a educatiei stiintifice au demonstrat si complexitatea sarcinii. Sunt
necesare timp si resurse substantiale pentru formarea si perfectionarea
cadrelor didactice competente, pentru transformarea curriculei si metodelor
vechi, pentru crearea de materiale didactice noi si pentru achizitionarea de
materiale si echipamente adecvate. Dincolo de manualul si sala de clas3, sarcina
implica, de asemenea, necesitatea de a stimula claritatea stiintifica prin
investigarea directa a fenomenelor naturale in mediul propriu al elevilor.

Coombs (1985) remarca restrictiile severe impuse de structurile logistice
ale scolilor conventionale educatiei stiintifice eficiente, asa cum se intampla si
asupra altor tipuri de invatamant care nu pot fi strecurate Tn cadrul rigid al unui

8 1b.
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program orar fix, impreuna cu un manual, tabl3 si un profesor dintr-o clas3. In
acest sens, profesorul Peter J. Fensham, un expert australian cu experienta in
educatia stiintifica, observa, in timp ce pleda pentru mai mult invatamant
stiintific extrascolar, desi scolile detin aproximativ o treime din timpul activ al
unui elev,

”in cadrul scolii, timpul este aproape intotdeauna fragmentat in
bucdti mici care dau nastere la limitdri despre ceea ce poate fi
predat si invatat si cum se poate face acest lucru. Explorarea unui
fenomen natural sau a unui instrument stiintific sau a unej
tehnologii au perioade indelungate de timp care nu sunt
disponibile in orarele pe care le creeazd scolile pentru a satisface
cerintele concurente ale diferitelor materii si cerintele sistemului
educational - pauze statutare, evenimente obligatorii, acces

comun la resurse si asteptdri traditionale”.

La sfarsitul anilor ‘90, Charles Vela, fondator si director al Centrului
pentru Avansarea Hispanicilor in Educatia Stiintifica si Inginereasca, introduce
acronimul STEM (Stiinta, Tehnologie, Inginerie, Matematica) in contextul
programelor de vara pentru studentii talentati din Washington, in cadrul
Institutului STEM. Datorita succesului programelor si a expertizei sale, Vela este
invitat Tn numeroase conferinte si panel-uri ale Fundatiei Nationale pentru
Stiinte (engl.: NSF), care in 2001 adopta acronimul, conferindu-i astfel
recunoastere globala.

Educatia STEM s-a concentrat pe reforma curriculum-ului in multe tari,
datorita intelegerii clare a faptului ca performantele academice ale studentilor
in stiinta, tehnologie, inginerie si matematica determina dezvoltarea economica
a tarii si competitivitatea®.

Este intre scopurile educatiei pregatirea indivizilor pentru a invata o
singura sau prima meserie? Sau e necesar sa consideram pregatirea tinerilor
pentru a avea capacitatea de a se adapta la schimbarile socio-economice rapide
ale secolului in care traim? Exista la momentul actual locuri de munca ce acum

% Ib.

10 HyunJu et al. 2016, Akgunduz, 2016 apud Bilbokaite, Renata; Slekiene, Violeta; Bilbokaité-
Skiauteriené, leva: , The Situation Of And The Need For Steam Non-Formal Education: The Context Of
Lithuanian Teachers’ Opinions”, 8875-8882, 2018, https://doi.org/10.21125/edulearn.2018.2077,
Duran et al. 2014
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un deceniu nici nu erau imaginate si analizdnd evolutia ultimilor ani putem
conveni ca generatiile viitoare se pregatesc pentru o lume despre care nu stim
in totalitate cum va fi. Asa cum Clarence Darrow afirma ”supravietuiesc nu cei
mai puternici, nici cei inteligenti ci cei care se adapteaza cel mai repede la
schimbare” putem conchide ca una din misiunile educatiei este aceea de a-i
abilita pe tineri sa invete cum sa invete.

Stiintele, tehnologia, ingineria si matematica — STEM a devenit un
termen omniprezent prin care sa descrie abilitatile necesare esentiale pentru
lucratorii din economia globala secolului XXI. Mai mult, termenul a fost folosit
pentru a echivala aceste abilitati cu succes atat in sectorul privat, cat si in cel
public. Succint, exista convingerea ca elevii si studentii educati STEM tind sa
prezinte urmatoarele caracteristici: ,gandire critica, creativitate, inovatie,
comunicare, colaborare si antreprenoriat”!?. Cu toate acestea, existd o miscare
emergenta pentru a pune capat separarii stiintei si artelor si a o include pe cea
din urma tn conceptul de STEM pentru a imbunatati unele dintre caracteristicile
mentionate anterior, de obicei asociate stiintei, tehnologiei, ingineriei si
matematicii.

in mod specific, STEAM reprezintd o evolutie de la conceptul de STEM,
prin faptul ca incluziunea artelor este centrata in jurul sustinerii ,imaginatiei
prin inovatie” in timp ce elevii abordeaza problemele legate de STEM*2. Un
curriculum STEAM ofera o oportunitate de a injecta creativitate in cursurile care
au fost in mod traditional mai stiintifice prin natura lor. Includerea creativitatii,
mai precis artele, necesita ca elevul participant sa abordeze activitatile STEM
intr-o maniera distinctd. in mod specific, STEAM stabileste o intersectie intre
discipline, subliniind in acelasi timp elemente ale ,designului, artele
spectacolului (comunicare tehnica) si planificare creativa”!?

Rolul artelor in procesul creativ este unul dintre factorii invocat drept
fundamental pentru perpetuarea inovatiei in forta de munca a viitorului,
indiferent de industrie. Una dintre opiniile de lunga durata pentru 50% dintre

11 Jolly, 2014, apud Khine, Mynt Swe; Areepattamannil, Shaljan (Eds.): STEAM Education: Theory and
Practice, Springer International Publishing, 2019, https://doi.org/10.1007/978-3-030-04003-1

12 Feldman, 2015, apud Khine, Mynt Swe; Areepattamannil, Shaljan (Eds.): STEAM Education: Theory
and Practice, Springer International Publishing, 2019, https://doi.org/10.1007/978-3-030-04003-1

13 Jolly, 2014, apud Khine, Mynt Swe; Areepattamannil, Shaljan (Eds.): STEAM Education: Theory and
Practice, Springer International Publishing, 2019, https://doi.org/10.1007/978-3-030-04003-1
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angajatorii chestionati in raportul Ready to Innovate, raport intocmit de
Lichtenberg, Woock si Wright'# in 2008 este c& ,artele sunt cel mai semnificativ
indicator al creativitatii” la indivizii care urmaresc pozitii in firmele lor. Mai mult,
aceste tipuri de persoane care vor intra in campul muncii vor avea o mentalitate
hibrida care va fi mai valoroasa datoritda abordarii lor de solutionare a
problemelor si capacitatii de a inova. Includerea artelor in STEM va ajuta la
formarea de persoane care vad lumea printr-o lentila diferita, capabile sa
proiecteze creativ procese completate cu o serie de abilitati tehnice.

Termenul de STEAM apare la sfarsitul primului deceniu al secolului. Tn
2008, Georgette Yakman prezinta modelul de educatie integrata STZ@M
Education®. STEAM este de asemenea folosit si de Harvey White, 2010,
fondator al Qualcomm, care a considerat ca domeniul STEM ar putea beneficia
de ,obiceiurile artistului” cu accent pe ,rezolvarea creativda a problemelor”
cultivata dintr-o abordare definita a instruirii. Pozitia lui Harvey White in calitate
de sustindtor proeminent al educatiei STEAM ofera fundamentul pentru
evolutiile ulterioare ale conceptului®.

Un mod interesant de a privi sau de a justifica construirea programelor
STEAM in scoli este ca “modurile de Tnvatare STEAM de fapt, ii fac pe elevi mai
creativi si mai empatici. Creativitate, si empatia, duce la fericire[...] Aceleasi cai
neuronale care se aprind atunci cand elevii simt empatie se aprind atunci cand
elevii folosesc arta Tn scoald”?’.

Educatia STEAM autentica ar trebui sa fie directionata pe dezvoltarea
interactiunile dintre materiile STEAM in paralel cu mentinerea integritatii
fiecarei materii. Prin urmare este imperativ ca pedagogiile bazate pe modele
pentru educatia STEAM la clasa sa fie in continuare cercetate, pentru a contribui
la alfabetizarea STEAM integratd®®. Tn acelasi timp Tinnell concluzioneaz§ c3,

14 Lichtenberg, Woock, Ready to Innovate, Wright, 2008

15 Yakman, Georgette: ,STEAM Education: An overview of creating a model of integrative education”,
2008

16 White, Harvey, 2010

17 Catterall, Lisa G.: , A Brief History of STEM and STEAM from an Inadvertent Insider”, in The STEAM
Journal, 3(1), 2017, https://scholarship.claremont.edu/steam/vol3/iss1/5

18 Hallstrom, Jonas; Schonborn, Konrad J.: ,Models and modelling for authentic STEM education:
Reinforcing the argument”, in International Journal of STEM Education, 6 (22), 2019,
https://doi.org/10.1186/s40594-019-0178-z
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prin sustinerea comunitatilor de fnvatare (Faculty Learning Community)
facultatile au un puternic impact asupra durabilitatii schimbarilor pedagogice®.

Un alt aspect important este acela ca disparitatile in rezultatele scolare
la stiinta apar timpuriu si ca programele si politicile care vizeaza solutionarea
sunt recomandate sa inceapa cu ciclul prescolar si primar?°,

in acest context se naste intrebarea: cum se pot construi programe
STEAM 1in scoli si in afara lor care sunt practicile optime ale caror sabloane

merita preluate?
*

in cele ce urmeazd vom expune activititile de educatie nonformald
STEAM, desfasurate de clubul CERC Experimentis, in zona lasului, Tncepand cu
2019, inspirate din experienta internationala si adaptate la contextul local.

4. Abordadri ale educatiei nonformale STEAM

Mohr?! concluzioneaz, cd mediile de invatare informale cresc interesul
elevilor pentru STEM si astfel cresc si sansele ca un elev sa opteze pentru o
carierda STEM?2. Programele in afara scolii intdmpind si bariere precum
transportul elevilor sau disponibilitatea profesorilor. Tranzitia acestor programe
in interiorul scolii pot asigura o participare mai buna prin eliminarea acestor
bariere. Totusi, McDavid (2020) arata in cercetarea sa ca experientele n scoala
sunt asociate cu un grad mai mic al motivatiei elevilor (un efect negativ avandu-
| structurile si procesele scolare precum notele si participarea obligatorie).

Joan Freeman mentioneaza, in studiul sau din 2002 ”Out-Of-School
Educational Provision For The Gifted And Talented Around The World”,
programele de educatie in afara scolii care se desfasoara in diferite tari ale lumii.

19 Tinnell, Teresa L.; Ralston, Patricia A. S.; Tretter, T. R., & Mills, Mary E.: ,Sustaining pedagogical
change via faculty learning community”, in International Journal of STEM Education, 6(1), 26, 2019,
https://doi.org/10.1186/s40594-019-0180-

20 Betancur, Laura; Votruba-Drzal, Elizabeth; Schunn, Christian: ,Socioeconomic gaps in science
achievement”, in International Journal of STEM Education, 5(1), 38, 2018,
https://doi.org/10.1186/s40594-018-0132-5

21 Mohr, 2014
22 Kitchen et al., 2018
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O trecere in revista evidentiaza diverse activitati in muzee, centre de stiinta,
laboratoare, galerii de arta, tabere de vara, cluburi de stiinte, universitati,
gradini zoologice, chiar si laboratoarele scolare deschise in week-end, biblioteci,
parcuri istorice, locatii special destinate activitatilor educative pentru copii sau
familie (American Renaissance Quest Camps, the Advanced Space Academy or
the Chinese Children’s Palaces)?.

Un aspect important consemnat de Freeman in studiul sau, este legat de
identificarea si dezvoltarea copiilor cu Tnalte abilitati prin punerea la dispozitie
a diverselor oportunitati de invatare.

Principiul de la care se porneste este acela ca oferind tuturor copiilor
mijloacele educationale si incurajarea de a-si exercita abilitatile in domeniile in
care sunt interesati, li se permite sa devind in mod evident talentati. Tari
predominante care practica aceasta metoda sunt China, SUA, Noua Zeelanda.

Din cercetarile proprii efectuate in muzee de stiinta din vestul Europei
(Olanda, Germania, Elvetia, Franta, Italia, Cehia) am identificat in fiecare locatie
oportunitati adecvate copiilor in scopul descoperirii ariilor de interes si de
talent. Ipoteza de la care se porneste este ca interesele copiilor asociate cu
oportunitatile le vor permite sa exceleze.

Ceea ce Freeman observa ca fiind Pro acestei masuri este ca majoritatea
tarilor au deja mijloacele de a promova acest sistem, cum ar fi lucrul cu copiii in
muzee de arte si stiinte, care nu este costisitor?*. Cu vointa, sunt de obicei gasite
accesorii educationale locale. Este pozitiv faptul ca niciun copil nu este
impiedicat de teste sau de un deficit de bani de la aceasta invatare continua.

Cercetadtoarea atrage atentia si asupra urmatorului risc: Daca nu exista
o organizatie concertanta (de preferinta la nivel national), prevederea/masura
ar putea fi necompletata sau neuniforma. O oferta vasta de acest tip permite
unui numar mare de tineri sa experimenteze in diferite domenii si pentru cei
talentati si motivati sa atinga niveluri extrem de ridicate de realizare.

23 Freeman, Joan: Out-Of-School Educational Provision For The Gifted And Talented Around The World,
Vol. Report for Department of Education and Skills, 2002,
http://www.joanfreeman.com/pdf/Text%20part%20one.pdf

24 Ibidem
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Campania Educatie pentru Inovare a presedintelui Obama?® subliniaza
importanta realizarii de experiente creative in care proiectarea finvatarii
promoveaza activitati practice in spatii informale de invatare prin muzee,
biblioteci si spatii comunitare?®. Presedintele Obama a anuntat o serie de
parteneriate strategice care implica companii de top, fundatii, societati non-
profit si societati media, stiintifice si ingineresti dedicate motivatiei si inspirarii
tinerilor din America sa exceleze in stiinta si matematica. Pentru a sustine acest
program au fost alocati peste 260 milioane de dolari.

O comparatie internationald, realizata de OECD (Organizatia pentru
Cooperare Economica si dezvoltare) in raportul ,Educatia dintr-o privire 2017”
(OECD, 2017) situeaza Germania pe pozitii de varf in educatia STEM. Conform
comparatiei internationale, Germania are cel mai mare numar de studenti si
absolventi de matematicd, informaticd, stiinte naturale si tehnologie. Tn
general, OECD Germania certifica un sistem educational eficient in care tinerii
fac o tranzitie deosebit de reusita de la sistemul de invatamant la viata
profesionala. Raportul evidentiaza educatia STEM ca subiect principal al anului
2017. Tn 2015, 40% dintre incep&torii din sectorul de Tnvadtdmant tertiar din
Germania, inclusiv studii universitare sau pregatire avansata pentru mesteri si
tehnicieni, au optat pentru un subiect STEM. Media OCDE a fost de 27 la suta.
Si aproximativ 35% dintre persoanele cu varsta cuprinsa intre 25 si 64 de ani cu
studii superioare au o diploma in matematica, stiinta si tehnologie - aceasta
plaseaza si Germania pe primul loc in OCDE, unde media corespunzatoare este
de 25%. Raportul OCDE arata, de asemenea, ca educatia STEM are perspective
de angajare deosebit de pozitive?’.

Un rol important cultural si educativ il au muzeele sau centrele
interactive de stiinte care si-au transformat specificul din unul in care vizitatorul
observa exponate primind informatii scriptice sau auditive despre acestea la un

25 president Obama Launches ‘Educate to Innovate’ Campaign for Excellence in Science, Technology,
Engineering & Math (Stem) Education. (2009, November 23). Whitehouse.Gov.
https://obamawhitehouse.archives.gov/the-press-office/president-obama-launches-educate-
innovate-campaign-excellence-science-technology-en

26 Sheridan et al. 2014, apud Khine, Mynt Swe; Areepattamannil, Shaljan (Eds.): STEAM Education:
Theory and Practice, Springer International Publishing, 2019, https://doi.org/10.1007/978-3-030-
04003-1

27 Raportul, Educatia dintr-o privire 2017, OECD, 2017
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specific cu preponderenta interactiv, in care vizitatorul poate descoperi, testa si
interactiona cu exponatele ilustrand astfel zicala tribului Asaro din Indonezia si
Papua Noua Guinee: ,Cunoasterea este un zvon doar pana cand ajunge in
muschi".

Considerand noile tipuri de experiente muzeale si aportul lor educativ si
analizand lista si numarul muzeelor de stiinta din lume, in special din Europa
continentala (Germania, Olanda, Franta, Italia, Cehia, Polonia s.a.), in Regatul
Unit al Marii Britanii fiind mentionate peste 50 de muzee, centre de stiinte sau
parcuri de descoperiri. Observam o importanta crescuta a acestor tipuri de
institutii care rezida din multitudinea de activitati culturale si educative pe care
le ofera, cu un puternic impact in educarea copiilor si a familiilor. Multe dintre
aceste centre ofera si diferite oportunitati de formare pentru profesori.

Va veti intreba poate de ce educatie STEAM si de ce atata efort cu
depasirea sferei formalului.

Falk si Dierking in cercetarea lor din (2010) puncteaza faptul ca nu scoala
este locul unde americanul tipic Tnvatd cel mai mult despre stiintd. in cadrul
formal un american tipic, care incepe sa mearga la gradinita de la 5 ani si care,
daca studiaza si la colegiu, sta in scoald dupa varsta de 20 de ani, petrece in
medie 5% din viata sa invatand in mod formal despre stiinte. Acest procent
poate nu ar fi ingrijorator insa, in societatea moderna in continua dezvoltare si
tehnologizare sunt necesare cunostinte si abilitati din domeniile STEAM
impreuna cu competente de comunicare, colaborare, gandire critica si spirit
civic iar intrebarea ridicata este cum putem sprijini formarea de astfel de
cunostinte si competente si in afara scolii?®.

5. STEAM - mediere intre formalul si nonformalul educativ

Din 2019, clubul CERC Experimentis ofera copiilor activitati de educatie
nonformald STEAM bazata pe descoperire, cercetare, colaborare si joc.
Atelierele au la baza un curriculum variat si pornesc odata de la punctele cheie
din programa scolara pentru ciclul primar si gimnazial si in al doilea rand de la
interesele exprimate ale copiilor si parintilor. Inspirate din activitatile marilor

28 Falk, John H. & Dierking, Lynn D.: ,, The 95 percent solution: School is not where most Americans
learn most of their science”, in American Scientist, 98, 486—493, 2010,
https://doi.org/10.1511/2010.87.486
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muzee de stiinte (Nemo din Amsterdam, Experiementa din Heilbronn, Muzeul
Leonardo Da Vinci din Milano, Muzeul german al Tehnicii din Berlin sau
Techmania din Pilsen, Cehia) atelierele CERC Experimentis folosesc materiale
didactice veritabile sau spatii cu potential educativ.

n perioada 2019-2023 au fost dezvoltate de citre membrii echipei peste
200 de tematici si peste 1500 de elevi au participat la diferite ateliere
organizate.

Povestea educatiei STEAM la lasi a inceput cu proiectul ExperimentlS
sprijinit de Fondul Stiintescu prin Fundatia Comunitara. Proiectul, gestionat de
un nucleu compus din Laura Frentescu Tordai, Simona Alexoae, Oana Stanciu,
Antonio Caciuc (HackerSpace lasi), Victor Chirild ( Idei 3D) si Sebastian Rosca, a
strans 25 de tineri din 7 institutii de Tnvatamant din lasi care au fost implicati si
ghidati in 15 ateliere educativ-creative ce avea ca scop cercetarea si crearea de
exponate stiintifice interactive. Proiectul a propus crearea unui fond de
exponate in vederea infiintarii unui centru interactiv de Stiinte. Materialele
create Tmpreuna cu elevii au fost folosite la demonstratii in cadrul primului
festival de Stiinte si Experimente din lasi organizat pe 25 mai 2019 la Muzeul
Municipal lasi, cu sprijinul Fondului Stiintescu, al Primariei Municipiului lasi,
Hackerspace lasi si Idei 3D.

La festival s-au alaturat si alte echipe de proiect, beneficiari ai fondului
Stiintescu. in cele 3 ore de festival peste 300 de vizitatori curiosi au participat la
demonstratii si activitati.

Activitatile de promovare a stiintelor au continuat sub forma de
parteneriate cu diferite institutii ale orasului cum ar fi Biblioteca Judeteana lasi,
in cadrul scolii de vara, Liceul Teoretic de Informatica ”"Grigore Moisil”, Fundatia
Comunitara la Festivalul Stiintescu.

Odata cu debutul anului scolar 2019 au inceput primele ateliere STEAM
sub egida nou infiintatului club CERC Experimentis. Pandemia care incepand cu
martie 2020 a limitat drastic toate activitatile social-economice a lasat
amprente marcante. Din vara lui 2020 activitatile clubului revin offline, cu
respectarea masurilor de siguranta sanitara.

Tot 1n aceeasi perioada incep proiectele in parteneriat cu Universitatea
de Stiinte ale Vietii, Universitatea ”"Alexandru loan Cuza”, Biblioteca Central
Universitard, Astroclubul Pegas. Scopul este acela de a lega invatarea de lumea
reald pentru a obtine o intelegere mai profunda a conceptelor sau fenomenelor.
Astfel copiii descopera sistemul solar si cu ajutorul demonstratiilor de la
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Planetariu, laboratoarele de panificatie sau prelucrare a carnii din cadrul
Universitatii de Stiinte ale Vietii le ofera detalii concrete asupra dispozitivelor si
procedurilor de lucru, Muzeul Facultatii de Biologie le ofera celor miciincursiuni
in lumea pésérilor si a celorlalte vietuitoare. In cadrul taberei de astronomie de
pe dealul Catalina, Cotnari exploram cerul prin telescop si in acelasi timp
descoperim optica.

Vizitele la muzee sunt un excelent motiv de a incepe dialogul STEAM pe
diferite tematici.

Expozitia ”Evolutia curtii domnesti de la lasi”, gazduita de Palatul Culturii
lasi, a prilejuit ulterioare incursiuni in lumea tehnicii si a imprimantelor 3D, a
culturii si a obiceiurilor vremii sau chiar am avut parte de jocuri arhitecturale.
Dialogul s-a tesut intre diferite perspective si domenii de interes, avind ca punct
de start expozitia susnumita.

Clubul CERC Experimentis functioneaza ca societate comerciala iar ca
parte de asumare a responsabilitatii sociale participa la diverse evenimente
pentru comunitate cum ar fi Romanian Creative Week 2021 si 2023, Noaptea
Cercetatorilor 2022 si 2023, Sotron - Festivalul Copilariei, iunie 2023.

Din octombrie 2022 se infiinteaza Asociatia Cultura, Educatie, ReCreatie
- CERC care participa la evenimente precum

- ,Atelierul de realizat hranitoare pentru pasarile din parc”, organizat de
grupul civic Ghica Voda, cu sprijinul Asociatiei CIVICA si in parteneriat cu Scoala
”Carmen Sylva” si Asociatia Ornitologica Roméana (SOR) ( 11.02.2023)

- Cautarea de comori la Muzeul Municipal in cadrul evenimentului
Noaptea Muzeelor din data de 13 mai 2023

- Picnicul creativ ”"Voi cum va imaginati parcul?” care a avut ca scop
sensibilizarea si constientizarea comunitatii asupra importantei naturii urbane
si asupra necesitatii mentinerii si amenajarii spatiilor verzi ( 1.06.2023)

Prin crearea de parteneriate cu diferite institutii de invatamant si cultura
tintim sa promovam educatia despre Stiinte, Tehnologie, Inginerie, Arte si
Matematica dincolo de spatiul invatarii clasice - ora de curs.

Ne propunem o abordare care sa complementeze educatia formal3, spre
beneficiul copilului, si in sens larg, spre beneficiul societatii.

Din 2021 in cadrul programului de cercetare si studii doctorale urmaresc
transformarea practicilor de predare astfel 1incidt elemente de
transdisciplinaritate sa fie integrate in activitati didactice la nivelurile gimnazial,
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primar si preprimar. in 2023 a fost acreditat de citre Ministerul Educatiei cursul
de dezvoltare profesionala (45 ore) propus de Asociatia Romana de Literatie
care are in componenta sa de trei module un modul de Educatie STEAM, de care
Laura Frentescu Tordai este responsabila. Cursul a fost sustinut in perioada
aprilie - iunie 2023 in 5 scoli din judetul Suceava, din mediul urban si rural.

Cum putem rezolva probleme din viata reald folosind tehnologia si
conceptele stiintifice si matematice intr-un mod creativ si colaborativ? Variatele
raspunsuri la aceasta intrebare si-au gasit forma in educatia STEAM.

Intersectia dintre stiinta si medierea culturala este un domeniu complex
si cu mai multe fatete, asa cum demonstreaza o serie de studii. Santos?®
subliniaza nevoia de sensibilitate culturald in comunicarea stiintifica, in special
in contextul muzeelor. Nascimento®® exploreaza acest lucru, subliniind rolul
medierii socio-culturale in muzeele de stiinta, cu accent pe corpul uman.
Lebak3! si Jegede3? subliniazd rolul medierii culturale in educatia stiintific,
Lebak discutand provocarile predarii stiintei dincolo de granitele culturale si
subliniind necesitatea ca profesorii sa-si adapteze metodele de predare la
mediile culturale ale elevilor lor, in special in mediile de Tnvatare informal3, iar
Jegede propunand o abordare pedagogica care recunoaste si uneste aceste
diferente culturale. Aceste studii subliniaza in mod colectivimportanta medierii
culturale Tn a face stiinta accesibila si relevanta pentru diverse audiente.

Cercetarile au aratat potentialul educatiei STEAM in muzee, in special in
muzeele universitare de stiintd, unde invatarea bazata pe interactiune si dialog
poate imbunatati abilitatile de rezolvare a problemelor3. Acest lucru este

29 Santos, Diogo: ,,Report-2nd meeting of mediation of knowledge and scientific culture”, in Journal of
Science Communication, 19(2), 2020, R01 https://doi.org/10.22323/2.19020601

30 do Nascimento, Silvania Sousa: ,The human body on Exhibit: Promoting socio-cultural mediations in
a science museum”, in Journal of Science Communication, 7(4), 2008, CO5.
https://doi.org/10.22323/2.07040305

31 Lebak, Kimberly: ,,Mediating cultural borders during science field trips”, in Cultural Studies of Science
Education, 2(4), 847-882, 2007, https://doi.org/10.1007/s11422-007-9054-0

32 Jegede, Olugbemiro J.; Aikenhead, Glen S.: , Transcending Cultural Borders: Implications for science
teaching”, in Research in Science & Technological Education, 17(1), 1999, 45—-66.
https://doi.org/10.1080/0263514990170104

33 Tanabashi, Sayuri: ,STEAM Education Using Sericulture Ukiyo-e: Object-Based Learning through
Original Artworks Collected at a Science University Museum in Japan”, in . Interdisciplinary Journal of
Environmental and Science Education, 17(4), 2022, e2248. https://doi.org/10.21601/ijese/10962 ,
2021
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sustinut si de rolul muzeelor in promovarea mostenirii culturale si a
parteneriatelor internationale3*. Influenta perspectivelor socioculturale asupra
interactiunilor de Tnvatare dintre profesori, elevi si educatorii muzeali este, de
asemenea, cruciald, muzeele oferind un mediu unic de invatare experientiald®.
n cele din urm4, rolul emotiilor, al limbajului si sau al exponatelor in schimbarea
continua Tn cadrul muzeelor subliniaza importanta medierii culturale in
predarea STEAM3®,

Ca proiect viitor care sa aduca un plus de valoare in pregatirea
profesionala a viitorilor profesori ne propunem organizarea de ateliere
didactice care sa mute dialogul educativ din spatiul salilor de clasa in spatiul
muzeului, acolo unde abunda de exponate pline de istorie si care se leaga de
evolutia cultural3, sociald si tehnologicd a omenirii. In acest sens este initiat
parteneriatul Tntre Asociatia Culturd Educatie ReCreatie, Complexul Muzeal
National ,Moldova” si Universitatea ”Alexandru loan Cuza” prin facultatile sale,
Tn cadrul acestui proiect avem posibilitatea s3 dezvoltdm si si testdim noi
abordari metodologice de predare si invatare care sa mentina copilul in starea
de explorare, curiozitate si satisfactie a Intelegerii mai mult decat cele 5% din
viata indicate de Falk si Dierking®’.

34 Milutinovi¢, Jovana; Gaji¢ Olivera: ,Intercultural dialogue in the museum context”, in US-China
Education Review, July 2010, Volume 7, No.7 (Serial No.68),
https://www.semanticscholar.org/paper/Intercultural-dialogue-in-the-museum-context-Jovana-
Olivera/c76484b12d4c1b0ee5992be645910a7d9ce6b7b3

35 Griffin, Janette: ,Exploring and Scaffolding Learning Interactions Between Teachers,Students and
Museum Educators”, in Davidsson, Eva; Jakobsson, Anders (Eds.): Understanding Interactions at
Science Centers and Museums: Approaching Sociocultural Perspectives, pp. 115-128,
SensePublishers, 2012, https://doi.org/10.1007/978-94-6091-725-7_8

36 Adams, Jennifer D.; Tran, Lynn U.; Gupta, Preeti; Creedon-O’Hurley, Helen: ,Sociocultural
frameworks of conceptual change: Implications for teaching and learning in museums”, in Cultural
Studies of Science Education, 3(2), 435-449, 2008, https://doi.org/10.1007/s11422-008-9101-5

37 Falk, John H. & Dierking, Lynn D.: ,, The 95 percent solution: School is not where most Americans
learn most of their science”, in American Scientist, 98, 486—493, 2010
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MEDIERE CULTURALA PRIN EXPOZITII-ATELIER IN
MUZEUL IN AER LIBER

ExpoziTIA ,,MASCA S| DUBLA FATA”

Ovidiu Baron'

Abstract:

This article presents an example from the series of exhibition-
workshops included in the cultural mediation program The
Secret Memory of Objects. The mediation action considers
possible differences between the historical context, the socio-
economic situation, the cultural landscape from the years of
building the house/household, passing through various
moments, until now. We are also concerned with relating the
archaic way of living to the present one, both rural and urban,
the way in which the young generations perceive the similarities
and differences between the two, but also possible problems
related to the perception of the other, of the inhabitants of
another region, of a certain lifestyle, of the complex relationships
between man and the landscape he inhabits - and transforms -
the way local identity is preserved in the context of globalization
and many other aspects.
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Expozitia ,Masca si Dublda Fata" creeaza contextul unor actiuni de
mediere culturald pe termen lung, in cadrul si in vecinatatea Gospodariei de
dulgher din Nereju, judetul Vrancea. Avem de-a face cu o gospodarie cu o
vechime de peste un secol, fiind datata 1890. Ea depune marturie, asadar,
despre un mod de locuire adanc inradacinat in traditia satului moldovenesc.

Contextul istoric al construirii casei este cel al unei comunitati izolate,
intr-o provincie care este practic inca o tara de sine statatoare. Peisajul zonei
era dominat de dealuri inalte, separate de vai, pe una dintre acestea curgand
raul Zabala, ce strabate muntele, dinspre Ardeal. Zona era bogata in paduri si
propice livezilor, dar si agriculturii. Vecinatatea muntelui ofera protectie si
resurse. Casele erau in general construite din lemn, cu una sau doua incaperi,
gospodaria fiind completata de grajduri, cotete, soproane folosite ca adapost
sau ca spatiu de lucru. Drumurile serpuiau printre case, traversau palcuri de
copaci, urcau si coborau pante abrupte.

Cateva decenii mai tarziu, cand au ajuns in sat, cercetatorii scolii
gustiene aveau sa constate ca, ,,desi situata in mijlocul Romaniei, Vrancea este
complet izolata." lzolarea satului - si a intregului judet - constituia deopotriva
un avantaj si un dezavantaj pentru comunitate, daca ne gandim la aspecte ce
tin de sigurantd, de pastrarea identitatii, dar si de posibilitatile comerciale
limitate, infrastructura precara, lipsa deschiderii catre lume: ,Vrancea este o
fortificatie naturald, supraveghind trei frontiere. Am vazut ca, in depresiunea
Vrancei, nimeni nu poate patrunde sau iesi dupa voia sa. Dupa experienta unei
anafore (act emis de Divanul Regal) foarte cunoscute, asezarile din Vrancea sunt
puternice si tocmai de aceea pot trdi aici liberi pastorii de la munte. Drumurile
de acces sunt aproape impracticabile, cu exceptia celui care cunoaste potecile
ascunse pe unde poate trece doar calul, pe vreme buna, cand ploile nu le-au
blocat complet."

intre timp contextul istoric a evoluat. Au fost Unirea de la 1918,
rézboaiele mondiale, comunismul si tranzitia spre democratie. Tn mod evident,
toate aceste etape au influentat si evolutia acestui sat, cercetat in amanunt de
scoala gustiana in anii '30. Echipa de cercetatori gasea atunci un sat arhaic -
modul stravechi de locuire era de altfel premisa principala a cercetarii -, bagand
in sperieti localnicii, care se temeau ca si-ar fi putut pierde padurile. La mai bine
de patru decenii de la edificarea casei de care ne ocupam, conditiile de locuire
in Nereju aveau inca neajunsuri: ,Strans legati, din punct de vedere al
materialului de construit, de cadrul natural si de starea economica, ca si de
gradul de dezvoltare sociala a populatiei cand se pune problema realizarii unui
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anumit nivel de confort si de igiend, locuinta rurald constituie una din
problemele cele mai complicate de sanatate publica: progresul in acest
domeniu este foarte lent, din cauza unui traditionalism si a unei inertii care se
explica cu greu doar prin modestia standardului de viata a paturii rurale."

in mod firesc, resursele materiale trebuiau ciutate in imediata
vecinatate, peisajul natural constituind atat mediul vizual, cat si resursa pe care
s-a cladit si care sustinea comunitatea: ,in ce priveste materialul de constructie
a edificiilor care servesc spre locuire, este direct legat de resursele naturale
oferite de regiunea muntoasa a Vrancei, unde este situat satul. Altfel spus
fundatiile sunt din piatra, in timp ce peretii si acoperisurile, in imensa majoritate
a cazurilor, sunt din lemn." Sindrila era folosita la majoritatea invelitorilor, in
timp ce podeaua era din pamant batut.

Putem constata ca, in aproape jumatate de secol, nu se schimbase mult
peisajul construit. In privinta celui natural, cercetdtorii au putut observa
exploatarea padurilor, in unele zone destul de accelerata.

Mestesugul dogaritului este, in mod firesc, printre cele mai vechi si mai
importante din zona, datorita resursei naturale si nevoilor de locuire. Lemnul
era principalul material de lucru atat pentru case, cat si pentru mijloace de
transport, mobilier, unelte, instrumentar de bucatarie etc. Obiectele realizate
de dogari se regdsesc in toate constructiile din gospodarie. Tn casa, pe lang
obiectele de mobilier - masa joasa cu scaunele aferente, de ex. -, gasim si un
obiect de o ingeniozitate aparte, folosit pentru inchiderea usii, anume
incuietoarea cu citei: ,in peretele fatadei, la micd distanta de usd, se afld un
orificiu prin care se introducea mana in cautarea cheii de lemn care deschidea
usa. Sistemul nu era deloc simplu, fiind necesara cunoasterea cifrului. Erau
miscari clar definite, cunoscute doar de cei ai casei care puneau in functiune
cheia."

Dogarii din Nereju isi vindeau marfa sau o schimbau pe alte produse, prin
intermediul comertului ambulant - umblau din satin sat - sau in cadrul targurilor
din apropiere. Printre produsele lor se regaseau botele, cofele, cofitele,
ciuberele, putinile, putineiele, sistarele pentru muls.

Ritualul ancestral al Chiparusului era practicat in mod curent in anii
construirii casei, iar mastile erau recuzita esentiala atat pentru acesta, cat si
pentru sarbatorile de sfarsit de an. La mai bine de un secol de la construirea
casei, ritualul acesta a devenit o marca identitara a comunitatii, fiind in prezent
practicat de un ansamblu specializat, fiind foarte rar folosit cu rolul sau originar.
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Precedata de documentarea de biblioteca si de arhiva, etapa cercetarii
de teren este esentiald, deoarece ofera informatii despre situatia actuala a
comunitatii, identifica mesteri, permite achizitionarea de obiecte - folosite ca
recuzita, de aceasta data - permita inregistrarea de secvente video si
fotografierea pentru materialul pus la dispozitia vizitatorilor, discutarea temei
propuse, a continuturilor si a modului de lucru cu mesterii, stabilirea conditiilor
in care vor participa, ca actanti, in spatiile functionale din gospodarie.

Daca peisajul natural este asemanator cu cel de atunci, intre timp s-a
schimbat radical peisajul construit. Sunt drumuri modernizate, casele sunt
majoritar din caramida, oamenii beneficiaza, In mare parte, de utilitatile
specifice lumii contemporane.

Actiunea de mediere are in vedere posibile diferente intre contextul
istoric, situatia socio-economica, peisajul cultural din anii construirii
casei/gospodariei, trecand prin diverse momente, pana in prezent. De
asemenea, ne preocupa raportarea modului de locuire arhaic la cel prezent, atat
rural, cat si urban, felul in care percep generatiile tinere asemanarile si
diferentele dintre cele doud. Rolul mestesugului dogaritului, inca important in
sat, este marca identitara si el, alaturi de Chiparus. Obiectele produse de dogari
sunt abordate cu functiile avute in urma cu un secol si cu functiile pe care le
indeplinesc in prezent. Specialistii muzeului au selectat informatii relevante
raportate la trei momente din istoria casei: momentul construirii - sfarsit de
secol XIX -, momentul cercetarii echipei Gusti - deceniile trei - patru ale secolului
XX - si momentul actual, cu date din teren si cu prezenta activa a mesterilor din
Nereju in muzeu. Avem practic secvente din trei secole diferite, care permit
abordarea unor teme multiple.

O tema ar fi motivul pentru care aceasta casa a devenit obiect de
patrimoniu si ce s-a schimbat prin transferul sau in muzeu. De obicei acest
subiect duce la intrebari despre felul in care se demonteaza si se reconstruieste
0 casa.

Numeroase alte subiecte pot prilejui dialoguri exploratorii:

Cum era organizat atelierul de dogar si cel de facut masti? Cum arata un
atelier de dogar din sat acum? De ce mesterul Pavel Lupasc are atelierul de
masti separat de cel de dogarit?

Care era importanta mestesugului de prelucrare a textilelor, practicat
indeobste de femei? Cum evalueaza vizitatorii un exemplu actual din
comunitate, cel al Lenutei Tertiu?
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Cum se transmit mestesugurile acum? Ce este un tezaur uman viu? La
ce ajuta o scoald de arte si meserii? Cum poate fi mesterul un bun transmitator?
Exemple de ucenici.

Ce sens avea Chiparusul? in ce mod a fost influentat de credinta
crestind? De ce foloseau dansatorii masti? Care erau ingredientele si
momentele-cheie ale ritualului? De ce nu mai este de actualitate?

Ce argumente i atrag pe turisti in Nereju? De ce isi asuma muzeul rolul
de mediator intre vizitatorii sai si comunitatea locala, cum identifica traditiile si
mesterii activi, de ce trimite beneficiarii sdi spre comunitate?

Cum a evoluat identitatea casei si a obiectelor, de la folosirea de catre
membrii unei familii la cea de obiect muzeal?

Cum sunt folosite spatiile functionale, cum se adapteaza
(recontextualizeaza) un grajd la atelier functional?

Ce instalatie artistica a fost creata si cu ce semnificatii?

Atelierul de dogarit cu instrumentarul arhaic si produsele aferente.
Cateva exemple de utilizare. Contextul pe care il transmite obiectul. Urme ale
folosirii. Obiectul ca martor al omului si al timpului.

Care sunt obiectele esentiale - exemple: masca (afara, in atelier, in casa),
calul de dogarit (in atelierul e masti si in cel de dogarit), razboiul de tesut (in
casa).

Experiente multisenzoriale: dans, masti, toba, fluier, caval, cal de dogarit
- cu instrumentar de lucru.

Locuirea. Functiile incaperilor. Ferestrele. Zavorul. Vatra. Obiectele din:
camera, camara, tinda.

Deschiderea catre ceilalti. Merindarul. Prispa. Obiectele vandute prin
sate sau la targuri.

Re-contextualizare prin poveste. Mestesugurile, peisajul, obiectele.
Rolul mastii. Trauma, frica, solidaritatea, purificarea/ innoirea.

Expozitia-atelier permite actiuni de mediere culturald care implica
interventia directa a specialistilor din muzeu (muzeograf, curator, ghid,
educator...), activitati cu mesteri din comunitatea-sursa, cu ucenici ai acestora,
dar si cu mesteri din muzeu sau din alte zone, cu moduri de lucru asemanatoare.
Medierea indirecta este realizata prin poveste, pliant despre merindar,
instalatiile si obiectele de recuzita, spatiile de lucru functionale.

Povestea ,Dincolo de masca alba" creeaza un context fictional care
pune intr-o relatie oarecum tensionata contextul arhaic al familiei cu modul in
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care este perceput de o generatie urbanizata, inclusiv de un copil nascut la oras,
care cunoaste Nereju ca sat al bunicilor si al copildariei mamei. Acest lucru
prilejuieste atat descoperirea peisajului, din perspectiva copilului, cat si
abordarea unor teme ce tin de arhitectura, resursa locala, conflictul dintre
generatii, relatia rural-urban, perceptia valorilor traditionale, elemente de
identitate locald. Mastile din poveste prilejuiesc descoperirea rolurilor multiple
ale acestor obiecte, ritualul Chiparusului, sarbatorile de iarna si altele. Povestea,
ca si expunerea in curte si in spatiile functionale, incurajeaza spiritul critic,
comparatia intre epoci si generatii, re-contextualizarea, cautarea si verificarea
de informatii, folosirea propriilor experiente, exprimarea si argumentarea
opiniei, dezvoltarea de aptitudini tehnice si artistice.

Activitatea de mediere culturald abordeaza aici si eventuale probleme
ce tin de perceptia asupra celuilalt, a locuitorilor altei regiuni, a unui anumit stil
de viata, a relatiilor complexe intre om si peisajul pe care il locuieste - si il
transforma - felul in care identitatea locala se pastreaza in contextul globalizarii
si multe alte aspecte.

Am prezentat, in acest articol, un exemplu din seria expozitiilor-atelier
din programul de mediere culturala ,,Memoria secreta a obiectelor”. Un catalog
cu toate expozitiile de acest tip din 2022-2023 este in curs de aparitie la editura
ASTRA Museum.

Nota:

Expozitia ,,Masca si Dubla Fata" a fost conceputa si coordonata de Ovidiu Baron si Ancuta
Ilie. Au contribuit:

Atelier interactiv de dogarit si de confectionare masti: Pavel Lupasc, Tudoruta Lupasc.

Recuzita: mesterii Pavel Lupasc, Tudorita Lupasc, Serban Tertiu, Lenuta Tertiu (toti au fost
si informatori in etapa de cercetare de teren. Ucenici de-ai lor au fost de asemenea actanti
in cadrul gospodariei.)

Amenajarea interiorului casei: Florina Cherciu.
Amenajarea atelierului de dogar: Lucian Robu, Valentin Delca, Adrian Stoia.
Pliant despre merindar: Raluca lliut.

Interventii de restaurare si suport tehnic: Gabriel Ciolan si echipa din subordine.
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Prin misiunea asumatd la
nivel local, national s
international, prin prezenta
activé in comunitdti, ale
caror valori le scoate
constant la luming, prin
asumarea unui role-model si
implementarea de proiecte
de dezvoltare, cu impact nu
doar la nivel cultural, ci si
socio-economic, Muzeul
ASTRA este poate principalul
mediator din aria
patrimoniului cultura.
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mased si Dublé Fatd

mased si Dubld Faté

Al neesto em rsvidlal olslisesls
inesteri ar din Nereju, Puvel Lupase si
Sernan Terjlu realzanzd mast penti
SOI9GLariIS 48 I0ra §i pentu Chipdrus
Rolul protostor, scmnificatile multiplc si
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£a giLn obisct decorativ aflat Ia mare
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abiscte din lemn, instrumente muzicals,
pépusare de cas. merindore, lingur si
fruile cllele. S mandreste cu scounul
ds dogérie maslenit de 1a socrul sy,
tezeurul uman viu Pevel Cabe, asumat
camodel. dar §i cu o icoand mostenita
de la mama Iui 5 cuveshea lampé
cupetral. Ia @ el luming a et
care in copilarie, Sotia a0, Tudorita
Lupase, decorears i pictsaza obiects
traditionale. Melierul mesteruli Lupcse
arit de fapt in ral reute
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de la Nereju sunt mesteri dogar
Ei transformi lemnul in carafe, dani

lakti @ abordeazs cu

fauritorii de obiecte. inclusiv de masti.

. mese, scoune, instrumente

muzicale. Femeile, lu randul lor tes covoare 5i cos haine.
Foeul care orde in curtea mortulu testeoza rezistenta
comunitiil, Dansul fiacdirilar dubleazi dansul oamenilor si suflete

Inestiute se intrupeazd din lurming i umbre, De i, firele povessil se
desfoc 5i == impletasc in nenumérate variante, fie urménd povestea
ilustraté “Dincolo de masca albd’, fe chuténd urmele falosiri okiectelor,
lucrand la o mascs, in atelier, adulmecnd semnele trecutului la

lumina fragild din césuté, urménd linia dansului Chipdrusului, a cérui
nregistrare nudio ruleazt in fundal.. Treedtorul in un fruet - real sou

simbolic - ori se adapa din merindor i merge mai departe, dueand cu el
ceva din memoria locului. a obiectelor 5i o oamenilar.



Mediere culturala prin expozitii-atelier in Muzeul in aer liber

Expozitia ,,Masca si Dubla Fata”

rascé s Dubld Fatd

3
B

Aseultati vorbele din Chipirus. Cine pleach 5i cine raméne?

5 Ty P —
E' ar " Do'ce sste sufletul mereu G2 ~~—~_—__ ——— Ceobiecte puter recunaoste si |z ce au servit ale?
=2
£
S
a
T Comascl am vren s purtdm i cuceseop? — e — Scrieti un text de o pagind n care sé folesiti
H una dintre serile de mal sus, T
£ ~
& -~
------- Cine vindecé in poveste: masca, focul, dansul..? - . Ce abiect vi se pare cel mai impartant in expozifie si de ca?
De ca uvetn nevoia de Thnoire, de purificars? ———-~_ _ Pe cine hraneste merinderl?  ———~~_ _ _ _ __—— ___

Ovidiu Baron

Stabiliti conexiuni intre seril de
obiecte,

masca, fluierul, toba silantul;

N

merindarul, poarta, fantana si
h trof

lavita, stalpul prispei, incuistoarea
sl (zdvorul seeret);

<alul de dogarit. mezdreaua si
butucul de arin;

badaul, danite, cofite; vetre,
mésuta, scaunelele, oala, lingura
de lernm;

patul, fereastra, rézboiul de tesut
3i furca de tors.
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Fig. 1-7 llustratiile extrase din Memoria secreta a obiectelor. Catalog 2022-2023.
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OBSERV LUMEA PRIN OCHIUL DE LINISTE AL
FURTUNII DIN FILMUL VIETII MELE

Felicia Zet'

Abstract

| watch the world through the eye of the storm inside the movie
of my life. | am the creator of my own reality, a movie about my
life as a Human. | can choose to fight the storm I'm experiencing,
or | can choose to accept it, waiting in the eye of the storm, at its
centre, examining my inner world. After distilling the emotions
produced by the experience of life, | receive wisdom as a gift.
With the patience of eternity as a search instrument, the creator
unties a loop of light from the divine fabric and transforms the
world. Past-future, close-remote, sharp-diffuse, love-fear,
clarity-confusion are the extremes mixed together in a
fascinating ripple of Light in the Shadow Game.

My experience as an oncology patient began in June 2022, and
my most recent painting was made during the online atelier
"You, Me and the Flowers", initiated by the “Moldova” National
Museum Complex in partnership with the Regional Institute of
Oncology in lasi.

Keywords:
Oncological disease, oncological patient, creation, experience,
painting, storm, light, wisdom

i Secretar sef, Facultatea de Inginerie Electrica, Energetica si Informatica Aplicata,

Universitatea Tehnica ,,Gheorghe Asachi” lasi

205



Felicia Zet

Creatia Luminii in Jocul de-a Umbra (album personal de picturd)

Sunt creatoarea propriei mele realitati, un film al vietii ca Uman. Pot
alege sa ma lupt cu furtuna pe care o experimentez sau sa o accept, asteptand
in ochiul de liniste, din centru, observandu-mi lumea interioara.

“Creatia Luminiiin Jocul de-a Umbra” ma insoteste si in aceasta calatorie
plind de experiente, iar cuvintele in culori sunt: claritate, zambet, liniste,
stralucire, miracol, lacrima, cer, copilarie, gratie, smerenie, umbre, suflet,
compasiune, alegere, permitere, dar, intelepciune, bucurie, blandete, curaj,
binecuvantare, lumina.

Tn urma distil&rii emotiilor triite prin experimentarea vietii, eu primesc
in dar intelepciune.

Extrase dintr-un Jurnal

Tmi amintesc cum cdutam, firad s3 stiu rostul, printre plici de carton, in
atelierul care mi-a daruit calea spre spatiul meu sacru si sigur. Unele placi sunt
abia tiiate, fira experienta creatiei prin paleta culorilor si a emotiilor. ns3 alte
placi sunt precum niste portaluri, cu straturi peste straturi de vopsea, care
asteapta sa fie aduse in culoarea neutra a amintirii plina de intelepciune. Privind
prin golul acestui vartej usor neinteles, placa folosita e ca noua, gata de o noua
creatie.

Tnainte de a simti gustul culorilor, calde, neutre sau reci, pictura este in
alb si negru, indulcita si transformata de toate nuantele de gri in lumea
descoperirii ca umani. Intru mai profund in procesul de creatie a acestei realitati
si observ cu bucurie aproape soptita ca nuantele de gri sunt de fapt acelasi
negru, urme diferite ca intensitate, ale pasiunii de a cauta o cale si grosime de
tusa din izvor de mina a creioanelor. Hasuri Tn hatisuri, hatisuri-paienjenisuri
care ascund intre linii paralele spre infinit frumusete de nepatruns.

Cu rabdarea eternitatii ca instrument de cautare, creatorul dezleaga un
ochi de lumina din tesatura divina si transforma lumea. Trecut-viitor, aproape-
departe, accent-difuz, iubire-frica, claritate-ratacire sunt extreme amestecate
intr-o fascinanta unduire de Lumina in Jocul de-a Umbra.
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Observ lumea prin ochiul de liniste al furtunii din filmul vietii mele

Fig. 1 Zdmbet de Iris strdlucitor
4 junie 2022, (ulei pe carton, 40x50 cm)

Experientele ca pacient oncologic au inceput in iunie 2022.

nainte de prima ecografie, simtind deja diagnosticul, fiind ultimele zile
ale cursurilor de picturd, am creat portretul unei nepoate, Iris.

La sfarsitul lunii era confirmat diagnosticul prin rezultatul
anatomopatologic. Au urmat investigatii imagistice.
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Fig. 2 Sdnziene cu dor de albastru
8 august 2022 (ulei pe panza, 30x40 cm)

A fost o pauza de picturd, iar tabloul este creat dupa propriul
aranjament, cu flori culese Tn apropierea orasului.
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Observ lumea prin ochiul de liniste al furtunii din filmul vietii mele

Fig. 3 Cdntec de lavandd cu privire clard peste un picior de plai
17 august 2022 (ulei pe panza, 70x50 cm)

O fotografie realizata intr-o plimbare la Larga lJijia (o localitate
apropierea lasului). Astept rezultatul investigatiei imagistice complexe.

Fig. 4 Joc de zdmbet in privire caldd
24 septembrie 2022 (ulei pe panza, 30x40 cm)

Cu bucurie am realizat portretul sotului meu, oferit in dar de ziua lui
septembrie 2022, diagnosticul era confirmat in detaliu.

n

.n
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Fig. 5 Observ lumea prin ochiul de liniste al furtunii din filmul vietii mele
29 octombrie 2022 (ulei pe panza, 50x70 cm)

Tnainte de a posta online fotografia tabloului abia creat,
mesajul fiind intim si transparent, am preferat sa scriu titlul intre
ghilimele. Era Tnsa un citat din viata mea.
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Observ lumea prin ochiul de liniste al furtunii din filmul vietii mele

Fig. 6 Claritate
11 noiembrie 2022 (ulei pe carton, 50x40 cm)

Tema tabloului aproape cd m-a fortat sa o aleg. Am inteles-o n
timp ce pictam, iar la atelier, domnul Profesor se apropia usor uneori, fara
cuvinte. Ma pregateam pentru operatie, iar peste 2 luni, cele 2 tumori
apropiate s-au micsorat
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Fig. 7 Oras fascinat de umbrele si strdlucirea noptii
22 noiembrie 2022 (ulei pe panza, 40x40 cm)

Aveam o panza neagra si o fotografie realizata de unul dintre fii mei,
intr-o plimbare, noaptea, prin Bucuresti. A fost o provocare de a iesi din zona
de confort, printr-o noua abordare artistica.
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Observ lumea prin ochiul de liniste al furtunii din filmul vietii mele

Fig. 8 Miracol magic de lacrimd si cer
5 decembrie 2022 (ulei pe panza, 70x50 cm)

Metode terapeutice recomanda ,sa te vezi” in apa unei cascade.
T;‘_g"
e
L ol

"

Fig. 9 Salcia mamei si banca tatei in ochii de iubire ai copildriei
17 decembrie 2022 (ulei pe carton, 40x50 cm)

Tabloul este creat dupa o fotografie realizatd la casa parinteasca, intr-o
zi insorita de toamna. Este ultimul tablou pictat la atelier. .
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Fig. 10 Vis de felinar privind cu gratie la creatia strdlucirii sale
30 decembrie 2022 (ulei pe panzd, 40x40 cm)

A doua panza neagra si-a gasit tabloul. Mesajul unei fotografii m-a
fascinat, ca o lume magica.

Fig. 11 Gratie
15 ianuarie 2023 (ulei pe carton, 50x40 cm)

Tablou este creat spontan, peste alte incercari cu totul diferite, de
pictura abstracta.
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Observ lumea prin ochiul de liniste al furtunii din filmul vietii mele

Fig. 12 Mangeron printre gene de dimineatd
22 ianuarie 2023 (ulei pe panza, 30x40 cm)

Un nou rasarit se anunta printre norii domoliti de smerenie. Calatoria
dupa noaptea plina de umbre, a sufletului e calduzita de straluciri ale
compasiunii. Claritatea si incredintarea ca drumul ales e cea mai buna varianta
a experientei vine din interior, in cercuri de lumina - lumina care face sa vibreze
totul in jur, cu o tresarire de Inima.

Pe 26 ianuarie este operatia.
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Fig. 15 Dar de intelepciune
25 martie 2023 (ulei pe panzd, 70x50 cm)

Tratamentul de chimioterapie este inceput.

Pe panza neagra, Plaja Diamant, dupa fotografia unui prieten din
Martinica.

Fig. 14 Gradina secretd
16 februarie 2023 (ulei pe panza, 50x40 cm)

Gradina secreta in care fiecare picatura din apa fantanii si oricare
petala de trandafir este o Alegere, iar poarta o Permitere

216



Observ lumea prin ochiul de liniste al furtunii din filmul vietii mele

Fig. 15 Jocul alb al culorilor in strdlucire de iarnd
13 februarie 2023 (ulei pe panza, 70x50 cm)

Pictura dupa o fotografie personala realizata pe dealul Repedea, langa
lasi.

Fig. 17 Bldndetea soarelui prin fereastrd

Fig. 16 Bucurie cu petale de magnolii 10 aprilie 2023 (ulei pe carton, 40x50 cm)

4 aprilie 2023 (ulei pe panza, 40x50 cm)
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e .!m el . e - -
Fig. 18 Muscdnd din mdr, la coltul de stradd a copildriei
1 mai 2023 (ulei pe panza, 40x30 cm)

Tratamentul de chimioterapie are perioade de refacere, cu scurte
internari in spital si este finalizat in iunie.

Fig. 19 Curaj de cdrare, primind darul luminii sub binecuvdntare de petale si cer
11 iulie 2023 (ulei pe panza, 70x50 cm)

Crearea acestui tabloul, dupa o pauza de sevalet, mi-a oferit bucurie.
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Observ lumea prin ochiul de liniste al furtunii din filmul vietii mele

Fig. 20 Zdmbet in lumind, intre cer si pdmadnt
21 august 2023 (ulei pe carton, 40x55 cm)

La final, un tablou pictat in 30 de minute, inspirat de
,Crizantemele” lui Stefan Luchian, la atelierul artistic online ,,TU, EU SI
FLORILE”, initiat de Complexul Muzeal National ,Moldova” in parteneriat
cu Institutul Regional de Oncologie lasi. . 2023.

Fig. 21 Lucrare realizata in cadrul atelierului online din data de 27 septembrie 2023

219



MEDICULT. Revista de mediere culturald
11 (2023), 220-19

ART AND COPING IN BRAIN TUMOR PATIENTS AND
RELATIVES IN THE MUSEUM SPACE

AN EVALUATION STUDY IN COOPERATION BETWEEN THE DEPARTMENT OF
NEUROSURGERY OF THE UNIVERSITY HOSPITAL MUNSTER, THE
KUNSTMUSEUM PABLO PICASSO MUNSTER, THE CATHOLIC UNIVERSITY OF
APPLIED SCIENCES FREIBURG AND THE MISH MEDICAL SCHOOL HAMBURG

Monika Wigger?®, Britta Lauro?, Sybille Kastner®, Michael Ganf3*
& Dorothee Wiewrodt®

Abstract:

Brain tumors are among the rather rare, but often life-
threatening tumor diseases. In addition to the stressful cancer
diagnosis, those affected are also concerned about having to
adjust to possible limitations in cognitive functions such as
perception, memory, attention, action planning and
communication. Changes in these functional areas can affect
patients' sense of identity. In many cases, brain tumours are
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Art And Coping In Brain Tumor Patients And Relatives In The Museum Space

therefore associated with complex physical, psychological and
social stress and are therefore a major challenge for those
affected, but also for their relatives.

In recent years, psycho-oncology has gained in importance as a
complementary medical service for the emotional needs of
patients and their relatives, in addition to conventional medical
measures such as surgery, radiation and chemotherapy. Since
2011, the Brain Tumor Center of the University Hospital Miinster
has been offering an art-based program for those affected and
their relatives in cooperation with the Pablo Picasso Art Museum
Minster in the context of psycho-oncological care. The event,
which takes place once a month, is accompanied by the psycho-
oncologist of neurosurgery, an art therapist and an art educator
from the museum.

Out of the results of our scientific study, we present herein the
first results of the qualitative analysis. The study was carried out
in two fixed groups, each of which completed three consecutive
museum visits. The main aspect here is the question of whether
the art offer contributes to developing coping strategies by brain
tumor patients, relatives and bereaved families and to what
extent the art museum is experienced as a protecting place and
space for cultural participation.

The results show that participants from all groups benefit
significantly from the art-based accompanying offer. The
situational psychological relief and the strengthening exchange
within the group can already be experienced as helpful support
during the museum visit. In addition, finished works can function
as a communication occasion at home or the memory of the
event can be used as a strategy to achieve a positive inner state
in times of crisis.

Keywords:
Brain cancer, coping, patients, relatives, museum spaces, art
therapy
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Introduction

Preservation, collecting and research are intrinsic tasks of a museum.

As early as 1975, as part of an innovative museum conference in
Frankfurt am Main, questions were asked regarding an entire palette of this
type of tasks, and moreover ideas were developed and discussed resulting in a
conference volume entitled The Museum - Place of Learning versus the Temple
of the Muses (original title Das Museum - Lernort contra Musentempel,
Spickernagel & Walbe, 1976), which was spectacular at the time. This includes
contributions that focus on new social tasks for the museum. Over the past four
decades, a paradigm shift has taken place in the museum landscape. Low-
threshold, visitor-oriented offers were created to address new or previously
barely represented target groups. "The 1980s also saw an unprecedented boom
in museum start-ups, so that statisticians reported new record numbers of

museum visits year after year. The concept of "culture for all" seemed to work?.
Decades ago, curators conceived exhibitions without even giving a thought to
mediation, but today this aspect is taken into account or even brought into
focus at the very beginning of curation. According to Duspohl, however, the
status quo with regard to the participation and involvement of all social classes,
in the sense of "educational justice" in the museum, can still be optimized. In
addition, however, Dispohl also refers to a possible dogmatic impetus of
museum mediation formats that "exhibit cultural missionary traits" to which
some target groups rightly react sensitively?. The assertion that museum visits
are useful per se must therefore be reflected. There is even the critical question
of whether every museum visitor is always a viewer to be culturally instructed.
It is possible that a visit to a museum becomes more meaningful through an
emerging feeling or encounter, rather than through the initiated museum
program or guided activity. Currently, museums and museum concepts are
responsible for participatory aspects of accessibility and inclusion.

1 Dispohl, 2007, p. 1.
2 |bidem.
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But what is an inclusive museum? What conditions do museum concepts
have to meet in order to be accessible to target groups with special needs?
These questions can only be differentiated when target groups are defined,
their needs are addressed and taken into account. In the UN Convention on the
Rights of Persons with Disabilities, which came into force in Germany on 26
March 2009, the inclusion approach is formulated with the aim "... to promote,
protect and ensure the equal enjoyment of human rights and fundamental
freedoms by persons with disabilities"®. Museums and other cultural
institutions are directly addressed in the UN Convention. They are required to
take appropriate measures to grant people with disabilities the right to equal
participation in cultural life*. Based on this assumption, the museum can prove
to be a protecting place, a space for encounters and cultural participation.

It is in this framework that one can situate the project idea "Art and
Coping", which aims to establish a psycho-oncological support service for brain
tumor patients and their relatives in the museum space. In the context of a
cooperation between the Kunstmuseum Pablo Picasso Miinster (Head: Prof. Dr.
Markus Miiller) and the Department of Neurosurgery of the University Hospital
Minster (Director: Univ.-Prof. Dr. med. Walter Stummer), the above-
mentioned research team developed a program for art education for brain
tumor patients under the title "Art as a Means of Life". The offer includes a
receptive and an active-creative part. After the one-hour guided tour of the
museum, the participants can actively process their impressions in a workshop.
In order to describe the effects of this program and to consolidate the program,
a scientific study was carried out for evaluation. In addition to the questions of
whether the museum is experienced as a protective space, whether the specific
conditions in the museum have an influence on communication between
patients and relatives, and to what extent the museum is experienced by
patients as a place of encounter and cultural participation, this article focuses
on the aspect to which museum visits contribute to the development of coping

3 UN Convention on the Rights of Persons with Disabilities. info 2006.
4 Ibidem, participation-in-cultural-life-3939, Article 30, para. 2.
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strategies for the affected persons, their relatives and survivors. Standardized
guestionnaires were also used to investigate these questions; here, however,
we will limit ourselves to the qualitative research results.

Diagnosing a brain tumor — a challenge

With approximately 7,400 new cases per year in Germany, primary brain
tumors are among the rather rare but often life-threatening tumor diseases.
The prognosis is poor and the relative 5-year survival rates for malignant CNS
tumors are 21% percent for men and 24% for women (Robert Koch Institute
2016). Neuro-oncological therapy consists of resection as far as possible and, if
necessary, subsequent radiotherapy and/or chemotherapy. However, due to
the location of the tumor in the brain, which for many people is not only the
center of thought and action, but also the seat of the personality, this disease
often leads to a severe cut in the physical and mental integrity of those affected.
Already at diagnosis and in good clinical condition, almost all brain tumor
patients are affected by neurocognitive impairments®. In a systematic review by
Rooney et al.b, it was shown that, depending on the screening instrument,
patients with brain tumors suffered from depressive symptoms in up to 39% of
cases, which in turn were associated with physical functional limitations,
cognitive impairments and reduced quality of life. In the course of the disease,
about one in five patients develops manifest depression’. In addition, studies in
outpatient follow-up care show that 44 - 48% of outpatient brain tumor patients
showed clear symptoms of anxiety? and also in the long-term course it was
shown that brain tumor patients were exposed to excessive stress both at the
beginning of radiotherapy and chemotherapy, but also after 3 and 6 months.
Emotional problems were the most frequently cited for this®. These burdens
make everyday life more difficult and significantly limit the quality of life of

5 Cf. Hendrix et al. 2017.
6 Rooney et al.. 2011.

7 Ibidem.

8 Arnold et al. 2008.

9 Rooney et al. 2013.
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those affected, but also of their relatives. Studies of relatives of brain tumor
patients show that they also suffer from distress, anxiety and insomnia°.

However, a large meta-analysis by Faller et al.!! showed that psycho-
oncological interventions, such as psychotherapeutic interventions, can be used
in oncological patients.

Individual interventions or relaxation techniques improved health-
related quality of life and reduced psychological distress and depression.

In the Department of Neurosurgery at UKM, the psycho-oncological
support services for brain tumor patients have consisted of talk therapy, art
therapy and a personal training program for many years. In addition, there is
the opportunity for the whole family to take part in museum visits at the Pablo
Picasso Art Museum Miinster. The disease affects the previous rhythm of life.
The new everyday life between diagnostics and therapy, hospitalization and
being at home lacks any normality and previous life plans are suddenly no
longer secure. Since brain tumor disease is often associated with a wide variety
of changes in physical, sensory and mental functions, it requires those affected
and their families to actively deal with the progressive impairments and to
develop new perspectives and horizons.

In relation to these challenges, the perception of art or one's own,
active, creative activity can also be a meaningful accompanying offer and
provide those affected and their relatives the opportunities for distraction,
relaxation, but also orientation and order. It can be assumed that a visit to an
art museum can even be specifically effective in this respect, since in this
context the sensual perception of art is completely in the foreground. The joint
exchange of impressions and feelings about the presented works of art in the
group is an opportunity for self-perception and emotional connection. The
additional offer to design creatively yourself after the joint visit to the exhibition
in the Picasso workshop is additionally supportive. In this way, complaints in the

10 pawl et al. 2013.
11 Faller et al., 2013.
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context of functional disorders caused by the tumor disease can be improved
and emotional relief can be experienced and shared through the joy of
designing. In addition, the creation of artistic results could help those affected
to develop new confidence in their own abilities and to create something
lasting.

From the start to the establishment of the museum project

At the beginning of 2011, psycho-oncological care by means of
conversational therapy began for the first time at the Department of
Neurosurgery within the University Hospital Minster (UKM). However, the
impetus for the further establishment of art therapy and art-based offers in the
museum into everyday hospital life is due to a patient with art historical
expertise and a connection to the Pablo Picasso Art Museum. In a psycho-
oncological discussion with patients, she addressed the positive effect of a visit
to a museum in a phase of life burdened by illness from her subjective
experience. In her estimation, her experience could also be positive and a useful
offer for other sufferers. The patient's impulse ultimately led to a viable concept
between the University Hospital and the Pablo Picasso Art Museum.

In the autumn of 2011, the premiere of "Art as a Means of Life" took
place. Since then, about 6-8 guided tours, including workshops, have been held
per year at the Pablo Picasso Art Museum for patients with brain tumors and
their relatives. The participants are accompanied by the museum's art educator,
the treating psycho-oncologist and the art therapist.

The art-based measure in the museum is offered as part of a psycho-
oncological discussion. The special quality of the group as an opportunity for
exchange does not go unmentioned. The relatives of the patients are
encouraged to participate in the museum visits as well and to use them as a
joint event. It is also explicitly mentioned that both the psycho-oncologist and
the art therapist accompany the visit to the museum and that of course no
artistic skills are necessary, but that interest, curiosity and experimentation are
in the foreground.

Since the pandemic-related closures of the Pablo Picasso Art Museum in
2020 and 2021, the offer has continued digitally. A few days in advance, the
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registered participants will each receive a material package by post.
Participation in the virtual museum tours and creative activities at home is
equally high. One advantage is that, for the first time, patients and relatives who
have a particularly time-consuming or strenuous journey can also participate.

The museum location: The Pablo Picasso Art Museum Miinster

The Pablo Picasso Art Museum Minster is Germany's only Picasso
museum. With its approximately 600 square meters of exhibition space, it
originally consisted of two buildings from the 18th and 20th centuries, whose
historic facades were preserved during the museum's renovation in 2000. It
houses the world's most extensive collection of Pablo Picasso's lithographs, as
well as other Picasso holdings in various artistic techniques and from different
creative periods. Large collections of works by his artistic collaborators Georges
Braque, Marc Chagall, Joan Miré and Henri Matisse are also among the
museum's treasures. In changing exhibitions, the Picasso Museum sheds light
on the Spaniard's multifaceted oeuvre by placing his graphic work in dialogue
with painting and sculpture. Such cross-references are also explored in the
museum's exhibitions dedicated to his artistic companions. In line with the
name of its patron, the museum is a house of constant change, which attracts
visitors several times a year with special exhibitions dealing with the art of the
20th century (Fig. 1).

Fig. 1 Exhibition room at the Pablo Picasso Art Museum (photo of the museum archive)
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The role of art education has changed over the past 20 years and has
now become an integral and essential part of the Pablo Picasso Art Museum. In
addition to conventional guided tours, art education here also includes
dialogical tours, analogue and digital offerings, creative workshops, teacher
training and project work at various institutions outside the museum rooms. In
addition, a studio - the Picasso Workshop - is available in the museum for
creative mediation work.

The Picasso Museum Moinster is one of the smaller museums, both
spatially and institutionally. The spatially clear situation enables direct contact
with the visitors and the creation of a special and relational atmosphere.

For specific groups of visitors, such as brain tumor patients and their
relatives, organizational aspects are of particular importance. For example, the
size of the group should have a certain clarity, so that each participant not only
has a good view of the work, but can also see and hear the art educator well, so
that a joint, personal dialogue in front of the artworks is possible.

A look at the current state of research

Nowadays, the holistic-therapeutic treatment of tumor patients also
includes psychosocial aspects, with the aim of coping with the disease and
developing coping strategies. In this context, artistic procedures have become
noticeably more important, have been included as a recommendation by expert
consensus in the S3 guideline "Psycho-oncological diagnosis, counselling and
treatment of adult cancer patients" (2014) and are now part of the range of
services offered by many hospitals, rehabilitation facilities and outpatient
facilities.

Art therapy projects are the subject of numerous current studies, but
non-therapeutic, artistic and art pedagogical offers are also increasingly being
included, documented and evaluated in treatment. A relatively well-researched
area in art therapy is oncology. Controlled randomized trials show that art
therapy helps to significantly reduce anxiety and depression, reduces the
experience of stress and positively supports a positively changed perception of
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health and coping with illness!2. However, some patients in the study by Thyme
et al. already had manifest depression before breast cancer, yet 42/143 women
actively participated in the RCT. In a review by Bosman et. al.’® (2021), the
English-language literature between 2009 and 2019 is systematically analyzed
in relation to the effects of art therapy on anxiety, depression, and quality of
life in adults with cancer® (cf. Bosmann et al. 2021). The focus was on art
therapy as an intervention to reduce symptoms of anxiety and depression
and/or to improve health-related quality of life. The prerequisite was that the
interventions were carried out with a background of experienced guidance, i.e.
by a person with artistic and/or art therapy expertise. This ensured professional
guidance on the use and handling of the artistic material and the method
required. All artistic disciplines were included, singing, drawing, painting,
coloring, sculpting or writing. The focus was to provide an overview of
intervention studies that investigated the effects of active art therapy
interventions on anxiety, depression and quality of life in adults with cancer.
Receptive interventions, or hybrid forms of receptive-active forms of art
therapy intervention, were omitted.

Bosman et al. were able to identify four out of seven studies with
significant results in terms of anxiety, depression or quality of life. In order not
to lose the reference to the study described here, only the studies relevant to
art therapy are mentioned here. Three can be described in this context. One of
the mentioned studies with a significant effect is the one conducted in 2019 by
Jalambadani and Borji. The team studied women with breast cancer at the
Razavi Hospital in the Iranian city of Mashhad. They conducted twelve sessions
(once a week, 90 minutes) of Mindfulness-Based Art Therapy® (MBAT). A

12 Thyme et al. 2009.
13 Bosman et al. 2021.
14 Ibidem.

15 Monti et al. (2006) developed an eight-week psychosocial group program for women with cancer
called "Mindfulness-based art therapy" (MBAT). Conceptually, MBAT uses the principles of
Leventhal's theory of self-regulation. The program integrates meditations and includes verbal and
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control group was on a waiting list for art therapy. However, she received the
standard treatment in the context of cancer. The art-based interventions were
led by an artist with psycho-oncological training.

Jang and Kang?® likewise investigated the effects of mindfulness-based
art therapy (MBAT) in women with breast cancer treated at Wonkwang
University Hospital in South Korea. Patients in the MBAT group received 12
weekly sessions of 45 minutes each. The art therapist encouraged the patients
to express their inner feelings with the help of the artistic material. Both the
intervention group and the control group continued to receive standard
oncological follow-up care in parallel. In the course of this study, an
improvement in depression scores could be demonstrated. Radl et al.'” offered
cancer patients the intervention sequence "Self-Book" as part of oncological
treatment in a hospital in Philadelphia (USA), in the sense of an artistic diary (cf.
Rhyne 1996). Both the intervention group and the control group had access to
the oncological supportive program. However, only the intervention group
created an artistic diary. The participants worked with an art therapist in six
sessions of about 50 minutes. The aim of the art therapy offer was to create a
self-reflexive and self-designed book. During the first five sessions, the patients
were encouraged to relate to a specific theme (safe place®8, support, strength
and virtues, desires for themselves and others). In the last session, the
participants were encouraged to design the cover of the book individually.

In a prospective study by Geue et al.'%, a group intervention for adult
cancer patients after completion of acute treatment was carried out artistically
and experimentally over a period of 22 weeks (once a week, 90 minutes each)
under the guidance of an artist with additional psycho-oncological
gualifications. The design of an individual artistic book, free and structured work

artistic non-verbal expression. In the 2.5h sessions, body scan meditations and various artistic topics
are stimulated or instructed. The focus is on reducing stress.

16 Jang and Kang, 2016.

17 Radl et al., 2018.

18 The 'safe place' stabilizing intervention technique (cf. Reddemann 2007).
19 Geue et al., 2011.
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with pictorial materials were the contents of the intervention series. The
Hospital Anxiety and Depression Scale (HADS), a questionnaire on coping
strategies for illness (FKV), and the Scale for the Assessment of the Subjective
Burden of Chronic Iliness (PACIS) were used as research instruments. Although
there were no glaring changes in anxiety and depression, participants reported
that participation in the intervention was a positive experience in itself.
However, this was not further specified.

Among the studies in the aforementioned review that looked at anxiety,
half found significant improvements in anxiety scores, while the other half did
not. In terms of depression, two studies found a significant improvement in
depression scores, one study found no improvements. Four out of six quality of
life studies showed a significant improvement in quality of life after the art
therapy intervention. Three studies found no significant results in terms of
anxiety, depression or quality of life. Nevertheless, all participants considered
the experience to be valuable for their well-being.

Summarizing Bosman's review, art-based interventions under the
guidance of professional art therapists and/or psycho-oncologist-trained artists
and/or art educators may have positive effects on anxiety, depression, and
quality of life in adults with cancer. With regard to the interventions in the
context of the review presented by Bosmann et al., the comparability of the
intervention concepts and the media setting of the successful studies is
remarkable. The Artistic Diary as an Artistic Method and Mindfulness-Based
Artistic Interventions have a positive effect with regard to art therapy support
for oncological patients.

In addition to the research into active art-based or art therapeutic
interventions for cancer patients, it is also relevant to take a look at further
museum research with regard to the study presented here. The visitor and his
or her experience are always at the center of research. In 1993, for example,
Kaplan, Bradwell and Slakter put forward the thesis that museums can certainly
be recreational spaces. As part of two different studies, they examined 124
visitors and a comparison group of non-visitors in 11 art museums. "They
wanted to prove that you don't just educate yourself in a museum, you also
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relax. However, the factors "distraction from a routine", "being in another
world", "fascination" and "feeling in harmony" do not confirm absolute values,
but these could differ. The higher they are, the stronger the moment of

recovery"?°,

During the research on the relevant topics regarding the study project,
a specific intervention offer in the museum in the context of oncology was
particularly relevant. Deane et. al. published in 2000 in the Canadian Oncology
Nursing Journal a study with 21 adult, mostly female, predominantly breast
cancer patients. The age range of the participants was from 30 to 70 years.
Participants took part in a 16-week program at an art museum (two-hour
program, once a week). Museum art was used receptively for reflection or
resonance in order to provide access to the current emotional experience and
to enter into a joint exchange/conversation about it. The participants were
examined according to the program with open-ended questions (qualitative
content analysis) as well as with a Likert scale?’ via telephone
interview/questionnaire. During the intervention, the participants were able to
distance themselves from the condition and talk about their feelings. The
process support and the exchange among each other were of particular
importance (Deane et. al. 2000).

Study design

The research project is designed as a formative evaluation. Since people
with brain tumors often find themselves in an existential crisis situation, they
need a safe and secure place where they can develop new perspectives and
make social contacts. The project team assumes that the museum can thus be
a protective place and also a place of cultural and social participation.

The study investigated the questions of how the specific conditions in
the museum impact the affected persons and the contact between those

20 :.Schuster & Ameln-Haffke 2006, p. 228.

21 |In the narrower sense, the Likert scale is used to measure the attitude of a respondent towards a
topic.
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affected and their relatives, and whether and to what extent art education is
suitable for supporting brain tumor patients in the development of coping
strategies. In the sense of a formative evaluation, the results of the data
collection were simultaneously used for the further development of the "Art as
a Means of Life" program.

The study was carried out in two fixed groups, each of which completed
three consecutive museum visits. In order to identify, differentiate and describe
the specific effects of the program, we used research instruments from
gualitative and quantitative social research.

Here we report on the results at the qualitative level, using three
complementary methods. In the six events, each of which consisted of a
museum tour and an aesthetic-artistic-practical part, we used the research
method of passively participatory observation. The observation was carried out
by a total of two researchers over the entire course of the event. The passively
participatory observation made it possible to perceive and grasp the special
atmospheric conditions in the museum and the communication and interaction
processes between the participants and the art educator associated with art
education, as well as between the participants themselves; as well as the
interaction processes between the participants and the participating psycho-
oncologist and art therapist, who helped the participants from the clinical
therapy. Furthermore, the interactions between the team members: art
educator, psycho-oncologist and art therapist could also be perceived and
recorded.

Participating observers are inevitably part of the field of investigation
and thus inevitably influence the object of investigation. In order to keep this
effect as low as possible, the observers did not actively interact with the people
in the field on their own initiative and did not otherwise participate in the event.
They participated passively.

The observation was carried out in an open form, there were no
predefined observation criteria. In order to record the perceptions of the
observation, keyword-like field notes were created during the event and a
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memory protocol in the form of a dense description was created immediately
after the event.

Just after the conclusion of each event, we used the research instrument
group discussion/ group talk. These took place exclusively with the participants,
without the presence of the art educator, the psycho-oncologist and the art
therapist. It was hoped that this would lead to an open and critical exchange
between the participants in the group discussion. The group discussion
conducted directly after the event enabled us to capture the direct experience
of the participants during the event, which had not yet been overlaid by other
impressions. The chosen form of the survey enabled the participants to remain
in the familiar and reassuring group, in contrast to an individual survey. We
hoped that this would lead to a greater openness in the articulation of their
experiences in the event as well as a mutual encouragement to describe their
own feelings and thoughts.

Also just after each event, a guided interview was conducted with the
art educator, the psycho-oncologist and the art therapist who initiated the
series of events. In the interviews, the direct experiences, perceptions and
impressions from the event could be recorded, as these could not yet be
comprehensively reflected and classified at that time. The guideline-based
interview enables the interviewee to enter into his or her own reflection
process oriented towards the event and the topic. At the same time, it is
provided with a structure to which they can orient themselves. In this way, the
process of reflection and the thoughts accompanying it can be grasped and not
only the quintessence of a completed process of reflection??.

The psycho-oncologist participating in the event and the art therapist
are involved in the clinical therapy of the participants and also motivate the
patients and their partners to participate in the events in the museum activities
also outside the framework of the study.

One day after the last event, we conducted a guideline-based narrative
interview with all participants. For this purpose, we visited the participants at a

22 cf, Helfferich 2005.
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location of their choice, usually this was their home. The guideline-based,
narrative interview is characterized by a high degree of listener orientation and
at the same time has a low degree of external structuring. The opening question
used, as well as all subsequent questions in the guide, have the character of a
narrative challenge. The main part of the interview consists mainly of
spontaneous narratives of the interviewee. The interviewee is given space until
he or she ends telling the story on his own. In the guideline-based, narrative
interview, the interviewees are addressed as experts and theorists of
themselves, which means that there should also be room for self-
interpretations in the interview (Schitze, 1987).

Through the guideline-based, narrative interviews, we hoped to gain
information about the experiences in the receptive and active engagement with
artistic works during the event, as well as to be able to record possible effects
on the individual experience of illness and possible influences on
communication with relatives. These interviews ranged in duration from 20 to
81 minutes. Each interview was recorded with an audio recording device and
then transcribed.

Statistics

The evaluation of the qualitative data was carried out with the aim of
qualitative content analysis, based on Mayring?® (2008) in computer-aided
form. For this purpose, the program MAXQDA 12 (MAX Qualitative Data
Analysis) was used. In the evaluation process, the data material was coded and
key categories were successively developed. With the exception of the
categories "Coping" and the supra-category "Methods of Art Education”, this
was done inductively. The data was evaluated in a circular manner. After each
event in the museum, the collected data was processed, coded and evaluated
in a first step. The findings were presented to the implementing team, i.e. the
art educator, the psycho-oncologist and the art therapist, before the next event

23 Marying , 2008.
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and reflected on together. This allowed the lessons learned from the previous
event to be incorporated into the next event. This approach made it possible to
gradually develop the series of events "Art as a Means of Life" on a
methodologically didactic level and to integrate elements that seemed suitable
for approaching open questions that emerged in the course of the research
process. The questions that arose in the research process could be partially
integrated into the further research process.

One of these questions was what effect can one get when, on the basis
of a suitable work of art, participants are specifically encouraged to create
individual references to the experience and to coping with crises and traumatic
experiences.

The examination was carried out with two groups on 3 consecutive
appointments each. At the end of the six events, the final overall evaluation
took place.

Challenges and limitations

The evaluation study was not conceived as a self-contained project, but
explored the existing, already ongoing offer "Art as a Means of Life", in which
participants take part in a guided tour of the exhibition rooms of the Picasso
Museum and then enter into their own artistic practice in the museum's
Workshop. Usually, participation in the offer is open, so that there may be a
different group composition at each date. To us this seemed to be unsuitable
for the study goal. As a study-related intervention in the existing project, it was
therefore agreed with the participants that two groups would be formed, each
of which committed itself to participating in three consecutive dates. The
participants who could not decide to do so were asked not to take advantage of
the offer during the research phase. It was also envisaged that new participants
would be recruited for the study.

Field studies entail that challenges arise in the implementation that have
not been considered beforehand and that need to be integrated. This is due to
the fact that real life follows different laws than the constructions devised by
the researchers. Thus, challenges arose in the research process, consistently
from the reality of life of the participants and the person-centered approach of
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the project managers. The resulting changes inevitably and ineluctably had an
impact on research.

In the time between the conception of the research project and the
actual implementation, participants of the group died due to their illness. The
relatives felt a great need to be able to continue to participate in the museum
events, as the offer gave them support in the situation of loss they had
experienced. The team decided that the relatives affected by the loss could not
also be deprived of the support of the group. It was therefore decided that they
could continue to participate in the event "Art as a Means of Life". As a result,
the study design changed in such a way that in addition to the group of brain
tumor patients and the group of relatives, there was also a group of survivors.
We assumed that each group associated its own specific needs with the supply
and that specific effects were also to be expected. Furthermore, this change in
the participating groups influences the offer, so that we had to extend the study
to a third group (survivors).

Another challenge was that it was not possible for all participants to
participate in all three consecutive events, mainly for health reasons, but also
because relatives had to attend work appointments. As a result, the group
constellation for each of the three events was not the same, and there was a
lack of participants in each case. The vacated places were not filled with new
participants. Another special feature was that in the second group, several
participants were unable to attend the first appointment and did not answer
the questionnaire on quality of life that was completed before the first event.
Furthermore, contrary to what had been planned, not all of the group of those
affected took part in the event together with their partner. This had to be taken
into account in the evaluation.

After the first date of the event, a couple from the second group decided
not to attend the other two appointments because they "did not like the offer,
contrary to expectations". Since we were interested in their motivations from a
research point of view, we were able to persuade them to conduct the guided
interview with us, which was conducted after the third date of the event, as
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with all other participants. As a result, the time gap to the experience was
considerably longer for these two participants.

The group that took advantage of the museum's offer "Art as a Means
of Life" and was thus the subject of the study shows a high degree of
heterogeneity. Their experiences with the offer varied: some used it for the first
time at the beginning of their studies, while others had been participating
regularly for several years. Some participants had only been confronted with
the disease for a relatively short time, while others had been diagnosed some
time ago. Some participants were confronted with a recurrence, some were in
acute clinical treatment and still others felt they were on the road to recovery.
Individual health status inevitably has an impact on both the needs associated
with the offer and the individual benefits that participants derive from the offer.
Due to the small number of cases, we decided in the present study - despite
these influencing factors - to consider them as a whole and only differentiated
according to the basic status: participants with brain tumors, relatives of people
with brain tumors and survivors of brain tumor patients who had already
participated in the event during the lifetime of the relative. We have considered
these three subgroups of participants separately.

A typical afternoon of study at the museum

The exhibition "Marc Chagall — The Awake Dreamer" with around 120
colourful paintings, drawings and graphics ran from 13 October 2018 to 20
January 2019 and coincided with the study period. Chagall was acquainted with
Picasso and they maintain a regular artistic exchange, even though their work
was very different. At the same time as the Chagall exhibition, works by Picasso
were shown in the museum in a surrealist context and were thus able to enter
into a dialogue with Chagall's works. Marc Chagall (1887-1985) has gone down
in art history as a painting dreamer. In his colorful works, the laws of gravity and
logic seem to be suspended. Like hardly any other artist, he succeeds in
transforming reality into a romantic dream world in which he lets people and
fantastic creatures float together through his pictorial spaces. Chagall's
windows are widely known for various religious spaces in Mainz, Reims,
Jerusalem, Nice and Zurich.
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In the exhibition, the group looked at about 3-4 selected, large-format
and highly visible works. The participants first organized themselves standing or
sitting relaxed in front of the picture. It was important that the recipients were
able to perceive by seeing and hearing. The art educator first gave the
participants time to look and then built a bridge with a quote from the artist
and small anecdotes from his life. In this way, the artist, but also the person
Marc Chagall, became tangible for the viewer. After one of these introductions,
the art educator asked small questions about individual works, which invited
dialogue and independent discovery. In Chagall's particular case, a pictorial
comparison of related works was a good idea in order to find Chagall's typical
pictorial elements and bring them into a narrative pictorial context. The
participants were encouraged to speculate on interpretations of individual
elements, which were then passed on in the conversation.

The group was very inspired by Chagall's works and entered into an
intensive exchange about the paintings. The viewers were particularly attentive
when they heard about Chagall's persecution by the National Socialists and the
death of his beloved wife, and this information was linked by the art educator
to specific works by Chagall. The presence of these images gave the group visual
access to the pictorial processing process and the visible support that Chagall
found in painting in times of heavy stress. After the time together in the
exhibition (approx. 45 min), the group was given about 10 minutes to make their
own discoveries, alone or in small groups. After the dialogue in front of the
paintings, the art educator invited the group to search for favorite motifs in
Chagall's works and to sketch them in pencil on paper (e.g. floating couples,
animals and sleighs, flowers, biblical scenes, circus scenes ...).

After visiting the exhibition, the museum moved to the workshop of the
Picasso Museum. After the participants had provided themselves with drinks
and looked for a seat to relax, the art educator explained the other possibilities
for those who want to try out their creativity. Since Chagall also used the typical
pictorial motifs in his window paintings, which the group had become
acquainted with and sketched in the exhibition, glass stains were now to be
used to create their own window painting, which was based on Chagall's works.
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The sketches were placed under a thin sheet of plastic, traced in the contours
with texture paste and painted with glass paint. In the end, all the works were
glued to a window and looked at appreciatively by the participants before they
were packed up for transport home. The majority of the participants were
happy to take the opportunity to take a souvenir photo of the ensemble of
designed works.

Results

The open group discussion after the event enabled the participants to
further structure themselves the conversation and to choose the content focus
that is important in the context of their experiences. The group discussions
lasted a good 30 minutes. The length of the six group discussions varied
between 24 and 41 minutes. The group conversation was recorded with an
audio recorder and then transcribed.

The research team's guided interviews ranged in length from 20 to 54
minutes. Each interview was recorded with an audio recording device and then
transcribed.

On the qualitative level, we investigated the extent to which the visits to
the events in the museum support the participants in developing coping
strategies in dealing with the tumor disease, as well as which methods of art
education are conducive to this process. In this article, we will limit ourselves to
presenting the aspect of "supporting coping strategies". Further findings will be
published elsewhere. The results are divided into participants with brain
tumors, relatives and survivors.

In addition to the aspect of support in the development of coping
strategies, the evaluation showed that the participants immediately perceived
the offer as relieving and helpful, without these aspects being attributable to
the development of coping strategies. Since the participants considered these
effects to be of great importance, we decided to include these aspects in the
study. Thus, the entire study comprises three overarching categories:

1. Training of coping strategies
2. Helpful and useful effects for the participants and
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3. Methods of Art Education.

In the evaluation, we differentiated between the participants' self-
statements in the guideline-based, narrative interviews and in the group
discussions, as well as the observations and statements of the project
implementers in the guideline-based interviews at the end of each event. In the
evaluation of the coping strategies and of the helpful and useful effects, we rely
on the participants' self-statements. Wherever we accept the perspective of the
project implementers or the observational perceptions of the researchers, this
is indicated accordingly.

Furthermore, the presentation of the results focuses exclusively on the
category "Training of coping strategies".

Development of coping strategies in brain tumor patients
Change of perspective - experience of normality

In those affected by a brain tumor, the desire or need for "normality" is
quite pronounced. "Normality" here refers to individual ideas of a participatory,
family and social life that is not shaped by the disease. This also includes the
need to be able to give space to other things in addition to the disease. This
applies both to social interaction and to one's own world of thoughts. It is
perceived as normality not to think about the disease, because illness and also
health are only parts of life, besides which other aspects (should) have space.
Moments in which it is possible not to think of and about the disease, or
moments in which it is not the content of the social encounter, are perceived as
relieving. Participation in the events at the museum helps to broaden one's own
perspective in this regard.

During the event, participants with brain tumors can experience that
they succeed in living a bit of "normality" again. This encourages them to find
their own strategies with which they can cope as well as possible in life
situations shaped by the disease. The perception of the other participants helps
to release the numbness after the diagnosis and the subsequent therapeutic
interventions.
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The event itself can also become part of the newly gained normality, in
which in the museum the illness fades into the background and a "normality"
freed from it is experienced.

"And | was also very impressed by how courageously some {..)
actually everyone is dealing with their illness and (..) a bit of
normality was brought in there that | thought: "Yes, well, you also
have certain symptoms and you have to see how you can best cope
with them, but it is possible." (G1-F3_PA-B 53-53)

"... a few brushstrokes or, no, to go down through the museum and
then get the explanations that [the disease] is forgotten. That's
really in the background and that's what happens again and again
and that's why | think it's a bit normal. Normality actually comes
out: I don't deal with my illness because [ ] this is not my life, but
this is a part [ ] and before that I didn't just deal with the fact that
| was healthy, but that was also just normality [ ]. And that's
exactly how it is now and | actually find that really heart-warming
and soothing." (G1-F3_PA-S 16-16)

"R: And the great thing was also to see the people and ask
themselves "Who is the patient of this"(?) " Are these patients at
all" (?) and if there was a couple "who is the (.) Who is the patient"?
They all looked so normal and that's when | thought, well, | didn't
feel normal at ALL. | didn't feel beautiful anymore either. So it
wasn't nice in the (.) because nothing was normal anymore and
these were normal people and that was also the feeling that you
would get there again. (I:Mh.)" (G1-F3_PA-R 12-12)

The event in the museum can contribute to the fact that the illness and
thus also the changed life situation can be accepted as a new reality of life,
which can have a positive influence on the quality of life. In addition to the
losses associated with the disease, the acceptance enables patients to perceive
and feel the positive sides of life and being that continue to exist, so that life
can be evaluated as positive despite the limiting changes. The event's
appreciation of art and the free space for conversation contribute to this.

"Life is still beautiful because you see it very differently than it
used to. /mhm/ And you just have to get involved with it and that's
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just (.) a lot, | guess a lot. This view is also due to the meeting in
the museum, the visits and the conversations." (G1-F3_PA-HS 60-
60)

New Expanding Perspectives

The participants' engagement with the personality of the artists, their
life strategies, lifestyles, attitudes towards life, as well as with the curated
themes or individual works, have the potential for a comprehensive space for
reflection that enables the participants to transfer into their own, current life
situation. To experience in the event that neither the lives of the artists nor their
work can be equated with perfection and are usually not free of doubts and
crises encourages a change of perspective on one's own life. This leads to the
development of new valuation perspectives and provides impetus to tackle new
things. Under certain circumstances, this can open up a broader perspective on
the given life situation, on the partnership or family and the creative
possibilities. In the examination of the works of art and the artists, one's own,
current potentials are discovered, they can be seen as individual, own
possibilities. Although the life situation of the artists and their aesthetic grasp is
seen as more comprehensive and different from one's own, the transfer makes
it possible to accept one's own life situation with the illness. This can change
the attitude of wanting to hide it and encourages people to go out in public and
be visible. To what extent certain works and artistic personalities offer a special
potential for this still needs to be investigated.

Likewise, the attitude of accepting one's own and individuality, which is
discovered in the artists, can be taken into everyday life.

TNw5: "At some point, | don't know how long ago, there was an
exhibition by one of Picasso's admirers, who always doubted
himself and uh, Picasso was someone [] who even found a little bit
of scribbles on a napkin beautiful. And that's when | said to | don't
know if to (Britta Lauro [art educator]) or anyone else: "We should
all be a little more Picasso."

And since then, both when I'm artistically active at home or for life,
I'll say a nice motto:
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04:20 [murmur of agreement]
"We should all be more Picasso," believing in what we do. Just like
it. No matter what it is. [emphatically] (Gr-TN G1-F1 61-64)

"TNm: You have to say that the disease, so it's basically not a
disease for one person. It's a disease that really, when you're in a
relationship, that partnership really hits very, very deep at the core
and () that helps both of you. If you do something together
somewhere, then just get to know what a Picasso did and by what
means and what you yourself can deduce out of it. This means
again and again that you look for points and then also say, what
else could you do, possibly out of this whole () | mean peace [peace
was the curated theme of the exhibition], so peace basically means
among each other in the partnership, but for this to happen, each
individual must also carry his peace within himself, and these are
topics, | think they are very well promoted. That you can also find
... in yourself.

And just say, well, that's the way it is now. We have to accept it,
but that does NOT mean that we should let our ears down, but we
should basically put our ears up and say, ok. We will continue {(...)"
(G1-F1 GrD 141-142)

"TNw5: Also what you just said about the "perfect" is very
important. | didn't do a lot of art before, even though | have a little
talent, because | always had this perfectionist urge. And here | was
able to get involved in saying: okay, it's not perfect, it has its own
(pause 5) dynamic [word-finding supported by the group]. Even
with drawing. | didn't try to draw people photorealistically
anymore.

Instead, | noticed that the pictures | painted in the hospital, half a
block full, were all different. Just not perfect, and they had a lot of
expression. Because, for example, the eyes were good, or because
there was a gap between the figures, even though they were really
only scribbled, because this was fit. And all of our lives, whether
children, parents, partners or those affected ourselves. Life isn't
perfect after that. To realize that | can move away from
perfectionism in art means: we accept our life, which has moved
even further away from "perfect". (F1-G GrD 146-154)
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The constellation of the group, which also includes bereaved relatives,
also means that participants with brain tumors are confronted with death. The
bereaved will inevitably convey to you that the treatment cannot be successful
either, which is sometimes experienced as stressful. On the other hand, this
circumstance also makes it possible to come to terms with one's own death.
The idea of one's death can be accompanied by a concern for that person’s
partner, and the question of whether and how he/she can deal with it. Through
contact with the bereaved, it can be experienced that life goes on for them and
that they also develop joy of life again. Being able to experience this can
broaden one's perspective on one's own death and be perceived as relieving. It
can therefore help to accept the disease, as well as the option of not surviving
it, because a "post-mortal" life perspective for the partner can be seen.

"... it's great when he's ready today to be able to say, yes, go on
holiday alone and then yes. And it goes on. So to know that
according to the motto man, um, that's what my wife is also facing

It's not just what comes to me, but it affects my wife too, (...)" (G1-
F3_PA-HS 28-28)

In contrast to the feeling that thinking about the illness at home is
perceived as stressful, as it is often not possible to get out of one's own circle of
thoughts, it is easier to think about the illness in the context of the museum
event. Inside the museum, there are always impulses that stimulate or distract
a change of perspective and enable the participants to get out of their own
thought patterns. This experience makes it easier for the participants to think
about the disease and to exchange ideas about it. In this context, a special
significance is attributed to the preoccupation with art.

The museum visits are seen by the participants with brain tumors as a
help to master their own life situation and to cope with disease crises more
easily. In addition to the art, the other participants contribute to this to a
considerable extent. The intense encounters remain in the memory and such
memories can be called up in crisis situations and give confidence. The group of
participants is experienced as a social space to which great importance is
ascribed.
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Social participation

Encouraging social participation was described as an essential aspect.
This is important because participation is severely restricted by the disease,
because often the affected couples no longer dare to do so. The personal
invitation and encouragement from the psycho-oncologist is experienced as a
bridge to take a first step towards participating in a public event in a protected
setting. Participation in the event at the Picasso Museum requires participants
to leave their home shelter and retreat and walk through the bustling city center
to the museum, as there are no parking spaces directly at the museum. In
addition, the event takes place during the general opening hours, so that you
can also come into contact with other visitors. They immerse themselves in
normality and experience that they can survive in public. You will not be stared
at, nor will people turn away from you. In addition, they experience that a 90-
minute event in public space does not overwhelm them. The experiences they
make in connection with the museum visits give the participants with brain
tumors the confidence and confidence to be able to take advantage of other
public offers or events again. It is also described that this also has a positive
influence on the partnership.

"I: Could you describe again what influence these events have on

your mental well-being in general, or whether they have any

influence at all?

B: Yes, definitely, well, as | just said, it was already like that after

the first time. The feeling that | can trust myself to do this has given

me such encouragement. That now it's time for me to turn to other
things again." (G1-F3 PA-B 203-206)

"... But because it's in the middle of the city, first of all you're
looking for a parking space, you see a lot of young people and the
same when you go there. You meet so many young people. That's
very beneficial /mhm/ And um yes you also have the feeling from
this room actually um, that what is really personal doesn't come
out of there /mhm/. But on the other hand, there are also normal
visitors. That basically means that these are people who have
really decided on art in order to look at it, who have done it quite
consciously and um, but who you don't perceive as strangers at all,
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/mhm/ but you rather have the feeling that they are busy with art
just like you yourself /mhm mhm/ um that's actually so, um, yes
but in the area of nice (.) yes | sach mal (..) homely has /mhm/. [...]
Still, you don't feel like you're being watched. It's just the way you
are, as you actually are during the visit, but you are a museum
visitor. /mhm/ And um, yes, that's a bit of normality again." (G1-
F3 PA-HS 56-57)

Rediscovering and uncovering possibilities for action

In addition to reopening up participation, the participants at the event
"Art as Food" discover new, artistically oriented possibilities for action that they
can also use at home. These new activities did not play a role in their lifes
before, so that an expanded potential of possibilities for self-activity opens up
here. Other participants experience the impulse or encouragement from the
museum event to resume activities they pursued before the illness. There can
be different reasons for abandoning them: one of them is the discouragement
caused by the diagnosis and the prevention caused by medical treatment and
its effects.

On the one hand, people's own artistic actions at home allow them to
be distracted, and on the other hand, they are also an opportunity to deal with
their own questions. Furthermore, they offer the opportunity to become visible
with their potentials and to be able to communicate with others about them.
These are factors that contribute to the quality of life and enable the experience
of self-efficacy. In addition, the newly or rediscovered artistic spaces for action
can provide support and encouragement in difficult situations of illness. In crisis
situations, in which the self-experience of no longer being able to do anything
can arise, artistic action is experienced as valuable, as it makes one's own
abilities visible, which is described as strengthening self-confidence.

"B: Yes. Once this offer that you make (..) in connection with Mrs.

Wiewrodt and all the others, (pause 6) that encourages me that it

is not the end of the possibilities to enjoy art, but that | can pick up
again. And also small steps to do it yourself." (G1-F3 PA-B 119-119)
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"TN: ( ) Again several times like this, that it contributes so much to
the normalization of this museum visit ( ) and then | thought, this
is something special for me, well, before I'm not like that, I've never
done something like that ( ) which inspires me to design something
myself and uh, that's why | think [ambient noise]( ) is maybe ()
[ambient noise] | can discover something new for myself, despite
the illness, | can try something new, new skills." (G1-F3 GrD 55-55)

"TNw5: I've really talked about the visits here. About three years
ago we were here for the first time () and that inspired me to
become artistically active at home. And in a very bad phase of my
illness, where | was completely (.) incapacitated by medication and
seizures, | still created art.

[Casually] TNm: mhmm. Terrific; TNw: That's good

TNwS5: (raises voice) To still have that when NOTHING else worked.
That was unbelievably great. [Mumble TNw: | can imagine that]
I: And that's what they discovered through the visits here

TNw5: Yes, I've always been creative and | also like to draw well or
something, but I've really rediscovered that here. | haven't painted
or drawn anything for years and that's what | really did HERE. And
during the illness and | had my second brain operation, because
you can't read well with such a muddy brain, | just took a drawing
pad and pencils with me and then | painted or drew without end
(smiles). | sat in bed, freshly operated, and drawn. [murmur in
agreement in the room] (G1-F1 GrD 82-93)

In everyday life, the participants experience that they are limited in their
ability to act due to the tumor disease. In some cases, the assessment of
whether these limitations are directly related to the tumor disease or whether
they are personal limitations is blurred. If, for example, the experience is made
in artistic practice during the event that, for example, filigree things and other
challenges can be mastered to one's own satisfaction, then this is experienced
as relieving and may strengthen the acceptance of one's illness. Another
essential factor is that the intensive immersion of the participants in the artistic
exploration has a deterring function, which leads to them being able to step out
of their problem cycle during the event. The confrontation with the illness can
temporarily fade into the background and it is not thought of for a while, as the
person is focused on the artistic confrontation.
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"Um, in the assumption of the illness once yes, because, um, | had,
I think | had already started earlier in the direction, sometimes you
don't know, for example, that is for example physical /mhm/ so
(mobility?) that doesn't work or is that somehow um (.) something
that the tumor might do /mhm/ and on the other hand, but when
you work so filigree again, it's always an insane confirmation along
the lines of: It's possible. That is, because often you just sit at
home, take something in your hand, it just rattles. Um, but when
you see, like last night | did again, with the paper cut /mhm/ um
(..), you did it. That feels good. This feels really good, because it
simply brings relief /mhm/ and all the time you don't really think
about the disease / (G1-F3 PA-HS 16-16)

Coping with the current life situation

The participants experience the museum visits as helpful in coping with
their current life situation. The offer in the museum enables them to participate
in a cultural event in a protected setting and to take their first steps into the
public sphere. They feel at home in the group - especially through the sharing
of a similar illness and the changes and challenges that come with it.

"And does that help you to be in such a special group in the
museum? (..) Does that mean anything to you? -DB: Yes.- Which
ones? (5s intermission)

DB: Yes, that you don't feel alone and so lost, -SK: Hm.- that you {(.)
feel a bit in good hands and know that there are people who don't
need to explain much, they all know that and (.) they have the
same fears and the same things as you do and you don't have to
talk about it much. -SK: Hm.- (G2-F3 PA-D 42-45)

The participants with brain tumors describe that the positive stories and
the experience of an understanding encounter that they have with the other
participants in the group remain in their memory for a long time and can be
recalled on days when they are not in good health. If this succeeds, it gives them
confidence and is helpful in overcoming the crises.

The perception of participants who courageously deal with the disease
and live a bit of normality again serves as a role model for others and
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encourages them to find their own strategies to cope with the disease situation
as well as possible.

If participants are perceived in the group who deal with the disease in a
life-affirming way and seem to live a bit of "normality", this is experienced as a
courageous approach to the tumor disease. These participants can become a
kind of role model, which helps to release the numbness that has set in after
the diagnosis and to find their own strategies for dealing with the disease
situation in order to cope with it as well as possible.

"... yes, it also minimizes the fear when | see that others dare to do

it. That | think, just as you are so anxious, others are freer (...) So

yes, it also gave me such a deep shock to get this, yes this

diagnosis, and (...) | thought | was going to die in the next few

weeks, something like that" (TN-Interv_PAB 203-206)

"Of the other group participants, [.] [I] was also very impressed by

how courageously some, (.) actually all, deal with their illness [ ],

so that | thought: "Yes, good. You also have certain symptoms, and

you have to see how you can best cope with them, but it's

possible."

Tap into energy reserves for everyday life

If you take home your own works made in your artistic practice, they can
act as a communication occasion to talk about them with friends, acquaintances
or partners. This is perceived as helpful because, in addition to the value of
communication, these conversations lead to them being able to remember their
visit to the museum better.

The works taken home are thus artefacts that contribute to a more
detailed memory of the museum visit. Sometimes the participants have the
feeling of having the original works of art from the museum back in front of
their eyes.

The opportunity to immerse oneself again in the memory of the event
and the works in the museum is partly used as a strategy to be able to achieve
a positive inner state on days of crisis. Based on the psychological state, certain
works are sometimes consciously recalled.
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Training of coping strategies by relatives
Acceptance of the situation

Through selected topics and works, the event encourages an
examination of one's own life situation and one's own self. This encourages
participants to continue to live their lives and embrace the condition.

The enthusiasm that arises during the visit to the museum is experienced
as psychologically relieving and promotes the development of new perspectives
on life, even if the partner is due for a new operation.

Expanded Perspective

To be able to exchange ideas with other relatives in the event and to
learn that other relatives also experience the life situation and the changes in
the partnership as challenging, is perceived as relieving and beneficial. If the
relatives succeed in enjoying life despite the stressful situation, this shows them
that it is possible to maintain a positive perspective and thus serves as
orientation.

If the exchange between the relatives takes place in the course of the
museum tour, this sometimes leads to an ambivalent feeling: talking to each
other during the event is perceived as inappropriate on the one hand, but on
the other hand there is a great need for it. In addition, the situation offers the
freedom to do so, as the partner is involved in the leadership.

Strength is drawn from the perception of participants who seem to
succeed in dealing with the disease. They encourage and convey confidence
because they show that it is possible to cope with the disease situation and that
the changed perspectives and ways of dealing with it can be found. A
comparable family constellation of the participants, for example children of the
same age, creates a special closeness.

During the reception, the artworks can be seen as a mirror for one's own,
current and changeable life situation with a constant "up and down" and initiate
an examination of it. In this context, the exchange on the works in the group is
of particular importance, as the different perspectives on the works and in the
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transfer to the illness and the associated life situation become visible. The
different perceptions of the other participants are spaces of possibility for one's
own broadening of perspectives.

"FS: Yes (.) | always find it very bad when Mrs. Lauro tells
something and others talk and yesterday it happened to me.

I: yes, well.

FS: It used to be, because, yes.

I: That was important, probably.

FS: That used to be important, yes. That was really good.

I: Yes (.) great. What was so good about it?

FS: Hm (.) she is also a relative and sometimes to hear that there
is actually (.) um, yes, not everything runs as smoothly (.) as is
always told by the patients themselves. (laughs) That's easy (.) did
well (.) The fact that there is also (..) Yes, that there are also the
(...) yes, quirks are there, changes are there, things don't work the
way they used to.

I: Mhm.

FS: And with [Namel] and [Partner] it's like that, they still enjoy
life, just like [Name2] does.

I: Mhm.

FS: And that felt good (.) there was another lady who is very
depressed uh, we can't get her out of the hole, it's not our job
either.

I: Mhm.

FS: But then it's good to find a couple who have the same problems
and who are still doing well, like us {(...) like that.

I: Ah yes.

FS: That's nice." (G1-F2 AN-S 23-37)

"how the pictures were interpreted, how much PLAYspace the art
also offers, um, if | think of the (Pierrots?) think, um, what every
single one of them saw there

I: Mhm

S: uh these, these interpretations so | found that very interesting
and yes it opens up, uh, just other possibilities, uh, to see things
from a different angle, um,

I: What do you mean by that exactly?

S: Uh, yes um, if you apply that to diseases, um
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I: Mhmh

S: I or you can certainly interpret it to the whole life, um, that you
can really say, um, you can see a sad, a thoughtful person in a
picture, a serious oh, oh, oh, see someone and so you can perhaps
transfer it to the illness (.), that you say the one is completely
devastated and MAYBE sinks with pity why | of all people (?) um.
The next (.) for me is such a super positive example of the [name]
(.), um, where | say with what kind of WILL of LIFE he goes there
and gently "I just accept every day as a gift"

An: It's good to hear about the life situation of other relatives, to
exchange ideas and to notice that other relatives have similar
problems." (G1-F1 AN-Sun 23-33)

Opening up to participation

For their relatives, too, the disease means that their lives revolve almost
exclusively around the brain tumor disease. In addition to the inner conflict,
worries and fears, the disease is also very time-bound. It requires, for example,
the accompaniment of the partner or the organization of treatments and
therapies. Leisure activities, attending cultural events, sports, etc. take a back
seat or are no longer carried out by relatives at all. If the invitation to the
museum event, which is issued as part of the psycho-oncological
accompaniment, is accepted, the relatives experience that it is possible to do
something beautiful despite the illness. Through the experience that a visit to
the Picasso Museum is manageable, it encourages the relatives to undertake
other activities such as visiting other museums or day trips together. The
relatives assume that their participation in the event "Art as Food" at the
Picasso Museum provided the decisive impetus for this.

"FS: ... such a diagnosis is already devastating (...) and then you

arrive at home and then comes the whole therapy and (..) and you

are only in this illness (...). Yes, and then you have the invitation to

the museum (..), hm, well, then you go there (..) and see that there

is something else (.). That's nice and (.) you did that, you did that

in the group (.) oh then we can go to Miinster somehow, or, well,

you will, yes (.) you get self-confidence again.

I: Mhm.
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FS: Yes (.) In order to tackle other things, then you see, that were
two hours, yes well, before afternoon nap, afterwards tired,
exhausted (.) but well, it works, so we can also do something
different here or we got this book from the [LWL Museum ?] and
visited various museums also that we said: 'Come on, let's go on a
day trip' (.) Yes, that's what we did (..) | don't know if we would
have done it otherwise, | don't think so." G1-F3 AN-FS 154-161)

Tapping into energy reserves / creating positive moments

The visit to the museum is experienced by the relatives as sustainable.
The intense impressions they get in the Picasso Museum, be it in their
engagement with the works in the exhibition or in their own artistic practice,
they take with them into their everyday lives, for example by being able to
remember the works in pictures. Being able to remember the experiences and
impressions made in the Picasso Museum at a later date is an enrichment for
the relatives' everyday lives, as it can help to brighten their mood. It is
experienced as relationship-strengthening when they can remember their visit
to the museum together with their partner and exchange ideas about it.

The experience of artistic practice of having created something against
all expectations is experienced as empowering and transferred as a positive
experience into everyday life, in the sense that one can also create things that
one would not have believed at first to be able to create or master.

The workpieces made in artistic practice are often taken home. In some
cases, these are brought out from time to time, or they are placed in a visible
place in the living room. When watched, they awaken memories of the museum
experience, which is experienced as stabilizing. At the same time, the works
created and taken away in artistic practice act as an anchor for positive feelings,
which can also be evoked in everyday life by touching and looking at the objects.

I: Yes and you said so, you take the pictures home with you and {(.)

um (.) does that have an influence on your everyday life?

FS: Yes.

I: How, in what form?

FS: I did it last time, | did (break 5) [moving away from recording

device] the first time it was, very proud, I've never done it.
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I: Mhm (giggles).

FS: This pigeon recorded (.) [closer to the recorder again] | told
myself, 'Well, you can do that, you can do that', | can tell you where
this pigeon is hanging in the museum (.) and it's actually just lying
around in the kitchen now.

I: Mhm, but it's there.

FS: She's lying there, in this kitchen, and I'm moving it from one
place to another because, no? It's also a bit bigger and every time
I have this feeling, I'm standing in front of this picture (.) and |
manage to draw this dove (..) this feeling is just inside me (.) | never
thought I'd be able to do it.

I: Mhm.

FS: But I've made it and I'm so happy about it that | often think (.)
'Then I'll be able to do a lot of other things that | don't dare to do
now'. (G1-F3 AN-FS 87-96)

FS: (laughs) Yes, you don't know, but man, so really this pigeon
then, that was on the (..) eleventh of May | think, we were there in
the Picasso Museum {(..) yes, it has accompanied me over the time,
right? Now that he was back in the hospital and stuff.

I: That means that what you're doing (.) actually accompanies you
like a kind of power symbol here.

FS: Yes. (G1-F3 AT FS 171-173)

Self-care, actively seeking help and support

The exchange with other relatives during the event at the Picasso
Museum is experienced as positive. In order to be able to be in contact with
other relatives outside of the event, the participants arrange to meet each
other, or they actively approach the psycho-oncologist with the desire to
arrange contacts. Contacts with other relatives outside the event are
considered important because they allow for mutual support. Despite having a
functioning and large circle of friends and acquaintances, relatives often feel
alone (abandoned) with the illness situation, because the circle of friends and
acquaintances cannot well understand the peculiarities of the given life
situation. Relatives use the psycho-oncologist's support in a targeted manner to
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actively and purposefully expand their social contacts and thus change their life
situation in a positive way.

In addition, they use artistic practice in the event for informal
consultation or to get rid of current problems. Here, relatives actively seek help
and support from the psycho-oncologist and the art therapist as part of the
event.

"... and in between I've been to Mrs. Wiewrodt again (..) and have
also (.) d::h her then asked, if she can't somehow n a little bit (.)
make contact with other affected people [MG: mhm], with whom
| sometimes feel, because | often feel quite alone with it, [MG:
mhm] although | have many friends and many acquaintances, and
they too, but none of them are affected [MG: mhm] and that's a
good thing. But at the end of the day, if you have someone who
feels the same way, (.) | think, then it's nicer (to help yourself then?)
[MG: yes] (.) Yes and then | did, she also made contact with one,
also affected and | think she was also, who warn in the first course
[MG: mhm] (.) and with those, and she also comes to us from time
to time (.) and we meet with them. (G2-F3 AN-S 5-5)

"... then a situation where a wife of a patient um(.) as, when her
husband was just distracted, so to speak gently "I'll take the
opportunity [laughing] and come to you" um and wanted to tell
me uh just that he has such impulse outbursts, eh, that he seems
so uh aggressive towards her as well, then apologizes again
afterwards, but that she just has such a hard time taking it [M:
Mh], she also started crying ..." (G1-F2 IV PO 11-11)

Saying goodbye

The event "Art as Food" confronts the relatives, through the
participation of the bereaved, with the possible death of their partner. The
exchange and experience of the bereaved makes it possible to deal with the
possibility of death and can still open up a space of hope.

Particular significance is attached to the works created in artistic
practice by the affected relative. The partner's works are already seen as
mementos in the present. In this case, the possible or imminent death of the
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partner is already dealt with in the current life situation. Dying is accepted as a

possibility, which can open up an active confrontation with it. This is significant,

as talking about dying is socially taboo and tends to be repressed.

"... although | then also found out, so uh next to me sat yes m::h
the (.) somewhat younger gentleman [MG: mhm] the one to whom
the woman also died and to the right of me (laughs) sat also one
of the women, there the woman had also died (pulls up his nose
and smacks) (..) but that didn't affect me at all, | always thought
that "oouh" [MG: mhm] but not at all [MG: mhm] at all (.) so (.)
and then | thought "life goes on, ne (?)" [MG: mhm] (..) even if the
partner is no longer there (.) or so, if (...) and they are doing well
(.) but (.) so (.) find, they are also so (.) so their all, live on their
everyday life [MG: mhm] and (.) look (..) somewhere (..) so to get
it (..) (and then | thought?) "Yes (.) if others can do it (..) then I can
do it too" (G2-F3 AN-FS 15-15)

"... although | always find it very beautiful, these pictures that he
takes, where he (.) has actually always said that he is a gross motor
expert and that he has nothing to do with art.

I: Mhm.

FS: They're always great.

I: That's it.

FS: With a few brush strokes, | can get you another one from over
there right now (laughs) (.) uh, he has an expressive picture and |
think that's nice, because that will stay (.) from him (laughs) {(..)
when he will no longer be there. No?" (G1-F2 TO FS 124-128)

Training of coping strategies by the bereaved

Since the benefits for the surviving dependents were not initially the

focus of the study, we will only summarize the effects for the bereaved in this

article.
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Processing grief

For the bereaved, the intensive exchange of information about their
own life situation with other bereaved relatives is significant. It creates a
mutually reinforcing, trusting level, which sometimes also leads to
appointments outside the museum. The bereaved families say that the
comprehensive, reciprocal exchange, even outside the museum, contributes to
coping with the loss and promotes a positive attitude towards life.

Bereaved relatives also assume that the examination of the works in the
museum space as well as their own artistic practice as well as the discussions
in the group have an important function in saying goodbye and in processing
the grief. There are also participants who see the event as animportant support,
but assume that the pain will never subside. It is emphasized by the bereaved
that it was important for them to be allowed to continue to participate in the
event after the death of their partner.

Change of perspective

The museum visits are seen by the bereaved as part of the overall
support system that helps them to come to terms with their own situation and
to be able to develop a positive attitude towards life again. For this, one's own
motivation to want to change something is important. The extent to which the
museum event influences them is not reflected by the bereaved. The entire
support system they use contributes to a changed perspective on life.

(Re)discover spaces for action

In the artistic practice in the museum, the bereaved experience new and
unconventional solutions. This experience is partly transferred to everyday life.

Motivated by the experiences at the Picasso Museum, bereaved
relatives also begin to be artistically active at home, which they would not have
done without this experience. In order to initiate independent artistic activity in
one's own living environment, one or two museum visits are sometimes
sufficient. Artistic action at home takes place in an exploratory approach, is
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joyfully experienced and opens up previously unknown spaces for
confrontation.

The guided tour of the Picasso Museum as part of the event "Art as
Food" triggers the impulse to deal with art outside the framework of the event,
which is experienced as helpful. The bereaved also go to other museums, read
books on art, etc. In this way, the event has an influence on leisure behaviour.

Dissolve numbing

The event is seen as a help and perceived as beneficial, although the
confrontation with the other participants and their medical histories is
sometimes a burden. These sometimes triggers of painful hours are seen as a
challenge. The successful encounter with the disease of the participants with
brain tumor as well as with the relatives is considered helpful and conveys one's
own, regained strength to be able to face this encounter. In the transcript, the
bereaved also dare to go back to places or events that were previously visited
with the deceased partner and were rather avoided after death and now enjoy
this by themselves.

After the death of the partner, it is not uncommon to occur a withdrawal
from the social environment, and there is little motivation to act. In artistic
activity at home, which was initiated by the "Art as Food" event visits, the
bereaved open up to a new field of action that gives them joy and enables them
to deepen their knowledge. They find peace in artistic action and experience
themselves as competent to act. One's own artistic activity in one's own home
is seen as helpful in coming to terms with the death of one's loved one.

The discussions in the group enable the bereaved to perceive that other
bereaved relatives are able to continue living despite the given situation. In
addition, they learn how diverse and individual life after the death of a partner
looks like and also that one can succeed. This encourages the bereaved to take
back control of life. It gives them the feeling that it is "allowed" to do something
beautiful and joyful again. The group can also convey the feeling of not being
alone in the situation.
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Wanting to help

Individual bereaved relatives develop the need to be of help to the other
participants in the group. They assume that, based on the experiences they
have made, they will be able to help others in coping with the illness situation
and in difficult life situations.

Final Thoughts

The qualitative findings gained in the course of the study clearly show
that participants with brain tumors benefit significantly from the event "Art as
a Means of Life". On the one hand, because the visit immediately relieves them
by allowing them to step out of crisis mode for a while at the Kunstmuseum
Pablo Picasso Miinster, and on the other hand, because at the same time they
can enter into an exchange with the other participants that strengthens them.
In this regard, Reuter and Spiegel explicitly point out the positive aspects of
therapeutic group offers for cancer patients. In particular, the authors
emphasize the importance of homogeneous groups with regard to tumor type,
as was the case in this study?* (Reuter & Spiegel 2016, p. 41).

"Cancer patients often suffer from both existential isolation and

feelings of loneliness that occur in relationships. Here, it is a

therapeutic task, on the one hand, to make a new sense of

connectedness tangible in the group and through the group, and

on the other hand, to work with those affected towards the

possibility of new encounters and moments of human
connection"?®

With regard to the research question, it can be emphasized that brain
tumor patients are supported by participation in developing individual coping
strategies. The same applies to the relatives and the surviving dependents.
Thus, the offer "Art as a means of life" is an important element of psycho-

24 Reuter, Katrin; Spiegel, David: Psychische Belastungen bei Krebserkrankungen. Gruppentherapie nach
dem supportiv-expressiven Ansatz., Gottingen, 2016, Hogrefe, p. 41.

2 |bidem, p. 74.
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oncological support and can be well integrated into it, also because it is possible
to take up and continue the experience gained in the museum in therapeutic
support in the clinic.

With regard to the general conditions, it therefore seems sensible that
the psycho-oncologist, as well as the art therapist integrated into the treatment,
regularly participate in the events. This allows participants to seek support on
an informal level or to relieve themselves. Another aspect not presented in the
text, but which is evident in the interviews of the participants, is that the
participation of the therapists is experienced as appreciation and also
underlines the importance of the offer.

Furthermore, it has been shown that the joint participation of brain
tumor patients with their relatives makes sense. There are indications that joint
participation helps to integrate the transfer of the experience gained in the
museum into everyday life. This aspect is an indication that "active creation of
meaning"2® is made possible by participation in the art-based offering. "Yalom?’
distinguishes between a meaning in life and the meaning of life. Both are
important aspects for clinical work with cancer patients, with an often smooth
transition. The meaning of life presents itself as a meta-meaning that often
springs from religious or spiritual ideas and experiences. In the confrontation
with finiteness, the question of the meaning of life after death arises from this.
The meaning of life, on the other hand, is connected with earthly questions and
requires commitment and obligations"?8,

Through the receptive and active art-based interventions, the
supportive offer in the museum provides patients, relatives and bereaved
families a multi-layered and protective field of practice in which the
participants can experience themselves as competent and creative in artistic
practice. The complex overall effect of space, artwork, mediation, relationship

% (p., p. 75.

27 Irvin Yalom, born June 13, 1931 in Washington, D.C.. American psychoanalyst, psychotherapist,
psychiatrist and writer.

28 Reuter, Spiegel, op. cit., p. 75
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formation and sensual perception and action contributes to the stabilization of
the feeling of coherence, in the sense of comprehensibility, manageability and
meaningfulness (cf. Antonowsky 1997).

"Life is still beautiful because you see it very differently than it was

before. /mhm/ And you just have to get involved with it and that's

just (.) a lot, | guess a lot. This view is also due to the meeting in

the museum, the visits and the conversations." (G1-F3_PA-HS 60-

60).

The quote from a participant once again underlines the potential of the
event to change the quality of life of patients, relatives and bereaved families in
a positive way.

In addition, the series of events planned throughout the year at the
museum structures the calendar with a monthly jour fixe, thus offering a
temporal goal that patients and relatives can focus on and look forward to.

Overall, the findings are very encouraging and should motivate clinics
and museums to develop similar offerings.
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Abstract:

The paper describes the main results of the Erasmus+ project
»INTANGIBLE: Digitizing Intangible Cultural Heritage Amidst the
Digitatl Shift”, implemented under the key action 2, cooperation
partnerships, in the field of vocational education and training.
The author out also focuses on the partnership, on the strong
points of each partner and its contribution to the project, while
insisting also on specific concepts such as the difference between
digitization and digitalization.

Keywords:
European projects, vocational education and training,
digitization, intangible cultural heritage, digitalization, digital
revolution.

Proiectul Erasmus+ ,iNTANGIBLE: Digitizing Intangible Heritage Amidst
the Digital Shift” a fost depus spre evaluare in martie 2021, avand o durata
totala de 24 luni, stabilita la momentul contractarii intre ianuarie 2022 si
decembrie 2023. Parteneriatul de cooperare (KA2) se incadreaza in domeniul
educatiei si formarii profesionale (KA220-VET), una din preocuparile maore ale

i Sef Sectie Relatii publice, marketing, logistica, proiecte, programme din cadrul Complexului Muzeal
National ,,Moldova” lasi .
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proiectului fiind nevoia de formare, de crestere a competentelor IT ale
specialistilor din domeniul culturii.

Proiectul, avand codul 2021-1-RO01-KA220-VET-000034794, a fost
depus spre finantare de Complexul Muzeal National ,Moldova” lasi, care a
derulat deja in aceasta posturd, de coordonator al parteneriatului, alte doua
proiecte tot in domeniul educatiei si formarii profesionale, confirmand rolul sau
de liant, implicandu-se cu dedicare in toate etapele proiectului.

Partenerii proiectului Erasmus+ ,iNTANGIBLE: Digitizing Intangible
Heritage Amidst the Digital Shift” sunt Academia Romana — Filiala lasi, prin
Institutul de Filologie Romana ,A. Philippide”, Departamentul de Etnologie, o
institutie de Tnalt prestigiu si cu o expertiza de necontestat in domeniul
patrimoniului imaterial, partenerul coordonator al aspectelor tehnice,
Innovation Hive, din Larisa, Grecia, o organizatie de tip Makerspace, Radiona,
din Zagreb, Croatia, dar si un centru de formare, StandOutEdu, din Nicosia,
Cipru.

Consideram ca tema proiectului se subsumeaza conceptului mai amplu
de mediere culturala, in sensul in care daca aceasta din urma este despre grupul
tinta, despre nevoile si asteptarilor sale, evolutia tehnologica din ultimele
decenii a permis institutiilor culturale sa adopte instrumente digitale in diverse
scopuri, inclusiv in vederea medierii continuturilor sale specifice pentru a
permite transmiterea cunoasterii catre un public tot mai divers si mai apt in
termeni informatici.

De ce acest proiect?

Proiectul iNTANGIBLE fisi propune sa sprijine lucratorii culturali si
profesionistii din domeniul patrimoniului cultural imaterial (PCl), sa-si dezvolte
si sa-si Tmbunatateasca aptitudinile digitale pentru a se adapta la tranzitia
digitala rapida, contribuind astfel la accesibilitatea si inovarea patrimoniului
cultural imaterial din intreaga Europ4. Tn ultimul deceniu, utilizatorii digitali din
Europa au crescut la 89%, masurile COIVD-19 avand ca rezultat cel mai rapid
proces de digitalizare atat din viata profesionald, cat si din cea personala.
Tncepand din 2020, Agenda Digitald a Europei a stabilit dezvoltarea unei piete
digitale unice ca obiectiv principal al contributiei la cresterea durabila si
favorabila incluziunii. Pe langa impactul pe care dezastrele naturale, schimbarile
de mediu si conflictele |-au avut asupra patrimoniului cultural, pandemia a
plasat digitalizarea patrimoniului cultural in primplanul formarii si conservarii
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patrimoniului european. in timp ce organizatiile culturale au fost inchise,
muzeele au facilitat o mare varietate de initiative si experiente digitale pentru
a mentine patrimoniul cultural accesibil si pentru a continua relatiile cu publicul
lor.

Acest fenomen de digitizare a patrimoniului transforma resursele
culturale ale Europei in etape esentiale catre economia digitala si, prin urmare,
ofera industriilor culturale si creative (ICC) din Europa noi instrumente
competitive pentru inovare si capacitate de utilizare. Tn consecints, avand in
vedere importanta patrimoniului si a culturii pentru coeziunea si economia
europeana, ICC din intreaga Europa necesita abilitatile si competentele digitale
relevante pentru a face fata ritmului rapid de avansare rapida a inovarii,
contribuind in acelasi timp la modele durabile si ecologice de educatie, limitand
utilizarea materialele imprimate prin digitizarea PCI.

Scopurile proiectului

- Dezvoltarea unui curriculum de formare accesibil si creativ, despre
principii si metodologii de digitizare a patrimoniului cultural imaterial si
accesibilizarea acestora printr-o platforma virtuala de invatare pentru a
imbunatati educatia si abilitatile practice ale grupurilor tinta

- Dezvoltarea de continut si instrumente electronice pentru predare si
invatare eficiente si rapide

- Pornind de la o definitie comuna, dezvoltarea metodologiilor si
procedurilor sistematice specifice de digitalizare, prezentare si conservare a
patrimoniului cultural imaterial.

- Contribuirea la constientizarea publicului si la Tintelegerea
patrimoniului cultural comun.

- Furnizarea de asistenta cursantilor in a-si imbunatati abilitatile digitale
in formare, pentru un mediu de lucru care devine din ce in ce mai standardizat.

- Pentru persoanele care lucreaza in sectorul cultural este imperativ sa
dezvolte competentele digitale necesare care sa le permita sa se conecteze cu
publicul in moduri accesibile, inovatoare

Obiectivele proiectului

Lucratorii culturali si profesionistii PClI constituind grupul tinta al
proiectului, proiectul a vizat atingerea urmatoarelor obiective:
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- Sprijinirea profesionistilor PCl pentru a se adapta la tranzitia digitala

- Dezvoltarea unui cadru si a unui ghid inovator si cuprinzator pentru
digitizarea PCI

- Furnizarea cadrului de intalnire si schimburi intre profesionisti din
sectorul cultural si specialisti in tehnologie, si contributia la transferul de
expertiza

- Dezvoltarea rezultatelor proiectului si a cursului de formare care vor
ajuta la accesibilitatea si inovarea PCl in Europa

- Crearea unui parteneriat de succes si de durata care poate fi
transferabil catre alte proiecte relevante.

Rezultatele proiectului

Scopul proiectului este de a crea o metodologie de digit(al)izare PCl si un
pachet educational care sa poata fi utilizat de lucratorii culturali si de alte
persoane care doresc sa formeze lucratorii culturali in digitizarea materialelor
lor.

Primul pas intreprins ca parte a unei strategii integrate in cadrul
parteneriatului a fost desfdsurarea cercetarii de bibliotecd/ birou asupra
modelelor si teoriilor existente de digitizare PCl, urmat de cercetarea pe teren
cu privire la nevoile lucratorilor culturali la nivel national (PR1). Nevoile mai
profunde ale lucratorilor culturali si modelele existente au fost studiate pentru
a construi o baza solida pentru toate rezultatele si activitatile proiectului.

Rezultatele ambelor tipuri de studii mentionate au fost utilizate pentru
a construi PR2: Curriculum si manual pentru cursul de formare profesionala, in
timp ce o platforma de e-learning si o harta digitala (PR3) au fost, de asemenea,
dezvoltate pentru a nsoti cursul de formare (C1). Toate rezultatele proiectului
au fost apoi integrate in platforma de e-learning a proiectului (PR3), care
serveste atat ca platforma de formare online, cat si ca platforma de retea pentru
profesionisti din domeniul cultural.

Activitatea mixta de Tnvatare (Blended LTTA) consta dintr-un curs online
de 6 ore (parte a PR3) si un eveniment de formare fata in fata de 5 zile pentru
lucratorii culturali (staff) si cursanti (learners) (C1) in domeniul digitalizarii PCI.
Tnainte de activitatea de invitare fatd in fatd desfisurata la lasi (C1), un curs
online premergator s-a desfdasurat online pentru a pregati participantii,
distribuit in 2 zile, cate 3 ore.
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Digitizarea ca mediere a PCI

Adoptata initial ca practica de prezervare a unui patrimoniu in pericol,
digitizarea s-a dovedit rapid a fi o extraordinara unealta de capacitare, prin
puterea sa de sensibilizare a unui public altfel nu neaparat foarte preocupat de
domeniul cultural. Simpla transmitere a cunoasterii a actionat ca un veritabil
liant Intre generatii, a determinat revitalizarea unor practici culturale ce riscau
epuizarea pe cale natural3, si implicit continuarea traditiilor stravechi.

n cadrul proiectului, au fost intr-o prim3 faza inventariate exemple de
buna practica in domeniul digitizarii PCI din tarile participante la proiect, dar nu
exclusiv, fiind furnizate numeroase exemple din alte state europene si nu
numai, completand lista acestor initiative cu exemple concrete din SUA,
Canada, sau Coreea de Sud.

Aceasta activitate a facut parte din primul Rezultat al proiectului.

De asemenea, fiecare partener a distribuit chestionare in zona sa de
actiune pentru a identifica nevoile de digitizare PCI, la nivel regional si national.

Cel de-al doilea rezultat al proiectului este reprezentat de un curs de
formare si un manual pentru specialisti. Cursul s-a desfasurat la lasi, in perioada
24-28 aprilie 2023 si a reunit atat specialisti din domeniul muzeal si aspiranti la
un astfel de statut, cat si profesionisti din domeniul tehnologiei informatiei.

Obiectivele cursului C1

Obiectivul general a fost sa ajute personalul organizatiilor culturale in
procesul de adaptare a cunostintelor extinse despre patrimoniul cultural nu
doar la abilitatile digitale, ci si la cunoasterea diferitelor metode de
digit(al)izare, pentru a permite cresterea modalitatilor inovatoare si creative de
prezentare a PCl.

Obiective educationale specifice au inclus obtinerea de cunostinte
practice si teoretice despre digitizarea PCl; dezvoltarea de abilitati digitale si
constientizarea prin activitati de invatare; informarea despre calitatile si
principiile digitizarii PCl; dobandirea de noi cunostinte despre patrimoniul
cultural imaterial local; identificarea si compararea instrumentelor traditionale
asistate de tehnologie (analoage) cu practicile digitale specifice arhivarii si/sau
prezentarii PCl; verificarea si interpretarea calitatii datelor din surse analoge si
digitale; reflectarea asupra evolutiei mediilor de stocare
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Fig. 1-3 Imagini din timpul cursului organizat la lasi in perioada 24-28 aprilie 2023. Pentru a raspunde
la intrebarea Ce digitizim? au fost organizate doua ateliere sustinute de mesteri populari.
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Motivatia participarii la curs a constat in dorinta de protejare a
mostenirii noastre vii, Tncurajatd de UNESCO, care necesita nu numai
angajament, ci siimplementarea unei cercetdri, a unei documentari prealabile,
insotite si de abilitati de gestionare, de ingrijire. Patrimoniul cultural imaterial
este un element vital in pastrarea diversitatii culturale in fata globalizarii.
Interactiunea interculturald si aprecierea comuna a unor moduri de viata
diferite sunt facilitate de o apreciere a patrimoniului cultural imaterial al
diferitelor culturi.

Asteptari

La finalul cursului, participantul va putea:
- diferentia intre digitizarea si digitalizarea PCI

- evalua avantajele si dezavantajele utilizarii tehnologiei pentru
prezervarea PCl

- recunoaste caracteristici definitorii pentru “tezaure umane vii” si
recomanda cele mai bune metode de promovare a acestora si a mestesugului
asociat prin intermediul tehnologiei

- genera propria reflectie despre evolutia tehnologiei si a influentei sale
asupra comportamentului zilnic.

Technology and (c
(Don’t panic, cultural workers)

Fig. 4 Digital skills necessary to cultural staff explained to participants
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Project partners
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Fig. 7-9 Manualul pentru specialisti a fost conceput de echipa de echipa Academiei Romane — Filiala
lasi
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Fig. 10-11 Harta digitala si platforma de invatare realizate in cadrul proiectului

Pornind de la lista de bune practici cu initiative de digitizare realizata
ca parte a PR 1, Innovation Hive a realizat Harta digitald a actiunilor de
digitizare a patrimoniului imaterial..

La randul sdau, Manualul pentru specialisti produs ca parte a PR2, a
fost, la randul sau transformat in varianta digitala, fiecare partener fiind
responsabil de realizarea unui modul intr-o forma simplificata in termeni de
continut, mai dinamica si in masura posibilitatilor gamificata cu ajutorul unor
quizzuri.

Consideram ca, pe de o parte, proiectele Erasmus+ ofera oportunitati
extraordinare de dezvoltare personala a angajatilor prin furnizarea unor
instrumente si competente de mare utilitate Tn activitatea lor profesionala,
iar proiectul ,,iNTANGIBLE: Digitizing Intangible Cultural Heritage Amidst the
Digital Shift” a permis obtinerea unei imagini de ansamblu asupra realizarilor
in domeniul digitizarii patrimoniulu imaterial in tarile partenere.
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