REPREZENTARILE FEMININE DORSALE PE CERAMICA
NEO-ENEOLITICA CARPATO-BALCANICA

de ANTON NITU

Numele Venerei dat atit figurinelor din plastica epocii paleolitice!
si neolitice?, cit si imaginilor feminine modelate in relief si incizie pe
ceramica epocii neo-eneolitice’, constituie tot atitea metafore arhai-
zante ale unicei si eternei ,,Venus din Milo". Tot ca metafora arheolo-
gizantd, numele zeitei Aphrodite kallipygos din sculptura si literatura
greacd‘ poate fi dat si reprezentdrii dorsale a imaginii feminine in plas-
tica statuard sau decorativd egeo-orientald si balcano-carpaticd, tocmai
pentru raritatea acestei teme plastice in arta universald.

In statuaria greacd, intuirea temei este clard prin atitudinea de
autocontemplare a zeitei privind peste umdr si prin gestul ridicarii
vestmintului pe spate. Se poate admite cd si in plastica neo-eneolitica
uneori pozitia corpului sau gesturile figurinelor corespund unei redari
intentionate a acestei atitudini. Figurinele de lut din plastica neolitica

tirzie de la Hacilar VI (V Anatoliei]l sint modelate cu fata in jos, cu

1 Venus din Willendorf : E, von Sydow, Die Kunst der Naturvélker und der Vor-
zeit (Propylden-Kunstgeschichte, 1), Berlin, 1932, p. 106, fig. 462 ; G. Schwantes,
Geschichte der Urzeit (Die neue ProP}‘r!den-WeIlgeschichte, I), Berlin, 1940,
p. 63, fig. de la p. 62, — Venus de la Sireuil : A. Varagnac, L'Homme avant
U'écriture, Paris, 1959, pi. 5.

Venus de la Starcevo: M. Garasanin, Neolithikum und Bronzezeit in Serbien und
Makedonien, in Ber RGK, 39, 1958,p. 8n. 36, pl. 1/2.— Venus de la Sdlcuta :
V1. Dumitrescu, L'art prehistorique en Roumanie, Bucarest, 1937, p. 17, pl. X. —
Venus de la Birmenitz: E. Hoffman, Die Kultur der Bandkeramik in Sachsen, I,
Berlin, 1963, p. 124, pl. 61,2,

3 Venus de la Drassburg: K. Willvonseder, Die Venus von Drassburg,in Ger-

mania, 24, 1940, p. 1—5 .

H. Licht, Sittengeschichte Griechenlands, 1, Dresda-Zirich, 1925, p. 212, fig, de
la p. 47 si 211,
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76 ANTON NITU

ntorsul résugit si culcate pe o coapsd” (fig. 1/1)® sau ,ingenunchiate si
culca'te pe pintece” (fig. 1/2) Pozitia culcatd pe o coapsa si chiar tipul
plastic anatolian, cu baza pintecelui in formd de V sau cu coapsele adi-
poase. sint redate in plastica neolitici a Egeei prin figurina de serpen-
tind de la Nea Nikomedeia (Macedonia) (fig. 2/2)’, din perioada timpurie
(Protosesklo), sau prin figurina de marmurd de la Atena®. Un alt proce-
deu de indicare a pozitiei dorsale, prin redarea anusului ca singurul de-
taliu morfologic, apare in plastica Biikk la figurina de la Miskolc-Fiité-
haz (Ungaria (fig. 1/4)°. Ca atitudine exprimatad prin gesturi, se pot men-
tiona figurina din plastica Starcevo de la Karanovo I, cu bratul drept
sprijinit in regiunea salelor (fig. 1/3)!, sau figurina din plastica Cucu-
teni A, de la Trusesti, cu palmele sprijinite pe regiunea glutealda (fig.
2/1)!, Dacad atitudinilor tematice din plastica neoliticd sud-est-europea-
nd si orientald le corespund anumite rituri sau practici sexuale'?, inter-
pretarea lor trebuie fundatd pe texte religioase sau anchete etnografice.

Pentru ceramistul neolitic, procedeul simplu si direct pentru reali-
zarea acestei teme plastice in cadrul unei arte rudimentare consta in
aplicarea figurinei feminine pe vn plan. Figurine feminine sau masculine
reprezentate ,.din fati“ sint aplicate ca torf{i pe ceramica Vinca!® sau
Gumelnita'i. Vasele-suport cucuteniene (fig. 12/1; 13/2) si gumelnitene
(fig. 12/3) sint antropomorfizate si cupa suportului este sustinutd de bra-
tele indltate ale imaginii feminine. De asemeni, figuri feminine modelate
in relief, redate in atitudini diverse cdar totdeauna ,din fatd"”, decoreaza
ceramica Starcevo-Cris (fig. 7/1), Vinca (fig. 7/1 ; 10/2), liniara (fig. 5/3;

5 J. Mellaart, Excavations at Hacilar. Fourth Preliminary RePort, in AS, XI, 1961,
p. 56 fig. 18 si pl. Xb; O. Hockmann, Die menschengestaltige Figuralp{asﬂtik der
siidostcuropéischen Jungsteinzeit und Steinkupferzeit (Miinstersche Beitrdge zur
Vorgeschichtsforschung, 3—4, 1968), Hildesheim, 1968, p. 7, pl. 5/57.

6 J. Mecllaart, in AS, XI, 1961, p. 56, fig. 20; O. Héckmann, Die menschengestaltige
Figuralplastik, p. 7, pl. 5/59—60.

7 R. Rodden, Excavations at the Early Neolithic Site at Nea Nikomedeia, Greek
Macedonia, In Proceedings of the Prehistoric Society, N.S., XXVIII, 1962, p.
286, pl. XLI/3.

8 O. Hockmann, Die menschengestaltige Figuralplastik, p. 15, pl. 9,349,

9 Idem, Menschliche Darstellungen in der Bandkeramik, in JahrbRGZM, 12, 1965,
p. 21, fig. 3/6; idem, Idolplastic der Theiss-und Biikk-Kultur, in JahrbRGZM,
13, 1966, p. 16, 20, fig. 2/8.

10 G. Georgiev, Kulturgruppen der Jungstein- und der Kupferzeil in der Ebene
von Thrazien (Siidbulgarien), in L'Europe a la fin de l'dge de la pierre, Praga,
1961, p. 65, fig. 3/1 a-c si pl. XXXII/2.

11 Institutul de Istorie si Arheologie din Iasi (IIAID, Inv. Nr. III—2180,

3 S. Il\}légkmztann, in JahrbRGZM, 12, 1965, p. 22 '

. Nadj, Zastitno iskopavan'e na Gomolavi kod i

Up' 115, pl. IV /4. od Chrtkovaca, in RVM, 9, 1960,
" R. Rosetti, Steinkupferzcitliche Plastik aus einem Wohnhiigel bei Bukarest, in
JPEK, 12, 1938, p. 37, pl. 19/2; V1. Dumitrescu, A jticd i dnia, Bucu-
resti, 1968, p. 78, 107, fig. 9,’4' i scu, Arta neoliticd in Romdnia, Bucu

http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro



REPREZENTARILE FEMININE DORSALE 7

7/4), Gumelnita (fig. 9/1) sau Cucuteni (fig- 7/3). Olarul neolitic a introdus
norma dorsald“ areprezentdrii feminine in functiatectonicd si decora-
tivd a figurdrilor antropomorfe din ornamentafia plasticd a ceramicii
carpato-talcanice.

Atit in plastica statuara cit si in cea decorativd carpato-balcanica,
reprezentdrile feminine comportd o tematica variatd ca forme si con-
tinut. Aceste reprezentari figurate sint determinate de reprezentarile
conceptuale in legdtura cu functiile magico-religioase ale divinitatii fe-
minine in societatile agricole neolitice din Europa si Orient!®. In deco-
rul plastic al ceramicii carpato-balcanice, redarea ,din spate” a divini-
tatii feminine constituie o modalitate tematicd, care se substituie divini-
tatii redate ., din fata” in temele clasice ale reprezentarii ei: ,divinitatea
chincita”, ,divinitatea in picioare si cu bratele indlpate” sau ,,divinitatea
purtind vasul”. Astfel modelarea .divinitdtii calipige" constituie o temd
proprie sau este sintetizatd cu alte teme ale reprezentdrii divinitdtii fe-
minine in plastica decorativd carpato-balcanicd.

Temele figurate, corcspunzdtoare atitudinilor tematice ale divini-
tatii calipige, sint modelate deopotriva in ronde-bosse sau relief. Aceste
doud teme plastice indeplinesc functii diferite. Figurinele rotunde inlo-
cuiesc tortile si proeminentele ceramicii sau servesc ca suport al vase-
lor, avind deci o functie tectonica si decorativad. Imaginile in relief au
o functie strict decorativa. Temele figurate sint adaptate functiei tecto-
nice si uzuale prin modelarca lor ca toarta (fig. 2/3; 3/1; 11/2) ori suport
in forma de cariatida (fig. 14/1—2; 15/1—3), sau decoreaza inrelief su-
prafata vaselor (fig. 5/3; 10/1; 11/1)\.

%

Reprezentdrile feminine dorsale pe ceramica neo-eneoliticd, sub
dublul aspect al modalitatilor plastice sau tematice, vor fi expuse in
ordinea cronologicd a culturilor balcano-carpatice si dundrene in care
se manifestd, dar o temd comund mai multor culturi succesive va fi tra-
tatd odatd cu prima ei aparitie.

Zeita in formd de toartd. Tipuriie de torti sau proeminente carac-
teristice ceramicii diferitelor culturi neo-eneolitice sint uneori antropo-
morfizate. In mod inevitabil, figurinele adaptate ca toartd sint modelate
dupa tipurile de figurine din plastica culturilor respective.

Ceramica sud-balcanica Veselinovo (Karanovo III), caracterizata
prin elemente tirzii Starcevo si Vinca incipiente, prezinta un tip dezvol-
tat de torti cilindrice cu buton discoidal (fig. 4/4)’¢, care sint uneori ter-

15 F. Schachermeyr, Die dltesten Kulturen Griechenlands, Stuttgart, 1955, p. 46,
90, fig. 16, pl. I/2—3; idem, Agdis und Orient (Osterr. Akad. der Wiss,,

. Denkschriften, 93), Viena, 1967, p. 16, pl. I—II, VII.

16 G. Georgiev, in L'Europe a la fin de I'dge de la pierre, p. 68, pl. XI/4.
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78 ANTON NITU

minate cu capete zoomorfe!’, iar alteori sint modelate in forma de figu-
rine umane. La Jass-tepe I (Plovdiv) (fig. 3/2)!® si Graf Ignatievo (Tra-
cia) (fig. 3/1)*° tortile cu disc terminal au tija ingrosatad in dreptul atasei
superioare si prezintda pe fata exterioara o proeminentd conicad. Explica-
rea morfologica a acestor torti antropomorfizate o dau figurinele femi-
nine din plastica de la Jasa-tepe I (fig. 3/3)%, a caror parte superioara in
forma de violon cu gitul inalt prezintd doud proeminente conice pe fata
anterioard, corespunzéatoare sinilor, si o singura proeminentd conica pe
fata posterioard, indicind posibil coafura sau podoaba parului. Deci,
aceste torti cu corpul ingrosat si cu disc la buton sint de caracter antro-
pomorf si reprezinta divinitatea feminind, dar vdzuta ,din spate”. Tre-
buie facute citeva precizdri. Pe de o parte, proeminenta conicd de pe
corpul tortii antropomorfizate se repetd la baza tortii (fig. 3/1), iar va-
sele prevazute cu toarta cu buton au uneori suprafata decorata cu siruri
de proeminente conice, care se repetd si pe toartd’. Insa tortile antro-
pomorfizate sint alteori decorate cu briuri oblice in relief (fig. 3/2), iden-
tice cu benzile in diagonald in genere incizate pe conpul figurinelor din
plastica neolitica carpato-t:aicanicd®* si chiar numai pe fata posterioara
la figurinele din piastica egecand®. Pe de altd parte, tortile cu disc obis-
nuite au tija cilindricd uniforméd, ca si tortile zoomorfizate, la care nu-
mai butonul discoidal a fost inlocuit prin protoma animalului.

Pe ceramica Marifa (Karanovo V = Gumelnita A1), la Gorni Pasa-
rel (V Bulgariei) (fig. 4/3)%, o forma evoluata a tortii. cilindrice de tip
Veselinovo pdstreazd numaj butonul discoidal. Toarta este modelatd in
forma de figurind prin perforartea ei longitudinald si ‘transversald, care
determind patru atase puternice si dau corpului un aspect zoomorf. Mem-
brele anterioare au umerii proeminenti. Figurina este insd prevazutd cu
o fatd umand, modelatd deasupra butonului discoidal cu privirea in sus.
Toarta cu buton discoidal de pe ceramica Veselinovo a putut fi trans-

misd ceramicii gumelnitene de la Gorni Pasarel direct sau prin inter-

17 Ibidem, pl. XII/1; idem, Mnogoslojnoe poselenie Azmaska Mogila bliz Staroj
Zagori (Bolgarija), in KS, 106, 1966, p. 9, fig. 2/6; P. Detew, Vorgeschichtliche
Gefdsse mit menschen- und tieréhnliche Darstellungen in Bulgarien, in AA,
1960, col. 4, 7, fig. &.

18 P. Detew, op. cil., col. 4, fig. 56—

19 Ibidem, fig. 7a—b.

20 Jbidem, col. 4, fiq. 6c.

2t G. Georgiev, in L’Europe & la fin de l'dge de la pierre, pl. XI/3 si XXXI/4.

22 H. Schmidt, Cucuteni, Berlin-Leipzig, 1932, pl. 33/2, 5,7, O. Hdckmann
Die menschengestaltige Figuralplastik, rl. 21/960. ’

23 O. Hockmann, op. cit., pl. 8/90.
% N. Petkov, Zivotinski dekorativen element v eneolitnata keramika of Gorni
Pasarel, In Izvestiia-Institut, XXI, 1957, p. 291, fig. 1 a—b.
http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro



REPREZENTARILE FEMININE DORSALR #9

mediul ceramicii Vinca-Turdas (fig. 6/3)%. Dacad caracterul zoomorf atri-
buit acestei torti in forma de figurind este real, ea trebuie apropiatd de
figurinele din plastica Vinca-Plocnik de la Valac (Serbia), interpretate
de asemeni ca fiinte hibride cu capul antropomorf si corpul zoomorf?.
Prin fata lor modelata in relief si incizie dupd canonul plasticii Vinca,
prin decorarea pieptului in opozitie cu corpul nud, prin membrele an-
terioare cu umarul proeminent si decorate cu spirale, prin membrele
posterioare unite sau despdrtite si nedecorate, ele pot avea insd apa-
renta unor figurine antropomorfe sprijinite pe brate si ar constitui incd
o variantd a reprezentdrii dorsale in plastica neoliticd. Dacd caracteru;
lor hibrid este cert, atunci componenta antropomorfda cuprinde si partea
anterioard, cu piepul si bratele, accentuate prin decoratia incizatd. Acest
tip de figurind din plastica Vinca a putut inspira modelarea organicd
a tortii dela Gorni Pasarel, al cdrei corp zoomorf este insd prins normal
cu picioarele pe vas, ca si tortile zoomorfizate de pe ceramica Vese:
linovo.

Adaptarea ca toartd de vas a figurinii feminine redate ,din spate"
se intilneste pe ceramica cucuteniand, dar pornind de la alte tipuri, de
torti. In faza Precucuteni III de la Izvoare I (Piatra Neamt) (fig. 5/1)¥,
baza unei tort{i fragmentare de sectiune cilindroidd este decoratd la ez-
terior cu partea inferioard a unei figurine modelate cu spatele in afara.
Pe fata interioard a tortii, baza atasei prezintd fractura peretelui vasului,
ceea ce aratd ca toarta era prinsa sub gura sau pe umadrul vasului. Figu-
rina este ruptd de la mijloc, deasupra regiunii gluteale, dar centura pel-
viana este incizatd pe fala interioara a tor{ii. Partea superioarda a tortii
era deci formata direct de torsul figurinii si avea directia oblicd. Toarta
avea forma unui miner oblic, caracteristic ceramicii psecucuteniene, -dar
frint 1a mijloc prin modelarea lui organica. Partea superioard a figurl-
nei era'modelatd pe ambele fete, ca figurinele din plasticd. Coapsele ro-
tunzite si alipite redau tipul obisnuit al figurinelor din plastica precucu-

teniand de la Izvoare I, cu picioarele terminate de obicei in virf ascutit®®
sau uneori cu extremitatile desfacute (fig. 5/2)?. Acest detaliu trebuie
considerat ca o influentd a plasticii Hamangia®.

25 B. Brukner, Preistorijsko nasel'e na potecu Beletinci kod Obreza, in RVM,
11, 1962, pl. VI;2; N. Tasic-E. Tomic, Crnokalacka Bara (Dissertationes, VIII),
Krusevac-Belgrad, 1969, fig. 23 c.

26 O. Héckmann, Die menschengestaltige Figuralplastik, p, 75, 79 urm,, pl. 23,534 ;
25/524.

27 R. Vulpe, Izvoare, Bucuresti, 1957, p. 107, fig. 79/5.

28 Ibidem, fig. 78.

29 .Ibidem, lig. 80/2.

30 D, Berciu, Cultura Hamangia, 1, Bucuresti, 1966, fig. 45; 51.
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80 ANTON NITU

In faza Cucuteni A, un fragment de umar de vas cu decor adincit
de la Drdguseni-Ostrov (Saveni) fig. 2/3% prezintd o proeminenta-toarta
modelatd in forma de figurina perforatad in cruce prin gauri rotunde. Mo-
delarea figurinii accentuiazd numai regiunea gluteald. Capul este inlo-
cuit printr-un virf mic, ca la proeminentele cucuteniene cu carena verti-
cald’ Torti masive perforate prin gauri rotunde si terminate cu buton
mic in formad de virf se intilnesc pe ceramica Vinca-Turdas de la Tur-
das* si pe ceramica Vinca-Plocnik de la Obrez-Beletinci (Voivodina)
(fig. 6/4)*, fiind evoluate spontan din proeminentele cornute ale cerami-
cii Vinca-Turdas. Aceastd formd de toarta de pe ceramica Vinca se di-
fuzeazd sporadic si pe ceramica liniard, dupd cum aratad toarta stilizata
de la Mouchnice (Moravia)®. Prin corpul masiv, virful mic si perfora-
rea circulard, toarta antropomorfd de la Draguseni se apropie deopotri-
va de tortile amforelor cucuteniene sau de aceastd formé tipicd de toarta
de pe ceramica Vinca si liniara.

Forma de toartd a figurinelor feminine dorsale de pe ceramica bal-
canicd si cucuteniand, cu bratele si picioarele intinse inainte si prinse
pe peretele vasului, nu indicd o, pozitie a corpului corespunzatoare unei
atitudini tematice intentionate a divinitatii. feminine. Aparenta de figu-
rine in pozitie ,,sezindd" este evident determinatd de adaptarea lor la
functia de toartd cu atase puternice. De altfel, tortile cilindrice cu buto-
nul modelat in protoma zoomorfad pe ceramica Veselinovo pastreaza for-
ma corpului si atasele tortfilor obisnuite.

Zeita chincitd. Figurir.a antropomorfa fara brate si cu ,picioarele
depértate”, prinse pe fragmentul de umar de vas de la Jablanica (Serbia)
‘fig. 4/2)%, are extremitatea cilindrica si terminatd cu buton discoidal.
Aplecarea corpului spre perctele vasului si dezvoltarea partii inferioare
redau figurina ,,din spate”, dar in pozitia .chincitd" a imaginilor femi-
nine din decorul in basorelief al ceramicii Starcevo-Cris (fig. 7/1 ; 8/1) si
Vinca-Turdas (fig. 7/2; 9/2). Forma cilindricd cu buton discoidal si func-
tia de toartd-miner apropie figurina de la Jablanica de categoria tor-

31 A. Nitu, Reprezentdri antropomorfe in decorul plastic al ceramicii de stil Cu-
cuteni A, in SCIV, 18, 4, 1967, p. 555, fig. 2/2.

32 H. Schmidt, op. cit., pl. 7/1; 8/5; 9/2.

31 M. Roska, Die Sammlung Zsofia von Torma, Cluj, 1941, pl. CXX/8—10.

34 B. Brukner, op. c¢it., p. 118, pl. VI/7 si XIII/3,

35 A. Bencsova, Sidliste lidu s volutovou keramikou v Mouchncich na Morave,
in AR, X, 1, 1958, p. 10, fig. 3/1 si 12/1. — Nu este intimplitoare modelarea zo-
omorfd a acestui tip de toartd pe ceramica Baalberg, preluat de pe ceramica
liniara : E. Plesova — A. Knor, Vyzkum siliste kultury nalevkovitych poharu v
Makolrasich (Die Erlorschung der Ansiedlung der Trichterbecherkultur in Ma-
kotrasy), in AR, XVI, 4, 1964, p. 481, fig. 147.

36 M. M.. Vassits, Die neolithische Station Jablanica bei Medjuluzje in Serbien,
extr. din Archiv fiir Anthrop., XXVII, 4, 1902, p. 55, fig. 118 mijloc.
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REPREZENTARILE FEMININE DORSALE 81

filor cu sau fard atase de pe ceramica Veselinovo (fig. 4/4) si Vinca
(fig. 6/3). Trebuie insa remarcat cad figurinele rudimentare din plastica
Butmir (Bosnia) au uneori capul modelat in formd de buton plat cu mar-
ginea ingrosata (fig. 4/1)*. Aceste figurine au putut influenta antropo-
morfizarea tortilor cu buton discoidal de pe ceramica Vinca. De ase-
meni, figurile in relief de pe ceramica Turdas (fig. 5/4)%® prezintd uneori
crestetul capului arcuit si cu doua prelungiri laterale, care pot corespun-
de perfect capului discoidal al figurinelor balcanice proiectat in planul
basoreliefului.

Pozitia ,picioarelor depdrtate” la figurina de la Jablanica defineste
una din atitudinile consacrate ale divinitatii feminine in decorul cerami-
cii si in plastica neo-eneoliticd balcano-carpaticad. Reprezentarile ,fe-
minine chincite” in relief pe ceramica Vinca-Turdas (fig. 5/5)* si Ve-
selinovo® sint preluate de pe ceramica Starcevo-Cris (fig. 7/1)*. De pe
ceramica Vinca aceste reprezentari trec si pe ceramica liniard veche de
pe Dundrea superioara (fig. 5/3). Cea mai tirzie aparitie este figura femi-
nind chincitd de pe ceramica Cucuteni A2 de la Birlalesti-Foisor (Birlad)
(fig. 7/3)*, cu baza pintecelui in forma de V, ca la figurinele si imaginile
din plastica si de pe ceramica Protosesklo (fig. 2/2; 16/2). Reprezentarea
atitudinii chincite in plastica neo-eneoliticd explica figurina schema-
ticd cu ,picioarele departate si trunchiate” de la Birmenitz (Saxonia)
(fig. 8/2)%, sau statueta cucuteniand cu ,picioarele depirtate si arcuite"
de la Trusesti (fig. 8/4)%. Deci, figurina aplicatd ca toartd de la Jabla-
nica face tranzitia intre imaginile din decorul reliefat al ceramicii si fi-
gurinele rotunde din plastica, redate in atitudinea chincitda a divinitatii
feminine neolitice. In decorul ceramicii, imaginile chincite sint redate
in genere ,din fata". Astfel, figurina de la Jablanica este prima repre-
zentare a divinitdtii chincite vdzute ,din spate”.

Aceastd tema, care sintetizeazd doud atitudini ale divinitatii femi-
nine, este introdusa si in decorul in basorelief al ceramicii. Singura mo-

37 'W. Radimsky, Die ncolithische Station von Butmir bei Serajevo in Bosnien, ],
Viena, 1895, p. 15, pl. 11/11 a—Db.

38 M. Roska, op. cit.,, pl. CXI/12.

39 Ibidem, pl, CL/22.

40 P, Detew, op. cit.,, col. 2, 4, fig. 2; G. Georgiev, The Azmak Mound in Southern
Bulgaria, in Antiquity, XXXIX, 1965, p. 8, pl. Vld.

41 H. Quitta, Zur Deutung und Herkunft der bandkeramischen ,Krétendarstel-
lungen”, in Varia Praehistorica, Leipzig, 1957, p. 66, pl. 6/1.

42 A. Nity, in SCIV, 18, 4, 1967, p. 552, fig. 1/2 si 2/1.

4 H. Kihn, Die vorgeschichtliche Kunst Deutschlands (Propyldien-Kunstge-
schichte), Berlin, 1935, p. 49, 515, fig. 241 jos ; E. Hoffmann, op. cit.,, I. p. 124, pl.
61/2.

44 M, Petrescu-Dimbovita, Santierul arheologic Trusesti, in SCIV, V, 1—2, 1954, p.

. 13, fig. 2.
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delare in relief a ,divinitatii calipige in pozitie chincitd” apare pe cera-
mica liniard veche de pe Dundrea superioard, pe fragmentul de bol de la
Barleben (Saxonia) (fig. 5/3)®. Imaginea feminind este modelatd in baso-
relief, cu bratele intinse lateral si usor arcuite in sus, cu picioarele de-
partate, lungi si rectilinii. Modelarea in altorelief a regiunii gluteale
aratda caracterul intentionat al reprezentarii ,dorsale” a divinitatii chin-
cite. Gestul bratelor este caracteristic imaginilor feminine redate in re-
lief in pozitie chincitd pe ceramica Starcevo (fig. 7/1) sau Vinca (tia. 9/2).
Pozitia si forma picioarelor sint identice numai pe ceramica de la Tur-
das (fig. 5/5). Stilul naturalist al figurii de la Barleben nu indicd obliga-
tor o faza timpurie a ceramicii liniare vechi, deoarece el caracterizeaza
si figura chincitd cucuteniana de la Birlalesti (fig. 7/3). Insa la Barleben,
citeva fragmente ceramice cu decor geometric, descoperite in aceeasi
groapa cu figura feminind, denota o influentd a ceramicii ‘Vinca-Turdas®,
De asemeni, decorul antropomorf in relief sau incizie al ceramicii liniare
dunirene este considerat ca o transmisiune directa de pe ceramica Vinca
-Turdas si Tisa%.

Zeita in picioare si cu bratele indltate. Aceastd temd principald
a figurarilor feminine in relief pe ceramica Starcevo-Cris® Vinca-Tur-
das (fig. 10/2)* si liniard (fig. 7/4)*° comportd totdeauna redarea ,din
fats“ a divinitatii. Numai pe ceramica cucuteniand apar doud repre-
zentdri ale zeitei vazute ,din spate” in aceastd atitudine tematica (fig.
10/1; 11/1).

Prima descoperire o constituie fragmentul de vas cenusiu din
stratul Precucuteni III de la Traian (Piatra Neamft) (fig. 10/1)*. Modelatd
in stil naturalist, figura feminind are bratele intinse oblic in sus, soldu-
rile arcuite, regiunea gluteald dezvoltatd. Desi fragmentul este rupt la
nivelul picioarelor, se observa clar cd acestea sint unite si terminate in
virf scurt.

Factura ctilisticd nu are prototipuri in decorul reliefat al ceramicii
Starcevo-Cris sau Vinca Turdas, ci reproduce canonul plasticii precucu-

45 H. Lies, Eine neue Reliefplastik der Bandkeramik von Barleben, Kr. Wolmir-
stedt, in Ausgrab. und Funde, 10, 1, 1965, p. 11, 13, fig. 1 si pl. 5a; O. Hock-
mann, in JahrbRGZM, 12, 1965, p. 21, fig. 7/6.

46 H, Lies, op. cit. p. 13, fig. 2.

47 H. Quitta, Zur Frage der dltesten Bandkeramik in Mitteleuropa, in PZ,
XXXVIII, 3—4, 1960, p. 171 urm,, fig. 11—13.

48 I, Kutzian, The Koér6s Culture, in DissPann, Ser. II, 23, Budapesta, 1944, pl.
LIX/1.

49 M. Roska, op. cit., pl. CXLI/16.

50 R. A. Maier, Die jiingere Steinzeit in Bayern, in Jahresber, der bayer. Boden-
denkmalpflege, 5, 1964, p. 22, fig. 8.

51 H. Dumitrescu, Santierul Traian, in SCIV, IV, 1—2, 1953, p. 57, fig. 12; idem
Contributii la problema originii culturii Precucuteni, in SCIV, VIII, 1—4, 1957,

. 60, fig. 1.
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teniene si pretripoliene (Tripolie A). Pentru figurinele care au bustul
modelat cu brate (fig. 10/3)%, plastica precucuteniand a creat un canon
schematic cu bratele ciuntite, care va defini tipul clasic al figurinei fe-
minine in toate perioadele culturii cucuteniene. Plastica dundreand re-
prezintd foarte rar ,zeita in picioare cu bratele inaltate"” (fig. 13/1)33,
Plastica gumelniteand prezintd flgurma de la Ruse (N. Bulgariei) (fig.
12/4)%, cu bratele intinse, scurte, late si terminate cu palme digitate,
care poate reda aceeasi atitudine ca in plastica dundreand si egeeana.
Figura in relief de la Traian intruchipeazd divinitatea redatd frecvent
in aceastd atitudine pe ceramica Starcevo-Cris, Vinca-Turdas i liniard,
dar modelatd pentru prima datd ,din spate”. De aceea ea poate fi consi-
derata ca reprezentind tema purd a ,zeifei calipige", stilizatd in canonul
plasticii cucuteniene,

Absenfa ,normei dorsale” in reprezentarile feminine din decorul
plastic al ceramicii Starcevo-Cris si Vinca-Turdas, ca si lipsa reprezen-
tarilor antropomorfe pe ceramica liniard cu capete de note din Moldova,
pot fi intimpldtoare. Insd modelarea acestei teme in relief pe cera-
mica dundreand la Barleben (fig. 5/3) indicd c& reprezentarea dorsala pe
ceramica precucuteniand de la Traian poate fi consideratd ca o transmt
siune de pe ceramica liniara.

Zeita cu vasul pe cap. Cupe de dimensiuni diferite sint dispuse
uneori pe buza vaselor liniare si cucuteniene®. Alteori, proeminentele
obisnuite de pe ceramica liniard sau cucuteniand sint alungite vertical
$i prezinta cupule terminale, Pe cupa liniard mai noud de la Kéthen-
Geuz (fig. 6/1)%, patru proeminente piramidale sint prinse in partea su-
perioard a peretelui si poarta la nivelul gurii cite o cupulad, Pe ceramica
protocucuteniand (Cucuteni A1) de la Dodesti (Birlad) (fig. 6/6),” aparti-
nind faciesului Stoicani-Aldeni din S Moldovei, o proeminentd prisma-
ticd cu cupa este prinséa lateral, dar numai la baza, cupa si corpul proe-
minentei, polifatetat prin caneluri separate prin creste, fiind libere. Un
fragment poros de vas bitronconic din nivelul Cucuteni Ay de la Izvoare
II (fig. 6/2)%® prezinta o mica toarta cu carend frontald, perforatd orizon-
tal ca o proeminenta si terminatd cu o cupuld sprijinitd pe perete. Mor-
fologic si functional, tipul acestor proeminente dezvoltate, prevdzute cu
muchii verticale si cupe terminaleeste identic pe ceramica liniara si cu-

52 S, N. Bibikov, Rannetripol'skoe poselenie Luka-Vrubleveckaja na Dnestre, in
MIA, 38, Moscova-Leningrad, 1953, pl. 83v.

53 E. Wahle, Deutsche Vorzeit, Leipzig, 1932, p. 96, fig. 18.

54 G. Georgiev-N. Angelov, Razkopki na selistnata mogila do Ruse, in Izvestiia-
Institut, XXI, 1957, p. 107, fig. 63/2.

55 M. Petrescu-Dimbovita, Sdpdturile de Ia Trusesti, in SCIV, III, 1952, p. 67, fig. 5.

Fé O. Héckmann, in JahrtbRGZM, 12, 1965, p. 16, fig. 3/4.

57 I1AIL Sip&turi A. Nitu in 1969,

58'R. Vulpe, op. cit., p. 223, fig. 223/2.
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cuteniand. Prezenta unei proeminente alungite cu cupd terminala pe ce-
ramica Tripolie A de la Luka-Vrublevetkaia (Podolia) (fig. 6/5)%° stabi-
leste in adevar filiatia continud a acestui tip de proeminente de la cera-
mica liniard la ceramica cucuteniana.

Antropomorfizarea tortilor pe ceramica neo-eneoliticd se repeta si
in cazul proeminentelor. O proeminenta discoidala din asezarea cu cera-
micd Vinca-Turdas si Tisa de la Coka-Kremenjak (Voivodina)® este de-
coratd cu o mascd umang, care este modelatd identic pe toarta liniara
veche de la Griedel®. De aceea tipul de proeminentd cu corpul alungit si
liber de la Dodesti (fig. 6/6) a putut fi inlocuit pe ceramica Cucuteni A,
de la Trusesti printr-o figurind feminind cu capul in forméa de cupa (fig.
11/2)%, Figurina, modelatd in pastd cdrdmizie poroasd, are corpul lat,
cu torsul vertical si mai subtire decit coapsele oblice. Fata anterioard,
orientatd spre vas, este platd si netezitd cu o spatuld, care a lasat striuri
sau creste marginale. Fata dorsald, exterioard, este usor bombata pe spa-
te si coapse. Regiunea gluteald este usor reliefatd, marcind trecerea de
la tors la coapse si totodata fringerea figurinei spre peretele vasului, dar
este accentuatd printr-o canelurda despdrtitoare, prelungitda asimetric
pind la baza rupta a figurinei. Aceastd canelurd nu separd simetric coap-
sele, deoarece ele sint modelate dintr-o singurd piesd, ca atasd oblicd a
figurinei. Baza ruptd a coapselor este usor ingrosatd, ardtind functia lor
de atasd pe peretele vasului.

Corpul figurinei aplicate pe vasul de la Trusesti reda tipul general
al figurinelor cu bratele ciuntite din plastica cucutenianad. Modelarea
capului in formd de cupd evazatd se intilneste de asemenea in plastica
neo-eneoliticd. Figurine cu partea superioard a torsului adinciti ca o
cupd se cunosc in plastica culturii cu ceramica liniard, ca figurina sezin-
déd de la Komin (Moravia) (fig. 6/7)%, iar figurinele de mari dimensiuni
din plastica cucuteniand dela Trusesti au capul modelat in forma de
cupa (fig. 14/6—8)%. Adaptarea acestui tip plastic la functia practica si
decorativd a proeminentelor masive cu cupad terminald corespunde unui
fenomen general pe ceramica neo-eneoliticd carpato-balcanica si mani-
festd totodatd conexiuni genetice intre ceramica si plastica liniard si
cucuteniand. Modelarea ,dorsald’” a figurinei de la Trusesti nu este de-
terminatd de aplicarea ei ca apucdtoare de vas, ci trebuie considercta
ca fiind tematica. O figurind feminind cu cap zoomorf si recipient purtat

59 S. N. Bibikov, op. cit., pl. 73b.

60 H, Quitta, in PZ, XXXVIII, 3—4, 1960, p. 171 urm,, fig. 11a. .

61 Ibidem, p. 172, fig. 11b. — Tortile cu mascd umand, modelatd in stilul fetelor
de la figurinele din plastic, sint frecvente pe ceramica Vinca: O. Héckmann,
Die mensChengeslaltige Figuralplastik, pl. 28/720—721.

62 IIAI Inv. Nr. 1I1—3014.

63 O. Ho6ckmann, in Jahrb RGZM, 12, 1965, p. 16, fig. 7/7.

64 A. C. Florescu-M. Florescu, Santierul arheologic Trusesti, in Materiale, VII,
1960, . 33, fig. 2—3.
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in spate, din plastica Vinca-Plocnik, este modelata ,din fata"“%®. Indoirea
spre spate a partii inferioare, ruptd pe linia ingvinal&, aratd cad figurina
a fost de asemenea aplicatd pe un vas sau, gventual, la o piesd de mo-
bilier de cult, dar cu fata anterioard spre exterior.

Reprezentarea ,zeitei calipige purtind vasul pe cap” este de ase-
menea modelatd in relief pe fragmentul de pithos cubarbotinidela
Birldlesti-Foisor, din faza Cucuteni A, (fig. 11/1)%. Imaginea femining,
reprezentatd ,in picioare si cu bratele inaltate’’, redd aceeasi atitudine
a divinitatii ca pe vasul precucutenian de la Traian (fig. 10/1). Regiunea
gluteald proeminentd, torsul plat si picioarele alipite si terminate in virf
ascutit reproduc tipul generic al figurinelor din plastica cucuteniana.
Gitul, usor prismatic si mai aros decit torsul, se termind in forma de ca-
pitel de coloana.

Capul in formd de capitel masiv si tronconic al figurii de la Birla-
lesti are profilul cupelor evazate si structura cupelor masive ale statue-
telor de la Trusesti, modelate in picioare si cu capul in formd de cupa
(fig. 14/6—S8). Tema purd a zeitei calipige de pe vasul de la Traian (fig.
10/1) este asociatd pe vasul de la Birladlesti cu tema divinitatii purtind
vasul pe cap, introdusa in decorul ceramicii din plastica cucuteniana.

Zeita cariatidd. Functia tectonica a figurinii feminine servind ca
suport de vas este cunoscutd deopotriva in ceramica Cucuteni-Tripolie
si Gumelnita. In cultura Cucuteni-Tripolie vasele cu suport apar nume-
roase din perioada Precucuteni (Tripolie A) pind in perioada Cucuteni
A, si prezintd o tipologie variatd, sub triplul raport al formei si dimen-
siunii cupei sau suportului, al modului de perforare a suportului si al
modului de legaturd dintre cupd si suport’. Ceramica de la Turdas cu-
prinde un fragment de picior scund de vas perforat prin gduri triunghiu-
lare®, ca la vasele cu picior ajurat ale ceramicii liniare panonice®. In
ceramica Petresti apar vase cu suportul perforat prin siruri suprapuse de
deschizaturi triunghiulare sau dreptunghiulare”. In ceramica Gumelnita
A, la Azmaska Mogila III (Stara Zagora)’!, apare un tip de vas cu su-
port frecvent in ceramica Cucuteni A prin forma recipientului, dar deo-
sebit prin forma de clopot a suportului. Vasul cu suport din ceramica
culturilor neo-eneolitice se adapteaza usor la tema ,cariatidei”, prin an-
tropomorfizarea suportului.

65 D. Garasanin, Neolit Centralnog Batkana (Les regions centrales des Balkans a
I'epoque néolithique), Belgrad, 1968, p. 47, 61, fig. 12 a—b.

66 A, Nitu, in SCIV, 18, 4, 1967, p. 554 urm., fig. 3/1.

67 C. Matasd, Frumusica, Bucuresti, 1946, pl. XIX/148 ; XXII/149; XXVIII/241, 262;
XXIX/242, 245, 250, 255, 263—64, 268 ; XXX /243—270.

68 M. Roska, op. cit., pl. CXXII/18,

69 V., Gaborine Csank, in AE, 91, 2, 1964, p. 209, 213, fig. 6/4, 6.

70 Muzeul Brukenthal. Sdpaturi I. Paul la Pianul de Jos.

1 G. Georgiev, in KS, 106, 1966, p. 10, fig. 2/7.
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Uneori, suportul poate fi prevdzut la capdtul superior cu una sau
doud fete umane si cu brate indlt{ate pentru sprijinirea cupei : fragmen-
tul de picior sau suport scund decorat cu o fatd umand intre gdurile
dreptunghiulare, deci f&rd nici un indiciu cu privire la prezenta bratelor,
din ceramica liniard cu capete de note de la lacobeni (Iasi)’? stabilind
incd una din torelatiile ceramicii liniare cu ceramica cucuteniand; su-
portul fragmentar din ceramica Tripolie A de la Luka-Vrublevetkaia
(fig. 12/1)7, cu capul, gitul si bratele dispuse in partea superioard; su-
portul tubular cu o singuréd fatd si bratele rupte pe mijlocul suportului,
din ceramica Cucuteni A, de la Trusesti (fig. 13/2)": suportul inalt si
inchis de fundul cupei, cu capétul superior ingrosat ca un cap uman cu
doui fete, din ceramica Gumelnita A, de la Céascioarele (fig. 12/3)7; in
fine, suportul scund ca un picior decorat cu o fatd umand, completata
de asemenea cu bratele rupte prinse pe mijloc, din ccramica Gumelnita
B1 de la Vidra (Bucuresti)’®. Aceste vase cu suport redau partea superi-
oard a imaginii feminine, cu capul sau fata si bratele indltate, adaptata
ipso facto prin forma insdsi a vasului la tema ,divinitatii purtind vasul
pe cap’’. Aceastd temad in relief reda evident divinitatea feminind vazuta
din fata”.

Alteori, corpul suportului poate fi inlocuit printr-un grup de figu-
rine incastrate intre baza si cupa suportului. Aceastd tema in ronde-
bosse pe ceramica Tripolie A (fig. 14/1—2) si Cucuteni A (fig. 15/1—2)
redd imaginea feminind vazutd ,din spate” si poate asocia la tema divi-
nitatii calipige si alte atitudini tematice (fig. 15/3).

Transformarea formelor modeclate organic in forme geometrizate
constituie un fenomen invers si constant in cadrul vaselor cucuteniene
cu suportul antropomorfizat. Cele doud tipuri de suporturi antropomorfi-
zate se transformad prin schematizare in tipuri corespondente de vase cu
suportul prevdzut sus cu doud tortite verticale (fig. 14/3)”’, corespunza-

72 A. Nitu, Reprezentdri umane pe ceramica Cris §i liniard din Moldova, in SCIV,
19, 3, 1968, p. 388 urm,, fig. 2. — Asimetria laturilor pdstrate sub fata umand
aratd cd deschizdturile aveau forma dreptunghiulard, ca la suporturile de tip
Petresti de la Pianul de Jos. Piciorul de la Iacobeni aratd cd perforarea drep-
tunghiulard a suportului de la Pianul de Jos poate fi de origine liniar& sau
transmis ceramicii Petresti prin intermediul ceramicii precucuteniene, al carei
strat se interpune intre stratul cu ceramicd Turdas si cel cu ceramicd Petresti
la Pianul de Jos.

73 S. N. Blbikov, op. cit., p. 22, 133, fig. 7 si 55 a.

74 Muzeul de Istoria Moldovei, Inv. Nr. [—386.

75 V1. Dumitrescu, New discoveries at Gumelnitza, in Archaeology, 19, 3, 1966, p.
167, fig. 3; S. Marinescu-Bilcu si B. Ionescu, Catalogul sculpturilor eneolitice
din Muzeul Oltenita, Sibiu, 1967, p. 22 urm. pl. VIII/la—b si XX/1. -— Exem-
plarul descoperit la Glina in 1969 are o singurd fatd umand si bratele prinse la
capdtul superior, ca la Tripolie A.

76 D. V. Rosetti, op. cit. p. 38, pl. 24/1—25/1.

77 S. N. Bibikov, op. cit., p. 136, fig. 550 si pl. 42g ; C .Matas&, op. cit., p. 125, pl.
XXX /269.
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toare bratelor indltate (fig. 12/1), sau cu suportul ajurat (fig. 14/4—5)
prin gdurile multiple dintre figurinele dispé&rute (fig. 14/1 ; 15/1).

In ceramica Tripolie A, vasele cu sunortui antropomorf prezinta
in genere o grupd de patru figurine modelate numai pe fata ,dorsald"”,
dar redate in atitudini diverse. La Luka-Vrublevetkaia, grupul de patru
cariatide formeazd un tip de suport antropomorf scund si larg (fig.
14/1), care determind formele schematizate cu un singur rind de patru
deschideri ovale (fig. 14/4)", deosebite de suporturile obisnuite perfo-
rate numai prin doud g&uri circulare®. Cariatidele, in formd de torso cu
picioarele alipite, reproduc stilul figurinelor ,in picioare” din plastica
Tripolie A, lipsite de cei doi lobi laterali ai soldurilor. — La Grenovka
(fig. 14/2)%, cele patru cariatide sint modelate in formd de torso redus
la regiunea gluteald si sint separate prin deschizaturi circulare. Partea
superioard a suportului, rdminind masivd, a fost ajuratad printr-un sir su-
prapus de deschideri rotunde, alternind cu deschiz&dturile dintre figurine.
Modelarea cariatidelor de la Grenovka accentuiazd de fapt simbolismul
reprezentdrilor calipige ca atitudine tematicd a imaginilor feminine.

La Luka-Vrublevetkaia s-au descoperit si figurine intregi sau frag-
mentare, modelate numai dorsal si cu picioarele alipite, pdstrind in par-
tea superioard sau inferioard urma atasarii la cupa sau baza suportului
antropomorf®?. O singqurd figurind are insd ,picioarele depdrtate” (fig.
15/3)8, Laturile arcuite si ruptura partii superioare aratd clar aparte-
nenta figurinei la vasele cu suport antropomorf si ajurat. Pozitia picioa-
relor rupte si depdrtate indicd insd atitudinea imaginii ,feminine chin-
cite" in relief pe vasul liniar de la Barleben (fig. 5/3). Figurina de la
Luka-Vrublevetkaia aratd cd reprezentarea atitudinii chincite pe cera-
mica Cucuteni-Tripolie apare incd din perioada Precucuteni (Tripolie A)
si explicd continuarea ei pe ceramica din perioada Cucuteni A la Birla-
lesti (fig. 7/3). Fiqura in relief de la Birldlesti poate continua tradifia
imaginilor chincite si cu bratele indoite in jos, dar redate ,din fata",
de pe ceramica Cris® si Vinca-Turdas (fig. 7/2)%. Figurina chincitd de la
Luka-Vrublevetkaia, modelatd , din spate’ ca si imaginea in relief de la
Barleben, indicd posibilitatea unei transmisiuni directe a acestei teme
de pe ceramica liniard pe ceramica tripoliana.

Ceramica Cucuteni A, prezintd doud tipuri de suporturi cu figu-
rine antropomorfe. Cele doud figurine, una intreagd si cealaltd despicatd

78 S, N. Bibikov, op. cit., p. 133, fig. 55z.
7 Ibidem, fig. 55m.
80 Ibidem, pl. 43.
81 Ibidem, p. 133 urm,, fig. 55i.
82 Ibidem, p. 133, fig. 54 si pl. 41.
83 Ibidem, fig. 54a si pl. 41a.
:’; hkgtzién, op. cit., pl. XLI/1.
. Roska, op. cit,, pl. CXL1/2; 1. Nestor, Der Stand
in Rumdnien, in BerRGK, 22,/ 15'332, pL 173, e det Vorgeschichislorschung
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longitudinal, descoperite izolat la Trusesti (fig. 15/2)%, sint modelate si
pictate tricrom numai pe fata dorsald si provin sigur de la doud vase cu
suport antropomorf de tip scund tripolian (fig. 14/1). Modelate in forma
de torso masiv, ele sint singurele cariatide care prezinta lobii laterali
ai soldurilor, caracteristici figurinelor din plastica Cucuteni A si B¥.

Vasul cu suport antropomorf de la Frumusica (fig. 15/1)™, pictat bi-
crom, prezintd un grup de sase figurine legate intre ele in dreptul soldu-
rilor. In partea superioara a corpului, grupe de cite doud orificii rotunde
detaseazd capul si bratele ridicate ale fiecdrei figurine. Corpul figurine-
lor este lat si subtire, cu regiunea gluteald atenuatd, separarea coapselor
neindicatd si spatele arcuit. Zonele verticale late ale suportului aju-
rat de la Draguseni-Ostrov, cu decor 'adincit si pictat bicrom (fig. 14/5)%,
corespund figurinelor in formd@ de band& ale vasului de la Frumusica.
Prin profilul arcuit al spatelui si bratele contopite, grupul acestor fiqu-
rine are aparenta unor ,femei inldntuite in hord". In realitate, profilul
figurinelor se inscrie exact in linia profilului dublu arcuit al suportului
inalt de tip Cucuteni A%, Ajurarea complicati a suportului si forma
platad a figurinelor aratd c& sunortul antronomorf de la Frumusica a fost
lucrat intii ca suport obisnuit de vas, in peretele cdruia au fost decupate
apoi cele sase figurine cu functie tectonica si decorativa.

Cariatida cu ,picioarele departate” pe suportul de la Luka-Vruble-
vetkaia (fig. 15/3) redd una din atitudinile divinitatii feminine in plas-
tica statuard si decorativd carpato-balcanicd si dunireand. In schimb,
numele profan de ,Hora de la Frumusica” dat grupului de figurine re-
prezentate ,,in picioare” pune problema participdrii acestui tip de caria-
tide pe vasele-suport la tema reprezentarilor calinige.

k]

Sensul figurdrilor feminine redate ,din spate” trebuie integrat ca-
racterului magico-religios al imaginilor redate in atitudini diverse in
plastica si pe ceramica neo-eneoliticd carpato-balcanicd si egeo-orien-
tald. Aceste figurdri sint in genere interpretate in functie de cultul divi-
nitdtii feminine raspindit in societé&tile agricole neolitice din Europa si
Orient. Insd uniformitatea acestor reprezentiri conceptuale si figurate
se extinde din cauza conexiunilor genetice si a influentelor culturale,
si asupra culturilor matriarhale din Africa, Oceania si America. Etajate
in timp ca dezvoltare istoricd, societdtile agricole neolitice si etnogra-
fice din diferitele arii continentale manifestd o mentalitate inruditd si
un fond originar comun de reprezentdri colective in artd si religie. Ca

B6A, Nitu, in SCIV, 18, 4, 1967, p. 557, fig. 2/3—4.

87 H. Schmidt, op. cit., pl. 31—34.

8 C. Matas¥, op. cit., p. 123, fig. de la p. 77 si pl. XXVII /249.

8 A. Crismaru, Citeva piese din ceramica i plastica Cucuteniand de la Drdgu-
seni-Sdveni, in Magazin Istoric, 1, 9, 1967, p. 88, fig. 1.

% H. Schmidt, op. cit.,, pl. 7/5; C. Matasd,op. cit, pl. XXX/244, 257.
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metoda de cercetare, este logic si necesar s& considerdm c& imaginile
feminine carpato-balcanice se integreaza unor reprezentari magico-reli-
gioase de circulatie universald in timp si spatiu. Tocmai comparatia cu
culturile matriarhale aduce o solufie neasteptatd in interpretarea mate-
rialului neolitic carpato-balcanic si oriental.

In epoca neoliticd se intrevede in religia Asiei Mici un cult origi-
nar al stramosilor®, ca in culturile matriarhale. In religia romana, cultul
manilor familiali este practicat alaturi de cultul marilor divinitadii ale
panteonului. Invers, in societdtfile primitive dezvoltarea cultului strdmo-
silor nu impedicd aparitia marilor divinitati cosmice%. In culturile ma-
triarhale africane si oceanjene, geneza si bogatia plasticii sta in legatura
cu cultul strdmosilor®, considerati ca , ascendentii” familiei sau ,creato-
rii" de la originea lumii%, Astfel, in reprezentarile magico-religioase ale
unora din marile religii antice si ale mitologiilor primitive ,divinitatea
feminind"” comportd o dublad entitate : ea poate fi ,zeita’ din panteonul
marilor divinitdti sau ,strdmoasa divinizata’ prin cultul stramosilor.
Este natural ca, in reprezentdrile figurate, imaginile stramoasei divini-
zate sd imite atitudinile consacrate ale marii zeite.

Analiza modalitatilor tematice ale reprezentéarilor feminine arata
paralelismul dintre reprezentarea dorsala si faciald a imaginilor feminine.
Atitudinile ,divinitatii calipige" se suprapun peste atitudinile consacrate
ale divinitatii feminine, figurate in decorul plastic al ceramicii in pozi-
tie ,chincitd" sau ,in picioare si cu bratele indltate”. Reprezentarea dor-
sald a imaginii feminine antreneazad in decorul ceramicii si tema ,.divi-
nitdtii purtind vasul pe cap", preluatd din plastica statuara. Materialul
arheologic, care documenteaza temele reprezentarii dorsale a imagini-
lor feminine pe ceramica carpato-balcanica si dundreand, este fragmen-
tar. In afard de figurina aplicatd singurd ca toartd unicd pe vasele Ve-
selinovo (fig. 3/1—2) si de grupul cariatidelor de la vasele cu suport
Cucuteni-Tripolie (fig. 14/1; 15/1), celelalte reprezentari apar izolate pe
fragmente ceramice. Discriminarea caracterului sacru sau profan al figu-
rilor feminine dorsale, ca si definirea entitatii divinitatii feminine la care
ele se referd, rezidd in genere in compozitia acestor reprezentari.

Norma faciald a reprezentdrii atitudinii chincite comportd o situa-
tie clarda a modalitatilor de compozitie pe ceramica carpato-balcanicéa si
orientald. Fiqurile feminine chincite apar uneori sinqure pe ceramica
Veselinovo la Azmaska Mogila I'%, pe ceramica Cris la Kopancs (Unga-

91 J. Mellaart, Earliest Civilizations of the Near East (Library oi the Early Ci-
vilizations), Londra, 1965, p. 80—1.

92 E. Durkheim, Les formes élémentaires de la vie religieuse. Le systémc toté-
mique en Australie, Paris, 1937, p. 409 urm.

93 L. Frobenius, Kulturgeschichte Afrikas, Zurich, 1933, p. 209—10; E. von Sydow,
op. cit., p. 36, 38, 49, 56.

94 L. Lévy-Bruhl, La Mythologie primitive, Paris, 1935, p. 8—12, 88—94.

95 G, Georgiev, in Antiquity, XXXIX, 1965, p. 8, pl. VId.
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ria) (fig. 8/1)% sau pe ceramica Marita (Gumelnita Ai) la Azmaska Mo-
gila III (fig. 9/1)¥. Alteori, imaginile feminine chincite sint grupate in
sir pe ceramica Protosesklo la Argissa-Magula (Tesalia) (fig. 16/2)%, pe
ceramica Vinca-Turdas la Hrtkovci-Gomolava (Voivodina) (fig. 9/2)% si
pe ceramica punctatd dundreand la Praga-Podbaba (Boemia) (fig. 16/3)!%,
Imagini feminine chincite si inldntuite in sir apar pe ceramica pictata
orientald la Tall-i-Bakun A (Iran) (fig. 16/1)!%. Uneori reprezentarile
feminine chincite din decorul ceramicii sau din plasticd manifestd carac-
tere zoomorfe. Imaginea chincitd in relief pe ceramica de la Turdas are
capul zoomorf, aparent de ovideu (fig. 7/2), si trebuie apropiatd atit de
tipul figurinelor cu cap zoomorf cu sau fird coarne din plastica Vinca!®?,
cit si de figurinele cu cap de ovideu din plastica mesopotamiand El
Obeid!®, Figurina de corn de la Kubenino, la izvoarele Onegdi, aparti-
nind culturii cu ceramicd pectinatd sau cu gropite din regiunea marilor
lacuri, datatd la inceputul mileniului al II-lea, are picioarele puternic
depértate si terminate cu copitd despicatd (fig. 8/3)'%%. Alteori, reprezen-
tdrile feminine chincite din decorul ceramicii carpato-balcanice sau din
plastica decorativd orientald sint asociate cu reprezentdri zoomorfe.
Imaginea chincitd in relief, cu sexul exagerat, este asociatd cu capridee
pe ceramica Cris de la Kopancs (fig. 8/1). Orizontul cultural al repre-
zentdrilor chincite pe ceramica si in plastica carpato-balcanicd si orien-
tald este dominat de reliefurile monumentale din sanctuarele neolitice
de la Catal-Hiiyik (S Asiei Mici) : marea zeitd, nudd sau voalatd (fig.
18/1) si redatd in atitudinea chincitd caracteristicd, cu picioarele intin-
se orizontal si indoite in sus, apare uneori ca generatoare a animalelor

96 1, Kutzian, op. cit., pl. XX/1a—b.

97 G. Georgiev, Glavnirezullati ot razkopkite na Azmaskala selistna mogila prez
1961 g., in Isvestiia-Institut, XXVI, 1963, p. 167, fig. 17.

98 V. Milojcic, Hauptergebnisse der Deulschen Ausgrabungen in Thessalien,
1953—1958, in JahrbRGZM, 6, 1959, p. 8—9, fig. 6/5.

99 S. Nadj. in RVM, 9, 1960, p. 115, pl. IV/2; D. Garasanin, op. cit. p. 39, 60,
fig. 89.

100 [, Cikalenko, Viviphikacionizm (Société des sciences historiques et philologl-
ques ukrainienne 4 Prague), Praga, 1938, pl. I/1. H. Quitta, in Varia Praehis-
torica, p. 51, 69, fig. 17 /5 si 18/1.

101 vV, A. Masson, Srednjaja Azija i drevnij Vostok, Moscova-Leningrad, 1964, p.
214, fig. 36 ; H. Miiller-Karpe, Handbuch der Vorgeschichte, 11, Jungsteinzeit,
Minchen, 1968, pl. 305/1—10, 12, 14, 18, 37—38.

102 O, Héckmann, Die menschengestaltige Figuralplastik, p. 55, 77—8, pl. 27/695—
696 ; 28/722; D. Garasanin, op. cit., fig. 129, 132.

103 V. Christian, Altertumskunde des Zweistromlandes, I, Leipzig, 1940, p. 112, pl.
54/12—13,

10# M. E. Foss, Stojanka Kubenino, in SA, V, 1940, p. 39, pl. 1/12 ; idem, Neoliti-
ceskie kul'tury severa evropejskoj casti SSSR, in SA, IX, 1947, p. 44, pl. 111/41;
idem, Drevnejsaja istorija severa evropejskoj casti SSSR, in MIA, 29, Moscova,
1952, p. 38, fig. 11; A. Hausler, Feuersteinskulpturen Nordosteuropas, in Wiss.
Z. Univ. Halle, 111, 4, 1954, p. 771 urm, fig. VIIL
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(fig. 17/1)1%, Aceastd pozitie specificd zeifei chincite anatoliene este
reprodusé si de imaginile feminine in relief pe ceramica neoliticd tim-
purie la Nea Nikomedeia (fig. 16/5)!%, iar asocierea imaginii feminine
chincite cu capridee pe ceramica Cris panonica indicd de asemenea divi-
nitatea generatoare a animalelor.

Figurérile umane chincite sint cu deosebire frecvente in culturile
matriarhale. Dacad strdmosii divinizati sint reprezentati in pozitie chin-
citd'?”, trebuie observat cd in genere femeile decedate sint redate in
aceastd atitudine. Sirurile de femei chincite si cu sexul emorm in pictu-
rile murale bongas din casele de cult melanesiene sint reprezentari ale
stramoaselor divinizate (fig. 18/4)!%, Sculpturile melanesiene in lemn aju-
rat, care incadreazd portile, figureazd adesea nasterea oamenilor intre
coapsele strdmoasei chincite!®. In cultura andind, Venera aztecd, Tla-
zolteotl, este de asemenea figurata in pozitie chincita (fig. 18/3)!%°, In mi-
tologiile primitive ale Oceaniei si Americilor, strdmosii considerati cre-
atori ai lumii participd la o dubld naturd, umand si animald!!'. In marile
religii ale Orientului antic, evolutia divinité&tilor s-a facut de la zoomor-
fism la antropomorfism, marile divinitati pdstrind pind la sfirsit ,atri-
butele zoomorfe" originare!!:

Raportarea imaginilor chincite din decorul ceramicii la reprezen-
tdrile corespunzdtoare atit din plastica neoliticd de mari dimensiuni, cit
si la acelea din arta culturilor matriarhale, aruncad o lumina directd asu-
pra naturii divinitatii feminine redate in aceastd atitudine. Imaginea
chincitd reprezentata singurd pe ceramica carpato-balcanicd redd pozi-
tia caracteristica (fig. 16/5) si functia generatoare (fig. 8/1) a marii zeife
anafioliene (fig. 17/1), sau pozitia chincitd obisnuitd (fig. 7/1, 3), ca si
zeita aztecd (fig. 18/3). Statueta de la Trusesti (fig. 8/4) proiecteazd in
plastica cucuteniand o imagine monumentald a divinitatii chincite, ca in
reliefurile de la Catal-Huiytk. Din contra, imaginile chincite grupate sau
inldntuite pe ceramica orientald (fig. 16/1), tesaliand (fig. 16/2) si duné&-

105 J, Mellaart. Excavations at Catal-Hiiyiils, in AS, XIII, 1963, p. 61, 75, 79, fig. 8;
XIV, 1964, p. 42, 47, 55, 57, 66, fig. 4, 7, 14 si pl. XIII. — Vd&lul in form& de
retea pictal peste divinitatea anatoliand este pictat si pe corpul figurinelor fe-
minine din plastica de la Starcevo: O. Hockmann, Die menschengestaltige Figu-
ralplastik, pl.. 18/818.

106 F. Schachermeyr, Agdis und Orient, p. 16, pl. I1)4; H. Miller-Karpe, Handbuch,
II, pl. 135/B16,

107 C, Clemen, Les religions du monde, Paris, 1930, p. 33, 42.

108 E, von Sydow, op. cil. p. 55, 556, fig. 284.

109 Ibjdem, p. 52, fig. 258,

110 F, Guirand, Mythologie générale, Paris, 1935, fig. de la p. 383 stinga.

111 Ibidem, p. 408—12; L. Lévy-Bruhl, op. cit., p. 32—4, 45—8, 70—3, 81, 83 —4, 88,
219, 226—32, 242.

112 G, Contenau, Manuel d’archéologie orientale, I, Paris, 1927, p. 283; A. Moret,
Le Nil et la civilisation égyptienne (L’Evolution de V'Humanite, 7), Par;s 1926,
p. 420 urm,
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reani (fig. 16/3) pot reprezenta siruri de strdmoase'®, in analogie cu
stramoasele chincite din culturile matriarhale (fig. 18/4).

Pentru imaginile feminine in picioare §i cu brafele indljate, redate
din fatd in decorul ceramicii carpato-dundrene (fig. 7/4: 10/2), materialul
fragmentar nu oferd aceeasi situatie clard a reprezentdrii lor izolate sau
grupate. Figurile in relief pe ceramica liniard din Bavaria (fig. '7/4.1) au
partea inferioard a corpului schematizatd, in timp ce partea superioard
accentuiazd modelarea capului si a bratelor cu palmele deschise. Pe va-
sul intact de la Gneiding (S Bavariei) apare o singurd figurd cu partea
superioard modelatd identic!4, :

Comparatia cu figurinele din plastica neoliticd este insd tot atit de
concludentd pentru definirea caracterului divin al imaginilor feminine
in picioare si cu bratele indltate din decorul ceramicii. Exagerarea pal-
melor deschise caracterizeazd si figurina cu bratele in&ltate din Mora-
via (fig. 13/1). Figurina gumelniteand de la Ruse, cu brate si palme digi-
tate (fig. 12/4), poate sugera acelasi caracter intentionat al bratelor inél-
tate si cu palmele marite. Palme deschise enorme vor caracteriza de
asemeni divinitatea reprezentatd in marime supranaturald in badrcile
solare din gravurile rupestre scandinave ale epocii de bronz!'®, In plas-
tica cucuteniand de la Trusesti, o placd de argilda de mari dimensiuni
este mcdelatd schematic in forma divinitdtii cu bratele inaltate!!6. Aceste
reprezentdri feminine cu bratele indltate pe ceramica si in plastica car-
pato-dundreand nu mai pot fi interpretate ca simple ,orante”, ci ca in-
truchipdri ale divinitatii neolitice in atitudinea consacratd a marii zeite
egeene!l’,

Norma dorsald a reprezentdrii imaginilor feminine ,,chincite” pe
ceramica dundreana (fig. 5/3) sau ,in picioare si cu bratele inaltate’ pé
ceramica precucuteniana (fig. 10/1) introduce de fapt tema pura a divini-
tdtii calipige in cele doud atitudini fundamentale ale tematicii reprezen-
tarilor feminine din decorul plastic al ceramicii.

Zeita cu vasul pe cap, modclatd dorsal si aplicatd ca figurina (fig.
11/2) sau in relief (fig, 11/1) pe ceramica cucuteniang, are o analogie di-

113 R. A. Maier, op. cit. p. 23, 158.

114 H. Quilla, in Varia Praehistorica, p. 59--60, {ig. 17/6.

45 E. Wahle, op. cit., p. 96; G. Kossinna, Die deutsche Vorgeschichte (Mannus, 9),
Leipzig, 1936, p. 104, fig. 215, 218.

116 M. Petrescu-Dimbovita Die wichtigsic Ergebnisse der archdologischen Aus-
grabungen in der neolithischen Siedlung von Trusesti (Moldau), in PZ, XLI,
1963, p. 180, fig. 9. :

117 G. Glotz, La Civilisation égéennc (L'Evolution de I'Humanité, 9), Paris, 1923, p.
283, fig. 42; H. Th. Bossert, Altkrela (Die dltesten Kulturen des Miltclmeer-
kreises, I), Berlin, 1937, fig. 295, 40le; — Atiludinea ,divinitdtii cu bratele
indliate” este o reprezentare strdveche in arta neolitici orientals, incepind cu
pictura murald de la Catal-Huyik IV si continuind cu ceramica pictatd chalco-
litica: H. Miller-Karpe, Handbuch. II, pl. 118/2 ; G.Contenau, Manuel, I, fig.
235.
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rectd in plastica de mari dimensiuni de la Trusesti (fig. 14/6—8) si tre-
buie consideratd ca o modalitate a reprezentarii ,divinitatii purtind
vasul”, oatem& generald in plastica neoliticd carpato-balcanicd si
dundreand. ,Zeita sezindd cu vasul pe genunchi” este modelatd in plas-
tica Vinca-Turdas la Fafos I (Serbia)'® si in plastica Tisa la Novi Becej-
Bordjos (Banat)!% Tema a fost -aplicatd si la vasele antropomorfe ale
ceramicii liniare, vasul in formd de figurind sezind& de la Erfurt (Turin-
gia)!® si imaginea feminind in formd de vas de la Mohelnice (Mora-
via)!# reprezentind deopotrivd ,zeita cu vasul in miini". Tema ,zeitei
cu vasul pe cap” este de asemenea aplicatd la vasele antropomorfe ale
ceramicii gumelnitene la Hotnita (fig. 12/2)'** si Ruse (N Bulgariei)!?,
sau ale ceramicii Lengyel, grupa Ludanice, la Svodin (Slovacia)!?*.
La aceste vase antropomorfe, vasul principal reprezintd atributele divi-
nit&tii, fata si bratele indltate (Hotnita), sau numai fata (Ruse), sau sinii
si bratele (Svodin), iar vasul secundar, purtat deasupra si sprijinit sau
nu de bratele ridicate, comunica cu vasul principal.

Aplicarea acestei teme la vasele cu suport gumelnitene si cucute-
niene necesita numai antropomorfizarea suportului. Cupa suportului, de-
venitd vasul purtat de divinitate, poate comunica cu suportul tubular
(fig. 13/2) sau este separatd prin fundul cupei (fig. 12/1, 3). Suporturile
tripoliene (fig. 12/1), cucuteniene (fig. 13/2) si gumelnitene cu o singura
fatd umana si cu brate indl{ate pentru sustinerea cupei sint paralele, ca
temd figuratd, cu vasele antropomorfe cu recipient secundar deasupra.
Suporturile gumelnitene prevdzute cu doud fete contopite intr-un sin-
gur cap si cu o singurd pereche de brate indltate (fig. 12/3) trebuie rapor-
tate atit la figurinele modelate ,din fatd" pe ambele pérti in plastica gu-
melniteand (fig. 12/4), cit si la vasele decorate cu doud fete umane ale
ceramicii Vinca'™®, Modelarea masivd a partii superioare la suporturile
gumelnitene cu doud fete umane genereazé tipul de figurina in formd de
clopot, cu baza adinc excavatd, din plastica de la Gumelnita!®s, Sensul
reprezentdrii imaginii feminine cu doud fete pe suporturile gumelnitene

118 D, Garasanin, op. cit., p. 33, 59, fig. 54.
119 O, Héckmann, in JahrbRGZM, 13, 1966, p. 7, 21, fig. 4 /4.
120 Idem, in Jahrb RGZM, 12, 1965, p. 9 urm,, fig. 6/1.

121 Ibidem, p. 11, fig. 7/4; R. Tichy, Anthropomorfni nddoby z Mohelnice n Mor.
a jiné poznamky k volulové keramice, in PA, XLIX, 1, 1958, p. 1 urm,, fig. 4.

122 Muzeul din Tirnovo.

123 G. Georgiev, N. Angelov, op. cil., p. 75, fig. 36; A. Nitu, RePrezentdri antropo-
morfe pe ceramica de lip Gumelnifa A, in Danubijus II—III, 1969, p. 26 urm,,
fig. 5/2.

124 J, Lichardus, J, Vladar, Zu Problemen der Ludanice-Gruppe in der Slowakei,
in SIA, XII, 1, 1964, p. 125, 128, fig. 51/32,

125 H. Milller-Karpe, Handbuch, p. 395, pl. 144/27.

126 V1. Dumitrescu, in Archaeology, 19, 3, 1966, p. 163 urm,, fig. 1 ; idem, Arta neo-
liticd In Romania, Bucuresti, 1968, p. 76, 107, fig. 93.
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se poate explica prin gruparea figurinelor dorsale pe suporturile cucu-
teniene.

Gruparea cariatidelor calipige pe vasele cu suport tripoliene si cu-
cuteniene poate fi interpretatd numai prin analogie cu reprezentarea
zeitei in pictura murald din sanctuarele de la Catal-Hilyiik si in decorul
pictat sau incizat al ceramicii orientale sau dundrene. In interiorul cu-
pelor de stil Samarra (N Mesopotamiei), divinitatea feminind este pic-
tatd in ,dispozitie cruciald” (fig. 17/3)!¥, in raport cu cele patru directii
cardinale ale spatiului, cu cele patru anotimpuri si cu omniprezenta ma-
rii zeite. Reprezentdrile cosmologice spatiale si temporale, prin motive
cruciforme sau rozete, ca si eficienta riturilor in functie de diviziunile
spatiului si timpului, constituie un fenomen elementar si universal in
conceptiile si practicile magico-religioase atit in religiile evoluate, cit
si in cele primitive!?. Deci, grupul de ,patru” cariatide in picioare pe
suporturile tripoliene (fig. 14/1—2) poate reprezenta ,zeita’ in dispozitie
cruciald si nu sirul de strdmoase de pe ceramica Vinca sau liniara (fig.
9/2; 16/3). Dispozitia cruciald a cariatidelor pe vasele-suport tripoliene
trebuie corelatd, pe de o parte, cu figurarea , motivelor cruciforme’ pe
corpul- (abdomenul si regiunea gluteald) figurinelor feminine din plas-
tica de la Catal-Hilyiik!?® sau din plastica Tripolie A%, iar pe de altd parte
cu forma ,,altarelor cruciforme” din locuintele tripoliene'!. Pe ceramica
de stil Susa, reprezentarea geometrica a cosmosului este redatd sub for-
ma motivului cruciform si a celor patru sectoare dintre brate sau numai
prin doud sectoare diametral opuse!*’. La fel, pe ceramica Cucuteni-Tri-
polie motivele cruciforme prezintd -patru’ sau numai,doud brate"“!%. Re-
prezentarea ,,dubla” a divinitatii feminine in plastica (fig. 12/4) sau pe
vasele-suport gumelnitene (fig. 12/3) poate fi interpretatda de asemenea
ca o prescurtare a dispozitiei cruciale. In adevir, un vas cu suport de la
Dimini are gura tetralobatd si decoratd cu ,patru fete" pictate!3®is,

In pictura murald de la Catal-Hiiyitkk VI (fig. 17/2)'%, zeita anatoli-
and in atitudinea chincitd apare de asemenea in ,dispozitie cruciala" si
asociatd cu simboluri cruciforme. Aceeasi compozitie a imaginii chincite

127 V, Christian, op. cit. I, pl. 37/1. . ) . )

128 R, Berthelot, La pensée de l'Asie et I'astrobioloyie (Bibl. scient.), Puris, 1938, ¢.
18 urm.

129 J, Mellaart, in AS, XIII, 1963, fig. 28.

130 S. N. Bibikov, op. cit., pl, 92 a, 93 b, 102 b, 108 g, 110 a.

131 T, S. Passek, Pecriodizacija Tripol'skich poselenij, in MIA, 10, Moscova-Lenin-
grad, 1949, p. 83, fig. 38b; M. Himner, Etude sur la civilisation prémycénienne
dans le bassin de la Mer Noire, d'aprés des louilles personnelles, in Swiatowit,
X1V, 1930—1931, p. 152, pl. XVIII/1,

132 G. Contenau, Manuel, I, fig. 181—182, 213—214,

133 0. Kandyba, Schipenitz (Blicher zur Ur- und Frithgeschichte, V), Viena, 1937,
fig. 786—79, 81—84 ; T. Passek, La céramique tripolienne, Moscova-Leningrad,
1935, pl. 1172 ; 111/5.

133bis Y, Muller-Karpe, Handbuch, II, pl. 134/15.

134 J, Mellaart, in AS, XIII, 1963, pl. VIIIb.

http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro



REPREZENTARILE FEMININE DORSALE 95

este proiectatd radiar la exteriorul cupei de tip R&ssen de la Eberstadt
(Hessen) (fig. 16/4)'%. Cariatida chincitd de la Luka-Vrublevetkaia (fig.
15/3) a apartinut desigur tot unui suport de tip tripolian cu patru figurine
si poate reprezenta de asemeni zeita supremd in dispozitie cruciald.

Interpretarea Horei de la Frumusica (fig. 15/1) devine dificild prin
sugestia puternicd a unui grup de ,sase femei inlantuite in dans". Ca
temd plasticd si semnificatie, vasul-suport cucutenian de la Frumusica
trebuie totusi integrat vaselor tripoliene cu suportul antiropomorfizat
prin cariatide dorsale (fig. 14/1). Pe de o parte, gruparea celor sase cari-
atide la Frumusica se poate explica la fel cu grupul de patru cariatide
de pe suporturile de la Luka-Vrublevetkaia, deoarece numarul directiilor
spatiale diferd in reprezentarile cosmologice!® si deci poate fi redat
deopotrivd prin motive cruciforme sau rozete cu brate multiple (fig.
17/6). In adevir, pe ceramica pictatd Samarra (fig. 17/4)!Y zeita in pi-
cioare este repetatd de ,sase ori’. Chiar cariatidele de pe suporturile
Cucuteni A de la Trusesti (fig. 15/2) sint modelate fdrd brate, ca la su-
porturile tripoliene, si nu pot sugera o scend de dans. Forma schematica
a suportului de la Draguseni (fig. 14/5) prezintéa si tortile verticale deri-
vate din bratele indltate ale cariatidelor de pe suporturile tripoliene (fig.
12/1) si pot indica cd figurinele suportului de la Frumusica au fost con-
cepute la fel cu bratele indltate, nu ,inldntuite in hord". Pe de altd parte,
cariatidele de la Luka-Vrublevetkaia pot fi redate in pozitie ,chincita”
(fig. 15/3), iar cele de la Grenovka sint modelate in forma de ,torso re-
dus la regiunea gluteald" (fig. 14/2). Aceste atitudini tematice exclud
interpretarea grupului de cariatide pe suporturile tripoliene ca scene
de dans. Ca temd plasticd, grupul de sase cariatide pe suportul de la Fru-
musica poate reda de asemeni ,divinitdti calipige”, indiferent daca le
identificdm cu ,,zeita"” multiplicatd in functie de directiile spatiale, ca pe
suporturile tripoliene, sau le considerdm ca reprezentarea dorsald a unui
sir de ,strdmoage”, prin analogie cu imaginile chincite grupate sau in-
l&ntuite pe ceramica neo-eneoliticd europeand si orientald (fig. 16/1—3).

Pe ceramica orientald sint insa pictate ,scene de dans” autentice,
cu imagini feminine inldntuite si asociate cu rozete ca simboluri cosmo-
logice, la Cesme-Ali (fig. 17/5)!® sau Sialk III'¥ in Iran si la Tepe-Kha-
zineh (fig. 17/6)!%° in Elam. Reprezentarea din fatd a imaginilor pictate
poate fi o proiectare de perspectivd a ceramistului oriental, in timp ce
modelarea sculpturald a figurinelor de la Frumusica redd perspectiva

135 H. Quitta, in Varia Praehistorica, p. 78—9, fig. 18/16 ; 19/3.
136 R. Berthelot, op. cit., p. 20.
137 H. Miller-Karpe, Handbuch, II, pl. 62/5
138 V1. Popovitch, Une civilisation égeéo-orientale sur le moyen Danube, in RA.
1965, II, p. 24 fig. 15.
139 H. Miller-Karpe, Handbuch, 11, pl. 302/5—6, 16, 18, 22,
140 G, Contenau, Manuel, I, fig. 223 stinga,
http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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reald a grupului de femei prinse in hora. Insd asocierea sirurilor de dan-
satoare cu motive cosmologice, in legdturd cu regiunile spatiului si di-
viziunile timpului, aratd cd pe ceramica orientald nu poate fi vorba de
reprezentdri profane, ci de , dansuri rituale” executate cu ocazia cere-
moniilor magico-religioase. Nimijc nu impiedicd introducerea unei teme
noi de continut in tema plasticd a suporturilor antropomorfe cucuteni-
ene. Grupul de cariatide al ,Horei de la Frumusica'’ poate avea semni-
ficatia unei scene de dans ceremonial confirmatd prin descoperirea
recentd a unei scene de ,dans ritual” pe fragmentul de ceramicd Cucu-
teni-Tripolie tirzie de la Brinzeni-Tiganca.!4%bi,

Adaptarea divinitatii calipige la functia utilitard de toartd sau su-
port la vasele neo-eneolitice nu este incompatibila cu caracterul sacru
al reprezentdrii. Pentru functia domesticd a divinitédtii neolitice, para-
lelele cele mai directe le gasim in culturile matriarhale etnografice. In
Oceania si Africa, imaginile stramosilor divinizati servesc ca toartd la
vasele uzuale sau ca suport la piesele de mobilier casnic. Scaunele con-
goleze sculptate in lemn sint sustinute de perechi de strdmosi in pi-
cioar%‘“ sau de cariatide ingenunchiate si cu bratele indltate (tig.
18/2)14,

»

Sensul reprezentdrii divinitatii vazute , din spate” in plastica deco-
rativd neo-eneoliticd este acelasi ca in tema Afroditei calipige din statu-
aria greacd : cdutarea unei modalitdti pentru expresia functiei simbolice
sau reale a divinitdtii feminine. In sculptura anticd, zeita greacd a iu-
birii este adoratd pentru gratia frumusetii ei desavirsite, Divinitatea fe-
minind in religia si arta sccietdtilor agricole neolitice din Europa si
Orient este inainte de tozte zeita generatoare a vietii cosmice si umane.
Functiile genezice ale divinitatii fertilitatii si fecunditatii sint simboli-
zate prin atitudinile tematice ale figurinelor si imaginilor, definite in
plastica statuard si decorativd prin pozitia chincitd a picioarelor, gestul
bratelor apésate pe sini si adipozitatea morfologica a coapselor si a regi-
unii gluteale. Tema ,zeifei calipige” constituie o modalitate de repre-
zentare a caracterelor simkbolice ale divinitdtii neolitice a fertilitdtii, spe-
cificd plasticii decorative carpato-balcanice.

140bis V. I. Markevici, Itogi rabot moldavskoi neoliticeskoi ekspeditii, in Archeolo-
ghiceskie otkrytija 1970 goda, Moscova, 1971. p. 357—358, fig. de la p. 337
dreapta.

141 L. Frobenius, op. cit.,, pl. 126.

142 Ibidem, pl. 125.
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LES REPRESENTATION FEMININES DORSALES SUR LA CERAMIQUE
NEO-ENEOLITHIQUE CARPATO-BALKANIQUE

RESUME

On peut donner le nom de la déesse Aphrodite kallipygos de la sculpture et
de la littérature grecque au théme de la représentation dersale de la divinité fémi-
nine dans la plastique statuaire (fig. 1/1—4 ; 2/1—2) et surtout dans la plastique dé-
corative sur la céramique néo-énéolithique.

Du point de vue artistique, les deux modalités de représentation de la divinité
callipyge sur la céramique carpato-balkanique et danubienne, en ronde-bosse et .en
rellef, ont une fonction tectonique et décorative (fig. 2/3; 3/1; 4/2—3; 5/1; 112;
14/1—2; 15/1—3) ou seulement une fonction décorative (fig. 5/3; 10/1; 11/1).

Du point de vue thématique, la ,norme .dorsale” de la représentation &'intégee
aux attitudes consacrées de la divinité féminine vue ,,de face" dams .le décor plastique
de la céramique (fig. 5/4—5; 7/1—4; 9/1—2; 10/2; 12/1, 3; 13/2; 16/5). Alnsi, ile
théme pur de la ,divinité callipyge" (fig. 10/1) synthétise l'attitude de la ,divinité ac-
croupie” (fig. 4/2, 5/3, 15/3) ou de la ,divinité portant le vase sur la téte” (fig. 11/1—2).
Les figurines cucuténiennes de grandes dimensions etont vraiment la téte en for-
me de coupe (fig. 14/6—8) et les figurines danub’ennes finissent en.coupe (fig. ~6/]5).

Comme fonction tectonique, la figurine féminine vue de dos est appliquée .commy
anse sur la céramique Vésélinovo (fig. 3/1—2), Vinca-Turdas (fig. 4/2), Précucuteni
(fig. 5/1), Marita (fig. 4/3) et Cucuteni A2 (fig. 2/3), comme proéminence sur la céra-
mique Cucuteni A2 (fig. 11/2), ou comme carlatide -poun les vases & support ant_hropo-
morphe de la céramique Cucuteni-Tripolie (fig. 14/1—2; 15/1—3). La schématisation
des supports anthropomorphes produit les supports ajourés a ouvertures multiples (fig.
14/4—5) ou pourvus d'une paire d'anses au sommet (fig. 14/3).

Comme fonction décorative, les images vues de dos sont appliquées en relief sur
la céramique Précucuteni (fig. 10/1) et Cucuteni (fig. 11/1) et sur la céramique linéajre
danubienne (fig, 5/3). Les images du décor céramique reproduisent le canon de stylisa-
tion dans la plastique Véselinovo (f:g. 3/3), Butmir (fig. 4/1), précucuténienne (fig. 5/2;
10/3) et cucuténienne (fig. 14/6—8).

Les représentations féminines ,de face" en position accroupie sur la céramique
égéenne (fig. 16/2, 5), carpato-balkanique (fig. 5/4—5; 7/1—3; 9/1—2) et danubienne
(fig. 16—3) ont des analogies dans la plastique monumentale (fig. 17/1; 18/1) et sur la
céramique peinte (fig. 16/1) de 1'Orient ou dans l'art des cultures matriarcales de
I'Afrique (fig. 18/2), 1'Océanie (fig. 18/4) et I'Amérique (fig. 18/3). Sur la céramigue
carpato-balkanique et danubienne les images féminines accroupies apparaissent ,seu-
les” (fig. 8/1; 9/1) ou groupées ,en file" (fig. 16/3), comme sur la céramique egéenne
(fig. 16/2) et orientale (fig. 16/1) ou dans les peintures murales mélanésiennes (fig.
'18/4). Les images féminines représentées de face dans l'attitude debout et les bras levés
sur la céramique carpato-balkanique (fig. 10/2) et danublenne (fig. 7/4) ont aussi des
analogies dans la plastique statuaire (fig. 12/4; 13/1).

Le sens des représentations féminines dans le décor plastique de la céramique
apparait clairement, d'une part, dans la plastique statuaire carpato-danubienne et,
d'autre part, dans l'art de 1'Orient antique et des cultures matriarcales. La figurine aux
mains agrandies de Moravie (fig. 13/1) ou la statuette accroupie de Trusesti (fig. 8/4)
représentent la grande déesse néolithique dans l'attitude de .la .déese.égéenne les bras
levés ou dans la rosit'on accroupie de la déesse anatolienne de Catal-Hiyik (fig. 18/1)
et de la déesse aztéque Tlazoltéotl '(fig. 18/3). L'image § téte zoomorphe .sur la céra-
mique de Turdas (fig. 7/2) droit étre rapprochée de la figurine aux sabots d'animal de
Kubenino (fig. 8/3) et des figurines & téte zoomorphe de la plastique balkanique de
Vinca et de la plastique mésopotamienne d'El ‘Obeid. :De méme, la déesse néolithique
carpato-balkanique reproduit 1'hypostase de la déesse anatolienne génératrice ou nour-
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ricére d'animaux (fig. 8/1; 17/1). Donc, les images féminines figurées isolément sur la
céramique carpato-balkanique et danubienne, présentées de face ou de dos en posi-
tion accroupie ou debout et aux bras levés, peuvent représenter la ,grande déesse"
néolithique. Au contraire, on doit interpréter les images enchainées sur la ceramique
carpato-danubienne (fig. 16/3), égéenne (fig. 16/2) ou orientale (fig. 16/1) comme des
aieules divinisées par le culte des ancétres, par analogie avec les aieules des peintures
mélanésiennes (fig. 18/4) et de la sculpture africaine (fig. 18/2).

Les cariatides sur les supports de la céramique Cucuteni-Tripolié, représentées
debout (fig. 14/1) ou réduites a la region glutéale (fig. 14/2), sont groupées par ,,quatre',
comme la d'vinité féminine en disposition cruciforme sur la céramique peinte orientale
(fig. 17/3). Les cariatides accroupies des vases-suport sont aussi groupées par quatre
(fig. 15/3), en analogie avec les images cruciales dans la peinture murale de Catal-
Huytak VI (fig. 17/2) et dans le décor incisé sur la céramique danubienne (fig. 16/4).
En échange, le groupe de six cariatides du support de Frumusica (fig. 15/1) peut aussi
étre interprété par rapport avec les directions de l'espace et les divisions du temps (fig.
17/4), mais son nom de Hora de la Frumusica (La ronde de Frumusica) suggére l'in-
troduction thématique d'une ,,scene de danse cérémoniale’, par analogie avec la ronde
des femmes sur la céramique peinte orientale (fig. 17/5—6).

Par l'introduction de la norme dorsale dans les attitudes de-la divinité féminine
sur la céramique carpato-balkanique et danubienne, le théme plastique de la déesse
callipyge devient une modalité pour représenter les caractéres symboliques de la di-
vinité néolithique de la fertilité et de la fécondité.

LEGENDE DES FIGURES

Fig. 1. — 1—2, Hacilar VI (Anatolie), plastique néolithique tardive; 3, Karanovo I
(Bulgarie), plastique Starcevo II; 4, Miskolc-Fitéhaz (Hongrle), plastique
Bikk.

Fig. 2. — 1, Trusesti (Moldavie), plastique Cucuteni A2; 2, Nea Nikomedeia (Macé-
doine), rplastique néolithique ancienne; 3, Drdguseni-Ostrov (Moldavie),
céramique Cucuteni A2. .

Fig. 3. — 1, Graf Ignatiévo (Bulgarie), céramique Vésélinovo; 2—3, Jasa-tépé I
(Plovdiv), céramique et rlastique Vésélinovo I.

Fig. 4. — 1, Butmir (Bosnie), plastique Butmir II; 2, Jablanica (Sérbie), céramique
Vinca-Turdas; 3, Gorni Passarel (Bulgarie), céramique Maritsa (Kara-
novo V = Goumelnitsa Al);. 4, Karanovo III, céramique Vésélinovo II.

Iig. 5. — 1—2, Izvoare I (Moldav'e), céramique et plastique Précucuteni III; 3, Bar-
leben (Saxc), céramique linéaire ancienne; 4—5, Turdas (Transylvanie),
céramique Vinca-Turdas. —

Fig. 6. — 1, Kithen-Geuz (Saxe), céramique linéaire récente; 2, Izvoare II, céramique

- Cucuteni A2 ; 3—4, Obrez-Beletinci (Voivodine), céramique Vinca-Plocnik ;
5Luka-Vrubleveckaja (Podolie), céramique Tripolié A (Précucuteni III);
6, Dodesti (Moldavie), céramique Stoicani-Aldenj (Coumelnitsa Al-Proto-
cucuteni) ; 7, Komin (Moravie), plastique danubienne linéaire.

Fig. 7. — 1, Sarvas (Slavonie), céramique Starcevo-Cris; 2, Turdas, céramique Vinca-
Turdas ; 3, Birldlesti-Foisor (Moldavie), céramique Cucuteni A2; 4, Baviére,
céramique linéaire.

Fig. 8. — 1, Kopancs (Hongrie), céramique Cris; 2, Birmenitz (Saxe), plastique danu-
bienne pointillée; 3, Kubénino (Onéga), plastique de la culture a céramique
.décorée au peigne et aux fosses; 4, Trusesti, plastique Cucuteni A2,

Fig. 9. — 1, Azmaska Mogila IIl (Stara Zagora), céramique Maritsa; 2, Hrtkovci-Go-
molava (Voivodine), céramique Vinca-Turdas.
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Fig. 18

. — 1, Traian (Moldavie), céramique Précucuteni III; 2, Turdas, céramique
Vinca-Turdas ; 3, Luka-Vrubleveckaja, plastique Tripolié A.

. — Céramique Cucuteni A2 de Birl3lesti-Foisor (1) et de Trusesti (2).

— 1, Luka-Vrubleveckaja, céramique Tripoli¢ A ; 2, Khotnitsa (Bulgarie),
céramique Goumelnitsa A2; 3, Ca&scioarele (Munténie), céramique Goumel-
nitsa A2; 4 Roussé (Bulgarie), plastique Goumelnitsa A2,

— 1, Stepanovice (Moravie), plastique Strelice ; 2, Trusesti, céramique Cucu-
teni A2,

— 1, 4, Luka-Vrubleveckaja, céramique Tripoli¢ A; 2, Grénovka (Podolie),
céramique Tripolié A; 3, Frumusica (Moldavie), céramique Cucuteni A2;
5, Draguseni-Ostrov, céramique Cucuteni A2; 6—8, Trusesti, plastique Cu-
cuteni A2,

— 1, Frumusica, céramique Cucuteni A2; 2, Trusesti, céramique Cucuteni A2;
3, Luka-Vrubleveckaja, céramique Tripolié A.

— 1, Tall-i-Bakun A (Iran), céramique peinte chalcolithique; 2, Argissa-Ma-
gula (Thessalie), céramique Protosesklo; 3, Prague-Podbaba (Bohéme), céra-
mique pointillée ancienne ; 4, Eberstadt (Hesse), céramique Rossen,
groupe Eberstadt; 5, Nea Nikomedeia, céramnique néolithique ancienne.

— 1—2, Catal-Hiayik (Anatolie), plastique et peinture murale néolithique
ancienne; 3—4, Samarra (Mésopotamie), céramique peinte chalcolithique;
5, Tcheshmé-Ali (Iran), céramique peinte Siyalk II; 6, Tépé-Khazineh (Elam),
céramique peinte Suse I bis.

. — 1, Catal-Hiayik VII, plastique peinte murale néolithique; 2, Congo, sculp-
ture en bois urua; 3, calendrier aztéque du Codex Borboricus (X VIe s.); 4,

Nouveau-Mecklenbourg (Mélanésie), peinture murale (bongas).
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Fig. 1. — 1—2, Hacilar VI (Analolia), plasticd ncoliticd tirzie; 3, Karanovo I (Bulga-
ria), plastici Stareewew Huzet ndsirkrdeRiptBtiamo(idngaria), plasticd Bikk,
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Fig. 2. — 1, Trusesti (Moldova), plasticd Cucuteni A2; 2, Nea Nikomedeia (Macedo-
nia), plastica neolitica timpurie; 3, Drdguseni-Ostrov (Moldova), ceramicg
Cucuteni A2, http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 3. — 1, Graf Ignatievo (l3ulgaria), cecramicd Veselinovo; 2—3, Jasa-tepe I (Plovdiv),
ceramica si plastiwwsebirreuendamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 4. — 1, Butmir (Bosnia), plasticd Bulmir II ; 2, Jablanica (Serbia), ceramicd Vinca-
Turdas; 3, Gorni Pasarel (Bulgaria), ceramicd Marita (Karanovo V = Gu-
melnita A1) ; 4hifefenovomiiEucecamicd \hétpelirimeo.dd.
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Fig. 5. — 1—2, lzvoare I (Moldova), ceramicd si plasticd Precucuteni III; 3, Barleben
(Saxonia), ceramicA liniard veche ; 4—5, Turdas (Transilvania), ceramie.i
Vinca-Turdas. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 6. — 1, Kothen-Geuz (& ~-i3), ceramicd liniara noud; 2, Izvoare II, ceramicd
Cucuteni A2; 3—4, Obrez-Beletinci (Voivodina), ceramicd Vinca-Plocnjlk ;
5, Luka-Vrublevetkaia (Podolia), ceramicd Tripolie A (Precucuteni III); 6,

Dodestii (Moldova), ceramica Stoicani-Aldeni (Gumelnita Al-Protocucuteni) ;
7, Komin (Montyiaywplastied-desrdceanittpificandc.ro
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Fig. 7. — 1, Sarvas (Siavonia), ceramicd Starcevo-Cris; 2, Turdas, ceramicd Vinca-
Turdas ; 3, Birldlesti-Foisor (Moldova), ceramicd Cucuteni A2; 4, Bavaria,
ceramicd liniafdtp://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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I'ig. 8. — 1, Kopancs (Ungaria), ceramicd Cris; 2, Birmenitz (Saxonia), plasticd duna-
reand punctatd; 3, Kubenino (Onega), plastica culturii cu.ceramicd pectinatld
si gropite ; 4, ThiipedMyplasiied-Gerrnteni WB://cimec.ro -
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Fig. 9. — 1, Azmaska Mogila III (Stara Zagora), ceramicd Marita; 2, Hrtkovci-Gomeo-
lava (Voivodinhjpderamiodudéinoedmtndashttp:/cimec.ro
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Fig. 10. — 1, Traian (Moldova), ceramica Precucuteni 111; 2, Turdas, ccramicda Vinca-
Turdas ; 3, Lukbtip:rivhiewilzda;nphmstii/ hitpistimes,ro
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Fig. 11, — Ceramicd Cudutsmiv?.rdezda-tbahiies\i tigigeime.rsi Trusesti (2).
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Fig. 12. — 1, Luka-Vrublevetkaia, ceramica Tripolie A; 2, Hotnita (Bulgaria), cera-
ramicd Gumelnita A2 ; 3, Cascioarele (Muntenia), ceramicd Gumelnita A2 :

4, Ruse (Bulgpria)vplastezdnéiarhelnitdp:Almec.ro
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Fig. 13. — 1, Stepanovice (Moravia), plaslicd Strelice; 2, Trusesti, ceramlcd Cucu-
teni A2. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 14. — 1, 4, Luka-Vrublevetkaia, ccramica Tripolic A; 2, Grenovka (Podolia), ce-
ramicd Tripolie A; 3, Frumusica (Moldova), ceramicd Cucuteni A2 ;
Dréagugeni-O strov, ceramicd Cucuteni A 2
cuteni A2

S,
;. 6—8, Trusesti, plasticA Cu-
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Fig. 15. — 1, Frumusica, ceramicd Cucuteni A2; 2, Trusesti, ceramicd Cucuteni A2,
3, Luka- Vrublehtgtkaiawcergrliadedmipoliétfo:/cimec.ro
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Fig. 16. -— 1, Tall-i-Bakun A (Iran), ceramicd pictald chalcolilica; 2, Argissa-Magula
(Tesalia), ceramicd Protosesklo; 3, Praga-Podbaba (Boemia), ceramicd punc-
tatd veche; 4, Eberstadt (Hessen), ceramicd Réssen, grupa Eberstadl; 5, Nea
Nikomedcia, cdrgpniewwmiizécdingamptunié¢ hitp://cimec.ro
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Fig. 17. — 1-- 2 Catal-Huydk (Anatolia), plastica si piclurda murald neolitica veche;
3—4, Samarra (Mesopotamia), ceramica piclatd chalcolitica; 5, Cesme-Ali
(Iran), ceramica pictata Sialk II; 6, Tepe-Khazineh (Elam), ceramica
pictatd Susa Ihttgg/www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 18. — 1, Catal-Huyiik VII



