
REPREZENTARILE FEMININE DORSALE PE CERAMICA 

NEO-ENEOLITICA CARPATO-BALCANICA 

de ANTON NTŢU 

Numele Venerei dat atit iigurinelor din plastica epocii paleolitice1 
şi neolitice2, cît şi imaginilor feminine modela te · în relief şi incizie pe 
ceramica epocii neo-eneoliticea, constituie tot atîtea metafore arhai­
zante ale unicei şi eternei . ,Venus din Milo" .  Tot ca metaforă arheolo­
gizantă, numele zeiţei Aphrodite kallipygos din sculptura şi literatura 
greacă4 poate fi dat şi reprezentării dorsale a imaginii feminine în plas­
tica statua.ră sau decorativă egeo-orientală şi balcano-carpatică, tocmai 
pentru raritatea acestei teme plastice în arta universală. 

In statuaria greacă, intuirea temei este clară prin atitudinea de 
autoconternplare a zeitei privind peste umăr şi prin gestul ridicării 
vestmîntului pe spate. Se poate admite că şi în plastica neo-eneolitică 
uneori poziţia corpului sau gesturile figurinelor corespund unei redări 
intenţionate a acestei atitudini. Figurinele de lut din plastica neolitică 
tîrzie de la Haei/ar VI (V Anatoliei) sînt modelate cu faţa în jos, cu 

t Venus din Willendorl : E. von Sydow, Die Kunst der Naturvolker und der Vor­
zeii (Propyliien-Kunstgeschichte, 1) ,  Berlin, 1932, p. 106, fig. 462 ; G. Schwantes, 
Geschlchte der Urzeit (Die neue ProPyliien-WeJtgeschichte, 1), Berlin, 1 940, 
p. 63, fig. de la p. 62. - Venus de la Sireuil : A. Varagnac, L'Homme avant 
l'ccriture, Paris, 1959, pl. 5. 

2 Venus de la Starcevo : M. Garasanin, Neolithikum und Bronzezett in Serbien und 
Makedonien, in Ber RGK, 39, 1958, p. 8 n. 36, pl. 1/2. - Venus de la Sălcuţa : 
VI. Dumitrescu, L'act prehistorique en Roumanie, Bucarest, 1937, p. 1 7, pl. X. -
Venus de la Birmenitz: E. Hoffman, Die Kultur der Bandkeramik in Sachsen, 1, 
Berlin, 1963, p. 124, pl. 61 ;2. 

'3 Venus de la Drassburg: K. Willvonseder, Die Venus von Drassburg, in Ger­
mania, 24, 1 940, p. 1-5 • 

4 H. Licht, Sitlengeschichte Griechenlands, I, Dresda-Ziirich, 1925, p. 2 12, fig, de 
la p. 4 7 şi 2 1 1 .  
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"torsul răsucit si culcate pe o coapsă " ( fig. 1 1 1 ) 5  sau .,îngenunchiate şi 
culc�te pe pî�tece" ( fig. 1 /2)6• Pozitia culcată pe o coapsă şi chiar tipul 
plastic anatohan, cu baza pîntecelui în formă de V sau cu coapsele adi­
poase. sînt redate în plastica neolitică a Egeei prin figurina de serpen­
tină de la Nea Nikomedeia (Macedonia) ( fig. 2/2)7, din perioada timpurie 
(Protosesklo}, sau prin figurina de marmură de la Atena8• Un alt proce­
deu de indkare a pozitiei dorsale, prin redarea anusului ca singurul de­
taliu morfologic, apare în plastica Biikk la figurina de la Miskolc-Fiito­
hciz (Ungaria ( fig. 1 14)n. Ca atitudine exprimată prin gesturi, se pot men­
tiona figurina din plastica Starcevo de la Karanovo I, cu braţul drept 
sprijinit în regiunea şalelor ( fig. 1 13)10, sau figurina din plastica Cucu­
teni A2 de la T ruşeşti, cu palmele sprijinite pe regiunea gluteală ( fig. 
2/l ) u. Dacă atitudinilor tematice din plasti-ca neolitică sud-est-europea­
nă şi orientală le corespund anumite rituri sau practici sexuale12, inter­
pretarea lor trebuie fundată pe texte religioase sau anchete etnografice. 

Pentru ceramistul neolitic, procedeul simplu şi direct pentru reali­
zarea acestei teme plastice în cadrul unei arte rudimentare consta în 
aplicarea figurinei feminine pe un plan. Figurine feminine sau masculine 
reprezentate , .din fată " sînt aplicate ca torţi pe ceramica Vinca13 sau 
Gumelniţatr.. Vasele-suport cucutenienc (fi g. 1 2/1 1 1 3/2) şi gumelnitene 
( fig. 1 2/3) sînt u.ntropomorfizate şi cupa suportului este susţinută de bra­
ţele înălţa:te ale imaginii femrinine. De asemeni, figuri f,eminine modela te 
I n  relief. redate în atitudini divc�rse dar totdeauna "din faţă" ,  decorează 
cerair.ica Starcevo-Criş (fig. 7/1 ) , V inca (fig. 7/1 1 1 0/2) ,  liniară (fig. 5/3 1 

5 J. Mellaart Excavations al Haei/ar. Fourlh Preliminary RePari, in AS, XI, 1961, 

p. 56 fiq. 1B şi pl . Xb ; O. Hockmann, Dic menschen.gesta�lige Figuralp!a�!ik dcr 
siidostcuropăischen Jungsleinzeil und SteinkupJerzeii ( Munstcrsche Beii rage zur 
Vorqeschichtsforschung, 3-4, H l63), Hildesheim, 1968, p. 7, pl. 5 ;57. 

G J. Mcllaart, în AS, XI, 1961, p. 56, fig. 20 ; O. Hockmann, Die menschenaestalligc 
Figuralplastik, p. 7, pl. 5;59-60. 

7 R. Rodden, Excavations at the Early Neolithic Site at Nea Nikomedeia, Greek 
Macedonia, in Proceedings of the Prehistoric Society, N.S., XXVIII, 1962, p. 
286, pl. XLI;3. 

B O. Hockmann, Die menschengestallige l'iguralplastik, p. 15, pl. 9;349. 
9 Idem, Menschliche Darslellungen in der Bandkeramik, in JahrbRGZM, 12, 1965, 

p. 21,  fig. 3/6 ; idem, Idolplastic der Theiss-und Biikk-Kultur, in JahrbRGZM, 
13, 1966, p. 16, 20, fig. 2;8. 

10 G. Georgiev, K;ullurgruppen der Jungstein- und der Kuplerzeil in der Ebcnc 
van Thrazien (Siidbulgarien), in L'Europe a la fin de l'tlge de la pierre, Praga, 
1961, p. 65, fig. 3 / 1  a-c şi pl. XXXII/2. 1 1  Institutul de Istorie şi Arheologie din Iaşi ( IIAil. Inv. Nr. III-2180 1� O. Hockmann, în JahrbRGZM, 12, 1965, p. 2:2. 

· 

13 S. Nadj , Zaslilno iskopavan'e na Gomolavi kod CIJrtkovaca, în RV M, 9, 1960, 
p. 1 15, pl.  IV j4. 

H R. Rosetti, Steinkupferzeitliche Plastik aus einem Wohnhiigel bei Bukarest in JPEK, 12, 1938, p. 37, pl. 19/2 ; VI. Dumitrescu, Arta IWoJilică în România Bu'cu-
reşti, 1968, p. 78, 107, fig. 9?. ' 
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7/4) ,  Gumelni�a ( fig. 9/1 ) sau Cucuteni ( fig. 7/3). Olarul neolitic a introdus 
-norma dorsaldu a reprezentării feminine în funcţia tectonică şi decora­
tivă a figurărilor antrooomorfe din ornamentaţia plastică a ceramicii 
carpato-balcanicP.. 

Atît în plastica statuară cît şi în cea de·cor.ativă carpato-balcanică, 
reprezentările feminine comportă o tematică variată ca forme şi con­
tinut. Aceste reprezentări figurate sînt de·termloote de reprezentările 
conceptuale în legătură cu functiile magica-religioase ale divinităţii fe­
minine în societăţile agricole neolitice din Europa şi Orient15• In deco­
rul plastic al ceramicii carpato-balcanice, redarea "din spate" a divini­
tăţii feminine constituie o modalitate tematică, care se substituie divini­
tăţii redate . ,din faţă " în temele clasice ale reprezentării ei : " divinitatea 
chin cită " ,  "divi·nitatea în picioa.re şi cu bflaţele înăl�ate" sau "divinitatea 
purtînd vasul " .  Astfel modelarea "divinităţii calipige" constituie o temă 
proprie sau este sintetizată cu alte teme ale reprezentării divinităţii fe­
minine 1n plastica decorativă carpato-balcanică. 

Temele figurate, core!:punzătoare atitudinilor tematice ale divini­
tăţii calipige, sînt modelate deopotrivă în ronde-bosse sau relief. Aceste 
două teme plastice îndeplinesc funcţii diferite. Figurinele rotunde înlo­
cuiesc torţile şi proeminenţele ceramicii sau servesc ca suport al vase­
lor, avind deci o funcţi.e tectonică şi decorativă. Imaginile în relief au 
o funcţie strict decorativă. Temele figurate sînt adaptate funcţiei tecto­
nice şi uzuale prin modelarea lor ca toartd. ( fig. 2/3 ; 3/1 ; 1 1 121 ori suport 
în formă de .cariatirdă (fig. 14/1-2 ; 1 5/1-3), sau .decoroează în relief su­
prafaţa vaselor (fig. 5/3 ; 10/1 ;  1 1 / l l . 

* 

Reprezentările feminine ciorsale pe ceramica neo-eneolitică, sub 
dublul aspect al modalităţilor plastice sau tematice, vor fi expuse în 
ordinea cronologică a culturilor balcano-carpatice şi dunărene în care 
se manifestă, dar o temă comună mai multor culturi succesive va fi tra­
tată odată cu prima ei apariţie. 

Zeiţa 1n formă de toartă. Tipurile de torţi sau proeminente carac­
teristice ceramicii diferitelor culturi neo-eneolitice sînt uneori antropo­
morfizate. In mod inevitabil ,  figurinele adaptate ca toartă sînt modelate 
după tipurile de figurine din plastica culturilor respective. 

Ceramica sud-baloanică Veselinovo (Karanovo III), caracterizată 
prin elemente tîrzii Starcevo şi Vinca incipiente, prezintă un tip dezvol­
tat de torţi cilindrice cu buton discoidal (fig. 4/4)w, care sînt uneori ter-

15 F. Schachermeyr, Die iiltesten Kulturen Griechenlands, Stuttgart, 1 955, p. 46, ·
90, fig. 16, pl. I/2-3 ; idem, Ăgăis und Orient (Osterr. Akad. der Wiss., 

. Denkschriften, 93), Viena, 1967, p. 16, pl. I-II, VII. 
16 G.  Georgiev, în L'Europe ci Ia fin de l'âge de la pierre, p. 68, pl. XI/4. 
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mînate cu capete zoomorfe17, iar alteori sînt modelate în formă de figu­
rine umane. La Jass-tepe l (Plovdiv) (fig. 3/2)18 şi Grai lgnatievo (Tra­
cia) (fig. 3/1 ) 19 torţile cu disc terminal au tija îngroşată în dreptul ataşei 
superioare şi prezintă pe faţa exterioa·ră o proeminenţă conkă. Explica­
rea morfologică a acestor torţi antropomorfizate o dau figurinele femi­
nine din plastica de la Jasa-tepe 1 (fig. 3/3)20, a căror parte superioară în 
formă de violon cu gîtul înalt prezintă două proeminente conice pe faţa 
anterioară, corespunzătoare sînilor, şi o singură proeminenţă conică pe 
faţa posterioară, indicînd posibil coafura sau podoaba părului. Deci, 
aceste torţi cu corpul îngroşat şi cu disc la buton sînt de caracter antro­
pomorf şi reprezintă diyinitatea feminină, dar văzută "din spate" .  Tre­
bulie făJcurte cîteV'a precizări. Pe de o parte, proeminenta conică de pe 
corpul torţi,i antropomorfizate se repetă la baza torţii (fiG. 3/1 ), iar va­
sele prevăzute cu toarta cu buton au uneori suprafaţa decorată cu şiruri 
de proeminente conke, care se repetă şi pe toartă21• Insă torţile antro­
pomorfizate sînt alteori decorate cu brîuri oblice în relief ( fig. 3/2), iden­
tke cu benzile in d iag.ona.l.ă în genere inctizate pe co11pul figurine lor din 
plastica neolitica carpato-Lakanică�2 şi chiar numai pe faţa posterioară 
la figurinele din Q�C).stica egeeană23• Pe de altă parte, torţile cu disc obiş­
nuite au tija cilindrică uniformă, ca şi torţile zoomorfizate, la care nu­
mai butonul discoidal a fost înlocuit prin protoma animalului. 

Pe ceramica Marita (Karanovo V = Gumelniţa A1 ) ,  la Gorni Pasa­
rei ( V  Bulgariei) ( fig. 4/3)24, o formă evaluată a torţii. cilindrice de tip 
Veselinovo păstrează numai butonul discoidal. Toarta este modelată în 
formă de figurină prin perforaTea ei longitudinală şi  ttransversală, care 
determină patru ataşe puternice _şi dau corpului un aspect zoomorf. Mem­
brele anterioare au umerii proeminenţi. Fi_gurina este însă prevăzută cu 
o faţă umană, modelată deasupra butonului discoidal cu privirea în sus. 
Toarta cu buton discoidal de pe ceramica Veselinovo a putut fi trans-
misă .cer,am1cii gumelniţene de la Gorni Pasare! direct sau prin inteil'"-

17 Ibidem, pl. XII/1 ; idem, Mnogoslojnoe poselenie Azmaska Mogila bliz Staroj 
Zagori (Bolgarija), în KS, 1 06, 1 966, p. 9, fiq. 2/6 ; P. Detew, Vorgeschichlliche 
Geiiisse mit menschen- und tierahnliche Darstellungen in Bulgarien, In AA. 
1960, col. 4, 7, fig. e. 

18 P. Detew, op. cii., col . 4, fig. 5b-d 
19 Ibidem, fig. ?a-h. 
20 Ibidem, col. 4, fiq, 6c. 
21 G. Georgiev, în L'Europe d la fin de l'âge de la pierre, pl. XI/3 şi XXXI/4. 
22 �- Schmidt, Cucute.ni, �erlin-Leipzic:, 1932, pl. 33/2, 5, 7; O. Hockmann 

Dze menschengestaltzge Fzguralplastik, F 1. 21 /960. 
' 

23 O. Hockmann, op. cit ., pl. 8 /90. 
24 N. Petkov, Zivolinski dekoraliven element v eneo/itnala keramika ot Gorni 

Pasarel, in Izvestiia-Institut, XXI, 1957, p. 291, fig. 1 a-b. 
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mediul ceramicii Vinca-Turdaş (fig. 6/3)25• Dacă caracterul zoomorf atri­
buit acestei torţi în formă de figurină este real, ea trebuie apropiată de 
figurinele din plastica Vinca-Plocnik de la Valac (Serbia), interpretate 
de asemeni ca fiinte hibride cu capul antropomorf şi corpul zoomorf26• 
Prin faţa lor modelată în relief şi �ncizie după canonul plasticii Vinca, 
prin decorarea pieptului în opozitie cu corpul nud, prin membrele an­
terioare cu umărul proeminent şi decorate cu spirale, prin membrele 
posterioare unite sau despărţite şi nedecorate, ele pot avea însă apa­
renţa unor figurine antropomorfe sprijinite pe brate şi ar '=onstitui înc� 
o variantă a reprezentării dorsale în plastica neolitică. Dacă caracterul 
lor hibrid este cert, atUJnd componenta antropomorfă cuprinde şi partea 
anterioară, cu piepul �i braţele, accentuate prin decoraţia incizată. Acest 
tip de figurină din plastica Vinca a putut inspir� modelarea organic6 
a torţii dela Gorni Pasare!, al  cărei corp zoomorf este însă prins normal 
cu picioarele pe vas, ca şi torţile zoomorfizate de pe ceramica Vese­
linovo. 

Adaptarea ca toartă de vas a figurinii feminine redate .. din spate"  
se  intilneşte pe ceramica cucuteniană, dar pornind de  la  alte tipuri, de 
torţi. In faza Precucuteni III de Ia Izvoare I ( Piatra Neamţ) ( fig. 5/1 )27, 
baza unei torţi fragmentare de secţiune cilindroidă este decorată la ex­
terior cu partea inferioară a unei figurine modelate cu s?atE'le în afară. 
Pe faţa interioară a torţii, baza ataşei prezintă fractura peretelui vasului, 
ceea ce arată că toarta era prinsă sub gura sau pe umărul vasului. Figu­
rina este ruptă de la mijloc, deasupra regiunii gluteale , dar centura pel­
viană este incizată pe faţa interioară a torţii. Partea superioară a torţii 
era deci formată direct de tarsul figurinii şi avea directia oblică. Toarta 
avea forma unui mîner oblic, caracteristic cer amicii p;ecucuteniene, · dar 
frînt la mijloc prin modelarea lui organică. Partea superioarCi a figurl­
nei era · modelată pe ambele feţe, ca figurinele din plastică. Coapsele ro­
tunzi te şi alipite redau tipul obişnuit al figurinelor din plastica precucu-
teniană de la Izvoare l, cu picioarele terminate de obicei în vîrf ascuţW8 
sau uneori cu extremităţile desfăcute (fig. 5/2}29• Acest detaliu trebuie 
considerat ca o influenţă a plastidi Hamangia30• 

25 B. Brukner, Preistorijsko nasel'e na potecu Beletinci kod Obreza, in RVM, 
11 ,  1962, pl. Vlj2 ; N. Tasic-E. Tomic, Crnokalacka Bara (Dissertationes, VIII), 
Krusevac-Belgrad, 1 969, fig. 23 c. 

26 o. Hl:lckmann, Die menschengestaltige Figuralplastik, p. 75, 79 urm., pl. 23/534 ; 

25/524. 
27 R. Vulpe, Izvoare, Bucureşti, 1957, p. 107, fig. 79/5. 

28 Ibidem, fig. 78. 
29 ·Ibidem, fig. 80/2. 
ao D. Berciu, Cultura Hamangia, 1, Bucureşti, 1 966, fig. 45 ; 51 .  
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In faza Cucuteni A2, un fragment de umăr de vas cu decor adîncit 
de la Drăguşeni-Ostrov (Săveni) fig. 2/331 prezintă o proeminenţă-toartă 
modelată în formă de figurină perforată în cruce prin găuri rotunde. Mo­
delarea figurinii accentuiază numai regiunea gluteală. Capul e�;te înlo­
cuit printr-un vîrf mic, ca la proeminenţele cucuteniene cu carenă verti­
cală:12. Torţi masive perforate prin găuri rotunde şi terminate cu buton 
mic în formă de vîrf se întîlnesc pe ceramica Vinca-Turdtl!ş de la Tur­
daş3:1 şi pe ceramica Vinca-Plocnik de la Obrez-Beletinci (Voivodina) 
( fig. 6/4f1\ fiind evoluate spontan din proeminenţele cornute ale cerami­
cii Vin ca-Turdaş. Această formă de toartă de pe ceramica Vinca se di­
fuzează sporadic şi pe ceramica liniară, după cum arată toarta stili zată 
de la Mouchnice (Moravia)3\ Prin corpul masiv, vîrful mic şi perfora­
rea circulară, toarta _antropomorfă de la Drăguşeni se apropie deop·:>tri­
vă de torţile amforelor cucuteniene sau de această formă tipică de toartă 
de pe ceramica Vinca şi liniară. 

Forma de toartă a figurinelor feminine dorsale de pe ceramica bal­
canică şi cucuteniană, cu braţele şi picioarele întinse înainte şi prinse 
pe peretele vasului, nu indică o. poziţie a corpului corespunzătoare unei 
atitudini tematice intenţionate a divinităţii, feminine. Aparenţa de figu­
rine în poziţie . ,şezîndă" este evident determinată de adaptarea lor la 
funcţia de toartă cu ataşe puternice. De altfel, torţile cilindrice cu buto­
nul modelat in protomă zoomorfă pe ceramka Veselinovo păstrează for­
ma corpului şi ataşele torţilor obişnuite. 

Zeiţa chincită. Figurir.a antropomorfă fără braţe şi cu "picioarele 
depărtate",  prinse pe fragmentul de umăr de vas de la Jablanica ( Serbia) 
� fig. 4/2)36, are extremitateJ. cilindrică ;Si terminată cu buton discoidal. 
Aplecarea corpului spre pewtele vasului şi dezvoltarea părţii inferioare 
redau figurina . ,din spate " ,  dar în poziţia "chincită " a imaginilor femi­
nine din decorul în basorelief al cer amicii Starcevo-Criş ( fig. 7/1 ; 8/1 ) şi 
Vinca-Turdaş ( fig. 7/2 ; 9/2) .  Forma cilindrică cu buton discoidal şi func­
ţia de toartă-mîner apropie figurina de la Jablanica de categoria tor-

31 A. Niţu, Reprezentări anlropomorle 1n decorul plaStic al ceramicii de stil Cu-
culeni A,  în SCIV, 1 8, 4, 1 967, p. 555, fig. 2j2. 

32 H. Schmidt, op. cit., pl. 7 j1 ; 8/5 ; 9/2. 
33 M. Roska, Die Sammlung Zsofia von Torma, Cluj, 1 94 1 ,  pl. CXXjS--10. 
Jr. B. Brukner, op. cit., p. 1 18, pl. Vlj7 şi Xlllj3. 
35 A. Bencsova, Sidliste lidu s volutovou keramikou v Mouchncich na Morave, 

în AR, X, 1 ,  1958, p. 10, fig. 3/1 şi 12/1 . - Nu este întîmplătoare modelarea zo­
omorfă a acestui tip de toartă pe ceramica Baalberg, preluat de pe ceramica 
liniară : E. Plesovâ - A. Knor, Vyzkum siliste kultury nălevkovitych poharu v 
Makolrasich (Die Erlorschung der Ansiedlung der Trichlerbecherkullur 1n Ma­
kotrasy), în AR, XVI, 4, 1 964, p. 481 , fig. 1 47. 

36 M. M. Vassits, Die neolilhische Stalion Jablanica bei Medjuluzie in Serbien, 
extr. din Archiv liir Anlhrop., XXVII, 4, 1 902, p. 55, fig. 1 18 mij loc. 
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tilor cu sau fără ataşe de pe ceramica Veselinovo ( fig. 4/4) şi Vinca 
( fig. 6/3) .  Trebuie însă remarcat că figurinele rudimentare din plastica 
Butmir (Bosnia) au uneori capul modelat în formă de buton plat cu mar­
ginea îngroşată (fig. 4/1 ) 31• Aceste figurine au putut influenţa antropo­
morfizarea torţilor cu buton discoidal de pe ceramica Vinca. De ase­
meni, figurile în relief de pe ceramica Turdaş (fig. 5/4)38 prezintă uneori 
creştetul capului arcuit şi cu două prelungiri laterale, care pot corespun­
de perfect capului discoidal al figurinelor balcanice proiectat în planul 
oasoreliefului. 

Poziţia "picioarelor depărtate" la figurina de la Jablanica defineşte 
una din atitudinile consacrate ale divinităţii. feminine în decorul cer.ami­
cii şi în plastica neo-eneolitică balcano-carpatică. Reprezentările "fe­
minine chincite" în reJief pe ceramica Vinca-Turdaş (fig. 5/5)39 şi Ve­
selinovo40 sînt preluate de pe ceramica Starcevo-Criş ( fig. 7/1 ) 41• De pe 
ceramica Vinca aceste reprezentări trec şi pe ceramica liniară veche de 
pe Dunărea superioară (fig. 5/3). Cea mai tîrzie aparitie este figura femi­
nină chincită de pe ceramica Cucuteni A2 de la Bîrlăleşti-Foişor (Bîrlad) 
(fig. 7/3)4�, cu baza pîntecelui în formă de V, ca la figurinele şi imaginile 
din plastica şi de pe ceramica Protosesklo (fig. 2/2 ; 1 6/2) .  Reprezentarea 
atitudinii chincite în plastica neo-eneolitică explică figurina schema­
tică cu "picioarele depărtate şi. trunchiate" de la Birmenitz (Saxol!ia) 
(fig. 8/2)43, sau statueta cucuteniană cu "picioarele depărtate şi arcuite " 
de la Truşeşti ( fig. 8/4)�,�,. Deci, figurina aplicată ca toartă de la Jabla­
nica face tranziţia între imaginile din decorul reliefat al ceramicii şi fi­
gurinele rotunde din plastică, redate în atitudinea chincită a divinităţii 
feminine neolitice. In decorul ceramicii, imaginile chincite sînt redate 
în genere " din f•aţă". Asrtfel, figurina de la Jablanica este prima repre­
zentare a divinităţii chincile văzute "din spate" .  

Această temă, care sintetizează două atitudini ale divinităţii femi­
nine, este introdusă şi in decorul î.n basorelief al ceramicii. Singura mo-

�7 W. Radimsky, Dic ncolithische Stalion van Butmir bei Serajevo in Bosnien, 1, 
Viena, 1 895, p. 15, pl. I l/ I l a-b. 

38 M. Roska, op. Cii., pl. CXI/12. 
�g Ibidem, pl. CL/22. 
1ll P. Dctew, op. cit., col. 2, 4, fig. 2 ;  G. Georgiev, The Azmak Mound in Soulhern 

Bulgaria, in Anliquily, XXXIX, 1965, p. 8, pl. VId. 
41 H. Quitta, Zur Deulung und Herkunfl der bandkeramischen "Krotendarstel­

Jungen", in Varia Praehistorica, Leipzig, 1 957, p. 66, pl. 6/1 .  
1 2  A. Nitu, i n  SCIV, 18, 4 ,  1 967, p .  552, fig. 1 /2 ş i  2/1. 
4J H. Kiihn, Die vorgeschichtliche Kunst Deutschlands (Propylăen-Kunstge-

schichte), Berlin, 1935, p. 49, 515, fig. 241 jos ; E. Hoffmann, op. cit., 1. p. 124, pl. 
61/2. 

�" M. Petrescu-Dîmboviţa, Şanlierul arheologic Truşeşli, în SCIV, V, 1-2, 1 954, p . 
. 1 3, fig. 2. 

http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro



AN'rON I'ItŢU 

delare în relief a " divinităţii calipige în poziţie chincită " apare pe eera­
mica liniară veche de pe Dunărea superioară, pe fragmentul de bol de la 
Barleben (Saxonia) ( fig. 5/3)45• Imaginea feminină este modelată în baso­
relief, cu braţele întinse lateral şi uşor arcuite în sus, cu picioarele de­
părtate, lungi si rectilinii. Modelarea în altorelief a regiunii gluteale 
arată caracterul intentionat al reprezentării ,.dorsale" a divinităţii chin­
cite. Gestul bratelor este caracteristic imaginilor feminine redate in re­
lief în poziţie chincită pe ceramica Starcevo (fig. 7/1 )  sau Vincd 1 1 1 q .  912) .  
Poziţia şi forma picioarelor sînt iri�!J.t:.:::e numai pe ceramka de la Tur­
daş (fig. 5/5). Stilul naturalist al figurii de la Barleben nu indică obliga­
tor o fază timpurie a ceramicii liniare vechi, deoarece el caracterizează 
şi figura chincită cucuteniană de la Bîrlăleşti ( fig. 7/3). Insă la Barleben, 
cîteva fragmente ceramice cu decor geometric, descoperite în aceeasi 
groapă cu figura feminină, denotă o influenţă a ceramicii Vinca-Turrlat;;"6• 
De asemeni, decorul antropomorf în relief sau incizie al ceramicii liniare 
dunărene este considerat ca o transmisiune directă de pe ceramica Vinca 
-Turdaş si Tisa47• 

Zeiţa în picioare si cu bratele înălţate. Această temă principală 
a figurărilor feminine în relief pe ceramica Starcevo-Criş48, Vine a-Tur­
::laş (fig. 1 0/2)"9 şi liniară (fig. 7/4)50 comportă totdeauna redarea .,din 
fată " a divinităţii. Numai pe cerarnica cuc.uteniană apar două repre­
zentări ale zeiţei văzute ., din spate" în această atitudine temati că (fig. 
10/1  ; 1 1 /! ) .  

Prima descoperire o constituie fragmentul de vas cenuşiu din 
stratul Precucuteni III de la Traian ( Piatru Neamţ) (fig. 1 0/1 )51• Modelată 
in stil naturalist, figura feminină are braţele întinse oblic în sus, şoldu­
rile arc:uite, regiunea gluteală dezvoltată. Deşi fragmentul este rupt la 
nivelul picioarelor, se observă clar cd. acestea sînt unite şi terminate în 
vîrf scurt. 

Factura stilistică nu are prototipuri în decorul reliefat al ceramicii 
Starcevo-Criş sau Vinca Turdaş, ci reproduce canonul plastidi precucu-

1,5 H. Lies, Eine neue Relieiplastik der Bandkeramik von BarJeben, Kr. Wolmir­
stedt, în Ausgrab. und Funde, 1 0, 1 ,  1965, p. 1 1 ,  1 3, fig. 1 şi pl. Sa ; O. Hock­
mann, în JahrbRGZM, 12, 1 965, p. 21,  fig. 7 j6. 

46 H. Lies, op. cit. p. 1 3, fig. 2. 
"7 H. Quitta, Zur Frage der liltesten Bandkeramik in Mitteleuropa, in PZ, 

XXXVIII, 3-4, 1960, p. 171  urm., fig. 1 1-13. 
48 1. Kutziăn, The Koros Culture, in DissPann, Ser. II, 23, Budapesta, 1 944, pl. 

LIXjl .  
49 M .  Roska, op. cit., pl. CXLij16. 
50 R. A. Maier, Die jiingere Steinzeit in Bayern, in Jahresber, der bayer. Boden­

denkmalpflege, 5, 1964, p. 22, fig. 8. 
51 H. Dumitrescu, Şantierul Traian, in SCIV, IV, 1-2, 1953, p. 57, fig. 12 ; idem 

Contribuţii Ia problema originii culturii Precucuteni, in SCIV, Vlll, 1--4, 1957, 
p. 60, fig. 1 .  
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teniene şi pretripoliene (Tripolie Al. Pentru figurinele care au bustul 
modelat cu braţe ( fig. 1 0/3)5�, plastica precucuteniană a creat un canon 
schematic cu braţele ciuntite, care va defini tipul clasic al figurinei fe­
minine în toate perioadele culturii cucuteniene. Plastica dunăreană re­
prezintă foarte rar " zeiţa în picioare cu bratele înălţate" (fig. 1 3/1 )53• 
Plastica gumelniţeană prezintă figurina de la Ruse (N. Bulgariei) ( fig. 
1 2/4)M, cu braţele întinse, scurte, late şi terminate cu palme digitate, 
care poate reda aceeaşi atitudine ca în plastica dunăreană şi egeeană. 
Figura în relief de la Traian întruchipează divinitatea redată frecvent 
în această atitudine pe cer ami ca Starcevo-Criş, Vine a-Turdaş fŞi liniară, 
dar modelată pentru prima dată "din spate" . De aceea ea poate fi consi­
derată ca reprezentînd tema purd a "zeiţei calipige", stilizată 1n canonul 
plasticii cucuteniene. 

Absenţa "normei dorsale" in reprezentările feminine din decorul 
plastic al cer amicii Starcevo-Criş şi Vin ca-Turdaş, ca şi lipsa reprezen­
tărilor antropomorfe pe ceramica liniară cu capete de note din Moldova, 
pot fi intîmplătoare. Insă modelarea acestei teme in relief pe eera­
mica dunăreană la Barleben (fig. 5/3) indică că reprezentarea dorsală pe 
ceramica pre-::ucuteniană de la Traian poate fi considerată ca o transmi' 
siune de pe ceramica liniară. 

Zeiţa cu vasul pe cap. Cupe de dimensiuni diferite sint dispuse 
uneori pe buza vaselor liniare şi cucuteniene55• Alteori, proeminenţele 
obişnuite de pe ceramica liniară sau cucuteniană sînt alungite vertical 
şi prezintă cupule terminale. Pe cupa liniară mai nouă de la Kăthen­
Geuz (fig. 6/1 )56, patru proeminente piramidale sînt prinse in partea su­
perioară a peretelui şi poartă la nivelul gurii cite o cupulă. Pe ceramica 
protocucuteniană ( Cucuteni Al)  de la Dodeşti (Bîrlad) ( fig. 6/6) ,57 aparti­
nind faciesului Stoicani-Aldeni din S Moldovei, o proeminenţă prisma­
tică cu cupă este prinsă lateral, dar numai la bază, cupa şi corpul proe­
minenţei, polifaţetat prin caneluri separate prin creste, fiind libere. Un 
fragment poros de vas bitronconic din nivelul Cucuteni A2 de la Izvoare 
II ( fig. 6/2)58 prezintă o mică toartă cu carenă frontală, perforată orizon­
tal ca o proeminenţă şi terminată cu o cupulă sprij inită pe perete. Mor­
fologic şi funcţional, tipul acestor proeminente dezvoltate, prevăzute cu 
muchii verticale şi cupe terminale,este identic pe ceramica liniară şi cu-

52 S. N. Bibikov, Rannetripol'skoe poselenie Luka-Vrubleveckaja na Dnestre, ln 
MIA, 38, Moscova-Leningrad, 1 953, pl. 83v. 

53 E. Wahle, Deutsche Vorzeil . Leipzig, 1 932, p. 96, fig. 1 8. 
Sloo G. Georgiev-N. Angelov, Razkopki na selistnata mogila do Ruse, in Izvestiia-

Institut, XXI, 1 957, p. 107, fig. 63j2. 

55 M. Petrescu-Dimbovita, SdpăluriJe de Ia Truşeşti, in SCIV, III, 1952, p. 67, fig. 5. 
r;e O. Hockmann, in JahrbRGZM, 12, 1965, p. 16, fig. 3/4. 
57 IlAI. Slipături A. Nitu In 1969. 
58 ·R. Vulpe, op. cit., p. 223, fig. 223f2. 
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cuteniană. Prezenţa unei proeminente alungite cu cupă terminală pe ce­
ramica Tripolie A de la Luka-Vrubleveţkaia (Podolia) (fig. 6/5)59 stabi­
leşte în adevăr filiaţia continuă a acestui tip de proeminente de la eera­
mica liniară la ceramica cucuteniană. 

Antropomorfizarea torţilor pe ceramica neo-eneolitică se repetă şi 
în cazul proeminenţelor. O proeminenţă discoidală din aşezarea cu cera­
mică Vinca-Turdaş şi Tisa de la Coka-Kremenjak ( Voivodina)60 este de­
corată cu o mască umană, care este modelată identic pe toarta liniară 
veche de la Griedel61• De aceea tipul de proeminenţă cu corpul alungit si 
liber de la Dodeşti (fig. 6/6) a putut fi înlocuit pe ceramica Cucuteni A2 
de la Truşeşti printr-o figurină feminină cu capul în formă de cupă (fig. 
1 1/2)62• Figurina, modelată în pastă cărămizie poroasă, are corpul lat, 
cu tarsul vertical şi mai subţire decît coapsele oblice. Faţa anterioară, 
orientată spre vas, este plată şi netezită cu o spatulă, care a lăsat striuri 
sau creste marginale. Faţa dorsală, exterioară, este uşor bombată pe spa­
te şi coapse. Regiunea gluteală este uşor reliefată, marcînd trecerea de 
la tors la coapse şi totodată frîngerea figurinei spre peretele vasului, dar 
este accentuată printr-o canelură despărţitoare, prelungită asimetric 
pînă la baza ruptă a figurinei. Această canelură nu separă simetric coap­
sele, deoarece ele sînt modelate dintr-o singură piesă, ca ataşă oblică a 
figurinei. Baza ruptă a coapselor este uşor îngroşată, arătînd functia lor 
de ataşă pe peretele vasului. 

Corpul figurinei aplicate pe vasul de la Truşeşti redă tipul general 
al figurinelor cu braţele ciuntite din plastica cucuteniană. Modelarea 
capului în formă de cupă evazată se întîlneşte de asemenea în plastica 
neo-eneolitică. Figurine cu parte�a superioară a torsului adîncită ca o 
cupă se cunosc în plastica culturii cu ceramică l iniară, ca figurina şezîn­
dă de la Komin (Moravia) (fig. 6/7)m, iar figurinele de mari dimensiuni 
din plastica cucuteniană dela Truşeşti au capul modelat în formă de 
cupă (fig. 14/6-8)64• Adaptarea acestui tip plastic la funcţia practică şi 
decorativă a proeminenţelor masive cu cupă terminală corespunde unui 
fenomen general pe ceramica neo-eneolitică carpato-balcanică şi mani­
festă totodată conexiuni genetice între ceramica şi plastica liniară şi 
cucuteniană. Modelarea "dorsallă" a figurinei de la Truşeşti nu este de­
terminată de aplicarea ei ca apucătoare de vas, ci trebuie considerc.tă 
ca fiind tematică. O figurină feminină cu cap zoomorf şi recipient purtat 

59 S. N. Bibikov, op. cit ., pl. 73b. 
60 H. Quitta, în PZ, XXXVIII, 3--4, 1 960, p. 17 1  urrn., fig. 1 1a. 
61 Ibidem, p. 172, fig. 1 1 b. - Torţile cu mască urnan1i, rnodelată în stilul fe telor· 

de la figurinele din plastică, sînt frecvente pe ccramica Vine a : O. Hockmann. 
Die mensChengeslallige Figuralplaslik, pl. 28j720-721 .  

62 UAl, lnv. Nr. 111-3014. 
fi3 O. Hockmann, in Jahrb RGZM, 12, 1965, p. 16, fig. 7/7. 
64 A. C. Florescu-M. Florescu, Şanlierul arheologic Truşeşli, în Materiale, VII, 

1960, (: . 33, fig. 2-3. 
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în spate, din plastica Vinca-Plocnik, este modelată .. din faţă "65• Indoirea 
spre spate a părţii inferioare, ruptă pe linia ingvinală, arată că figurina 
a fost de asemenea aplicată pe un vas sau, eventual, la o piesă de mo­
bilier de cult, dar cu faţa anterioară spre exterior. 

Reprezentarea "zeiţei calipige purtînd vasul pe cap" este de ase­
meillea mode1artă irn relief pe fragmentul de pi:thos cu barbotină de la 
Bîrlăleşti-Foişor, din faza Cucu te ni A2 (fig. 1 1/1 ) 66. Imaginea feminină, 
reprezentată "în picioare şi cu bratele înălţate", re dă aceeaşi atitudine 
a divinităţii ca pe vasul precucutenian de la Traian (fig. 10/1 ) .  Regiunea 
gluteală proeminentă, tarsul plat şi picioarele alipite şi terminate în vîrf 
ascutit reproduc tipul generic: al figurinelor din plastica cucuteniană. 
Gîtul, uşor prismatic şi mai gros decît tarsuL se termină în formă de ca­
pitel de coloană. 

Capul în formă de capitel masiv şi tronconic al figurii de la Bîrlă­
leşti are profilul cupelor evazate şi structura cupelor masive ale statue­
telor de la Truşeşti, modelate în picioare şi cu capul în formă de cupă 
( fig. 14/6---8) .  Tema pură ·. a zeitei calipige de pe vasul de la Traian (fig. 
10/1 ) este asociată pe vasul de la Bîrlălesti cu tema divinităţii purtînd 
vasul pe cap, introdusă în decorul ceramicii din plastica cucuteniană. 

Zeiţa cariatidă. Funcţia tectonică a figurinii feminine servind ca 
suport de vas este cunoscută deopotrivă în ceramica Cucuteni-Tripolie 
şi Gumelnita. In cultura Cucuteni-Tdpolie vasele cu suport apar nume­
roase din perioada Precucuteni (Tripolie A) pînă în perioada Cucuteni 
A2 şi prezintă o tipologie variată, sub triplul raport al formei şi dimen­
siunii cupei sau suportului, al modului de perforare a suportului şi al 
modului de legătură dintre cupă şi suport67• Ceramka de la Turdaş cu­
prinde un fragment de picior scund de vas perforat prin găuri triunghiu­
lare68, ca la vasele cu picior ajurat ale ceramicii liniare panonice69• In 
ceramica Petreşti apar vase cu suportul perforat priri şiruri suprapuse de 
deschizături triunghiulare sau dreptunghiulare70• In ceramica Gumelniţa 
A2, la Azmaska Mogila III (Stara Zagora)71, apare un tip de vas cu su­
port frecvent în ceramica Cucuteni A prin forma recipientului, drar deo­
sebit prin forma de clopot a suportului. Vasul cu suport din ceramica 
culturilor neo-eneolitice se adaptează uşor la tema "cariatidei", prin an­
tropomorfizarea suportului. 

65 D. Garasanin , Neolit Centralnog Batkana (Les regions centrales des Balkans a 
l'epoque neolithique), Belgrad, 1968, p. 47, 6 1 ,  fig. 12 a-b. 

66 A. Niţu, în SCIV, 18, 4, 1967, p. 554 urm., fig. 3fl .  
67  C. Matasă, Frumuşica, Bucureşti, 1946, pl. XIXj148 ; XXIIj149 ; XXVIII/241 ,  262; 

XXIXj242, 245, 250, 255, 263�64, 268 ; XXXj243-270. 
68 M. Roska, op. cit., pl. CXXIIj18. 
69 V. Git.borine Csank, în AE, 91 ,  2, 1964, p. 209, 213 ,  fig. 6f4, 6. 
10 Muzeul Brukenthal. Săpături 1. Paul la Pianul de Jos. 
Y1 G. Georgiev, în KS, 106, 1966, p. 10, fig. 2f'i. 
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Uneori, suportul poate fi prevăzut la capătul superior cu una sau 
două feţe umane şi cu braţe inălţate pentru sprijinirea cupei : fragmen­
tul de picior sau suport scund decorat cu o faţă umană între găurile 
dreptunghiulare, deci fără nici un indiciu cu privire la prezenta braţelor, 
din ceramica liniară cu capete de note de la l•acobeni ( Iaşi)72, stabilind 
incă una din torelaţiile ceramicii liniare cu ceramica cucuteniană ; su­
portul fragmentar din ceramica Tripolie A de Ia Luka-Vrubleveţkaia 
( fig. 12/1 )13, cu capul, gîtul şi braţele dispuse în partea superioară ; su­
portul tubular cu o singură faţă şi braţele rupte pe mijlocul suportului, 
din ceramica Cucuteni A2 de la Truşeşti ( fig. 13/2] 1�, ; suportul înalt şi 
inchis de fundul cupei, cu capătul superior îngroşat ca un cap uman cu 
două feţe, din ceramica Gumelniţa A2 de la Căscioarele ( fig. 1 2/3) '5 ; în 
fine, suportul scund ca un picior decorat cu o faţă umană, completată 
de asemenea cu braţele rupte prinse pe mijloc, din ceramica Gumelniţa 
Bt de la Vidra (Bucureşti)76• Aceste vase cu suport redau partea superi­
oară a imaginii feminine, cu capul sau faţa şi braţele înălţate, adaptată 
ipso facto prin forma insăşi a vasului la tema "divinităţii purtînd vasul 
pe cap". Această temă in relief redă evident divinitatea feminină văzută 
"din faţă", 

Alteori, corpul suportului poate fi inlocuit printr-un grup de figu­
rine incastrate intre baza şi cupa suportului. Această temă în ronde­
bosse pe ceramica Tripolie A ( fig. 14/1-2) şi Cucuteni A ( fig. 15/1-2) 
redă imaginea feminină văzută "din spate" şi poate asocia la tema divi­
nităţii calipige şi alte atitudini tematice ( fig. 1 5/3) . 

Transformarea formelor modelate organic în forme geometrizate 
constituie un fenomen invers si constant in cadrul vaselor cucuteniene 
cu suportul antropomorfizat. Cele două tipuri de suporturi antropomorfi­
zate se transformă prin schematizare în tipuri corespondente de vase cu 
suportul_ prevăzut sus cu două tortiţe verticale (fig. 14/3)77, corespunză-

72 A. Niţu, Reprezentdri umane pe ceramica Criş şi liniard din Moldova, in SCIV, 
1 9, 3, 1968, p. 388 urm., fig. 2. - Asimetria laturilor p�strate sub fata umanli 
aratli eli deschizlHurile aveau forma dreptunghiularli, ca la suporturile de tip 
Petreşti de la Pianul de Jos. Piciorul de la lacobeni arată că perforarea drep­
tunghiularli a suportului de la Pianul de Jos poate fi de origine liniară sau 
transmis ceramicii Petreşti prin intermediul ceramicii precucuteniene, al cărei 
strat se interpune între stratul cu ceramidi Turdaş şi cel cu ceramică Petreşti 
la Pianul de Jos. 

73 S. N. Blbikov, op. cit., p. 22, 133, fig. 7 şi 55 a. 
74 Muzeul de Istoria Moldovei, Inv. Nr. 1-386. 
75 V1. Dumitrescu, New discoveries at Gumelnitza, in Archaeology, 19, 3, 1966, p. 

1 67, fig. 3 ;  S. Marinescu-Bîlcu şi B. Ionescu, Catalogul sculpturilor eneolitice 
din Muzeul Olteniţa, Sibiu, 1967, p. 22 urm. pl. VIIIj1a-b şi XX/1.  -- Exem­
plarul descoperit la Glina in 1969 are o singurii fatll umanli şi bratele prinse la 
caplitul superior, ca la Tripolie A. 

76 D. V. Rosetti, op. Cit. p. 38, pl. 24/1-25/1 .  
77 S .  N. Bibikov, op. cit., p .  136, fig. 55g şi pl. 42g ; C .Matasli, op. cit., p. 125, pl. 

XXXJ269. 
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toare bratelor înălţate (fig. 1 2/1 ) ,  sau cu suportul ajurat (fig. 14/4-5) 
prin găurile multiple dintre figurinele disp�_rute (fig. 14/1 ;  1 5/1 ) .  

In  cera!Illica Tripolie A,  vaseJle cu  suportul antropomorf prezintă 
tn genere o grupă de patru figurine modelate numai pe faţa "dorsală", 
dar redate tn atitudini diverse. La LukCJi-Vrubleveţkaia, grupul de patru 
cariatide formează un tip de suport antropomorf scund şi larg ( fig. 
14/1 )78, ca.IJ'e determină formele schematiza te cu un singur rînd de patru 
deschideri ovale (fig. 14/4)19, deosebite de suporturile obişnuite perfo­
rate numai prin două găuri circulare80• Cariatidele, în formă de torso cu 
picioarele alipite, reproduc stilul figurinelor "în picioare" din plastica 
Tripolie A, lipsite de cei doi lobi later.ali ai şoldurilor. - L.a Grenovka 
( fig. 14/2)81, cele patru cariatide sînt modelate tn formă de torso redus 
la regiunea gluteală şi sînt separate prin deschizături circulare. Partea 
superioară a suportului, rămtntnd masivli, a fost ajurată printr-un şir su­
prapus de deschideri rotunde, alternînd cu deschizăturile dintre figurine. 
Modelarea cariatidelor de la Grenovka accentuiază de fapt simbolismul 
reprezentărilor calipige ca atitudine tematică a imaginilor feminine. 

La Luka-Vrublevetkaia s-au descoperit şi figurine întregi sau frag­
mentare, modelate numai dorsal si cu picioarele alipite, păstrînd în par­
tea superioară sau inferioară urma ataşării la cupa sau baza suportului 
antropomorf82• O singură figurină are însă "picioarele depărtate" (fig. 
1 5/3)83• Laturile arcuite şi ruptura părţii superioare arată clar aparte­
nenţa figurinei la vasele cu suoort antropomorf şi ajurat. Poziţia picioa­
relor rupte şi depărtate indică însă atitudinea imaginii "feminine chin­
cite" în relief pe vasul liniar de la Barleben (fig. 5/3). Figurina de la 
Luka-Vrublevetkaia arată că reprezentarea atitudinii chinei te pe eera­
mica Cucuteni-Tripolie apare încă din perioada Precucuteni (Tripolie A) 
şi explică continuarea ei pe ceramica din perioada Cucuteni A la Bîrlă­
leşti (fig. 7/3) .  Figura în relief de la Bîrlăleşti poate continua tradiţia 
imaginilor chincite şi cu braţele îndoite în jos, dar redate "din faţă", 
de pe ceramica Criş84 şi Vinca-Turdaş ( fig. 7/2)85• Figurina chincită de la 
Luka-Vrubleveţkaia, modelată "din spate" ca şi imaginea în relief de la 
Barleben, indică posibilitatea unei transmisiuni directe a acestei teme 
de pe ceramica liniară pe ceramica tripoliană. 

Ceramica Cucuteni A2 prezintă două tipuri de suporturi cu figu­
rine antropomorfe. Cele două figurine, una întreagă şi cealaltă despicată 

78 S. N. Bibikov, op. cit., p. 133, fig. SSz. 
79 Ibidem, fig. SSm. 
so Ibidem, pl. 43. 
81 Ibidem, p. 133 urm., fig. 55i. 
82 Ibidem, p. 133, fig. 54 şi pl. 4 ! .  
83 Ibidem, fig. 54a şi  pl. 41a. 
8" 1. Kutziăn, op. cit., pl. XLifl. 
85 .M. Ros�a: op. cit., pl. CXLI;2 ; I. Nestor, Der Stand det Votgeschichtslorschung m Rumamen, in BetRGK, 22, 1932, pl. 1 f3, 
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longitudinal, descoperite izolat la Truşeşti ( fig. 1 5/2)86, sînt modelate şi 
pictate tricrom numai pe faţa dorsală şi provin sigur de la două vase cu 
suport antropomorf de tip scund tripolian ( fig. 1 4/ 1 ) .  Modelate în formă 
de torso masiv, ele sînt singurele cariatide care prezintă lobii laterali 
ai şoldurilor, caracteristici figurinelor din plastica Cucuteni A şi B87• 

Vasul cu suport antropomorf de la Frumuşica ( fig. 1 5/1 ) 88, pictat bi­
crom, prezintă un grup de şase figurine legate între ele în dreptul şoldu­
rilor. In partea superioară a corpului, grupe de cîte două orificii rotunde 
detaşează capul şi braţele ridicate ale fiecărei figurine. Corpul figurine'­
lor este lat şi subţire, cu regiunea gluteală atenuată, separarea coapselor 
neindic.ată şi spatele arcuit. Zonele verticale late ale suportului a ju­
rat de la Drăguşeni-Ostrov, cu decor �adincit ş i  pictat bicrom (fig. 1 4/5)89, 
corespund figurinelor în formă de bandă ale vasului de la Frumuşica. 
Prin profilul arcuit al spatelui şi braţele contopite, grupul acestor figu­
rine are aparenţa unor "femei inlăntuite în horă". In realitate, profilul 
figurinelor se înscrie exact în linia profilului dublu arcuit al suportului 
inalt de tip Cucuteni A90• Ajurarea complicată a suportului şi forma 
plată a figurinelor arată că sunortul antropomorf de la Frumuşica a fost 
lucrat întîi ca suport obişnuit de vas, in peretele căruia au fost decupate 
apoi cele şase figurine cu functie tectonică şi decorativă. 

Cariatida cu .,picioarele depărtate" pe suportul de la Luka-Vruble­
veţkaia (fig. 1 5/3) redă una din atitudinile divinităţii feminine în plas­
tica statuară şi decorativă carpato-balcanică şi dunăreană. In s·chimb, 
numele profan de "Hora de la Frumuşica" dat grupului de figurine re­
prezentate "în picioare" pune problema participării acestui tip de caria­
tide pe vasele-suport la tema reprezentărilor calipige. 

'" 
Sensul figurărilor feminine redate "din spate" trebuie integrat ca-

racterului magica-religios al imaginilor redate in atitudini diverse în 
plastica şi pe ceramica neo-eneolitică carpato-balcanică şi egeo-orien­
tală. Aceste figurări sînt in genere interpretate in functie de cultul divi­
nităţii feminine răspîndit în societăţile agricole neolitice din Europa şi 
Orient. Insă uniformitatea acestor reprezentări conceptuale şi figurate 
se extinde din cauza conexiunilor genetice şi a influenţelor culturale, 
şi asupra culturilor matriarhale din Africa, Oceania şi America. Etajate 
în timp ca dezvoltare istorică, societăţile agricole neolitice şi etnogra­
fice din diferitele arii continentale manifestă o mentalitate înrudită si 
un fond originar comun de reprezentări colective în artă şi religie. Ca 

B6A. Nitu, în SCIV, 18, 4, 1967, p. 557, fig. 2j3--4. 
87 H. Schmidt, op. cit., pl. 31-34. 
88 C. Matasli, op. cit . ,  p. 123, fig. de Ia p. 77 şi pl. XXVII ;249. 
89 A. Crîşmaru, Citeva piese din ceramica şi plastica cucutcniană de Ia Drăgu­

şeni-Săveni, în Maqazin Istoric, l, 9, 1 967, p. 88, fig. 1 .  
90 H. Schmidt, op. cit., pl. 7.f5 ; C. Matnsă,op. cit., pl. XXX/244, 257. 
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metodă de cercetare, este logic şi necesar să considerăm că imaginile 
feminine carpato-balcanice se integrează unor reprezentări magica-reli­
gioase de circulaţie universală în timp şi spaţiu. Tocmai comparaţia cu 
culturile matriarhale aduce o soluţie neaşteptată in interpretarea mate­
rialului neolitic carp-ata-balcanic şi oriental. 

In epoca neolitică se întrevede în religia Asiei Mici un cult origi­
nar al strămoşilor91, ca în culturile matriarhale. In religia romană, cultul 
manilor familiali este practicat alături de cultul marilor divinittiţi ale 
panteonqlui. Invers, în societăţile primitive dezvoltarea cultului strămo­
şilor nu împedică apariţia marilor divinităţi cosmice92• In culturile ma­
triarhale africane şi oceaniene, geneza şi bogăţia plastidi stă în legătură 
cu cultul strămoşilor93, consideraţi ca "ascendenţii"  familiei sau "creato­
rii" de la originea lumii94• Astfel, în reprezentările magica-religioase ale 
unora din marile religii antice şi ale mitologiilor primitive "divinitatea 
feminină" comportă o dublă entitate : ea poate fi "zeiţa" din panteonul 
marilor divinităţi sau "strămoaşa divinizată" prin cultul strămoşilor. 
Este natural ca, in reprezentările figurate, imaginile strămoaşei divini­
zate să imite atitudinile consacrate ale marii zeiţe. 

Analiza modalitătilor tematice ale reprezentărilor feminine arată 
paralelismul dintre rep·rezentarea dorsală şi facială a imaginilor feminine. 
Atitudinţle "divinităţii calipige" se suprapun peste atitudinile consacrate 
ale divinităţii feminine, figurate în decorul plastic al ceramicii în pozi­
ţie "chincită" sau "în picioare şi cu braţele înălţate " .  Reprezentarea dor­
sală a imaginii feminine antrenează în decorul ceramic::ii şi tema ,.divi ­
nităţii purtînd vasul pe cap " ,  preluată din plastica statuară. :tvfaterialul 
arheologic, care documentează temele reprezentării dorsale a imagini ­
lor feminine pe ceramica carpato-balcanică şi dunăreană, este fragmen­
tar. In afară de figurina aplicată singură ca toartă unică pe vasele Ve­
selinovo ( fig. 3/1-2) şi de grupul cariatidelor de la vasele cu suport 
Cucuteni-Tripolie ( fig. 1 4/1 : 1 5/1 ) ,  celelalte reprezentări apar izolate pe 
fragmente ceramice. Discriminarea caraderului sacru sau profan al figu­
rilor feminine dorsale, ca şi definirea entităţii divinităţii feminine la care 
ele se referă, rezidă în genere in compoziţia acestor reprezentări. 

Norma facială a reprezentărli atitudinii chincite comportă o situa­
tie clară a modalităţilor de compoziţie pe ceramica carp·ato-balcanică şi 
orientală. Fiaurile femininC' chincite apar uneori singure pe ceramica 
Veselinovo iâ. Azmaska Mogila E95, pe ·:eramica Cri!Ş la Kopancs (Unga-

91 J. Mellaart, Earliest Civilizations of lhe Near East (Library oi the Early Ci­
vilizalions), Londra, 1965, p. 80---1. 

92 E. Durkheim, Les lormcs eJementaires de la vie religieuse. Le syslemc tole­
mique en Australie, Paris, 1937, p. 409 urm. 

93 L. Frobenius, Kulturgeschichte Alrikas, Zfuich, 1 933, p, 209-10 ;  E. von Sydow, 
op. cit., p. 36, 38, 49, 56. 

94 L. Levy-Bruhl, La Mythologie primitive, Paris, 1935, p. 8-12, 88--94. 
95 G. Georgiev, în Anliquity, XXXIX, 1965, p. 8, pl. VId. 
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ria) (fig. 8/1 )96 sau pe ceramica Marita (Gumelniţa A1 ) la Azmaska Mo­
gila III ( fig. 9/1 )97• Alteori, imaginile femin ine chincite sînt grupate în 
şir pe ceramica Protosesklo la Argissa-Magula (Tesalia) ( fig. 1 6/2)98, pe 
ceramica Vinca-Turdaş la Hrtkovci-Gomolava (Voivodina) (fig. 9/2)99 şi 
pe ceramica punctată dunăreană la Praga-Podbaba (Boemia) (fig. 1 6/3) 100• 
Imagini feminine chincite şi înlănţuite in şir apar pe ceramica pictată 
orientală la Tall-i-Bakun A ( Iran) (fig. 1 6/1 ) 101• Uneori reprezentările 
feminine chincite din decorul ceramicii sau din plastică manifestă carac­
tere zoomorfe. Imaginea chincită în relief pe ceramica de la Turdaş are 
capul zoomorf, aparent de ovideu ( fig. 7/2), şi trebuie apropiată atît de 
tipul figurinelor cu cap zoomorf cu sau fără coarne din pilastica Vinca102, 
cît şi de figurinele cu cap de ovideu din plastica mesopotamiană El 
Obeid103• Figurina de corn de la Kubenino, la izvoarele Onegăi, aparţi­
nînd culturii cu ceramică pectinată sau cu gropiţe din regiunea marilor 
lacuri, datată la începutul mileniului al II-lea, are picioarele puternic 
depărtate şi terminate cu copită despicată (fig. 8/3) 104• Alteori, reprezen­
tările feminine chindte din decorul ceramicii carpato-balcanice sau din 
plastica decorativă orientală sînt asociate cu reprezentări zoomorfe. 
Imaginea chincită în relief, cu sexul exagerat, este asociată cu capridee 
pe ceramica Criş de la Kopâncs ( fig. 8/1 ). Orizontul cultural al repre­
zentărilor chincite pe ceramica şi in plastica carpato-balcanică şi orien­
tala este dominat de reliefurile monumentale din sanctuarele neolitice 
de la Catal-Hi.iyOk ( S  Asiei Mici) : marea zeiţă, nudă sau voalată ( fig. 
1 8/1 ) şi redată în atitudinea chincită caracteristică, cu picioarele întin­
se orizontal şi îndoite in sus, apare uneori ca generatoare a animalelor 

96 1. Kutziăn, op. cit., pl. XXj1a-b. 
97 G. Gcorgiev, Glavnirczultati ol razkopkile na Azmaskala selislna mogila prez 

1961 g., în Isvesliia-Inslitut, XXVI , 1 963, p. 167, fig. 17. 
98 V. Milojcic, Hauptergebnisse der Deulschen Ausgrabungen in Thessalien, 

1953-1958, in JahrbRGZM, 6, 1959, p. 8-9, fig. 6/5. 
99 S. Nadj. in RVM, 9, 1 960, p. 1 1 5, pl. IV ;2 ; D. Garasanin, op. cit. p. 39, 60, 

fig. 89. 
100 L. Cikalenko, Viviphikacionizm (Societe des sciences historiques et philologl­

ques ukrainienne a Prague), Praga, 1 938, pl. lf l .  H. Quitta, in Varia Praehis­
lorica, p. 51 ,  69, fig. 17 f5 şi 1 8/l .  

101 V.  A.  Masson, Srednjaja Azija i drevnij Voslok, Moscova-Leningrad, 1 964, p.  
214, fig. 36 ; H. Miiller-Karpe, Handbuch der Vorgeschichte, I I ,  Jungstetnzeit, 
Munchen, 1 968, pl. 305/1-10, 12, 1 4, 18, 37-38. 

102 O. Hockmann, Die menschengeslallige Figuralplaslik, p. 55, 77-8, pl. 27 j695-
696 ; 28j722 ; D. Garasanin, op. cit., fig. 129, 132. 

toa V. Christian, AUertumsku.nde des Zweistromlandes, I, Leipzig, 1940, p. 1 12, pl. 

54j12-13. 
10{>' M. E. Foss, Stojanka Kubenino, in SA, V, 1940, p. 39, pl. I/12 · idem Neoliti­

ceskie kul'tury severa evropejskoj casti SSSR, în SA, IX, 1 947, p. 44, pl. Illj4 1 ·  
idem, Drevnejsaja islorija severa evropejskoj casti SSSR, î n  MIA, 29, Moscova: 
1952, p. 38, fig. 1 1 ; A. Hăusler, Feuersleinskulpturen Nordosteuropas, in Wiss. 
Z. Umv. Halle, III, 4, 1 954, p. 771 urm., fig. VIII. 
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(fig. 1 7/1 ) '05, Această poziţie specifică zeitei chinei te anatoliene este 
reprodusă şi de imaginile feminine in relief pe ceramica neolitică tim­
purie la Nea Nikomedeia (fig. 16/5) 106, iar asocierea imaginii feminine 
chincite cu capridee pe ceramica Criş panonică indică de asemenea divl­
nit,atea generatoare a animalelor. 

Figurările umane chincite sint cu deosebire frecvente în culturile 
matriarhale. Dacă strămoşii divinizaţi sînt reprezentati în poziţie chin­
cită107, trebuie observat că in genere femeile decedate sint redate in 
această atitudine. Şirurile de femei chincite şi cu sexul eţnorm in pictu­
rile murale bongas din casele de cult melanesiene sint reprezentări ale 
strămoa�elor divinizate ( fig. 18/4) 108, Sculpturile melanesiene in lemn aju­
rat, care încadrează porţile, figurează adesea naşterea oamenilor intre 
coapsele strămoaşei chincite109• In cultura andină, Venera aztecă, Tla­
zolteotl, este de asemenea figurată in poziţie chincită (fig. 1 8/3) 110• In mi­
tologiile primitive ale Oceaniei şi Americilor, strămoşii considerati cre­
atori ai lumii participă la o dublă natură, umană şi animală111• In marile 
religi i  ale Orientului antic, evolutia divinităţilor s-a făcut de la zoomor­
fism la antropomorfism, marile divinităţi păstrînd pînă la sfîrşit "atri­
butele zoomorfe" originare1 12• 

Raportarea ima�inilor chincite din decorul ceramicii la reprezen­
tările corespunzătoare atit din plastica neolitică de mari dimensiuni, cit 
şi la acelea din arta culturilor matriarhale, aruncă o lumină directă asu­
pra naturii divinităţii feminine redate in această atitudine. Imaginea 
chincită reprezentată singură pe ceramica carpato-balcanică redă pozi­
ţia caracteristică (fig. 16/5) şi functia generatoare (fig. 8/1 ) a marii zeiţe 
ana,tfoliene (fig. 17/1 ) ,  sau pozitia chincită obişnuită (fig. 7/1 ,  3) ,  ca şi 
zeiţa aztecă ( fig. 1 8/3) .  Statueta de la Truşeşti (fig. 8/4) proiectează in 
plastica cucuteniană o imaqine monumentală a divinităţii chincite, ca în 
reliefurile de la Catal-Hilyiik. Din contra, ima�inile chincite grupate sau 
înlănţuite pe ceramica orientală (fig. 16/1 ) ,  tesaliană (fig. 1 6/2) şi dună-

105 J. Mellaart. Excavalions al Catal-Hiiyiil<, in AS, XIII, 1963, p. 61 ,  75, 79, fig. 8; 
XIV, 1 964, p. 42, 47, 55, 57, 66, fig. 4, 7, 14 . şi pl. XIII. - VlHul in formtl de 
reţea pictat peste divinitatea anatoliantl este pictat şi pe corpul figurinelor fe­
minine din plastica de la Starcevo : O. Hockmann, Die menschengestallige Figu­
ralplaslik, pl.. 18/818. 

106 F. Schachermeyr, Agăis und Orient, p. 16, pl. I/4; H. Miil lcr-Karpe , Handbuch, 
Il, pl. 135jB16. 

107 C. Clemen, Les religlons du monde, Paris, 1930, p. 33, 42. 
108 E. van Sydow, op. cll . p. 55, 556, fig. 284. 
109 Ibidem, p. 52, fig. 258. 
uo F. Guirand, Mythologie generale, Paris, 1935, fig. de la p. 383 stinga. 
111 Ibidem, p. 408---12 ; L. Levy-Bruhl, op. cit., p. 32-4, 45-8, 70-3, 8 1 ,  83 -4, 88, 

219, 226--32, 242. 
112 G. Contenau, Manuel d'archeologie orientale, 1, Paris, 1927, p. 283 ; A. Maret, 

Le Nil et la civilisation egyptienne (L'Evolution de l'Humanite, 7), Par�s 1926, 
p. 420 urm. 
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reană ( fig. 16/3) pot reprezenta şiruri de strămoaşe113, în analogie cu 
strămoaşele chincite din culturile matriarhale ( fig. 1 8/4) .  

Pentru imaginile feminine în picioare şi  cu braţele înălţate, redate 
din faţă în decorul ceramicii carpato-dunărene ( fig. 7/4 : 1 0/2) , materialul 
fragmentar nu oferă aceeaşi situaţie clară a reprezentării lor izolate sau 
grupate. Figurile în relief pe ceramica liniară din Bavaria ( fig. 7/4) au 
partea inferioară a corpului schematizată, în timp ce partea superioară 
accentuiază modelarea capului şi a braţelor cu palmele deschise. Pe va­
sul intact de la Gneiding (S Bavariei) apare o singură figură cu partea 
superioară modelată identic114• 

Comparaţia cu figurinele din plastica neolitică este însă tot atît de 
concludentă pentru definirea caracterului divin al imaginilor feminine 
în picrioarre şi cu braţe'le ,înălţate din deoo;rul oeramici'i. Exagerarea pal­
melor deschise caracterizează şi figurina cu braţele înălţate din Mara­
via ( fig. 13/1 ) .  Figurina gumelniţeană de la Ruse, cu braţe şi palme digi­
tate ( fig. 1 2/4), poate sugera acelaşi caracter intenţionat al braţelor înăl­
ţate şi cu palmele mărite. Palme deschise enorme vor caracteriza de 
asemeni divinitatea reprezentată in mărime supranaturală în bărcile 
solare din gravurile rupestre scandinave ale epocii de bronz115• In plas­
tica cucuteniană de la Truşeşti, o placă de argilă de mari dimensiuni 
este mcdelată schematic în forma divinităţii cu braţele înălţate116• Aceste 
reprezentări feminine cu braţele înălţate pe ceramica şi în plastica car­
pata-dunăreană nu mai pot fi interpretate ca simple "orante", ci ca în­
truchipări ale divinităţii neolitice in atitudinea consacrată a marii zeiţe 
egeene117• 

Norma dorsalc'l a reprezentării imaginilor feminine "chincite" pe 
ceramica dunăreană ( fig. 5/3) sau "în picioare şi cu braţele înălţate" pe 
ceramica precucuteniană ( fig. 10/1 ) introduce de fapt tema pură a divini­
tăţii calipige_ în cele două atitudini fundamentale ale tematicii reprezen­
tărilor feminine din decorul plastic al ceramicii. 

Zeiţa cu vasul pe cap, modclată dorsal şi aplicată ca figurină ( fig. 
1 1 /2) sau în relief ( fig. 1 1 /1 ) pe ceramica cucuteniană, are o analogie di-

1 13 R. A. Maier, op. cit . p. 23, 158. 
1 14  H. Quilla, în Varia Praehistorica, p. 59- -60, fig. 17 ;6. 
115 E. Wahle, op. cit., p. 96 ; G. Kossinna, Die deutsche Vorgeschichtc (Mannus, 9), 

Leipzig, 1936, p.  104, fig. 215, 218.  
11G M. Petrescu-Dimbovita Die wichtigslc Ergcbnisse der archăologischen Aus­

grabungen in der neolithischen Sicdlung van Truşeşli (Moldau), în PZ, XLI, 
1 963, p. 1 80, fig. 9. , 

1 17 G. Glotz, La Civilisation egeennc (L'Evolution de l'Humarzite, 9), Paris, 1923, p. 
283, fig. 42 ; H. Th. Bossert, Altkreta (Dic ăltesten Kulturen des Mittclmeer­
kreises, 1 ) ,  Berlin, 1 937, fig. 295, 401 e ; ---'- Atitudinea .divinităţii cu bratele 
înălţate" este o reprezentaTI� străveche în arta neolitică orientală, începînd cu 
pictura murală de la Catal-Hiiyilk IV şi continuînd cu ceramica pictată chalco­
litică : H. Miiller-Karpe, Handbuch. II, pl. 1 18/2 ; G. Contenau, Manuel, I, fig. 
235. 
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rectă în plastica de mari dimensiuni de la Truşeşti (fig. 14/6-8) şi tre­
buie considerată ca o modalitate a reprezentării "divinităţii purtînd 
vasul", oa temă generală în plastka neolitkă oarp.a.to-bak.a:nkă şi 
dunăreană. "Zeiţa şezîndă cu vasul pe genunchi" este modelată în plas­
tica V inca-Turdaş la Fafos 1 (Serbia)118 şi în plastica Tisa la Novi Becej­
Bordjos (Banat) 119• Tema a fost · aplicată şi la vasele antropomorfe ale 
ceramic.ii liniare, vasul în formă de figurină şezîndă de la Erfurt (Turin­
gia) 120 şi imaginea feminină în formă de vas de la Mohelnice (Mora­
via) 121 reprezentînd deopotrivă "zeiţa cu vasul în mîini" .  Tema "zeiţei 
cu vasul pe cap" este de asemenea aplicată la vasele antropomorfe ale 
cer amicii gumelniţene la Hotnita (fig. 1 2/2) 1 22 şi Ruse (N Bulgariei) 123, 
sau ale ceramicii Lengyel, grupa Ludanice, la Svodin (Slovacia) 124• 
La aceste vase antropomorfe, vasul principal reprezintă atributele divi­
nităţii, faţa şi braţele înălţate (Hotniţa), sau numai faţa (Ruse) , sau sînii 
şi braţele ( Svodin), iar vasul secundar, purtat deasupra şi sprij init sau 
nu de braţele ridicate, comunică cu vasul principal. 

Aplicarea acestei teme la vasele cu suport gumelniţene şi cucute­
niene necesita numai antropomorfizarea suportului. Cupa suportului, de­
venită vasul purtat de divinitate, poate comunica cu suportul tubular 
(fig. 13/2) sau este separată prin fundul cupei (fig. 1 2/1 , 3) . Suporturile 
tripoliene ( fig. 1 2/1 ) ,  cucuteniene ( fig. 13/2) şi gumelniţene cu o singură 
faţă umană şi cu braţe înălţate pentru susţinerea cupei sînt paralele, ca 
temă figurată, cu vasele antropomorfe cu recipient secundar deasupra. 
Suporturile gumelnitene prevăzute cu două feţe contopite într-un sin­
gur cap şi cu o singură pereche de braţe înălţate (fig. 1 2/3) trebuie rapor­
tate atît la figurinele modelate "din faţă" pe ambele părţi în plastica gu­
melniţeană ( fig. 12/4) ,  cît şi la vasele decorate cu două feţe umane ale 
ceramicii Vinca125, Modelarea masivă a părţii superioare la suporturile 
gumelniţene cu două feţe umane generează tipul de figurină în formă de 
clopot, cu baza adînc excavată, din plastica de la Gumelniţa120. Sensul 
reprezentării imaginii feminine cu două fete pe suporturile gumelniţene 

118 D. Garasanin, op. cil . ,  p. 33, 59, fig. 54. 
119 O, Hockmann, in JahrbRGZM, 13, 1 966, p. 7, 2! ,  fig. 4 /4. 

120 Idem, in Jahrb RGZM, 12, 1965, p. 9 unn., fig. 6/1. 
12l Ibidem, p. 1 1, fig. 7 /4 ; R. Tichy, Anthropomorfni nddoby z Mohelnice n Mor. 

a jine pozndmky k volulove keramice, în PA, XLIX, 1 ,  1 958, p. 1 urm., fig. 4. 
122 Muzeul din Tirnovo. 
123 G. Georgiev, N. Angelov, op. cil . ,  p. 75, fig. 36 ; A. Niţu, RePrezentări anlropo­

morfe pe ceramica de lip Gumelnita A, în DanubiUs 11-111, 1969, p. 26 urm., 
fig. 5j2. 

124 J, Lichardus, J, Vladăr, Zu Problemen der Ludanice-Gruppe in der Slowakei, 
in SIA, XII, 1, 1964, p. 125, 128, fig. 5 1 j32, 

125 H. Miiller-Karpe, Handbuch, p. 395, pl. 144;27. 
12G VI. Dumitrescu, în Archaeology, 1 9, 3, 1966, p. 1 63 urm., fig. 1 ; idem, Atla neo­

lilică ln România, Bucureşti, 1 968, p, 76, 107, fig. 93. 
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se poate explica prin gruparea figurinelor dorsale pe suporturile r.ucu­
teniene. 

Gruparea cariatidelor calipige pe vasele cu suport tripoliene şi cu­
cuteniene poate fi interpretată numai prin analogie cu reprezentarea 
zeiţei în pictura murală din sanctuarele de la Catal-Ht.iyi.ik şi în decorul 
pictat sau incizat al ceramicii orientale sau dunărene. In interiorul cu­
pelor de stil Samarra (N Mesopotamiei) ,  divinitatea feminină este pic­
tată în "dispoziţie crucială" (fig. 1 7/3) 127, în raport cu cele patru direcţii 
cardinale ale spaţiului, cu cele patru anotimpuri şi cu omniprezenta ma­
rii zeiţe. Reprezentările cosmologica spaţiale şi temporale, prin motive 
cruciforme sau rozete, ca şi eficienţa riturilor în funcţie de diviziunile 
spaţiului şi timpului, constituie un fenomen elementar şi universal în 
concepţiile şi practicile magica-religioase atît în religiile evoluate, cît 
si în cele primitive128• Deci, grupul de ,.patru" cariatide în picioare pe 
suporturile tripoliene ( fig. 14/1-2) poate reprezenta "zeita" în dispoziţie 
crucială şi nu şirul de strămoaşe de pe ceramica Vinca sau liniară (fig. 
9/2 ; 16/3) .  Dispoziţia crucială a cariatidelor pe vasele-suport tripoliene 
trebuie corelată, pe de o parte, cu figurarea ,.motivelor cruciforme" pe 
<::Grpul- (abdomenul şi r-egiunea gluteală) figurinelor feminine din plas­
tica de la Catal-Hi.iyi.ik129 sau din plastica Tripolie A130, iar pe de altă parte 
cu forma "altarelor cruciforme" din locuintele tripoliene1J1. Pe ceramica 
de stil Susa, reprezentarea oeometrică a cosmosului este redată sub for­
ma motivului cruciform si ă celor patru sectoare dintre brate sau numai 
prin două sectoare diametral oouse132• La fel, pe ce:ramica Cucuteni-Tri­
polie motivele cmciforme prezintă npatru· sau numai "două brate"133• Re­
prezentarea ,.dublă" a divinităţii feminine în plastica ( fig. 12/4) sau pe 
vasele-suport gumelniţene ( fig. 12/3) poate fi interpretată de asemenea 
ca o prescurtare a dispozitiei cruciale. In adevăr, un vas cu suport de la 
Dimini are gura tetralobată şi decorată cu "patru feţe" pictate133bis, 

In pictura murală de la Catal-Ht.iyi.ik VI (fig. 1 7/2) 13", zeiţa anatoli­
ană în atitudinea chincită apare de asemenea în "dispoziţie crucială" şi 
asociată cu simboluri cruciforme. Aceeaşi compoziţie a imaginii chincite 

127 V Christian, op. cit. 1, pl. 37 f l .  
128 R.' Berthelot, La  pensee de  l'Asie et  l'astrobioloyie (Bibl, scient.), Paris, 1938, "· 

1 8  urm. 
129 J. Mellaart, in AS, XIII, 1963, fig. 28. 
130 S. N. Bibikov, op. cit., pl, 92 a, 93 b, 102 b, 108 g, 1 1 0  a. 
131  T. S. Passek, Pcriodizacija Tripol'skich poselenij, în MIA, 10, Moscova-Lenin­

grad, 1 949, p. 83, fig. 38b ; M. Himner, Elude sur la civilisation premycenienne 
dans le bassin de la Mer Noire, d'apres des Jouilles personnelles, in Swiatowil, 
XIV, 1 930-1931 ,  p. 152, pl. XVllljl .  

132 G.  Contenau, Manuel, 1 ,  fig. 181-182, 213-214. 
133 o. Kandyba, Schipenitz (Biicher zur Ur- und Friihgeschichte, V), Viena, 1937, 

fig. 78-79, 81-84 ; T. Passek, La ceramiqUe tripolienne, Moscova-Leningrad, 
1935, pl. llj2 ; III f5. 

133bis H. Miiller-Karpe, Handbuch, Il, pl. 134/15. 
134 J. Mellaart, in AS, XIII, 1963, IJL Vlllb. 
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este proiectată radiar la exteriorul cupei de tip R6ssen de la Eberstadt 
(Hessen) ( fig. 16/4) 135• Cariatida chincită de la Luka-Vrublevetkaia ( fig. 
1 5/3) a aparţinut desigur tot unui suport de tip tripolian cu patru figurine 
şi poate reprezenta de a.semeni zeiţa supremă în dispoziţie crucială. 

Interpretarea Horei de la Frumuşica ( fig. 15/ 1 )  devine dificilă prin 
sugestia puternică a unui grup de "şase femei înlănţuite în dans". Ca 
temă plastică şi semnificaţie, vasul-suport cucutenian de la Frumuşica 
trebuie totuşi integrat vaselor tripoliene cu suportul antropomorfizat 
prin cariatide dorsale ( fig. 14/1 ) .  Pe de o parte, gruparea celor şase cari­
atide la Frumuşica se poate explica la fel cu grupul de patru cariatide 
de pe suporturile de la Luka-Vrubleveţkaia, deoarece numărul direcţiilor 
spaţiale diferă in reprezentările cosmologice130 şi deci poate fi redat 
deopotrivă prin motive cruciforme sau rozete cu braţe multiple ( fig. 
1 7/6) . In adevăr, pe cer ami ca pictată Samarra ( fig. 1 7/4) 137 zeiţa în pi ­
cioare este repetată de "şase ori". Chiar cariatidele de pe suporturile 
Cucuteni A de la Truşeşti ( fig. 1 5/2) sînt modelate fără braţe, ca la su­
porturile tripoliene, şi nu pot sugera o scenă de dans. Forma schematică 
a suportului de la Drăguşeni (fig. 14/5) prezintă şi torţile verticale deri­
vate din braţele înălţate ale cariatidelor de pe suporturile tripoliene ( fig. 
1 2/1 ) şi pot indica că figurine le suportului de la Frumuşica au fost con­
cepute la fel cu braţele înălţate, nu "înlănţuite în horă". Pe de altă parte, 
cariatide le de la Luk.a-Vrubleveţkaia pot fi redate in poziţie "chindtă" 
( fig. 1 5/3) ,  iar cele de la Grenovka sînt modelate în formă de "torso re­
dus la regiunea gluteală" ( fig. 1 4/2) . Aceste atitudini tematice exclud 
interpretarea grupului de cariatide pe suporturile tripoliene ca scene 
de dans. Ca temă plastică, grupul de şase cariatide pe suportul de la Fru­
muşica poate reda de asemeni "divinităţi calipige", indiferent dacă le 
identificăm cu "zeiţa" multiplicată în funcţie de direcţiile spaţiale, ca pe 
suporturile tripoliene, sau le considerăm ca reprezentarea dorsală a unui 
şi,r de " strămoaşe", pri,n analogie cu li.maginile chincHe grupate sau în­
lănţuite !?e ceramica neo-eneolitică europeană şi orientală ( fig. 1 6/1-3) . 

Pe ceramica orientală sint însă pictate "scene de dans" autentice, 
cu imagini feminine înlănţuite şi asodate cu mzete ca simboluri cosmo­
logice, la Ceşme-Ali ( fig. 1 7/5) 138 sau Sialk III 139 în Iran şi la Tepe-Kha­
zineh ( fig. 17/6) 140 în Elam. Reprezentarea din faţă a imaginilor pictate 
poate fi o proiectare de perspectivă a ceramistului oriental, în timp ce 
modelarea sculpturală a figurinelor de la Frumuşica redă perspectiva 

135 H. Quitta, in Varia Praehistorica, p. 78-9, fig. 18/16 ; 19}3. 
13G R. Berthelot, op. cit., p. 20. 
137 H. MU.ller-Karpe, Handbuch, Il, pl. 62 f5 
138 VI. Popovitch, Une civilisation egeo-orientale sur le moyen Dauube, in RA. 

1 965, II, p. 24 ,fig. 15. 
139 H. MU.ller-Karpe, Handbuch, II ,  pl. 3.02/5-6, 16, 18, 22. 
140 G. Contenau, Manuel, 1, fig. 223 stinga, 
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reală a grupului de femei prinse în horă. Insă asocierea şirurilor de dan­
satoare cu motive cosmologice, în legătură cu regiunile spaţiului şi di­
viziunile timpului, arată că pe ceramica orientală nu poate fi vorba de 
reprezentări profane, ci de "dansuri rituale" executate cu ocazia cere­
moniilor magica-religioase. Nimic nu împiedică introducerea unei teme 
noi de conţinut în tema plastică a suporturilor antropomorfe cucuteni­
ene. Grupul de cariatide al "Horei de la Frumuşica" poate avea semni­
ficaţia unei scene de dans ceremonia! confirmată prin descoperirea 
recentă a unei scene de "dans ritual " pe fragmentul de ceramică Cucu­
teni-Tripolie tîrzie de la Brînzeni-Ţiganca.140his, 

Adaptarea divinităţii calipige la funcţia utilitară de toartă sau su­
port la vasele neo-eneolitice nu este incompatibilă cu caracterul sacru 
al reprezentării. Pentru funcţia domestică a divinităţii neolitice, para­
lelele cele mai directe le găsim în culturile matriarhale etnografice. In 
Oceania şi Africa, imaginile strămoşilor divinizaţi servesc ca toartă la 
vasele uzuale sau ca suport la piesele de mobilier casnic. Scaunele con­
goleze sculptate în lemn sînt susţinute de perechi de strămoşi în pi­
cioare141 sau de cariatide îngenunchiate şi cu braţele înălţate ( fig. 
lB/2) 142• 

Sensul reprezentării divinitilţii vd.zute "din spate" în plastica deco­
rativă neo-eneolitică este acelaşi ca în tema Afroditei calipige din statu-
ario. greacă : căutarea unei modalităţi pentru expresia funcţiei simbolice 
sau reale a divinităţii feminine. In sculptura antică, :zeiţa greacă a iu­
birii este adorată pentru graţia frumuseţii ei desăvîrşite. Divinitatea fe­
minină în religia şi arta societtiţilor agricole neolitice din Europa şi 
Orient este înainte de toate zeiţa generatoare a vieţii cosmice şi umane. 
Funcţiile genezice ale divinităţii fertilităţii şi fecundităţii sînt simboli­
zate prin atitudinile tematice ale figurinelor şi imaginilor, definite in 
plastica statuară şi decorativă prin poziţia chincită a picioarelor, gestul 
braţelor apăsate pe sîni şi adipozitatea morfologică a coapselor şi a regi­
unii gluteale. Tema "zeiţei calipige" constituie o modalitate de repre­
zentare a caracterelor simbolice ale divinitătii neolitice a fertilităţii, spe­
cifică plasticii decorative carpato-balcanice. 

tr.Ob.is V. 1. Markevici, ltogi rabat moldavskoi neoliticeskoi ekspediţii, in Archeolo­

ghiceskie otkrytija 1970 goda, Moscova, 1971, p. 357-358, fig. de la p. 357 

dreapta. 
141  L. Frobenius, op. cit., pl. 126. 
H2 Ibidem, pl. 125. 
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LES R.BPR1!SENTATION F:2MININES DORSALES SUR LA CERAMIQUE 

NEO-ENEOLITHIQUE CARPATO-BALKANIQUE 

RESUME 

On peut donner le nom de la deesse Aphrodite kallipygos de la sculpture et 
.de la litterature grecque au theme de la ·representatwn .dorsale de la divinite femi­
nine dans la plastique statuaire .(fig. 1/1.....-4: ; 2/1-2) et surtout dans la plastique .de­
corative sur la ceramique neo-eneolithique • 

.Du polnt de vue artistlque, les deux modalltâs de tepJesentation de la dlvinlt.e 
callipyge sur la ceramique carpato-balkanique et danubienne, en ronde-bosse et •en 
rellel, ont une fonctlon tectonique et decorative (fig. 2/3 ; 3/1 ; 4/2-3 .; 5/1 1 U./2. ; 
14j1-2 ; 15j1-3) ou seulement une fonction decorative (fig. 5/3 ; 10/1 ; 1 1/1). 

Du point de vue thematique, la "norme .dorsale" de la ·:representation &'integre 
aux atutudes consacrees de la divinite feminine vue "de face" dans .le decor plasU�ue 
de la ceramique (fig. 5/4-5 ; 7/1-4 ; 9/1-2 ;  10,12 ; 12/1, 3 ;  13/2 1 16/5). Alnsi, ;l.e 
theme pur de la "divinite calllpyge" (fig. 10/1 ) synthetise l'attitude de la "divinlte ac­
croupie" (fig. 4/2, 5 f3, 15,13) ou de la "d1vinite ţortant le vase sur la tl!te" (fig. 11/1-2). 
Les figurines cucuteniennes de grandes dimensions et ont vraiment la tl!te en for­
me de coupe (fig. 14/6--8) et les figurines danutfennes finissent en .coupe .(fig . .6/!1;>· 

Comme fonction tectonique, la figurin& feminine vue de dos est appllquee .colllJllo.l 
anse sur la ceramlque Veselinovo (fig. 3/1-2), Vlnca-Turdaş (fig. 4/2), Precucuteni 
(fig. 5/1 ), Marita (fig. 4/3) et Cucuteni A2 (fig. 2/3), comme proeminence sur la cera­
mique Cucuteni A2 (fig. 1 1/2), ou comme cariatide poun. les vases â support anthropo­
morphe de la ceramique Cucuteni-Tripolie (fig. 14/1-2 ; 15/1-3). La schematisation 

des supports anthropomorphes praduit les supports ajoures â ouvertures multiples (fig. 
14/4-5) ou pourvus d'une paire d'anses au sommet (fig. 14/3). 

Comme fonction decorative, les images vues de dos sont appliquees en relief sur 
la ceramique Precucuteni (fig. 10/1 )  et Cucuteni (fig. 1 1/1 ) et sur la dramique lineatr.e 
:lanubienne (flg. 5/3). Les images du decor ceramique reproduisent le canon de stylisa­
tion dans la plastique Veselinovo (f:g. 3/3), Butmir (fig. 4/1), precucutenienne (fig. 5/2 ; 
1 0/3) et cucutenienne (fig. 14/6---8). 

Les representations feminines "de face" en position accroupie sur la ceramlque 
egeenne (fig. 16/2, 5), carpato-balkanique ( fig. 5/4-5 ; 7/1-3 ; 9/1-2) et danubienn� 
(fig. 16-3) ont des analogies dans la plastique monumentale (fig. 17/1 · 1 8/1.) et sur la 
ceramique peinte (fig. 16/1 ) de l'Orient ou dans l'art des cultures 'matiiarcales dP 
l'Afrique (fig. 18/2), l'Oceanie (fig. 1 8/4) et l'Amerique (fig. 18/3). Sur la cerdmique 
carpato-balkanique et danubienne les images teminines accroupies apparaissent "seu­
les" (fig. 8/1 ; 9/1) ou groupees "en file" (fig. 16/3), comme sur la ceramique egeenne 
(fig. 16/2) et orientale ( fig. 1 6/ 1 )  ou dans les peintures murales melanesiennes (fig. 
'18/4). Les images feminines reJJresentees de face dans l 'attitude debout et les bras leves 
sur la ceramique carpato-balkanique (fig. 10/2) .et danublenne (fig. '1/4) ont aussi des 
analogies dans la plastique statuaire (fig. 12/4; 13/1.). 

Le sens des representations feminines dans le decor plastique de la ceramique 
apparait clairement, d'une part, dans la plastique statuaire carpato .. danubienne et, 
d'autre part, dans l'art de l'Orient antique et des cultures matriarcales. La. figurine aux 
mains agrandies de Moravie ( fig. 13/1)  ou la statuette accroupie de Truşeşti (fig. 8/4) 
representent la grande deesse neolithique dans l'attitude de .la .deese .egeenne les bras 
leves ou dans la rositfon accroupie de la deesse anatolienne de Catal-Hiiyflk (fig. 18/1) 
et de la deesse azteque Tlazolteotl (fig. 1 8/3). 'L'image â tcte zoomorphe . sur la cera­
mique de Turdaş (fig. 7 /2) droit etre rapprochee de la .figurine aux sabots d'animal de 
Kubenino (fig. 8/3) et des figurines a t�te zoomorphe de la ţlastique ·balkanique de 
Vinca et de la plastique mesopotamienne d'El 'Obeid. 'De meme, la deesse neolithique 
carpato-balkanique reproduit l 'hypostase de la d:eesse anatolienne generatrice ou nour-
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ricere d'animaux (fig. 8/1 ; 17 /1). Dane, les images feminines figurees isolement sur la 
ceramique carpato-balkanique et danubienne, presentees de face ou de dos en posi­
tion accroupie ou debout et aux bras leves, peuvent representer la "grande deesse" 
neolithique. Au contraire, on doit interpreter les images cnchainees sur la ceramique 
carpato-danubienne (fig. 16 /3), egeenne (fig. 16/2) ou orientale (fig. 16/1) comme des 
aieules divinisees par le culte des ancetres, par analogie avec les aieules des peintures 
melanesiennes (fig. 18/4) et de la sculpture africaine (fig. 18 /2). 

Les cariatides sur les supports de la ceramique Cucuteni-Tripolie, representees 
debout (fig� 14/1) ou reduites a la region gluteale (fig. 14/2), sant groupees par "quatre", 
comme la dl:vinite feminine en disposition cruciforme sur la ceramique peinte orientale 
(fig. 17 /3). Les earia ti des accroupies des vases-suport sont aussi groupees par quatre 
(fig. 1 5/3), en analogie avec les images cruciales dans la peinture murale de Catal­
Hii.yiik VI (fig. 1 7/2) et dans le .decor incise sur la ceramique danubienne (fig. 1 6/4) .  
En echange, le groupe de six cariatides du support de Frumuşica (fig. 1 5/ 1 )  peut aussi 
etre interprete par rapport avec les directions de l'espace et les divisions du temps (fig. 
17/4), n].ais son nom de Hora de la Frumuşica (La ronde de Frumuşica) suggere l'in­
troduction thematique d'une , .scene de danse ceremoniale", par l!.nalogie avec la ronde 
des femmes sur la ceramique peinte orientale (fig. 17/5-6). 

Par l'introduction de la norme dorsale dans les attitudes de · la divinite feminine 
sur la ceramique carpato-balkanique et danubienne, le theme plastique de la deesse 
callipyge devient une modalite pour representer les caracteres symboliques de la di­
viilite neolithique de la fertilite et de la fecondite. 

LEGENDE DES FIGURES 

Fig. 1 .  - 1-2, Hacilar VI (Anatolie), plastique neolithique tardive ; 3, Karanovo 1 
(Bulgarie), plastique Starcevo II ; 4, Miskolc-Fiitohâz (Hongrle), plastique 
Biikk. 

Fi9. 2. - 1, Truşeşti (Moldavie), plastique Cucuteni A2 ; 2, Nea Nikomedeia (Mace­
doine), r lastique neolithique ancienne ; :J, Drăguşeni-Ostrov (Moldavie) , 
ceramique Cucuteni A2. 

Fig. 3. - 1 , Graf lgnatievo (Bulgari�:>), ceramiquP V<�selinovo ; 2-3, Jasa-tepe 1 
(Plovdiv), ceramique et rlastique Veselinovo I .  

Fig� 4 .  - 1,  Butmir (Bosnie), plastique Butmir I I  ; 2 ,  Jablanica (Serbie), ceramique 
Vinca-Turdaş ; 3, Gorni Passarel (Bulgarie), ceramique Maritsa (Kara­
novo V - Goumelnitsa Al) ; 4, Karanovo III, ceramique Veselinovo I I . 

Fig. 5. - 1-2, Izvoare I (Moldav•:e), ceramique et plastique Precucuteni III ; 3, Bar­
leben (Saxc), ceramique lineaire ancienne ; 4-5, Turdaş (Transylvanie), 
ceramique Vinca-Turdaş. 

Fig. 6. - 1 ,  Kothen-Geuz (Saxe), ceramique lineaire recente ; 2, Izvoare Il, cerarnique 
Cucuteni A2 ; 3-4, Obrez-Beletinci (Voivodine), ceramique Vinca-Plocnik ; 
5,Luka-Vrubleveckaja (Podolie), ceramique Tripolie A (Precucuteni III) ; 
6, Dodeşti (Moldavie), ceramique Stoicani-Aldeni (Goumelnitsa Al-Proto­
cucuteni) ; 7, Komin (Moravie), plastique danubienne lineaire. 

Fig. 7. - f, Sarvas (Slavonie), ceramique Starcevo-Criş ; 2, Turdaş, ceramique Vinca­
Turdaş ; 3, Birlăleşti-Foişor (Moldavie), ceramique Cucuteni A2 ; 4, Baviere, 
ceramique lineaire. 

Fig. 8. - 1 ,  Kopâncs (Hongrie), ceramique Criş ; 2, Birmenitz (Saxe), plastique danu­
bienne pointillee ; 3, Kubenino (Onega), plastique de la culture a ceramique 
decoree au peigne et aux fosses ; 4, Truşeşti, plastique Cucuteni A2. 

Fig. 9. 1, Azmaska Mogila III (Stara Zagora), ceramique Maritsa ; 2, Hrtkovci-Go­
molava (Voivodine), ceramique V inca-Turdaş. 
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Fig. 10. - 1, Traian (Moldavie}, ceramique Precucuteni III ; 2, Turdaş, ceramique 
Vin ca-Turdaş ; 3, Luka-Vrubleveckaja, plastique Tripolie A. 

Fig. 1 1 .  - Ceramique Cucuteni A2 de BirllHeşti-Foişor ( 1 )  et de Truşeşti (2). 
Fig. 12. - 1,  Luka-Vrubleveckaja, ci>ramique Tripolie A ; 2, Khotnitsa (Bulgarie}, 

ceramique Goumelnitsa A2 ; 3, Căscioarele (Muntenie}, ceramique Goumel­
nitsa A2 ;  4 ,Rousse (Bulgarie}, plastique Goumelnitsa A2. 

Fig. 13. - 1, Stepanovice (Moravie), plastique Strelice ; 2, Truşeşti, ceramique Cucu­
ten! A2. 

Fig. 14. - 1, 4, Luka-Vrubleveckaja, ceramique Tripolie A ;  2, Grlmovka (Podolie}, 
ceramique Tripolie A ;  3, Frumuşica (Moldavie}, ceramique Cucuteni A2 ; 
5, Drăguşeni-Ostrov, ceramique Cucuteni A2 ; 6--a, Truşeşti, plastique Cu­
cuteni A2. 

Fig. 15. - 1 ,  Frumuşica, ceramique Cucuteni A2 ;  2, Truşeşti, ceramique Cucuteni A2 ; 
3, Luka-Vrubleveckaja, ceramique Tripolie A. 

Fig. 16. - 1 ,  Tall-i-Bakun A (lran}, ceramique peinte chalcolithique ; 2, Argissa-Ma­
gula (Thessalie), ceramique Protosesklo; 3, Prague-Podbaba (Boheme), cera­
mique pointilli>e ancienne ; 4, Eberstadt (Hesse), ceramique Hossen, 
groupe Eberstadt ; 5, Nea Nfkomedeia, ceramique neolithique ancienne. 

P'.g. 17. - 1-2, Catal-Hiiyiik (Anatolie}, plastique et peinture murale neolithique 
ancienne ; 3--4, Samarra (Mesopotamie}, ceramique peinte chalcolithique ; 
5, Tcheshme-Ali (Iran}, ceramlquc peinte Siyalk II ; 6, Tepe-Khazineh (Elam}, 
ceramique peinte Suse 1 bis. 

Fig. 18. - 1, Catal-Hiiyiik VII, plastique peinte murale neolithique ; 2, Congo, sculp­
ture en bois urua ; 3, calendrier azteque du Codex Borbonicu.s (X VI• s.) ; 4, 
Nouveau-Mecklenbourg (Melanesie}, peinture murale (bongas). 

http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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1-2, Hacilar VI (Analolia) ,  plas lică neolitică tîrzie ; 3, Karanovo I (Bulga­

ria), plastic:'i StarcP.vo II ; 4,  Miskolc-Futohaz (Un�aria), plaatică iii\lkk. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 2. - 1 ,  Truşeşti (Moldova), plastic� Cucuteni A2 ; 2, Nea Nikomedeia (Macedo­
nia), plastică neolitică timpurie ; 3, Drăguşeni-Ostrov (Moldova), ceramicci 
Cucuteni A2. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig.  3. - 1 , Graf Ignatievo ( Bulgaria), ceramică Vcselinovo ; 2-:J, Jasa-tcpe I (Plovdiv), 
ceramică şi plastică Vcsel inovo 1. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 4. - 1 ,  Butrni r ( Bosnia), plastică Bulrnir Il ; 2, Jablanica (Serbia), cerarnidi Vinca­
Turdaş ; 3, Gorni Pasare! (Bulgaria), cerarnicli Marita (Karanovo V = Gu­
rnelniţa Al ) ;  4,  Karanovo III, ceramică Veselinovo II. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 5. - 1-2, Izvoare 1 (Moldova), ceramică şi plastică Precucuteni III ; 3, Barleb�PI 
(Saxon ia), CPt"<�mici'i l i n i<Jră VPChP ; 4-5, Turd<�ş (Transilvania), cera111k.i 
Vinca-Turdaş. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 6. - 1 ,  Kothen-Geuz (�; · ,... .. i a ), ceramică liniară nouă ; 2, Izvoare Il, ceram1ca 
Cucuteni A2 ; 3-4, Obrez-Beletinci (Voivodina), ceramică Vinca-Plocn�k ; 
5, Luka-Vrubleveţka:a ( Podolia ) , ceramică Tripolie A ( Precucuteni III) ; 6, 
Dodeştli (Moldova), ceramică Stoicani-Aldeni (Gumelniţa Al�Protocucuteni) ; 
7, Komin (Moravia), plastică dunăreană liniară. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 7. - 1, Sarvas (Sl avonia) ,  ceramică Starcevo-Criş ; 2, Turdaş, cerami.că Vinca­
Turdaş ; 3, Bîrlăleşti-Foişor (Moldova), ceramică Cucuteni A2 ; 4, Bavaria, 
ceramică liniară. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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l 'ig. 8. - 1, Kopancs (Ungaria), ceramidi Criş ; 2, Birmenitz ( Saxonia), plastică dună­
reană punctat11 ; 3, Kubenino (Onega), plastica culturii cu ceramică pectinală 
şi gropi te ; 4, Truşeş t i ,  plastică Cucuteni A2. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 9. - 1, Azmaska Mogila III (Stara Zagora), ceramică Marita ; 2, Hrtkovci-Gomo­
lava (Voivodina), ceramică Vinca-Turdaş. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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1-i �J .  1 0. - - 1 ,  Tra i a n  ( Moldov a ) .  r<>ramică Prccucu\Pn i  ! I l ; :!, Turrlnş ,  cormnică V i n c n ­
Turclaş ; 3 ,  Luka-Vrublevctka ia ,  plasl ici:i Tr ipol i P  A http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 1 1 .  - Ceramică Cuculcni i\2 de la Bîrlălcşli -Foişor ( 1 )  şi Truşeşli (2). http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 12. - 1 ,  Luka-Vrublevetkaia, ceramică Tripolie A ;  2, Hotni ta (Bulgaria) , cera­
ramică Gumelniţa A2 ; 3, Căscioarele (Muntenia), ceramică Gumelniţa A2 : 
4, Ruse (Buliaria), plastică Gumelniţa A2. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 13. - 1 ,  Stepânovice ( Moravia), plaslicll Strelice ; 2, Truşeşt i ,  ccramlcll Cucu­

teni A2. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 14. - 1 ,  4, Luka-Vrublevetkaia,  ceramică Tri pol i e  A ;  2, Grenovka (Podoli a ), ce­
ramică Tripolie A ; 3, Frumuşica (Moldova), ceramică Cucuteni A2 ; 5, 
Drăguşeni-0 strov, ceramică Cucuteni A 2 ;  G-8, Truşeşti, plast ică Cu­
cuteni A2. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 15.  - 1, Frumuşica, ceramidi Cucuteni A2 ;  2, Truşeşti, ceramică Cucuten.i A2 , 
3, Luka-Vrubleveţkaia, ceramică Tripolie A. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro



ANTON NIŢU 
HEPH UENT ARILE HMIN INE DORS ALE 

2 

Fig.  16. - - 1 ,  Tall-i -Bakun 1\ ( lran ), ceramiC"il  picla t ii chal col i t i c  il ; 2, A r g i ssa -Magul• 
(Tesalia ) ,  ceramică Proloses k l o ; 3 ,  Praga -Podbaba ( Bot?m i a ) ,  cE'rami c ă  pune· 
tatii veC"he ; 4, Eberstadt ( Hess<'n ) .  cera m i c ă  Ri:iss C' n ,  grupa E b ers\ad l ; S, N4!la 
Nik omec!P i u ,  ceramică neol i l i cil t i mpurie.  http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig. 1 7 . -- 1 - 2, Calal -Hiiyuk ( Anatolia ), p l a s ti că şi pictură muralil ncoli tică veche ; 
:l---4, Samarra ( Mesopota m i a ) ,  ceramică p i e t a t i'!  chalcol i t i c ă ; 5, Ceşme -Ali 
(Imn), ceramică pictată Sialk I I  ; 6, Tepe-Khazineh (Elam), ceramică 
pictată Susa I b is. http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro
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Fig, 18. - 1, Catal-Hiiyiik VII, plastica murală pictată neolitică ; 2, Congo, sculptură 

!n lemn nrua ; 3, calendar aztec din Codex Borbonicus (sec . XVI-lea ) ;  4, 
Noul-Mecklenburg (Mclanesia) ,  pictură murală (bongas ) .  http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro


