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ZUGRAVI MOLDOVENI DIN SECOLUL
AL XVIII-LEA. PICTURA PE LEMN
DIN JUDETUL NEAMT

de MARINA ILEANA SABADOS.

Pictura sec. al XVIIIl-lea, asteptindu-si cu modestie rindul in acti-
unea de cercetare stiintificd a istoriei artei medievale roménesti, a dez-
valuit, in urma unor studii de specialitate recente, aspecte interesante,
in stare sa inldture prejudecata conform careia, pe parcursul acestui
veac pictura suferise declinul de la arta la simplu mestesug.

Arta cultd de traditie post-bizantind inregistreaza intr-adevar, la
sfirsitul sec. al XVII-lea o diminuare substantiald a normativelor sale
estetice 1. Aceasta scddere va fi compensata insi, de cresterea gradului
de receptivitate fatd de elementul popular, fenomen cultural ce cores-
punde pe plan sorial procesului de emancipare a paturilor mici si mij-
locii 2. Ca urmare, se inregistreazd un lent proces de laicizare a artei,
cu evidente accente de rusticizare spre sfirsitul sec. al XVIII-lea3. Se
pregatesc astfel, restructurarile spiritual-artistice ce vor caracteriza cul-
tura sec. al XIX-lea.

Mutatiile surverite in mentalitatea artistica a veacului se vor face
simtite si in modul de manifestare a personalitatii creatoare, in noua
acceptie data statutului de artist. Astfel, dacd in secolele anterioare,
semnarea unei icoane constituie un ecveniment destul de rar intilnit,
in veacul al XVIII-lea lucrarile semnate se irmultesc, oferindu-se astfel
posibilitatea de a se studia creatia araisticd a unui zugrav, dintr-o per-
spectivd rcai ampla. Se inregistreazd asadar, o modificare a statutului
de zugrav-artist, o constientizare in germene, a actului creator, ceea ce
va avea ca urmare, spre sfirsitul sec. al XVIII-lea, dar mai ales in
secolul al XIX-lea, constituirea primelor forme de .iatd artisticd orga-
nizata : breslele de zugravi 4.

O importantd realizare a veacului XVIII o constituie intensificarea
circulatiei zugravilor roméani din cele trei provircii istorice, aceasta
contribuind incd o datd, la unitatea spirituai® a culturii romanesti. Se
inregistreazd prezenta zugravilor brincoveni in Transilvania, influenta
acestora resimtindu-se aici pind spre jumadiatea secolului. Zugravi mcl-
doveni — dupéd cum va fi cazul si in studiul nostru — Invata arta pic-
turii la scoala brincoveneascd, purtind cu ei la intoarcere influenta preg-
nantd a acestei scoli. Iar din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea,
zugravi populari din Transilvania se refugiazd impreund cu sate intregi
de tarani in Moldova, ca urmare a presiunilor crescinde exercitate de
stédpinirea austriacd asupra populatiei de nationalitate romani care in-
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tensificase lupta pentru cistigarea drepturilor egale cu celelalte natiuni
conlocuitoare din Transilvania.

In actiurea de evidentd a patrimoniului de icoane din judetul
Neamt, am identificat o serie de zugravi moldoveni dintre care vom
prezenta in continuare pe Ursul, Ioasaf si Nifon, Teodor si Constantin.

Ucenic al tipografului si omului de culturd care a fost Mitrofan,
staret al manastirii Bisericani, apoi episcop de Husi si Buzdau, URSUL
si-a urmat protectorul in Tara Romaéneascda, integrindu-se climatului
artistic patrorat de domnitorul Constantin Brincoveanu. Este neindoiel-
nic faptul ca Ursul a cunoscut in aceastd epoca cele mai reprezentative
opere realizate de mesterii scolii brincovenesti de picturd, indiferent ca
estc vorba de marile ansambluri de picturd murald de la Hurez, Tirgo-
viste, Polovragi etc., ori de icoane.

Accstei perioade din formatia artisticd a zugravului Ursul, ii apar-
tin icoanele imparatesti descoperite la biserica ,,Adormirea Maicii Dom-
nului® din satul Versesti, judetul Neamt, datate 1707 si comandate pen-
tru biserica de el ctitoritd, de voievodul Mihai Racovitd. Semnate im-
preund cu un alt zugrav — asociat, probabil — pe nume David, icoanele
de la Versesti sint marcate de influenta brircoveneasca, atit sub aspec-
tul iconografic, cit si stilistic : relativa inclinatie spre naratiune, repre-
zentarea lui Isus Hristos si a Maicii Domnului cu Pruncul pe tronuri
bogat ornamentate in stil baroc, modelaje accentuind tonurile de brun
la figuri, varietate cromaticd ce contrasteazd cu sobrietatea coloristica
a icoanelor moldovenesti.

Un al doilea reper al evolutiei artistice a zugravului Ursul il con-
stituie timpla si icoanele dc la schitul Pocrov, al manastirii Neamt,
schit fondat in anul 1706 de calugarul Pahomie, viitor episcop de Ro-
man. Acest Pahomie va ridica in 1714 in incinta schitului, biserica ,,Aco-
perdmintul Maicii Domnului“ pe care o va inzestra cu timpla si icoane,
lucrare pentru care chiama pe Ursul, insotit de David. Este momentul
in care, credem, Ursul se intoarce definitiv din Tara Romaneascd unde
Constantin Brincoveanu nu mai domnea.

Pictura timplei si a celorlalte icoane de la Pocrov dovedeste ca lec-
tia scolii brincovenesti era proaspatd in memoria zugravului moldovean.
Icoana impéarateascd ,,Maica Domnului cu Pruncul pe tron, flancatd de
doi 1ingeri“ reia tiparul iconografic muntenesc, chiar dacd tro-
nul nu mai prezintd acea amplcare decorativd barocid. De asemenea,
reintilnim tipul de modelaj in tonuri de brun, ceea ce determind um-
brele accentuate si contrastante fatd de petele luminoase din vecinatate.
Cromatica vie, bogatd in tonuri de ocru, alb, galken, rosu vermillon
dar si albastru, verde, negru, amintcste de varietatea coloristicd a pic-
turii brincovenesti.

O nota caracteristica picturii de la Pocrov in ceea ce priveste aspec-
tul iconografic, aduc icoanele imparatesti ,,Soborul marilor parinti pust-
nici“ si ,Acoperdmintul Maicii Domnului¥, icoana de hram. Este
neindoielnic faptul cd in aceste doud cazuri Ursul a trebuit sa
raspundad exigentelor comanditarului, episcopul Pahomie care calitorise
in Rusia, la lavra Pecerska din Kiev si adusese cu sine, la intoarcere,
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au numai un mod de gindire monahal imprumutat, dar si amintirea
unor exemplare de pictura specifice universului artistic medieval rusesc.
Ambele teme sint strdine repertoriului iconografic roménesc. Mai mult
chiar, ca pentru a sublinia locul de obirsie al inspiratiei, in icoana ,,Aco-
peramintul Maicii Domnului“ care, de altfel, respecta formula compo-
zitionald statuatd in secolul al XVI-lea de podliniki moscoviti. Ursul
picteaza in fundal arhitecturi tipic rusesti.

Pe lingéa icoanele timplei, Ursul a mai pictat la Pocrov doud icoane
mari, ,lisus Pantocrator“ si ,Hodighitria% pentru pronaos, si o icoana
de procesiune ,Maica Domnului cu Pruncul¥ Dacd cele doud icoane
destinate pronaosului sint preluari cuminti ale unor tipuri iconogra-
fice traditionale in Moldova, care vor fi dezvoltatein grupul de
icoane de la Craiesti, peste 5 ani, icoana mare de procesiune constituie
o realizare artistica de excepjie. Trasaturile indulcite ale figurii Mariei,
cu zimbetul delicat, imperceptibil, reprezintd o inovatie de ordin icono-
grafic ce anunta o tipologie modernd, in spiritul secolului al XVIII-lea.

Icoanele de la Pocrov anuntau deja reintoarcerea zugravului scolit
in Tara Romaéaneascd, la matricea spiritualda moldoveneascd ce va do-
mina in cazul grupului de icoane imparatesti descoperite la biserica
»Cuvioasa Paraschiva* din satul Craiesti, judetul Neamf, icoane nesem-
nate, datate in anii 1718—1719. Se remarca in urma analizei lor sti-
listice, preluarea tipurilor iconografice traditionale si a modalitatilor sti-
listice practicate de scoala moldoveneascd in epoca sa de maturitate,
secolul al XVI-lea : sensul monumental al siluetelor care inlocuieste de-
taliul barocizant din faza brincoveneascd, cromatica potolitd, in sensul
folosirii unui numar restrins de tonuri sobre.

O problema mai putin elucidatd in studiul creatiei lui Ursu, o con-
stituie colaborarea sa cu David. Ce apartine lui Ursu si care este con-
tributia lui David ? In virtutea faptului cad intotdeauna cind semneazi
amindoi Ursul este cel dintii, ca existd cazul in care Ursul sa-si sem-
neze singur o lucrare (icoana de hram de la Pocrov) sau cd semnatura
sa minusculd se afld pe sabia sfintului Gheorghe, dupa moda zugravilor
brincoveni? (icoana ,Sfintul Gheorghe omorind balaurul“ de la Versesti),
in timp ce David nu apare nicicind semnat singur, consideram ca Ursul
era principalul pictor si deci lui ii apartine conceptia, in timp ce Cavid
ramine pe planul secund, ca executor al acestei conceptii.

Muit mai putine date detinem despre creatia zugravilor IOASAF
si NIFON care semneaza doud icoane de procesiune comandate de epis-
copul de Roman, loanichie, in anul 1762. Lucrarile sint semnificative
pentru fenomenul artistic petrecut in secolui al XVIII-lea, in cadrul
caruia se fac simtite doud tendinte : prima se referd la perpetuarea tra-
ditiei artei culte in formule irghetate. academiste, cea de-a doua ilus-
treaza o conceptie mai liberd, mai putin conventionald in limitele com-
pozitiei traditionale.

Cele doua icoane, provenind de la biserica ,Sfintul Dumitru¥ din
Cracaoani, judetul Neamt si aflate in prezent in depozitul judetean de
concentrare de la manastirea Secu, reprezinta, una, pe ,lisus Pantocra-
tor“ inconjurat de 18 praznice imparatesti, cealaltd, pe ,Maica Domnu-
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lui cu Pruncul® inconjurata de cele 24 de scene inspirate din ,Acatistul
Maicii Domnului“.

Amhele iccane sint concepute in cadrul aceleiasi trame compozitio-
nale : scend centrald in cimp adincit, mici scene laterale, dreptunghiur
lare, dispuse pe o ,rama“ reliefatd. Este posibil ca zugravii icoanelor
de la Cracdoani sa fi avut ca model o icoana greceasca din epoca, poate
chiar pe cea ailatd azi in iconostasul bisericii manastirii Golia, din Iasi,
datatd 1754. Asemdnarea dintre icoanele lui Ioasaf si Nifon, si icoana
de la Golia, nu se opreste la trama compozitionald, ea avansind in deta-
liu, pinad la solutia dispunerii scenelor laterale sub arcade simple sau
trilobate. Mai mult chiar, scena centrald pare sd imprumute somptuozi-
tatea si monumentalitatea baroca, in spirit ,academist“ a icoanei gre-
cesti de la Golia.

Cu totul alt spirit arboreazd pictura scenelor marginale. Concepute
intr-o manierd liberd, neconventionald, ele demonstreaza o a doua mina
de artist. Modalitatile plastice se apropie de arta miniaturii. Zugravul
isi permite licente fatd de erminii, in gustul epocii pentru rezlitate si
naratiune (scena ,Aratatu-s-a fapturZ noaud“ din ,Acatistul Maicii Dom-
nului®). Se incearcd interesante rezolvari compozitionale: compozitii
asimetrice deschise, favorizind exteriorizarea stdrii de spirit respective
(,Cina cea de taind“, ,Spalarea picicarelor¥) in pofida folosirii incorecte
a perspectivei ce contrasteazd cu exactitatea desenului din scena cen-
trald ; compozitii construite din curbe ce creazd o melodicitate depre-
sivd (,,Coborirea de pe cruce“). Douad experiente artistice diferite se
descifreaza si in folosirea elementelor de limbaj plastic : drapajele co-
rect executate, perfectiunea rcce a modelajelor fizionomice, repertoriul

de motive baroce reproduse cu exactitate in cazul tronurilor — din
scenele centrale — se opun modelajelor sumare atit in cazul drapajelor
cit si a trdsaturilor fizionomice — ca sd nu mai amintim de inconset-

venta si stingacea folosire a perspectivei — din scenele marginale.

Probabil Ioasaf, care s-a semnat primul, este realizatorul scenelor
centrale de o importantd programata, iar Nifon, mai curind miniaturist
-decit zugrav de icoane, sa fi pictat scenele laterale.

In incheiere vom aminti doi zugravi dintr-o categorie care va cis-
tiga importanta spre sfirsitul secolului al XVIII-lea : zugravii ,,populari¥,
impropriu numiti astfel, caci ei respectd regulile stricte ale unei bresle
cu traditii vechi — pictorii de icoane — simplificind erminia si stilul
la nivelul posibilitatilor lor, in virtutea unei circulatii restrinse.

Cei doi zugravi pe care ii prezentdm se numesc Teodor si Constan-
tin si au lucrat la sfirsitul secolului al XVIII-lea si inceputul celui
urmator. Ambii picteaza catapetesme intregi in satele din tinutul Neam-
tului. TEODOR, presupunem, era venit din Transilvania, caci stilul sau
aminteste pe cel al zugravilor de dincolo de Carpati si apoi, lucrarile
semnate de el provin din locuri unde s-au retras ardeleni in veacul al
XVIIl-lea, precum : Izvorul Muntelui linga Bicaz, sau Grinties. Icoanele
de la Izvorul Muntelui, ,lisus Pantocrator® — arborind o severitate
evidentd — si ,Maica Domnului cu Pruncul¥, sint semnate cu initiala :
,2De T. Zug“. Epitaful de la Grintiesul Mare este semnat si datat, ofe-

http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro/



ZUGRAVI MOLDOVENI DIN SECOLUL AL XVIII-LEA 245

rind posibilitatea atribuirii si a icoanelor mentionate anterior si pe cele
ale timplei din biserica de lemn de la Grintesul Mare : ,Teodor Zu-
grav“ 1794.

Cel de-al doilea zugrav popular, CONSTANTIN, era cu siguranta
moldovean si putem presupune cad era nemtean, datoritd frecventei ri-
dicate a lucrarilor executate de el in acest tinut: catapetesme intregi
pictate la Almas, Dumbrava Deal, Hirtesti, Grosi, Contesti, Homiceni,
pomelnice, cruci de altar. icoane disparate si alte piese raspindite pe
teritoriul judetului. Niciuna dintre lucrari nu este semnatd, cu exceptia
epitafului de la Faurei, datat 1795 si semnat Constantin Zugrav“, pe
baza céruia s-a putut face atribuirea celorlalte piese.

Mai putin in cazu! lui Teodor al carui stil prezinta o oarecare nota
de au:teritate, dar mai ales In cazul picturii lui Constantin, se poate
vorbi despre predominanta decorativului in stilul zugravilor populaii
care, o datd intrati in specificul meseriei, lucreazi fara variatie, dupa
aceleasi sabloane compozitionale si stilistice. Constantin, spre exemplu,
a cdrui picturd emand un indicibil farmec ce-l irdividualizeazd cu mare
usurintd, facindu-i imediat recognoscibil, foloseste exact acelasi sablon
in compunerea scenelor (ex. ,Nastereca DMaicii Domnului®) indife-
rent cd este vorba despre iconostasul de la Contesti, de cel de la
Hirtesti sau Almas. Pictind cu o intuitie artistica sigurd in ceea ce pri-
veste compozitiile cromatice, el arboreazd un decorativism ce se refera
atit la compozitia generald cit si la detaliu, demonstrind in acest fel
un talent nativ care nu-si creazd probleme de evolutie artistica.

Se poate spune cd in sicest moment arta icoanei a decazut in sfera
mestesugului, dar aceasta numai dacd se face abstractie de persistenta
bunului simt artistic traditional, apt s@ dea nastere unui univers ima-
gistic de o savoare cu totul aparte.

Desigur, noile structuri artistice ale veacului urmator nu-si vor
afla germenii in arta zugravului popular. Dar ele vor {i purtatoare in-
constiente ale unor expcrienfe artistice anterioare care inglobeazid orice
forma conturatd in contextul artistic al secolului al XVIII-lea.

NOTE

1 Ana Dobjanschi, Icoanele lui Radu Diaconu Zugrav, in ,Revista muzeelor
§$i monumentelor*, nr. 1/1975, p. 52.

2 Vasile Dragut, Arta romdneascd, vol. I. Bucuresti. 1682, p. 457.

3 Ibidem.

4 Ana Dobjanschi, op. cit, p. 52.

5 Cf. Anca Vasiliu, Pictura murald brincoveneascd. Context cultural §i trd-

sdturi stilistice (I), in ,Studii si Cercetdri 'de Istoria Artei“ seria ,Artd Plasticd"..
1982, p. 21.
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PEINTRES DE LA MOLDAVIE PENDANT LE XVIIl-e SIECLE.
PEINTURE SUR BOIS DU DEPARTEMENT DE NEAMT

— Résumé —
En présentant les cinq peintres — Ursul, Ioasaf et Nifon, Teodor et Constan-
tin — on analyse le phénoméne artistique de la peinture isur bois, tel qu'il est

repreésenté en Moldavie pendant le XVIII-e siécle. On peut distinguer deux ten-
donces @ la persistance des formes traditionnelles de l'art post-byzantin et la ten-
dance de laiciser la peinture d’icone.

Le peintre Ursul, originaire de la Moldavie a fait son apprentissage en Vala-
chie pendant !'époque du prince Constantin Brincoveanu. Les icOnes qu'il a pein-
tes a Versesti, Pocrov et Crdiesti, mettent en évidence cet influence, mais elles
gardent aussi le filon traditionnel de la peinture médiévale de la Moldavie.

Ioasaf et Nifon, maitres des icones ,Jésus Pantocrator® et ,La Vierge avec
I'Enfant“, entources par des scénes naratives, de 1762, provenant de l'église ,Saint
Démetre* de CricAdoani, s'inspirent d'un modz2le gréque auquel ils adaptent les
caracteéres stylistiques de 1’école moldave.

Teodor et Constantin sont des peintres paysans, le premier d'origine tran-
sylvane, le deuxiéme, originaire, probablement, méme de la région de Neamt. Les
icones et les iconostases qu’ils ont peints a la fin du XVIII-e siécle et au début
du siécle suivant, mettent en évidence une typologie artistique a part, caractérisée
par l'application vers la simplification de l'iconographie et du style post-byzantin,
d’autant que par la prédominance de l'aspect décoratif dans la composition.
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