ARTA PORTRETULUI LA AUREL BAESU
(1896—1928)

de VALENTIN CIUCA

Alaturi de peisaje, portretele reprezintd partea cea mai durabild a
creatiei lui Aurel Baesu. Numeric ele insumeazi peste o sutd de lucrari,
fard a lua in calcul numeroasele schite prealabile si analizele de atitu-
dine. Cum spuneam altddatd despre peisagist?, el este funciarmente un
vitalist. In portrete aceastd disponibilitate apare cu mult mai pregnant
si chiar mai nuantat. Relatia cu peisajul se pastreaza insd in multe dintre
portrete, in general sub forma unui fundal decorativ. Este acesta un mod
personal de a caracteriza prin relatie. Mai exact spus, a patrunde in in-
timitatea modelului pe o cale derivata. Revelatoare pentru o asemenea
asertiune pot fi considerate Autoportretul cu peisaj, Mihail Sadoveanu,
Primdvara (lucrare alegoricd), Portret de tdran si incad multe altele. De
altfel, galeria tdranilor de pe Valea Bistritei nu poate fi imaginata in
afara spatiului ce a generat-o, intr-atit de puternicd este conjunctia
om-mediu. Oameni puternici, daltuiti in confruntarea cu o natura cind
tandrd, cind stihinicad poartd cu ei insemnele locului de obirsie. Intr-un
alt context, existenta lor ar parea absurda. Pictorul si i-a apropiat din-
spre peisaj. Fireste ca la o asemenea mentalitate fata de portret a ajuns
treptat, dupa ce a strabatut asemenea altor congeneri toate etapele ce
aveau ca punct liminar portretul academist. Este exact ceea ce facea si
Baesu in timpul adolescentei falticenene cind a executat o seamad de
portrete ale intelectualilor si notabilitatilor locale. Nici imediat ce a
pasit pragul Scolii de belle-arte din Iasi viziunea sa asupra portretului
nu s-a schimbat brusc. Climatul, oricum, nu i-ar fi ingaduit-o. Si totusi,
dacd privim citeva dintre pinzele acelor ani vom putea descifra inca
ezitantele semne ale innoirii. Iata, de pilda, Autoportreul din 1916. Ti-
narul de aproape 20 de ani isi analizeaza infatisarea fara orgolii narci-
siste ci, mai degraba, cu un suris ironic. Intreaga expresie a figurii co-
municd o jovialitate nedisimulatd, ba chiar un aer strengaresc. Ochii
surid, iar de sub borurile drepte ale palariei de vard privirea pictorului
invaluie totul intr-o lumind domoala. Pare un fericit. Prin maniera de
tratare a portretului Bdesu e destul de departe de canonul academist, o
vagad reminiscentd constituind-o doar fundalul inchis prea putin valorat.
In rest, tusa are un traseu amplu, urmareste linia ovala a figurii si este
destul de consistentd. Cromatic, pictorul recurge indeosebi la culorile
de pamint pe care le anima cu accentele calde ale culorilor complemen-
atre. Sursa de lumind, frontald, subliniaza utilizarea corectd a raportu-
rilor cu umbra. In context, trebuie subliniatd ideea cd dimensiunea evo-
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lutiei artei lui Aurel Baesu poate fi urmarita si printr-o analiza compara-
tivd a autoportretelor ce si le-a consacrat de-a lungul meteoricei sale
existente. In fond, pentru artist, autoportretul are valoarea si semnifi-
catia unei autentice revelatii a eului profund, arta nefiind altceva decit
o prelungire a eului. Studiindu-se, pictorul incerca totodatd sad formu-
leze raspunsuri adecvate destinului. Cine este de fapt artistul ? O fiinta
inutilda cum i se spunea cindva lui Caravaggio ? Desigur, nu. Numai ca
incertitudinea este conditia de a fi a creatorului. Interogatiile lui incep
intotdeauna cu sine. Discret, fara emfazi egolatra, Baesu nu stie sa di-
simuleze cu abilitate. Portretele lui nu vor avea deci accentele dramatice
intilnite la altii. In mijlocul naturii e un activ in timp ce atunci cind se
analizeazd pare un resemnat. Se infatiseaza, de aceea, cum este iar
nu cum ar dori sa fie. Autoportretele dobindesc, intr-o asemenea viziune
valoarea unor emotionante documente sufletesti. Privindu-le, poti exact
reconstitui existenta sinuoasa a creatorului, alternind intre avintul vi-
paleta in mind — semnul nobletei profesiunii — iar daca a facut-o, a
gindit probabil sd acorde mai multd fortd compozitiei. Autoportretul din
1922 — aflat in colectia Muzeului de artd din lasi — ni-l aratd intrr-o
atitudine voit impozantd, fara ostentatie insd, purtind cu mindrie in
mina dreaptd paleta si pensoanele. Pare surprins ca poate deveni su-
biectul propriei sale arte. Nu are nimic din atitudinea orgolios-tragica
a zugravului Luchian — desi la acea datd destinul i marcase ireversibil
devenirea — ci doar constiinta valorii de sine. Dincolo de ceea ce ex-
prima intreaga fizionomie, pictorul ne relevd o impecabild tehnica a
portretului. Fundalul evidentiaza figura din prim plan printr-un re-
marcabil efect optic, realizat prin alternanta culorilor calde si reci. Pen-
sulatia viguroasa traseaza destul de bine si liber conturul formelor si le
valoreazd apoi prin suprapunerea unor tonuri de mai redusad intensitate
luminoasd. Umbrele cad exact ca efect al eclerajului, iar compozitia in
ansamblul ei are un desdvirsit echilibru. Altddatd, poate si din dorinta
de a-si exprima statornica admiratie fatd de peisaj, pictorul se autopor-
tretizeazd pe fundalul unui imaginar cadru medieval. Valoarea funda-
lului este, se intelege, in primul rind decorativd, dar nu este exclus ca
Béesu sa-i fi acordat si un sens simbolic. Dealtfel, artistul va mai pro-
ceda in aceeasi modalitate si in alte imprejurari, fiind printre primii
pictori roméani asociind portretul cu peisajul. Ceea ce intereseaza in
asemenea cazuri este, fard indoiald, armonia si echilibrul compozitional.
Valorile simbolice, fara a fi neglijate, sint doar secundare. Preocuparea
pentru revelarea portretului interior poate fi consideratd statornica. Fap-
tul ca, asemenea lui Grigorescu, pictorul nu trecea la realizarea unui
portret dupa ce caracterul, viata lui launtrica 1i era cit de cit lamurita,
atestd nu numai aspiratia spre portretul psihologic, dar si scrupulozij-
tatea demersului sdu artistic.

Privind Autoportretul cu cdciuld albd sau, mai sugerativ, Autopor-
tretul — aflat la Muzeul de artad din Piatra Neamt — deslusim mai adec-
vat mentalitatea lui Baesu fatd de portret. Nu atit concordanta fiziono-
micd intre portret si model il intereseazd in mod deosebit, ci expregia
portretului sdu moral. Capacitatea analiticd a pictorului se reliefeaza in
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modul subtil de a sugera dominante de caracter, drame latente, efu-
ziuni juvenile. Privindu-se, Bdesu vedea de fapt lumea prin care a tre-
cut. Ar fi putut exclama si el asemenea lui Tonitza : ,Eu n-am pictat
capete de copii, ci emotiile unui tatd“. Este neindoielnic cd pictorul isi
indragea modelele. Simpatia pentru ele este, de fiecare data, evidenta.
De aceea, In marea lor majoritate, ele sint recrutate din rindul priete-
nilor. Sau, altadata, din rindul unor categorii sociale fatd de care nu-
trea compasiune si solidaritate.

Lumea de candori a copildriei l-a atras statornic. In zonele puri-
tatii genuine, Bdesu dddea masura intregii sale sensibilitati. Registrul
expresiv variazd de la tristete la uimire, de la spaima la incintare. Pic-
tindu-i, artistul ii iubea totodata. Portretele de copii nu sint simple
,capete de expresie“ cum s-ar putea crede. Universul lor afectiv este
la fel de complex ca si al adultilor sau batrinilor. Numai ca spre a ti se
dezvalui, sufletul copilului trebuie, cu maxima delicatete, stimulat sa se
deschida. $i atunci, surprizele ru vor intirzia. Fie cd e vorba de schite
rapide, fie de tablouri definitive, portretele de copii atestd si ele o evi-
dentd linie evolutiva a artistului atit sub aspectul tehnicii picturale, cit
si al profunzimii analitice. Dacd la inceputuri ceea ce impresiona era
doar virtuozitatea desenatorului si adecvatele armonii cromatice, ulterior
s-a putut remarca cit de numeroase probleme presupun asemenea por-
trete. Surprinsi In cele mai diverse ipostaze ale existentei lor, copiii,
prin franchetea expresiei, necesitda o atentd, concentratd si indelunga
observatie.

De la schitele in pastel : Marica Hortolomei, Mitrut Sadoveanu da-
tabile in jurul anului 1920, remarcabile prin spontaneitatea si verva
desenului, Baesu s-a adincit, in portretele ulterioare, in veritabile studii
de caz. Copildria nu-i mai apare ca teritoriul fericirii bucolice, ci ca o
lume trdind in mic, dramele celor mari. Observatia cistigatd in profun-
zime, iar tehnica picturald isi adapteazd mijloacele de expresie acestei
mai adecvate perspective analitice. Aerul hitru al celor Doi copii — por-
tret colectiv analizat cu o0 maximad economie de mijloace — genereaza,
spontan, simpatia privitorului ca o invitatie in lumea pitoreascd a mun-
telui. Portretul e compus cu minutie, inscriindu-se intr-o scheméa rela-
tiv simpld. Vestimentatia specificd contribuie la caracterizarea persona-
jelor iar cromatica, destul de sobra, elimind orice tentatie spre facili-
tate. Unul dintre copii iscodeste, de sub streasina palariei. lumea din
jur, In timp ce al doilea pare a-i rosti ceva la ureche. Pozitia corpului
si a capetelor asigurd varietatea formelor si sugereazd miscarea volu-
melor. Orice detaliu de prisos este eliminat, Biesu fiind preocupat in-
deosebi de expresie. Intrucitva acelasi lucru a urmadrit si in portretul
copiilor familiei Sadoveanu, fiecare ,personaj“ fiind surprins intr-o alti
atitudine, ansamblul lor insd echivalind cu o emotionantd metaford a
copildriei insesi.Intentia metaforicda — desi Baesu arecurs arareori la un
asemenea procedeu ,literar — este muit mai evidentd in portretul Pri-
madvara (de la Muzeul din Piatra Neamt). O adolescentad isi sprijind bra-
tul pe ramura unui mar inflorit in timp ce inclinatia capului, expresiv-
sfielnica, creeazd o autenticd diagonala ansamblului grafic. Coloritul e
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viu, exuberant, relatia verde-alb-rosu stins, amplificd tonul cromatic
general. Preocupat de efect, pictorul are grija sa aseze, cum facea alta-
datd Grigorescu, pupilele exact in centrul globului ocular astfel incit
din orice unghi ai privi lucrarea ochii tinerei te urmaresc intrebétor.

Mai nuantate in regimul profunzimilor afective se detaseazd lucra-
rile de tipul Copil moldovean si mai cu seama, Copilul: nimdnui. Nu e
de mirare ca lucrarea Copilul nimdnui, expus la Salonul oficial din 1927,
fusese remarcatd cu satisfactie de Tonitza : ,Bdesu Aurel calcd sdnatos
spre observarea atentd a realitdtii. Cele douad piese trimise anul acesta,
Maica Staretd si Copilul niminui au o consistentd plasticd neintilnita
de noi la acest tindr virtuos“2. Si, vom adiuga noi, nu numai o consis-
tentd plastica. Expresia generalad a figurii sugereaza o tristete patologica.
Semnele unei suferinte adinci ruineaza chipul crud al copilului sarman,
nota realistd a observatiei sfirsind prin a cutremura. Prin atitudine si
expresivitate acest portret face pandant cu un altul, Netunul, a carui
dominant? tragicd vizeazd zonele abisaie ale umanului. Jovialul Baesu
nu-si reprimd@ un scrisnet amar atunci cind viata ii relevd si aspectele
ei hidoase. Compasiunea pentru om, increderea funciard in valorile fru-
mosului nu-1 vor conduce insd spre exagerarile expresioniste. Pictorul
nu deformeaza umarul, ci doar il analizeazi. Grotescul, indiferent cum
s-ar manifesta, il deprima. Disponibilitatatile lui sufletesti si imaginative
se blocheaza in raport cu in-esteticul. O limitid poate a artistului, cu
sigurantd insd o calitate a omului. Disjunctia dintre cei doi, In cazul
lui Baesu este de-a dreptul imposibila.

Cu cita bucurie 1-a pictat pe Savin din Dorna ! Chipul cu trasaturi
placute al copilului se armonizeaza cu vestimentatia lui ingrijita, con-
tinind chiar o usoard cochetldrie in simplitatea ei rafinata. Fireste insa
cd nu amdanuntul etnografic 1-a interesat pe artist, dar nici nu l-a ne-
glijat. Portretul e compus cu grija pentru echilibru si proportie dar,
mai important, cu o vizibild preocupare pentru verosimilitatea ansam-
blului. Efectul ,de pozad“, chiar dacd este evident, nu deranjeaza. Savin
din Dorna priveste incintat la artistul din fata lui si, cu miinile ascunse
sub bunditd, are o atitudine, totusi, degajatad. Viziunea are valoare deo-
potrivd monumentald si decorativd. Monumentald prin anvengura tinu-
tei, decorativd prin caracterul festiv al portretului si elementele orna-
mentale ale vestimentatiei. Regimul cromatic se mentine in sfera do-
minantei ocru-verzui-alb si umbra arsa, culori preferate de Bdesu in
ultima sa perioada de creatie. O inscriere ampla a figurii in spatiu iz-
buteste artistul si in Portret de tdran tindr, monumentalitatea fiind de
aceastd data sugerata prin articulatiile unui desen decis exprimat. Dealt-
fel, cdtre o asemenea viziune evolua pictorul nu numai in portret. Un
peisaj din ultimii ani ilustreazd peremptoriu decizia sa de a lucra in
olanuri ample, cu marcari ferme ale conturului. Liniile angulare obtin
0 mai mare pondere expresivd si nu ne-ar fi mirat deplasarea viziunii
spre un geometrism ponderat. Oricit de previzibila ar fi devenirea unui
artist, surprizele nu pot fi excluse.

Capacitatea lui Baesu de a se innoi continum — cum anticipa Al.
Busuioceanu — 1il sustrage constant de la o prematurd manierizare. Fi-
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reste, repetdrile nu lipsesc, dar efortul de depasire al autopastisei este
mai mult decit meritoriu. Cronologia portretelor ilustreaza pina la evi-
dentad ca pictorul nu se multumea cu o inregistrare pasiva si nediferen-
tiata a realului, atitudinea artistului fatd de realitatea imediata fiind in-
totdeauna explicitd. El evolueazad si interpreteazd realul potrivit propriei
sale viziuni.

De la portretul cumva conventional si academizant al inceputurilor,
Baesu ajunge, finalmente, la portretul unor sentimente. Modelului fi
ramine doar valoarea de pretext grafic pentru dezvoltarea in imaginar
a corespondentelor posibile. Sadoveanu seamdnd cu fiecare dintre eroii
literaturii sale, dar exprima sentimentul naturii de care era animat si
care il explica atit ca om cit si ca artist. Portretul lui sugereaza sevele
perene ale creatiei, in timp ce chipul scriitorului Ion Dragoslav are o
mai acuzatd dominantd psihologica in regimul reflectiei. Preponderenta
brunului in relatia cu albul accentueaza sclipirile ochilor si pune in evi-
denta sensul grav al existentei.

Multe dintre portrete, odata terminate, erau oferite in dar mode-
lelor sau unor amici. Dedicatiile inserate lingd semndatura artistului do-
vedesc legaturile lui in cele mai diferite medii sociale. Unele sint daruite
familiei Lalu din Piatra Neamt, altele prietenului Aurel Stefdnescu sau,
cel mai adesea, lui Laurentiu Sadoveanu. Bdesu nutrea credinta ca arta
lui trebuie sd aduca bucurie semenilor. Un crez respectat cu sfintenie
si caruia i-a jertfit totul. Nu ne mira deci cd pe unul din portretele din
1925 aflam dedicatia : ,cu drag lui Béalan“, probabil unul dintre tova-
rasii acelor ani de suferintd si sperantd. Caracterul ocazional al unora
explicd intrucitva unele mici neglijente tehnice sau insuficienta apro-
fundare a laturii psihologice. Sedus pentru moment de acest pitoresc al
cite unui chip intilnit intimplator pictorul ,isi face mina“ ebosind rapid
in incercarea de a surprinde expresia pasagerd. Detaliile nu-l mai inte-
reseazd. Alteori elaboreazad indelung. Rezultatul ? Portrete-compozitionale
de o vibranta si caldd umanitate, sugerind subtile sensuri simbolice. Un
tablou al anilor de maturitate, Vioristul se plaseaza in proximitatea ca-
podoperei. Imaginea echivaleazd cu un imn inchinat muzicii. Violonis-
tul, concentrat pina la patetism in interpretarea partitu:ii. isi elibereaza
totodatd latente tensiuni afective. Dincolo de un figurativ recognoscibil
in cercul intimilor pictorului, pulseaza o freneticd viatd interioara, echi-
valentul unei supreme daruiri. Comuniunea este impinsd pind in zonele
eterice ale identificarii dintre om si instrument. o sublimad etalare a
pasiunii muzicale. Mina concentreaza intreaga framinta:e a artistului si
caligrafiazd in articulatiile ei contorsionate destinul unei existente pla-
maditd sub zoaia spiritului. Mina mingiie ori zvicneste ritmic, se invol-
bureaza spre a redeveni calma si insinuanta, se afld altfel spus, sub tu-
tela paraleld a ratiunii si pasiunii. Exprimind toate acestea ce-si mai
putea dori artistul ? Din posibil pictorul ne introduce in real. Nu e deloc
de mirare cd l-au atras stdrile de tranzitie, chiar de ambiguitate. Unele
personaje ai impresia cd somnoleazd, altele sint cufundate in meditatie
grava. Starea de reverie e insd nota comuna a celor mai numeroase.
Bdrbat odihnindu-se, Portret de femeie, Bdtrin citind, Femeie in inte-
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rior asociazd figurii umane obiecte cu semnificatie simbolica : lampa de
iluminat, carti, flori, instrumente muzicale. Intentia pictorului se de-
codifica fara dificultate.

Constant si cu impliniri remarcabile, artistul s-a dedicat portretu-
lui feminin. Complexa viatd interioard a personajelor, farmecul inde-
lebil al feminitatii i-au solicitat spiritul de observatie dar si fantezia.
Dominanta realistd se completeaza cu fiorul secret al aspiratiilor im-
plinite. Eternul feminin nu-1 inhiba dezvaluindu-i fortele nebéanuite ale
umanului. Pictorul vede si incearca si inteleagd. In fond, portretele nu
sint altceva decit ipoteze in sensibil asupra lumii. Gratie, delicatete,
discretie pe de pe o parte, senzualitate, voluptate, chemari tainice pe de
alta. Asemenea atribute nu apartin in exclusivitate cuiva anume. Ele
evidentiazd doar dimensiunile complexe, deseori antinomice ale spiritu-
lui feminin. Ingenuitiatea copildriei, deziluziile sau implinirile maturi-
tatii, tristetea sau resemnarea senectutii isi gasesc, fiecare, expresia cea
mai adecvatd. Asemeni altora, Bdesu a pictat oameni dar a vazut in
ei sentimente. Nu o dati propriile sale sentimente. Sub raportul com-
plexitdtii caracterologice Maica Staretd are valoare emblematicd. Sub
infatisarea rubicondd a madicutei ar trebui sa deslusim sensul divini-
tatii revelate. Perceputd astfel, lucrarea ar avea un pronuntat caracter
ironic. Cit de departe sintem de asceza si hieratismul bizantin. E. lim-
pede insa cd nu fapta spiritului constituie crezul ultim al personajului.
Dar sa nu atribuim lucrarii sensuri pe care artistul insusi nu si le-a pro-
pus, desi o asemenea ,lecturd“ e destul de tentanta.

Expresia figurii sugereazd nu atit smerenia cit o prematurd deza-
buzare, sub incidenta unei evidente prosperitati. Ovalul rotofei al fetei,
ochii intredeschisi, buzele voluptos rasfrinte stabilesc o relatie perfecta
cu miinile impreunate sub pieptul voluminos. Cromatic ele au intensi-
tati luminoase egale si detin in economia compozitiei rolul elementelor
de maxim interes optic. Fundalul, segmentat in doud registre verticale
— unul pare o scoartd moldoveneascd — au rolul de a subliria prim
planul. Fara artificii, comunicarea emotionald e mai directd si mai eloc-
venta pentru ideea de ansamblu a compozitiei.

Fata de batrini, Bdesu se comporta cu o delicatete exemplara. Sem-
nelor vizibile ale senectutii el le afld rosturi expresive intr-o intreaga
suitd de compozitii. Atitudinile specifice preocuparilor casnice sint exact
evaluate si efectul lor pictural e intotdeauna remarcabil. Batrinele ci-
tesc, torc sau, pur si simpluy, isi sprijina miinile obosite in poala rochiei.
Alteori miinile — un mereu dificil examen de virtuozitate tehnicd —
sprijind barbia intr-un gest de sugestivd resemnare. Firescul netrucat
al imaginilor semnificd de cele mai multe ori impacarea cu sine. INimic
revendicativ sau patetic. O liniste nesfirsita le brdzdeaza in cute adinci
chipul. Sd fie oare seninatatea de dinaintea inevitabilului ? Doar in-
tr-un singur caz Baesu se dezminte. Portretul Bdtrinei cu figara comu-
nicd un suculent umor, personajul sugerind filiatia cu Pena Corcodusa
din Craii de Curte Veche a lui Mateiu Caragiale. Ceva in acelasi timp
hitru si pervers face ca imaginea, desi agreabild, sd stirneascd hazul. $i
totusi natura oximoronicad a expresiei atestd compasiunea pictorului. Ca.

http://www.muzeu-neamt.ro / http://cimec.ro/



ARTA PORTRETULUI LA AUREL BAESU 273

rezolvare picturalda compozitia ne aminteste de flamanzi. De fapt, ca si
in alte imprejurari, artistul surprinde atitudini de sugestie hazlie sau
ironicad. Vinzdtorul de peste sau Betivul se inscriu intr-o aceeasi tipolo-
gie umana. Nu este, cum s-ar putea crede, semnul unei ironii malitioase.
Béesu, privindu-i, doar suride. Si o face confratern.

In galeria portretelor si a scenelor colective se detaseaza indeobste
viziunile — perfect articulate grafic — desprinse din existenta rurala.
Calator in zonele montane ale Moldovei, pictorul a selectat imagini edi-
ficatoare pentru psihclogia, comportamentul si obiceiurile taranilor de
pe Valea Bistritei. La ndlbit pinza, La sezdtoare, La circiumd, Plutd pe
Bistrita, Asteptare, La sfat in fata casei, sint tot atitea ipostaze ale unei
existente marcata de ritmuri ancestrale. Bucuriile si necazurile se suc-
ced continuu fard ca expresia acestor oameni si evoce, clamind, rever-
beratiile lor interioare. Bucuriile sint retinute iar durerile inabusite.
Sensul tragic a! existentei este inlocuit cu cel al utopicei vieti viitoare.

Plutasul mog Simion Parfichi din Hangu, Portretul de tdran (are
ceva din monumentalitatea Mocanului lui Grigorescu) capetele de ex-
presie ale Tdrdncilor din Moldova, desprinse dintr-o galerie tipologica
mult mai ampld, reitereazd adevarul cd natura modeleaza chipul oame-
nilor pe potriva frumusetii ei. Bdesu n-a ignorat nici o clipa aceasta
simpld, dar esentiald relatie. Peisajele instituie o lume, portretele o
evocd. Fapta spiritului nu sfideazd natura, ci doar o completeaza. Prin
intreaga lui creatie Aurel Baesu nici n-a intentionat altceva.

*
* *

In ierarhia valorilor artei plastice romanesti din perioada interbe-
licA Aurel Badesu nu ocupa, deocamdatd, locul ce i se cuvine. Motivele
acestei inadecvate receptari sint multiple : unul dintre ele ar putea fi
si caracterul mai mult de promisiune decit de implinire al artei sale.
Numai ca trebuie adus acestei opinii quasigenerale, bazati pe realitatea
operei, un serios amendament. Pictorul a promis mult, dar a si realizat
in scurta sa existentd destul de mult. Analiza de pind acum speram ca
a dovedit-o. Apoi, nu trebuie uitat un element de sociologie culturala
cu repercusiuni directe asupra receptdrii artistice. Creator cu succes la
public, Baesu si-a risipit opera in cele mai diverse colectii particulare.
Statul nu i-a achizitionat aproape niciodatd din expozitiile deschise in
Bucuresti in 1919, 1922, 1925, 1928. Circulatia lucrarilor sale s-a pro-
dus asadar in medii care nu puteau impune cu autoritate un artist.
Imediat dupd moartea sa, survenitd in 1928, confratii i-au mai expus in
octombrie 1928 trei lucrdri — Negustorul de peste, Autorortret, Peisaj
de toamnd — la expozitia jubiliard a Societdtii Tinerimea artisticd, dar
ecourile acestei prezente s-au stins nu mult timp dupa inchiderea Sa-
lonului. Deabia in ultimele trei decenii. citeva muzee de artda — Iasi,
Bacau, Piatra Neamft, Falticeni, au trecut la achizit{ionarea de la parti-
culari a unora dintre lucrarile sale. Un moment important, cu valoare
de restituire a integralitdtii operei, 1-a constituit expozitia retrospectiva
deschisd la Bacdu in 1966 prin grija Eugeniei Antonescu, autoare si a
unui substantial catalog. Uiterior, in 1968, Maria Dumitrescu a consa-
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crat creatiei lui Aurel Baesu un pertinent studiu monografic bazat insa
pe cunoasterea partiald a operei acestuia. Intre timp, au aparut in cir-
culatie lucradri inedite, corespondentd, studii etc. Urmeaza ca in viitoa-
rele sinteze asupra fenomenului artelor vizuale romanesti din perioada
interbelicd sa i se acorde pictorului importanta reald pe care o merita
cu adevarat.

Existenta sa meteoricd, frintd inainte de zenit (printr-o trista co-
incidentd, la 32 de ani ca si Ion Andreescu!), a lasat urnj gol adinc in
solul atit de generos al spiritului romanesc.

Si astazi, la aproape sase decenii de la disparitie, nutrim acelasi
regret viu care a animat si sentimentele lui Cezar Petrescu: ,Aurel
Béesu (..) a plecat si plateascd tribut tineretii nerealizate. Pictura ro-
maéneasca pierde, In scurt timp, a treia fagdduiald retezata exact cind o
irdividualitate se concretiza dupad dibuirile inceputului si isi pregatea
elanul de zbor“3. Imaginea lui Icar, iatd metafora ce poate inchide in
sensurile ei adinci viata si opera artistului pentru care locurile si oame-
nii Moldovei aveau dimensiunile necuprinse ale lumii.

NOTE

1 Valentin Ciucd, Aurel Bdesu — Seductia peisajului, ARTA, nr. 12, 1984.

2 N. N. Tonitza, Salonul oficial, Universul literar, XLIII, nr. 19; mai 1927.

3 Cezar Petrescu, Un dispdrut. Pictorul Aurel Bdesu, Curentul, An I, nr. 230,
3 septembrie 1928.

LE PORTRAIT DANS LA CREATION
DE AUREL BAESU (1896—1928)
— Résumé —

Dans l'hiérarchie des valeurs de l'art plastique roumaine pendant la période
d'entre les deux guerres, Aurel Bdesu n'occupe pas pour l'instant, la place qu'il
meérite. La principal motif réside dans le caractére plutot !de promesse que d'accom-
plissement de son art. En méme temps, ii faut admettre que pour sa courte vie,
les réalisation sont considérables. Une autre raison de cette réception inadéquate
tient de la sociologie culturelle : ses oeuvres font partie de plus diverses collec-
tions particuliéres, et 1'Etat n’a acheté presque jamais de ses expositions ouvertes
a Bucarest en 1919, 1922, 1925, 1928. C'est seulement dans les derniers trois dé-
cennies que les musées d’art de lasi, Bacdu, Piatra Neamt, Falticeni ont acheté
beaucoup de ses peintures. Un réle important dans la réconsidération 'de l’oeuvre
de Aurel Bdesu a joué l'exposition rétrospective ouverte a4 Bacdu en 1966 et
I’apparition d’'une étude monographique en 1968.

A partir des matériaux inédites, l'auteur réalise une analyse plastique dé-
taillée des portraits signés Aurel Bdesu, démarche suivi par des jugements de
valeur qui visent une situation adéquate de ce peintre dans le panorama de la
peinture roumaine pendant la période \d’entre les deux guerres.

LEGENDE DES FIGURES

Fig. 1. — Autoportrait.
Fig. 2. — Portrait d’homme.
Fig. 3. — Portrait d'une Tzigane.
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ARTA PORTRETULUI LA AUREL BAESU

2. Portret de bérbat

3. Tiganca cu basma rosie
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