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Memoria satului romanesc

NICOLAE SACARA

UN OM ALES INTRE OAMENI MARI

Profesorul, ctnograful si muzeograful Nicolae Sicara s-a nascut in frumoasa si
mandra asezare banateana Jebel, la 5 octombrie 1945.

Aveam sid-l cunosc in luna iulie a anului 1963 pe culoarele Universitatii Babes
Bolyai din Cluj-Napoca batand la poarta de intrare in Facultatea de istoric filosofie.
Fara sa vrem faccam parte dintr-un grup ,. al celor din Vest” alaturi de Doina Benea,
Ghita Lazarovici, loan Manaran, Stefan Beres, loan Popovici si Nicolac Vlad. Ne
incurajam reciproc. Am devenit, deci colegi si prieteni pentru o viata. A lui Bebe a fost
atit de scurta. Si, cc om minunat a fost Laica, (asa-i ziceau mama i tata) atat in facultate
cat i dupd accea.

Aparent cra un ins distant, nu usor de abordat. Era mandru ca un bandtean de
frunte. Era clegant la port, mereu , la patru ace™ si cumpatat la vorba. Era generos caci
din prea plinul bucatclor aduse mereu de la Jebel cu un urias geamantan de nuiele ne
infruptam cu totii, noi ceilalti din caminul studentesc, care nu prea aveam bunatatile de
sunci, jumari, cozonaci si rachic pe care Bebe le aducca mai din doua in doua sdptamani.
Ne aducca pe rand la fiecare cate un borcdnel cu miere din stupina lui ,, Tata lon™.
Doamne, cite amintiri imi vin in mintc acum, in toamna asta ce l-a luat dintre not!

A fost un student eminent preocupandu-se mereu i mercu mai ales de istoria
artclor, de istoria Banatului sau drag, de istoria neamului nostru. Era mereu la Biblioteca
Centrald Universitara dar gasca i destuld vreme sa mai stea la taifas in cofetana ,,Verde”
undc sorbca, ca nimeni altul mai boem, cafeaua lui de dupa masa.

Atunci a Inceput prictenia noastrd bazatd nu numai pe relatiile de familie (nu
vreau sa fiu patetic), pe vietile reciproce in casele périntilor nostri. Am trait impreuna
zile bune si mai putin bunc trudind spre cunoasterea realitatilor din satul traditional — el
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in Banat, eu in Tara Crisurilor. Am colaborat si ne-am ajutat aga cum o fac prictenii
adevarati.

Dupa terminarea facultatii a fost repartizat la Muzeul Portilor de Fier din Drobeta-
Turmu Severin, de unde peste putind vreme avea sa se transfere la cel mai drag si pretuit
loc de muncai ce a existat pentru el - Muzeul Banatului din Timisoara. A urcat mereu
treptele consacrarii profesionale de la indrumatorul de muzeu la muzeograf, muzeograf
principal, sef de sectie si director de muzeu, profesor universitar.

Toate etapele vietii sale erau oarecum minitios programate. Nimic nu facea la
intamplare, nimic nu lasa in voia soartei. Isi iubea familia si era mandru de fiecare
realizare a familiei sale. Si suferea enorm cand viata-i era presarata cu tristete $i necaz.
[ubea s1-s1 ajuta colegii ca nimeni altul. Dar, parcd, mai presus de toate avea ambitia sa
scoatd la lumina trecute intAmplan din istoria roméanilor bandteni.

A facut cercetdri sistematice incepand cu Mehedintiul si continudnd cu Banatul
(inclusiv cu Banatul Sarbesc). Si1nu cred sa fi cunoscut cineva mai bine Banatul asa cum
I-a cunoscut Nicolae Sacara vreme de patru decenii. A facut cercetdri nu numai spre
imbogatirea patrimoniului muzeal ci i spre elaborarea unor lucrri stiintifice de referinta.
Pentru el doctoratul a fost o simpla formalitate caci spiritul sdu iscoditor, tenacitatea,
truda, perseverenta si dragostea de adevar l-au facut sa fie extrem de exigent in tot
ceea ce scria.

Depistarea, transferarea si restaurarea de case, biserici §i acaretur1 pentru Muzeul
Satului Banatean de la Pddurca Verde i-a luat ani buni pentru cercetarile in teren. Era
foarte multumit ca reusise sa transfere la muzeu o frumoasa gospodarie din satul sau
natal ca si de gospodaria maghiara de la Babsa, gospodaria din Valea Bistrei, vdiaga
din Gladna Romana, gospodaria din Zolt, obiective muzeale exceptional dc valoroase
tot de catre el aduse la Timisoara.

Era un om meticulos. Toate cartile, anuarcle, ghidurile, afiscle de care s-a ocupat
sau pe care le-a redactat la Muzeul Banatului poartd pecetea scriozitdtii, a lucrului bine
si temeinic facut.

Suferea enorm cand nu-ireusea ceva si se bucura ca un copil de fiecare pagind
tipanta.

A scris mult si cu talent incepand cu arta covoarclor mchedintene si continuand
cu arhitectura ecleziastica ori laica banateana, despre case, oameni si biserici, despre
fantani si manastin, despre obiceiuri si datini. A vrut sd demonstreze (si a reusit) ca intre
bisericile de lemn ale romanilor un loc bine meritat il ocupa si cele banétenc chiar daca
ele nu se ridica la gradul de spectaculozitate a celor din Maramures. “Bisericile de
lemn ale Banatului” (Ed. Excelsior, Timisoara, 2001) va ramane ca o carte dc
capatai in bibliografia generala a Romaniei. Este o carte pe care o dedicasc Milevel,
sotia lui drag si ea plecatd mult prea devreme in Lumea Ingerilor. Aceasta minunati
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carte se inscrie pe linia intentiilor sale enuntate cu patru ani mai inainte cand semna
volumul *“ Valori ale arhitecturii populare romdnesti”’ (Timisoara, 1987).

in anii 80 am realizat impreuni o mare si frumoasa expozitie de arti populari la
Novi Sad. A tinut acolo un discurs memorabil, de neuitat pentru toti cei prezenti. Atunci
l-am auzit prima oara de intentiile sale in a scoate la lumina arta iconarilor banateni
despre care nimeni nu scrisese vreodata.

“Cu aceeasi dragoste, prietenie, pretuire §i recunostintd. Timisoara, la 28
septembrie 2005, Dr. N. Sacard” . Aceasta este dedicatia lui pe o carte ce mi-a oferit-
ocutotdragul: Icoane pe sticla din Banat . A fost atunci si ultima zi in care ne-am vazut.
Au urmat suferintele iar de curand linistea vesnica.

Fie-i memoria binecuvantata!

Ioan GODEA
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FIINTE FANTASTICE iN CREDINTELE
LOCUITORILOR SATULUI BULZA

Andrei MILIN

Localitatea Bulza este situata in judetul Timis si apartine de comuna Margina.
Satul sc afld intr-o locatic izolata, departc de drumurile principale, fiind inconjurat de
decaluri impaduritc si populate cu diverse animale salbatice. Acest aspect a contribuit
semnificativ la 1zolarca localitatii, care, desi electrificata, n-a fost niciodata colectivizata.

Cecle doua aspecte mentionate anterior au contribuit la formarea unet tipologii
umane specifice mai degraba muntenilor, oameni cu un puternic sentiment de respect
fata de traditic, in toate formele ei.

Locuitorii acestui sat, altadata bine situat din punct de vedere economic si
demogralfic, sc apropic cu pasi repezi de disparitic. in prezent in sat traiesc 29 de
oameni stabiliti permanent, iar varsta medic a acestora sc apropic de 65 de ani. in
ciuda acestiui fapt satul are o viata extrem de bogatd in evenimente cotidiene, de la
grijile zilnice pand la indeplinirea nevoilor spirituale.

Acest cadru a fost intotdeauna unul propice dezvoltarii unei mitologii complexe,
fiind un punct de trecere dinspre Banat si Ardeal, dar si un loc cautat de aventurieri ce
sperau sd afle surse rapide de imbogatire sau de haiduci si alti proscrisi.

Locuitorii satului manifesta o solidaritate cxemplara, asa ca evita sa povesteasca
evenimente care-i privesc personal sau in care au fost implicati consiteni de-ai lor. In
schimb el localizeaza evenimentele ciudate sau miturile deghizate in hotarele satelor
invecinate si printre vecinii lor de hotar, pe care, de altfel, i cunosc foarte bine.

Dintre credintele locale ce privesc fiinte fantastice, identificate in perioada
petrecutd pe teren, din interviurile cu locuitorii, le-am identificat pe urmatoarele care
merita sa fie consemnate si cercetate: credinte legate de omul lup sau omul caine /
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pricoliciul; credinte legate dedraci/necuratul / aratari; credinte legate de draciin
sensul de spirite elmentare cu aparitii antropomorfe, din familia uriasilor.

Credintele legate de omul lup sau omul caine, numit de locuitori si pricolici
(pricolisi), sunt legate de relatarea unei intamplari pe care oamenti o povestesc ca fiind
aflata de la o persoand apropiata, ce ar fi aflat-o de la personajul feminin la intamplare,
ba mai mult, cel ce relateaza sustine ca i-ar fi cunoscut pe vremuri pe cei implicati.
Intamplarea relatatd pe scurt prezinta peripetiile unei tinere dintr-un sat apropiat de
Bulza (uneori Céprioara, altecori Grosi) care parcurge o bucatd de drum prin padure
alaturi de un barbat matur (oricum, mai in varsta decat ea, mentionat cu nume, prenume
s1 porecld). Acesta dispare la un moment dat printre arbori, tdndra considerand acest
fapt ca fiind unul firesc, ca urmand a anumitor nevoi fiziologice ale omului, isi continud
drumul. La un moment dat este atacata de un lup / cdine / animal ce aduce a aceste
doud animale. Ea se refugiaza pe o culme si alungd animalul lovindu-1 cu bracira. Dupa
un timp, cand tanara isi revine din soc este ajunsa din urma de partenerul ei de drum.
Aceasta ii relateaza intdmplarea, iar el rinjeste, 13sand-o sa observe fire de 1ana smulse
din bracira ei intre dintii lui. Conotatiile sexuale ale mitului sunt evidente, atat cadrul de
desfasurare, persoanele implicate in eveniment, utilizarea bracirei, obiect cu puternicce
proprietdti apotropaice, ca arma, indicd un posibil ritual de trecere la care erau supusc
tinerele fete aflate In pragul maturittii. De asemenca poate indica existenta unei socictati
sccrete masculine, cu caracter dionisiac, aflate sub protectia lupului, animal totemic
important $1 respectat $i in prezent. Nu pot sa nu observ 1 fapul ca acest mit circula in
Sud - Estul Europei $i nu numai, fiind intalnit la sarbi, bulgari, turci. De asemenca sc¢
poate afirma ca facce parte din acceasi familie de mituri curopene cu mult cosmetizata
Scufita rogie a fratilor Grimm, mai apropiatd de varianta oferita cititorului de Charles
Perrault.

Credintele legate de cca de-a doua categorie de fiinte fantastice se dezvaluic prin
rclatarea unor intamplari ce semnalcaza cvenimente iesite din comun sau ruperea
echilibrului firesc al intamplarilor, altfel comune, prin prezenta, mai mult simtitd decat
manifestd, a unei manifestari puternice sau a unui spirit puternic $i nu neaparat malefic.
Nu m-am putut opri sa observ caracterul comic, pe alocuri, al intamplarilor, iar girul
evenimentelor ii aduce pe cei implicati aproape de a izbucni in ras si doar prezenta certa
s1 coplestoare a acestel fiinte fantastice imposibil de localizat in spatiu it impiedicd sa o
faca. Modul cum se manifesta indica un posibil genius loci sau un zeu al naturii, din
categoria nimfelor, zanelor sau iclelor. Pe scurt, intdmplarile relatate sunt urmatoarele: o
vaduva dintr-un sat vecin (localitate $1 persoane implicate identificate) se teme sa doarma.
{1 roaga pe seful de post sd o ajute. Acesta o ia peste picior, acuzand-o de libertinaj,
dar intr-un final accepta, insotit de un alt barbat, pentru a climina orice urma de suspiciunc.
In plind noapte prezenta sc face simtita, iar barbatii inarmati sc reped la usa. Dincolo de
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usa zaresc o lumina puternica si descarca pustile in directia ei, rasturnandu-se pe spate.
Petrec restul noptii in stare de veghe, iar dimineata pleaca fara un cuvant, refuzand sa
discute cu cineva ceasta intimplare. Celelalte intAmplan sunt legate de padure si relateaza
imprejurari in care pusca celui ce relata intAmplarea refuza sa se traga normal,
descarcandu-se singurd dupa un timp, fard urmari prea grave pentru vandtor, in afara
unei sperieturi zdravene. In tot acest timp prezenta respectivi era simtit, chiar si locul
unde se manifesta fiind cunoscut ca unul special, bine de evitat. Interesant este faptul ca
aceastd prezentd este denumitd de interlocutori dracul sau necuratul.

Cea de-a treia categorie de fiinte fantastice isi face cunoscuta prezenta in legenda
locala despre un erou intemeietor, Legenda lui Marcin Cregcin. Marcin Crescin este
un pastor, erou inzestrat cu puteri nemaipomenite, care 11 supune, pe rand, prin forta
fizicd pe locuitorii acelor zone, sacrificandu-i apoi intr-un mod ritual. La un moment dat
un caine patrunde intr-o adancitura a unui deal. Urméndu-1, eroul da de un tablou
macabru: niste draci sedeau, fumau pipa si jucau carti. Langa ei se aflau gramezi de aur.
Marcin le cere o parte din el si acestia accepta. Dar eroul vrea sd ia tot aurul, iar
lacomia il va duce la pieire.

Din discutiile cu locuitorii am aflat ca in zona au existat de-a lungul timpului mai
multe exploatdri miniere. Acestea au functionat fard prea mare succes si doar perioade
scurte de timp. Cu toate acestea locul atrigea investitorii ca un miraj, iar peste cateva
decenii exploatarea se relua. Cel putin unul dintre acesti investitori a adus cu el specialisti
germani, dintre care unul s-a si stabilit in sat. Cum anumite clemente ale acestui mit
amintesc de credintele saxone legate de spiritele minei, cum ar fi piticul de aur sau
piticul de argint, presupun cd episodul cu aurul ar fi putut fi o contributie germana.

Pe de alta parte prin atitudinea generoasa, dar i firea neinduplecata a acestora,
precum si prin izolarea voita de lume, fiintele din adancul pamantului par a fi zeitati
veehi, inrudite cunriagii.

Prin bogatia clementelor de traditic nealterate de fenomenele ce s-au abatut asupra
satclor din jur, prin spiritul extraordinar al locuitorilor sai, Bulza reprezinta o destinatie
deosebit de interesantd pentru etnologi si antropologi, iar resurscle ascunse in acest
locsor izolat merita valorificate atat cdt mai avem ocazia.
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Fig.2 - Apotropaion din satul Bulza
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Fig.4 - Cruce de hotar din satul Bulza
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REALITATILE
DEMOGRAFICE BANATENE

Ioan VIOREL
Elena POPESCU

1. ROMANII

Banatul este unanim recunoscut ca teritoriu multietnic in care, in ciuda vicisitudinilor
istorice si a agitatiilor politice pe problema prioritatii drepturilor unei etnii sau altcia,
populatia a reusit sa convietuiasca pasnic veacuri de-a randul sa intemeieze un perpetuu
dialog cultural al carui rezultat este astizi cultura si civilizatia populara din Banat, sinteza
a tuturor culturilor si civilizatilor populatiilor care I-au inlocuit din preistoric pana in
zilele noastre. In toate timpurile insa, populatia majoritara a fost romanii, Banatul fiind
unul din teritoriile pe care s-a format poporul si limba romana ca urmare a colonizarii
Daciei de catre romani $i a asimilarii de catre populatia autohtona a culturii si limbii
latinc.

Cu privire la procesul de zamislirc a poporului si limbii romane pe meleagurile
banatene, dr. C. Grofsoreanu arata:,, Acest popor ilirotracic s-a identificat de catre
istoriografia moderna cu poporul geto-dac care si-a intins dominatia din centrul
ardclenesc in Banat, pana jos la Dunare, dand nasterc la o civilizatie proprie dupa
contopirea cimmenicnilor inruditi cu Tracii, insa de vitd iranica. Pastrand aceasta civilizatie
geto-daco-cimmeriana influenta iraniana. Autohtonii au asimilat inainte de venirea
romanilor o serie de elemente culturale ale popoarelor cu care au convietuit, scitii lasand
urme adanci in motivele tesatunilor cat si in cantecele noastre duioase, comune cu toate
popoarele din Asia minora ™', celtii apuseni care au impus civilizatia fierului si conceptiile
de suveranitate administrativa si autoritate religioasd, astfel incat cultura geto-daca
si-a consolidat o puternicd amprenta proprie prin credinta in Zamolxis s nemurirea
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sufletului, rezultat al unui sincretism cultural la care au contribuit deopotriva cultura
rasdriteand, cimmeric-scitica si cea sudica, elind, precum si influentele apusene italice,
iberice si celtice.

Contactul cu civilizatia romand a deschis noi orizonturi pentru populatia autohtona
care a asimilat cu repeziciune limba, tehnologiile noi de formare a ceramicii inclusiv
adaptarea rotii olarului, tehnologiile de prelucrare a metalelor ca si cele de cultivarc a
pamantului, punandu-se inca de pe acum bazele consolidanii unei vieti rurale organizate.
In secolele urmitoare retragerii romane, populatia autohtoni romanizati a continuat sa
vietuiasca in acelasi teritoriu suportand valurile succesive ale migratorilor ™!

Popoarele migratoare care au trecut prin Banat au avut, neindoios, contacte cu
populatia bastinasa astfel ca si unii si altii au luat sau au dat cate ceva din credinte, din
tehnicile si practicile proprii, ceea ce a dus la adaptarea unor noi comportamente culturale
pentru fiecare din populatiile aflate in dialog cultural. In aceasta perioada se raspandcste
crestinismul in intreg tinutul dintre Dundre, Mures si Carpati. Sub influenta Imperiului
Bizantin si a contactelor cu migratorii slavi s-a indatinat crestinismul de tip ortodox
ramas pana astizi credinta majoritatii romanilor banateni in ciuda nenumadratelor presiuni
exercitate de stipanirile vremelnice ale acestui teritoriu de a converti populatia la
catolicism.

Romanii banateni si-au intemeiat zestrea de culturd populara, de limba, folclor si
obiceiun pe baza mostenirii ilirico-tracice, pe care s-a altoit puternica civilizatic romana
incat majoritatea cuvintelor din fondul lexical principal i din masa vocabularului sunt de
origine latina tragandu-si originea din latina vulgara vorbita de colonistii romani cu care
au convietuit autohtonii atat in timpul administratiei romane cat $i dupd retragerea
aurcliana. La toate acestca s-au addugat clemente culturale adoptate in urma convietuirii
cu popoarcle migratoare, cele mai insemnate venind din partea slavilor, astfel incat la
sfarsitul secolului al X-lca, putem afirma ca poporul roman si limba romand crau deja
statornicite $1 au continuat sa evolueze in timp si sa-si dezvolte cultura atdt in resurse
proprii, inteme cdt si din contactele culturale pe care le-au intretinut cu sud-estul curopean
pe de o parte si cu centrul si vestul continentului, pe de alta.

Portretul fizic si moral al romanilor din Banat a fost schitat astfcl de Fr. Griselini:
“Romanii din Banat — caci despre cei din alte tinuturi nu vorbesc - sunt puternici s bine
facuti la trup, cel mai adesea cu o infatisare placutd si barbateascd Ei poartd parul lung.
cu cararc deasupra fruntii. La tmple parul le atdma atat de mult, incat nu ararcorti trece
cu o palma peste birbic. In uncle parti este un semn de frumusete in plus daci isi
innoada capetele cozilor de par. Toti lasa sd lc creasca mustata. dar barba si-o tund
pana la varsta de 50 de ani. Dupa accca incep sa poarte barbi lungi.

[n schimb cclalalt sex nu este, cea mai mare parte, nici frumos, nici bine facut,
cu exceptia a foarte putine cazuri. cand natura s-a ardtat mai generoasd. Printrc romani
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se gasesc doar rareori cocosati, schilozi de asemenea, abia daca vei zari ciupiti de
varsat $i cu atat mai putin dintre aceia care sa-si fi pierdut vazul in urma acestei boli.
Felul natural in care romanii i cresc copiii il scuteste pe acestia de orice fel de infirmitati
precum cele de mai sus.”- Cu doi ani inaintea lui Fr. Griselini, Johannes Jacobus Ehrler
fiaceau o comparatie interesanta intre romanii i sarbii banateni: “Romanii i sarbii sunt
de la natura supli, inalti, puternici $i frumosi . El remarca faptul ca “acesti oameni
dovedesc de la natura mari aptitudini la tot ceea ce fac si la toate indeletnicinle practice”.’
Totodata, Ehrler a fost impresionat de omenia i supusenia romanilor: “Exceptand cazul
cand bea peste masura nici un supus nu este mai ascultator decat romanul. Cainta il
cuprinde, de aceea, cat se poate de curand, insa prea tarziu. In schimb, daca sarbul
s-amaniat pe cineva, el pastreaza supararea ani indelungati.”* Atat Ehrler, cat si Griselini,
critica laromani un aga numit “‘primitivism”, ignoranta i nestiinta de carte ca i viciul
bauturii, care degenereaza adeseori in “paruiala in toatd legea, incheiata cu cel mai trist
sfarsit, fie cu un cutit in pantece, fie cu o loviturd mortala data in cap™.”

Cu privire la romanca banateana, chiar dacd Griselini nu a fost impresionat de
aspectul ei fizic Ehrler, in schimb a remarcat harnicia ei deosebita, care recupereaza
adesea caracterul delasator al sotilor: “Femeile lor (ale romanilor —n.n.) indreapta insa
totul, implinind cu hamicia lor tot ceea ce e de lipsa atat la cAmp cat siacasa.”  El arata
rolul esential al femeii in economia casnica, in cresterea si educarea copiilor, in
confectionarca imbracamintii si a textilelor necesare gospodariei, ca si in valorificarea
modecstului plusprodus: pasari, oud, tesaturi sau piese de imbracaminte.

Ambii istoriografi, si Ehrler i Griselini, remarca aptitudinile pedagogice ale
romanilor, carc isi cresc copiii in mod natural si sanatos. “Dragostea manifestata de
parinti pentru copii si de catre acestia catre cei dintdii n-am observat-o vreun alt popor
dar pe cat de mare ¢ dragostea, pe atat de mult respect trebuie ardtat parintilor §i, in
general, celor varstnici. Nici o abatere in aceasta privintd nu ramane nepedepsita.”*
Mai tarziu, la jumatatea secolului al XIX- lea, in prefata la prima culegere de povesti
popularc banatene tiparite de fratii Arthur si Albert Schott gasim aceiasi remarca: *“Cu
copiii lor, romanii se poarta cu deosebita blandete. Asta se dovedeste mai ales in aceea
cd, spre deosebire de germani, care ii folosesc pe copii devreme la munci, le lasa
accstora destul de mult timp liber pentru joaca. De aceea, rar se intalnesc la romani
copii care sa fic prostiti de pc urma pretentiilor exagerate si a pedepselor aspre. Din
potriva, au, ca §i italienii, cate un raspuns prompt si concludent pentru orice intrebare,
rostind cuvintele simplu, precis si de multe ori cu o lapidaritate latind. Acest lucru l-am
remarcat personal in scoli, la orele de verificare a cunostintelor”” Autorii vorbesc $i
despre faptul ca romanii isi pregateau de timpuriu copiii s reziste la intemperii gi sa facd
fata oricaror situatii dificile in care viata i-ar fi adus: “Ele, mamele romance, lasa copiii
sd sc tarasca in pielea goala pe jos, pana ce incep singuri sd umble, lucru pe care il

=
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invata, de obicel, inainte de a noua sau a zecea luna, cel tarziu. Astfel crescuti, copiii
sunt oteliti contra caldurii si frigului: ei arareori se imbolnavesc, iar membrele lor dez'—)
voltandu-se nestingherit ajungand mai curand la perfectionare” - remarca Griselini.

{n primii 15 ani de viati copiii au un rol bine definit in cadru gospodariei, ajutandu-
s parintii la treburile casnice, baietii la ingrijirea animalelor, fetele invata de timpuriu sa
toarca, sa tese $i sa brodeze, precum si sa execute o serie de sarcini gospodaresti, fiind
astfel pregétite pentru a-si intemeia mai tarziu o familie.

Preceptele pedagogice ale romanilor decurgeau din codul moral indatinat, fixat
prin credinte si obiceiuri practicate in toate imprejurarile vietii, cu deosebire in momentele
de riscruce temporald, cand oamenii actionau pentru inlaturarea raului care poate veni
din partea fortelor exterioare §i pentru atragerea binelui. Sarcina transmiterii acestora
revenea in primul rind batranilor familiei, bunicilor si strabunicilor care vegheau la
respectarea cu strictete a cultului stramosilor, a calendarului agrar si pastoral §i a
obiceiurilor practicate la nastere, nunta i inmormantare, fapt ce a determinat pastrarea
multor asemenea obiceiuri pana in secolul al XX-lea. La aceasta se adauga religia
crestind ortodoxa practicata de romani care vegheau la respectarea celor zece porunci
si modelul comportamental transmis prin cultul sfintilor cunoscut prin intermediul bisericii
si a legendelor apocrife care au circulat in Banat in Evul Mediu.

Calatorii strdini au remarcat §i longevitatea romanilor, multi atingand si chiar
depasind virsta de o sutd de ani. Generalul Mercy a cunoscut o familie din Sadova
judetul Caras-Severin, lancu Cuvin avand 175 de ani, iar sotia lui Sara 164. Impresionat
de acest fapt, el a comandat un descn cu cei doti batrdni, pe care I-a trimis in dar
imparatului Carol al VI-lca, care l-a asczat in galeria personala de la Viena. Muzeul
Banatului din Timisoara detinc o copic a acestet lucrari in colectia scctici de Etnografic.
Intre apucaturile proaste ale romanilor sunt citate: betia si lotria. Intr-adevar, dupi
plecarea turcilor din Banat multe sate au ramas pustii, 1ar sdrdcia in care traiau romanii
cra cumplita, fapt cc ia determinat pe multi sd apuce calea codrului, de unde atacau
convoaicle sau trasurile calatorilor.

In ceea ce priveste alimentatia a fost remarcata lipsa de excese, modul natural de
alimentare. Astfel, Griselini remarca: *Dacd romanii nu ar exagera atat de mult cu bauturile
tari, atunci nu li s-ar putea tagadui virtutca cumpatarii. Painea lor, numitd melai, facuta
dintr-un amestec de grau si porumb ¢ preparata foarte prost, fiind coapta si mai rau.
Mancarurile lor obignuite sunt foarte simple se compun mai ales din plante; ele sunt
condimentatc cu mult usturoi $1 cecapd dar cu mai putind sare. Salata i prajiturile sc
gatesc cu unturd de porc iar in zilele de post cu ulei de in. Romanti cresc tot felul de
zburatoare: gini, curcani, rate $i gaste, dar manancd din acestea doar arareori, cand au
sarbatori din cele mai marni. Chiar si cel mai saraci maninca de Craciun un purcel, 1ar la
Pasti, un miel i placinta.”™"' Tot ¢l aminteste dintre alimentele de baza ale romanilor
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fasolea, iar dintre bauturi, tuica, vinul, berea. Schott aminteste intre alimentele romanilor
banateni mamaliga, fasolea fiarta, pestii, carnea de porc dar aminteste si ospetele
organizate cu diferitele ocazii: la nunti, la cules de vii, la un judecator detinut, afirmand
ca in asemenea ocazii “friptura nu se ia niciodata de la masa chiar cAnd masa a fost
stransa de mult, ¢i ramanc acolo cét timp musafirii sunt de fata™.'

Ample relatan aflam din lucrarea lui Fr. Griselini asupra modalitatilor de a-si trata
bolile cu ierburi din diverse tipuri de fierturi, la care femeile erau foarte pricepute. Tot el
remarca inteligenta nativd a romanilor, care, atunci cand au acces la studii se ridica la un
nivel cultural foarte inalt: “Eu cunosc valahi care prin educatie si contactul cu lumea si
studiile au devenit cei mai placuti si folositori oameni si prin aceasta n-am spus inca
totul, caci marele loan Huniade, regele Matei I si Pavel Chinezul faceau parte din aceasti
natiune."

Atatin ceea ce priveste modul de viatd, obiceiurile populare, datinile, credintele,
religia, cultura si arta populara civilizatia roménilor banateni este o componenta a civilizatiei
populare romanesti cu unele forme de manifestare specifice, zonale, la fel ca si in grai
folclorul literar $1 muzical.

2. SARBII

Sarbii din Banat au venit in aceasta provincie inainte de colonizarile habsburgice,
incepand din secolul al XV-lea, adust de regii maghian dupa tragicul eveniment de la
Campia Mierlei, din anul, 1389, cand statul sarb a cazut in mana turcilor, fapt cc adus,
inanul 1459 la desfiintarca organizani lui teritoriale. Primele grupun au venit intre 1404-
1407, apoi in 1414 $i 1433. Dupa cc turcii au cucerit cctatca Semedrici, intre 1454 -
1465 mii de familii sarbe s-au asezat in Bacica si Banat, iar intre 1480-1481 Pavel
Chinezu a adus primul grup masiv de 50.000 de mii de srbi cérora le-a oferit protectie
in acest teritoriu. Din sccolul al XV-leca ei se ageaza in satele dintre Lipova $1 Lugoj,
astfcl ¢a in 1743 crau deja 120 de sate sarbesti in Banat. Ccl mai marce grup de sarbi au
venitin anul 1690, condusi de patriarhul Arsenie al 11-lea Cernozevié, bucurandu-se de
privilegii deosebite. intre 1700-1783 continua sa se stabileasca alte grupuri de sarbi pe
Valea Muresului si la revarsarca Tisel.

Avand acccasi religic ca si a romanilor - crestin — ortodoxa, sarbii au beneficiat
de dreptul de a—si practica propriul cult, deopotriva cu accstia. Marturii ale spiritualitatii
lor sunt manastirile dc la Bazias, Slatita, $1 multe altele, componente ale patrimoniului de
monumente arhitectonice ale Banatului. Dupa anul 1718 sarbii au obtinut de la curtea
Vieneza primatul asupra bisericilor ortodoxe, fiindu-le supuse inclusiv bisericile romanilor,
aromanilor si grecilor, sub jurisdictia mitropolici de la Karlovat. Acest fapt a fost
considerat un act de mare nedreptate de catre romani mai ales pentru faptul ca a fost
impusa lmba sarba ca limba de cult in toate bisericile banatenc.
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in relatirile sale despre Banat, J.J. Ehrler compara in permanenti modul de trai
al romanilor cu cel al sarbilor relevand o serie de similitudini intre acestia in privinta
ocupatiilor, a gospodariei, dar si o serie de diferente manifestate in comportament si
modul de organizare a familiei in comunioane: “Viata gospodareasca a sarbilor se
deosebeste foarte mult de cea a romanilor. Cei dintai se straduiesc foarte mult sa-si
tina averea laolalta. De aceea trei-patru familii locuiesc adeseori impreuna, fiind in starc
sa-si ridice gospoddria prin munca lor harnica. E insa de mirare cat de bine se inteleg
sarboaicele una cu alta... Sarbul se dedica din toate puterile muncii campului, cultivat cu
multe stradanii; mai curand isi trage de la gura decat s lase vitele s indure lipsuri... "

Ehrler a fost impresionat de respectul pe care il datoreaza atat sarboaicele cat si
romancele sotilor ior, barbatul reprezentand in toate imprejurdrile mana dreptatii care
se cuvine venerata.'®

Femeia tanara are cele mai multe sarcini in gospoddria sarbeasca si manifesta
fata de sotul ei atata supunere incat il si descalta cand se intoarce acasa de la munca.
Tot Ehrler remarca gospodaria sarbeasca mai bine chibzuita si gospodarita decat a
romanilor, demonstrand un nivel de trai mai ridicat, un numar mai mare de vite si unelte
de muncd, fapt ce nu este de mirare avand in vedere faptul ¢ romanii locuiau in gospodari
familiale, plecand din casa parinteasca dupa casatorie, trebuind astfel sa-si agoniseasca
singuri toate cele necesare traiului $i muncii, iar sarbii locuiau cu tot neamul in acceasi
gospodarie, parinti, frati si surori, bunici, matusi, unchie.t.c.

Asemanarile dintre romanii si sarbii banateni sunt remarcate in ceea ce priveste
portul, respectarea datinilor si postului.

3. CARASOVENII

Carasovenii s-au asczat in Banat in Evul Mcdiu timpuriu in sapte localitati in jurul
puternicei cetati medievale intaritc cu Carasova cu satcle labalcea st Nermed si comuna
Lupac cu satele Rafnic, Volnic si Clocotici. Toti cercetdtorii sunt de acord cu privire la
originea sud slava a acestel mononitati care numdra in anul 1974, 7500 de locuitori, insa
in legdtura cu locurile din care au emigrat si s-au stabilit in Banat exista mai multe tcorii
fiind considerati de unii sarbi de altii cu bulgari si de altii croati. Ei constituie o insula
izolata de limba slava, pe valea Carasului, intre Resita si Anina, reusind peste veacuri
sa-si mentind traditiile s1 obiceiurile proprii, la fel ca si portul, deosebit de spectaculos
cuprinzand reminiscente ale unei culturi stravechi (este vorba de gétcala capului unde se
mai mentine incd portul cu coarne al femeilor casatorite, carc odinioara exista si in
portul romancelor de pe Valea Bistrei).

in ceea ce priveste limba, carasovenii vorbesc un grai arhaic sarbo-croat pe
care-| scriu cu caractere latine, iar astazi ei se considera de origine croata fiind recunoscuti
caatare de Croatia, au scoli in limba croata si o revista locala bilingva.'”
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Sub aspectul modului de organizare sociala si familiala carasovenii traiesc la fel
aproape ca romanii, ocupandu-se cu agricultura, cresterea vitelor, pomicultura,
majoritatea detinand pe langa gospodaria din sat §i1 cdte un salas pastoral. Multi dintre
el au lucrat si in industrie, la Resita sau la minele din zona, iar dupa revolutia din 1989
pleaca sezonier la munca in Croatia, fapt ce a contribuit mult la imbunatatirea calitatii
vietii lor.

Sub aspect spiritual sunt crestini romano-catolici si respecta cu strictete randuiala
bisericeasca.

[n 1744 s-au stabilit si la Recas un grup de croati asezati in centrul comunei, care
sa-u mentinut ca etnie distincta pana in a doua jumatate a sec. XX. In 1930 existau 750
de familii croate, majoritatea insa au emigrat in perioada dictaturii ceausiste in Germania,
urmandu-si rudele rezultate din casatorii mixte, incat in 1992 statistica demografica a
comunei Recas mai mentioneaza doar 151 de croati.

4. GERMANII

Germanii din Banat sunt cunoscuti sub denumirea de svabi, derivata din termenul
suab-locuitor al Suabici, desi ¢i provin din mai multe provincii ale Germaniei §i Austriet.
Adusi in Banat pentru implementarea administratiei habsburgice in sec al XVllI-lea,
intarirca granitclor estice ale imperiului si asigurarea fortei de munca necesara dezvoltarii
economice a provincici, ¢i s-au asezat in toate zonele Banatului in localitdti atunci
intemeiate, dar mai cu scama in localitdti deja existente, convictuind acolo cu romanii,
sarbii si ceilalti localnici.

Primii colonisti asezati in Banat intre 1716-1718 au fost mestesugari — zidari,
pietrari, timplan, dulghen, ficran care, impreuna cu populatia bastinasa au realizat lucrarile
dc constructic a drumurtlor, indiguiri, constructii de cazarmi, cladiri administrative si
industriale, c.l.c.

De-a lungul Muresului si Dunarii au fost adusi tarani din vestul Germaniei, pentru
rcalizarca legaturii intre cele doud limesuri printr-un gir de sate orientate pe dircctia
nord-sud, pentru a rcaliza o bariera fata de regatul Ungariei si turci.'™

Cu timpul termenul de svab a fost atribuit si celorlalti colonisti adusi de imperiul
austriac: francezi, italieni, spanioli, care la mai putin de 100 de ani dc la colonizare au
fost asimilati de elementul german majoritar.

Urmarind realizarea unui spatiu tampon, avanpost al crestinismului catolic prin
colonizari, curtea vieneza a organizat la mijlocul secolului al XVIlI-lea o vasta retea de
recrutare in estul si sud-vestul Germaniei in randul populatiei rurale catolice.Multi trani
germani, atrasi de promisiunile facute de administratie, privind un nou padmant al fagaduintei
si-au abandonat locurile de bastina si au venit in Banat. Inceputurile vietii lor in Banat au
fost pline de dificultati, cu toate facilitatile acordate de curtea imperiala, la saracia cu
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care se luptau adaugandu-se o serie de epidemii de holera gi ciuma, in urma carora au
pierit o mare parte dintre ei. Abia dupa al doilea val de colonizare, viata colonistilor a
inceput sa se imbunatateasca, la fel ca si relatiile cu populatia bastinasa care avusesc
foarte mult de suferit pentru a face loc in propriile lor asezari colonistilor. Odatd ce
lucrurile au inceput sa se aseze si sa functioneze rotitele angrenajului social, calitatea
vietii, atat a germanilor cdt si a celorlalte etnii din Banat s-a imbundtétit in mod
spectaculos, la aceasta contribuind in mod substantial spiritul disciplinat al germanilor,
perseverenta si ordinea specifica acestei nationalitati. Spiritul de comunitate rurald
oranduita in baza bunei intelegeri si a respectului fata de celalalt a functionat atat de bine
incat germanii au adoptat in vocabularul curent termenul de “brecin”, “pretin” cu referire
la vecinii romani, cu care se intr-ajutorau reciproc, dupa cum consemneaza Walter
Kosschittzky intr-un studiu referitor la relatiile interetnice dintre romani i germani. La
intrebarea privind definirea termenului de “pretin”: tiranul Albert Kitzl din Bacova a dat
urmatorul raspuns: “Precin”, asta inseamna ‘‘Freund”, adica prieten. Ei sunt romanii din
satele invecinate cu care un gvab se intelege deosebit de bine, iar tdranul Josef Jonscek
din aceeasi localitate accentua faptul cd aceasta prietenie s-a coagulat in spatiul
ocupational comun: Cu ei am lucrat noi impreuna, dar si batranii nostri. Romanii ne-au
spus noua “precin’ si asa le spunem sinoi lor. Fiecare bacovan a avut mai multi “‘precini”,
cate unul, doi in fiecare sat vecin. Deobicei acestia au fost fi1 sau rude apropiate ale
“*precinilor’ pe care i-au avut parintii. Oamenilor acestia, la nevoie, ai putut incredinta si
banii tai si bununle tale."

Relatiile acestea s-au coagulat prin convietuire $i cunoastere reciproca, atit romanii
cat §1 germanii constientizand ca numai prin cooperarc pot prospera. Clacile crau
deasemenca o manifestare la care participau toti membrii comunitatii, fic ca era vorba
de cele de interes obstesc sau particular — la muncile campului, in cazul treieratului cu
batoza, al culesului viilor, depanusatul porumbului, ingiratul tutunului, s.a. in schimb
sezatorile din cursul icmnii, unde se practica lucrul particular in cadrul unui grup adunat in
casa unui sdtean, se organizau separat de romani, germani, sarbi, e.t.c.

Majoritatea germanilor colonizati erau de religie romano-catolica pe care o
practicau cu randuiald in bisericile pe care si le-au zidit in toate satele in carc au victuit.
Rolul preotului cra foartc important in comunitatile germane avand atributii atat religioasc,
cat $1 de bun sfetnic pentru orice imprejurare a victii prin care treccau credinciosii sai.
Cea mai mare sarbatoare a comunitatii germane era Kirchwei-ul, ruga bisericii, prilej
cu care se indlta pomul de Kirchwei, se ingropa o sticla de vin $i se petrecea cu multa
buna voie. Deplasarea grupurilor de tineri la biserica, apoi la casa perechii aleasa ca
nasi ai rugii, constituia $i o parada a portului popular. tinerii confectionandu-si pentru
ascmenca sarbatori haine noi si fastuoasc. Alte datini se refereau la calendarul agrar-
indltarca pomului de Mal, la sarbatorile familiare practicate in preajma celor tret momente
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csentiale ale vietii : nasterea, nunta §i inmormantarea. Manifestarile folclorice cuprindeau
intotdcauna prezenta fanfarei existenta in comunitatile germane importante. Vietuirea
germanilor in Banat a iInsemnat si acceptarea de cétre ei a infaptuirii Marii Uniri de la
1918, la care si-au exprimat adeziunea, tot aici au participat la cele doud razboaie
mondiale, insa in a doua jumatate a secolului al XX-lea, in conditiile in care dictatura
ceausista devenea tot mai opresiva pentru populatie, a inceput exodul acestora spre
Germania, mai intai individual si razlet apoi tot mai multi germani au solicitat redntregirea
familiei, alaturadu-se celor plecati. Dupa revolutia din 1989 au plecat si cei care mai
ramasesera, astfel ca in prezent numarul germanilor din Banat este cu totul neansemnat,
majontatea dintre ei fiind oameni batrani, care beneficiaza de ajutorul umanitar si sprijinul
statului german.

5. MAGHIARII

Spre deosebire de Transilvania, unde componenta etnica maghiara a fost i a
ramas considerabild, in Banat, cu toate ca provincia a fost o buna bucata de timp sub
stapanire maghiard, numarul maghiarilor a fost cu mult mai redus. in 1835 a fost intemeiat
primul sat maghiar din Banat, iar intre 1880 — 1918 au fost adusi o seama de colonisti,
in special agricultori $i meseriasi care aga cum am vazut in capitolul anterior, au beneficiat
de sprijin din partea administratiei maghiare, constand in terenuri agricole, gradini si
locuri de casa, uneori chiar case construite, statul maghiar avand tot interesul sa sporeasca
numeric etnia maghiara din provincie, pentru a-si mentine ct mai mult suprematia.

Maghiarii veniti in Banat s-au adaptat cu usurinta in accasta provincic unde
beneticiau de scoli in limba maghiara, de dreptul de a-yi practica propriile cutume
mostenite si religia catolica sau protestanta, construindu-si la randul lor biserici proprii,
romano-catolice si protestante.

Sub aspectul portului al datinilor religioase $1 populare, ci se asemanau mult cu
germanii din Banat, diferentiindu-sc de romani, sarbi si carasoveni.

6. BULGARII

[n Banat exista trei localitati intemeiate de colonistii bulgari in secolul al XVIII-
lea : Dudestii Noi i Brestea in judetul Timis $1 Vinga in judetul Arad.

Unii bulgari locuiesc si in orase ca Timisoara, Arad, Ciacova, Deta etc.

Fiind refugiati catolici din tara lor natala, la asezarea in Banat administratia austriaca
lc-a oferit o seama de privilegii, despre care J.J. Ehrler relateaza: “Locul lor de
sedere a fost ridicat la rang de oras (este vorba de Vinga, n.a.) si li s-a repartizat spre
folosintd un teren mai intins de 16.000 de jugare pe care cresc un numar destul de mare
de vite. Insa, in trei randuri de cand s-au stabilit in Banat acesti oameni au ajuns aproape
la sapa de lemn, datorita izbucnirii unor epizootit”.*" Saracirea lor s-a datorat, dupa
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parerea lui Ehrler terenului mlastinos pe care s-au asezat, pe care crestea iarba ariciului,
extrem de daundtoare pentru vite, fapt ce a cauzat nenumarate mortalitati. Ehrler a fost
impresionat de firea si de caracterul acestor colonisti care “au oferit Majestatii Salc
slujitori destoinici”.”' El a remarcat multimea datinilor si obiceiurilor de traditie orientala
practicatd de bulgari, pe care acestia le respecta cu deosebita grija, ca o rememorare a
locurilor natale, caci “a huli locul lor de sedere, a se lepada de stramosii ingropati acolo
—adica de cei care inca Tnaintea venirii din Turcia duseserd o viata folositoare pe acele
pamanturi — ar insemna pentru dansii un act de recunostiinta i un mare pacat care i-ar
face sa nu mai aibd noroc altundeva, exceptdnd locurile din Turcia in care au vietuit §i
murit stramosii lor i unde acestia s-au bucurat de privilegii deosebite™.* Referirile la
Turcia din text fac vorbire despre Tara Romaneascd, unde domnul Matei Basarab i1
primise intii pe refugiati.

Dupa agezarea lor in Banat, bulgarii paulichieni si-au pastrat ocupatiile traditionale-
cultivarea pAmantului gradindritul, cresterea animalelor, s.a., si-au pastrat cu sfintenie
credinta religioasa, zidindu-si biserici monumentale la Vinga si Dudestii Not; si-au mentinut,
deasemenea, obiceiurile si portul usor de identificat datorita spectulozitatii componentelor
sale, bogat decorate cu ornamente de inspiratie orientald, realizate cu fir de aur.

Rezistenta de-a lungul a peste trei sute de ani a etniei bulgare in Banat s-a datorat
faptului &, desi putini, ei nu s-au lasat asimilati de celelalte etnii, practicind endogamia
pentru a-si mentine nationalitatea. In ultima perioada de timp se intalnesc si la bulgari
cazuri de casatorii mixte $i un tot mai accentuat proces dc deplasare a tineretului spre
mediul urban, fapt ce nu a afectat inca vitalitatea etniei in sine.

7. SLOVACIH

Migrarea slovacilor in Banat s-a datorat politicii habsburgice de a rari populatia
din tinuturile suprapopulate, prin asa — numita “migratio colonorum” =, fiind vorba
despre emigranti care au plecat in sccolul al X VIH-Iea din tinuturile de bastina, s-au
agczat initial in alte tinuturi ale imperiului de unde au venit prin migratic seculara, uncori
chiar si tertiara, in Banat, pentru a-si asigura libertatea practicarii cultului evanghelic
luteran si in speranta unui trai mai bun. Astfel, in primele decenii ale sccolului al XI1X-1eca
a venit in Banat un grup mai mare de slovaci, care s-au asezat in satelc banatenc, ccl
mai numeros fixandu-se, insa, la Nadlac, dincolo de linia de demarcatie a provinciei
istorice Banat. Alti slovaci s-au asezat in localittilc arddene Mocrea, Tipari, Peregu
Mare, Semlac, iar in judetul Timisg la Brestovat, Vucova si Butin. Trebuie mentionat insa
ca minoritatea slovacd din Banat are diverse origini si practica difente culte crestine. La
Peregu Mare si Semlac sunt de origine ruteana si religie greco-catolica, la Brestovat
exista slovaci romano-catolici, slovacii care au roit din Crisana sunt deasemenea romano-
catolici, iar restul sunt evanghelici luterani. Purtatori a1 unei culturi originale aflata la
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intersectia dintre cultura central si est europeand, slovacii conserva un inestimabil tezaur
de obiceiuri datini si credinte populare, sunt creatorii unei arte populare cu o puternica
amprenta etnicd, manifestatd in arta incrustdrii si prelucrarii artistice a lemnului, arta
impletiturilor din panust, a tesaturilor si broderiilor cu o motivistica inspirata din barocul
german. Portul popular al slovacilor cuprinde elemente de cultura central europeana,
dar si manifestari ale gustului artistic propriu manifestat in broderii i cusdturi de o mare
finete artistica

8. CEHII

Primul grup de cehi care au imigrat in Banat a fost adus de un antreprenor din
Oravita, Magyarly, care se ocupa de defrisari de paduri. Acestia, originari din Boemia,
numiti din acest motiv de populatia bastinasa pemi, au venit ca specialisti in producerea
cherestelei si a carbunelui din lemn si au fost agezati in localitati pe care si le-au intemeiat
singuri : Sfanta Elena, Sfanta Elisabeta, cea din urma disparand dupa cteva decenii. Al
doilea grup de colonisti din Boiemia au fost adusi de administratia austriacd pentru a li
se incredinta paza granitelor in Valea Almdjului, intemeind, la rindul lor, localitatile Bigar,
Eibenthal, Rovenska, Sumita, Frauenwiese (si accasta disparuta) si Garnic, iar al treilea
val a fost adus de administratia maghiara in 1862 si asezat in localitati cu populatie
mixta: Clopodia, Peregul Marc, Scaius. Alti cchi au venit individual si s-au asezat in
orage.™

Buni muncitori si gospodarti, cehii s-au inteles bine cu populatia din Banat, insa
numdrul lor a scizut simtitor intre anii 1947-1949, cand o treime dintre ei s-au repatriat,
iar dupa anul 1990 au plecat inapoi in Cehia alte grupuri masive, astfel cd astazi mai
existd foarte putini, in localitati ca Moldova Noua, Resita, Zlatita, Berzasca, Cozia,
Bozovici, Mercina, Anina — Steierdorf e.t.c., unde s-au fixat prin roire ulterioara
colonizari.

Fiind putini, cehii s-au straduit sa-si pastreze datinile, obiceiurile si traditiile, desi
acestea s-au alterat prin contaminare cu manifestarile similare ale germanilor si slovacilor
din familia central - europeana, carora apartin cu totii. Portul lor cste asemanator cu al
germanilor, cu cateva elemente distincticve.

9. TIGANII

Tiganii locuiesc In toate zonele bandtene, asezati in coloniile de la marginea satelor
céstigdndu-si existenta prin munci ocazionale i practicarea unor meserii asupra carora
detin exclusivitatea: caramidari, cdldarari, lipitori de pamant pentru casele tencuite cu
acest material, aurari si argintari.

Despre originea tiganilor banateni, numiti de localnici faraoni, Griselini prezintd o
seriede ipoteze exprimate de istorici cunoscuti. Astfel, Polidorus si Vergilius considerau
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ca ar fi originari din Asiria si Cilicia, Volateranus le atribuie o origine persana din tribul
uzbecilor, altii sustin ci se trag din maniheii armeni. In fine, au mai existat ipoteze privind
originea egipteana, etiopiana sau troglodita, insa autorul combate cu vehementa parerea
potrivit careia tiganii ar fi descendenti ai vechilor locuitori din Boemia, anterioara veninii
slavilor. Observatiile personale privind infatisarea, limba si viata tiganilor din Banat ocupa
un spatiu insemnat al istoriei sale politice.

Griselini remarca faptul ca tiganii seamana intre e1, au pielea maslinie, ochii negn,
parul lung si cret. Ca temperament, el apreciaza cd sunt melancolici i inclinati la excese
in momente de furie. Tiganii s-au bucurat de atentia speciala a autorului in intentia de a
se ciuta argumente pro sau contra teoriei privind originea egipteani a tiganilor. in sprijinul
acestei teorii el aduce o serie de argumente referitoare la obiceiurile tiganilor banateni,
intre care: tratarea bolilor de piele prin consumul carnii de sarpe, clocitul oudlor de
pasire in balega de cal si legea tacerii, care interzice tiganilor si faca marturisiri. In
schimb, deosebirile marcate de Griselini intre tigani si egipteni sunt mai relevante.

[n timp ce egiptenii sunt recunoscuti prin calitatea locuintelor lor, deosebit de
curate si confortabile, locuintele tiganilor vazute de el erau bordeie ingropate, in care
soba de incalzit era asezata in centru, incaperile fiind de o murdane de nedescris. Inalta
ordine de idei, in vreme ce la egipteni agricultura era o ocupatie deosebit de onorabila,
fiind practicata de insusi Osiris, tiganii banateni nu sunt deloc interesati de lucrarea
pamantului si atunci cand o practicd o fac cu mare nepricepere. In schimb, ei se ocupau
cu colectarea nisipurilor aurifere din rduri (Nera si Mures), practicarea nomada a
mestesugului tumarii metalelor, fiind cunoscuti inca din Evul Mediu ca mesteri priceputi
in turmarea gloantelor pentru muschete si a ghiulelelor. *“Toate uncltele lor - spune Griselini
— constau in cativa clesti, ciocane, pile $i unclte mai marunte, dintr-o menghind, o nicovala
mica si foale duble”.”* Tiganii crau cunocuti i ca bijutieri foarte priceputi. Cerceii,
lantisoarele, inelele erau confectionate din cositor, alama argintatd, argint g1 vandute in
targuri. Atunct, in secolul al XVII-lea, ca $1 acum, ¢i se ocupau cu furtisagurile, ghicitul,
vrajitoria, ocupatii specifice, dupa Griselini etiopicnilor si trogloditilor, astfel cd autorul
conchide cd tiganii nostrii sunt un amestec din cele trei neamuri. Tot el mentioneaza
caracterul nespecific al portului tiginesc. Intr-un loc, el afirma ca portul lor cste
asemanator cu al romanilor-* iar in altul ca poartd “haine ncmtesti’” sau “‘unguresti”.
Cert este ca tipul de imbracaminte adoptate de tigani este spectaculos prin policromia
imprimeurilor si a largimii mari a fustelor crete. confectionate din materiale industriale,
avand acelasi croi cu al hainelor taranesti purtate de femeile germane si maghiare, cu
deosebire ca acestea erau confectionate din materiale industriale in culori sobre,
predomindnd bleumarinul si negrul. La tigani este $i mai evidentd asemanarea cu tipul
de imbracaminte mentionat de Griselini, pantaloni negri stramti de la genunchi in jos
pentru a se introduce in cizme, laibar negru cu multi nasturi §t cdmasa alba sau din
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matase policroma.-” Talentul muzical al tiganilor i-a ajutat deasemenea pe multi sa-si
castige in acest mod existenta, fiind cei mai solicitati muzicanti la petrecerile comunitare.

Potrivit unui ordin al Manei Terezia, tiganilor li s-a ingaduit sa-si cladeasca locuinte
stabile lamarginea localitatilor rurale, fara a fi impovarati cu alte dani decét cele obisnuite
oricarui locuitor.™

Prezentarea facuta de Fr. Griselini tiganilor arata ca in cei peste 200 de ani care
au trecut de la redactarea lucrari sale, tiganii au continuat sa duca acelasi mod de viata
seminomad g1 sd-s1 castige existenta din aceleasi ocupati.

in anii de dupa 1989 ei au migrat masiv in tirile occidentale, unde se ocupa cu
cersitul, furtul s.a. Unii au adunat averi fabuloase si si-au ridicat adevarate palate de un
gust indoielnic n zona centrald a comunei Recas, la Timisoara si in alte localitati
banatene.™

STATISTICI DEMOGRAFICE

Inainte de ocuparea Banatului de citre austrieci, nu existau statistici privitoare la
populatia acestui tinut. Primele recensdminte publicat apartin generalului Mercy la 1717
si 1725, cand au fost recenzate comunele, casele si locuitorii dupa nationalitate in cele
11 districte banatene. In statistica din 1717 crau cuprinse 688 de comune cu 21.500
locuitori, 1ar la 1725 sunt evidentiate 560 de comune, locuite si 343 parasite.

latd un succint tablou al localitatilor si populatiilor Banatului realizat pe vremea
guvernatorului Mercy.

i Numar localitiiti cu populatie
Districtul
T ,
romana sarbi Mixta
Timisoara 19 4 4
Palanca 42 3
Panciova 12
. Caranscbes 75
 Ciacova 49
. Orsova . 37

Conform datelor recensamantului, la preluarea administratiei banatului de catre
austricci, au fost evidentiate 1798 de case in districtele sarbesti si 13.287 in cele romanesti,
dupa cum urmeaza:

Varset 3503
Ciacova 3492
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Caransebes 3915
Palanca 2377+
Incercand sa prezinte o statistic a populatiei Banatului, Griselini arita greutatile
pe care le-a intimpinat in obtinerea datelor necesare: “Nu exista nici un fel de conscriptie
a populatiei care sa fi fost afectata in mod corespunzator. Pentru districtele militare mi-
a fost cu totul imposibil sa gdsesc macar cateva documente cat de cat corespunzitoare.
N-am aflat decét statistici nesigure si cu totul indoielnice. Nici micar preotii romanilor
si sarbilor, cele doud neamuri care formeaza de altfel cea mai mare parte a populatiei
din Banat nu stiu vreodata cate suflete au in parohiile lor. Ei nu tin nici registre pentru
evidenta celor botezati i nici pentru cei decedati!
Singura situatie statistica pe care s-a putut bizui a fost pusa la dispozitia sa de
registrele contabile timisorene intocmite cu prilejul conscrierii populatiei, efectuata de
administratia contelui Clary, pe care o reproducem astfel:

Districtul Nr.
locuitori

Becicherecul Mare 16.319
Caransebess 29.828
Cracova 38.110
Cenad 29733

' Lipova 31.402

 Lugoj ' 34.034
Timisoara 46.868
Virset 75.108

. Orasul Timigoara 6.718

_ Theresienstadt ( orasul Vinga ) - 1128

. Kikinda cu cele 9 sate apartinitoare 10.491

"TOTAL i 317.928

Pe etnil, situatia se prezinta astfel:

 Romani o 1sedy
Sarbi 78.700
Bulgari S | 8.683
Tigani - 5.272
Colonigti germani. italient francezt 43.201
Evrei 353
TOTAL 375.740 |
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Aceasta situatie nu cuprinde din districtele Panciova, Palanca Noua, Mehadia si
cele 23 de sate din districtul Caransebesului rimase sub administratie militara. Griselini
apreciaza ca impreuna cu aceste localitati numarul populatiei Banatului ar fi cam de
450.000 de locuitori, 511 sate in districtele camerale din care 44 nou infiintate.”'

O alta situatie statistica este prezentatd de J.J. Ehrlerin 1774.

El arata ca: “Populatia este formatad din germani, romani, sarbi, greci i cativa
unguri. Acestia locuiesc laolalta, in localititi mixte, dar cel mai adesea fara a se amesteca
unii cu altii.”** Statistica efectuata de Ehrler cuprinde cresterea spectaculoasa a numarului
germanilor in plin proces de colonizare. Intre 1735 si 1767, numarul germanilor din
Banat a crescut 1la 45379, iar intre 1768 si 1774 au mai venit 7621 de germani, astfel
cd, pe etnii, situatia populatiei la 1 774 se prezenta astfel:*

Germanii 53.000
Romani 220.000
Sarbi si greci 100.000
Unguri si bulgari 2.400
Evrel 340
TOTAL 375.740

Comparand cele doua statistici publicate de Ehrler si Griselini, constatam ca
intre 1770 si 1774 populatia Banatului a crescut cu 57.512 persoane, majoritatea romani
s1 germant, intrucat la celelalte nationalitati situatia este de necontrolat datonta faptului
ca Ehler prezinta sarbii impreuna cu ungurii.

Cativa ani mai tarziu, in 1797, au fost intocmite 2 statistici.

Prima publicata de V. Jaksici ™, potrivit caruia sunt mentionatt:

Romani 394228
Sarbi 147.050
Svabi , unguri, etc. 126.634

Cea de-a doua a fost facuta publicd de Dusan Popovici si cuprinde numédrarea
populatiei din diocezele ortodoxe romane i sarbe:

Dioceza Romani Sarbi
Timisoara 196.211 147.140
Varsct 198.017 26.513
Arad 292.896 11.622
TOTAL 694.228 173.653

In aceasta statistica nu sunt cuprinse diocezele din granita militara si celelalte
nationalitati si religii care conlocuiau in Banat, dar demonstreaza superioritatea numerica
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a crestinilor ortodocsi romani. in 1910 au fost recenzate satele din Banat de catre
administratia maghiara, rezultind urmatoarea situatie:

Sate Jud. Timis Severin | Total
Torontal

Romance &7 168 336 591

Germanc 166 165 56 387

Sarbesti 200 70 15 285

Maghiare 128 80 34 242

Toate statisticile dinainte de anul 1918 au fost intocmite de administratii austriece
si maghiare, dar ele nu au putut neglija superioritatea numerica a elementului romanesc.
Statistica din 1840 efectuati de regatul maghiar pentru intreg teritoriul provinciei
inclusiv partea cuprinsd dupa 1919 in Jugoslavia, prezenta urmatoarea structura etnica:*

Romani 576.230
Svabi 207.720
Sarbi 212.210
Unguri 59.342
Francezi 6.150
Bulgari 12.000
Croati 2.800
TOTAL 1.066.452

La rubrica svabi sunt trecuti si ceilalti colonisti adusi din imperiul habsburgic:
italieni, spanioli etc. Cei 2800 de croati sunt probabili carasovenii. Din aceasta statistica
rezulta o crestere foarte mare a numarului de maghiari in cei 66 de ani de la statistica lui
Ehrler cu peste 56000.

In statisticile de la 1900 si 1910, efectuate in timpul dominatiei maghiare, pe
intreg teritoriu Ungariei incluzand Transilvania si Banatul structura etnica era urmétoarea:*

Ungurn 8.651.520
Germant 1.999.060
Slovaci 2.002.165 |
Romani 2.798.559
Ruteni 424.774
Croati 191.432
Sarbi 437.737
Alte nationalitati ( tigani , bulgari caragoveni ) 338.000
TOTAL 16.843.247
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Aceasta statistica prezinta pentru noi o singura relevantd, in sensul ca in tot regatul
Ungariei a doua etnie numericeste dupa maghiari erau romanii.
Recensamantul populatiei efectuatd in Romania in anul 1930 prezinta urmatoarea
structura etnica pentru Banat, luand ca reper apartenenta etnica declarati si limba vorbita:

Apartenta etnica % leba(;?aterna
Romani 544 511.083 53,3
- Maghiari 10,5 97.838 11,2
- Germani 23.7 223.267 24.6
" Rusi 0.2 1.598 0.2
i Ruteni , ucraineni 0.4 3.885 0.4
- Sarbi. croati, sloveni 4.3 40.503 43
Bulgari 1.1 10.012 1,1
- Ccho-slovaci 1.5 14.096 1,2
" Polonezi - 592 -
" Hutani - 7 -
Evrei 1.2 248 Idis
" Greci - 27 -
. Albanezi - 11 -
Ameni - 14 -
“Turci - 171 -
Tatan - 3 -
Tigani 1.9 17911 0.9
Alte nationalititi 7 6.975 -
Nedeclaran - 808 100%
_TOTAL - 939.958

in acest sistem de recenzare apar diferente intre procentele de etnici declarati si
procentele de vorbitori ai limbii materne ale etniei respective, ilustrand un proces de
uitare a limbii materne la unele etnii.

in 1941 s-a efectuat un nou recensamant, in care pentru Banat este prezentata
urmatoarea structura etnica: *

Romani 56.7%
Maghiari 9.0 %
Germant 28,1%
Altii $1 nedeclarati 11,1%
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Observam la toate statisticile populatiei prezentate o structura etnica extrem de
complexa a Banatului, un mozaic de nationalitati, in cadru caruia populatia majoritard a
ramas intotdeauna cea romaneasca.

Comparand datele prezentate la recensamantul din 1941 cu cele cuprinse in
recensamantul 1992, am observat sciderea dramatica a numarului etnicilor germani,
cehi, croati i o crestere pe masurd a numarului locuitorilor romani, datorita imigrari
masive a colonistilor veniti in locul lor Intre anii 1980-1991

Aceasta compozitie etnicd extrem de diversa a contribuit la formarea in cei 300
de ani de coexistenta pe meleagurile banatene a unei culturi si civilizatii cu o puternica
amprenta zonala, ale carui trasdturi definitorii se inscriu totust, fard indoiala, in
caracteristicile generale ale culturii si civilizatiei romanesti.
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PORTUL POPULAR LA CARASOVENL
TRECUT S1 PREZENT

Maria Vasinca HADIJI

Familie de carasoveni. Inceputul sec. XX

Pe langa limba si obiceiuri, portul reprezintd o trasdtura esentiald a unui popor.

Acesta este de asemenca domeniul in care apar i multe imprumutun si interferente,
reusindu-se totusi a se pastra acel-ceva -specific si nepicritor {iccarel ctnil.

Traian Simu autorul celui mai cuprinzator studiu despre enclava caragoveana din
zona muntoasd a Banatului, in dorinta sa de a sublinia contactul i apropierea de traditiile,
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portul s1 obiceiurile romanilor, sublinia ¢a portul carasovenilor este romanesc, exceptie
facand numai conciul de pe cap la femeile maritate si fota, atrdgind totusi atentia ca:
,.un astfel de conciu poarta si femeile din tara Hategului s din judetul Caransebes, iar
fota inca sc poarta in mai multe regiuni din Roménia™" .

Chiar daca influentcle romanesti sunt numeroase, totusi comunitatea carasoveana
a reusit sa-si conserve foarte bine traditiile si obiceiurile, rimanand astfel peste timp o
comunitate aparte sub toate aspectele vietii, atat materiale cat si spirituale.

In privinta portului este semnificativ faptul ca desi au fost preluate de la portul
popular roménesc anumite piese de vestimentatie, ornamentatia acestora difera iar
impodobirea capului reprezinta un domeniu particular si plin de semnificatii existentiale.

Desigur ca de-a tungul timpului si sub influenta unor factori externi inevitabili, s-
au produs o serie de schimbari, atit in sensul renuntarii la anumite obiecte de vestimentatic
cat si referitor la substituirca celor initiale cu altele mai practice adaptate la conditiile
actuale, dar cautand si le confere aceleasi semnificatii profunde.

lata in continuare intreaga evolutic a costumului popular caragsovean, cu toate
modificarile impusc de-a lungul timpului, pastrandu-si insa in linit mari esenta §i
semnificatiile profunde, menite sa particularizeze aceasta ctnie dar in acelasi timp sa s
marcheze difentele etape ale vietii .

COSTUMUL BARBATESC

Costumul barbatesc nu este aga de spectaculos comparativ cu cel feminin-.

in special la barbati imbracimintea nu se deosebeste prin nimic de ceea aroménilor,
mai mult chiar, toate piescle de vestimentatie barbatesti prezintd denumiri romanesti.

Barbatii imbracau o camaga lunga ce trecea peste genunchi, numita “kosuha’/
camasa.

Gulerul cra prevazut cu broderii in care predominau negrul si rosul, sau ciucurii
multicolon, la fel de bogat colorate erau $i mangetele manecilor. Pantalonii, numiti gatie
de culoare alba, crau lungi pana la glezne si destul de largi .Obielele erau colorate dar
crau preferati ciorapii albi de 1ana, cu un omament specific la marginea dinspre genunchi,
numit ciuratd.

Peste saptamana umblau in opinci, avand un gurgani/virt destul de pronuntat.

Duminica si la sarbatori incaltau bocanci sau cizme. La brau isi puneau unbracir/
kanice de lana impodobit cu diferite motive, sau puncau o curea lata, numitd pratika.

Peste camasa imbracau unpieptar/cojoc din dimie, de preferinta alb, decorat la
guler si margini, dc jur imprejur cu desene colorate, predominand negrul si rosul.

Mult mai rare crau pieptarele negre, avand in acest caz, pentru a face contrast,
decoruri de culori deschise Pe acest cojoc, sc prindecau brose si pietre cdt mai
stralucitoare.
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Batranii purtau picptare simple si fard motive. Pe vreme urata, ploioasa, foloseau
un manecar tot din lana alba. dar fara decor.

larna se imbracau in cioarcci de culori deschise, ca si romanii, pieptar din picle
de miel, iar la calatoric: cojocul cu maneci si pantalonii de postav alb. Vara purtau pe
cap o palarie mica, iama fiind inlocuita cuc/abarul/caciula din piele de oaie. Foloscau
sipaclia, lunga pana aproape de glezne, pe timp de ger, iar pe vreme calda, era folosita
ca acoperitoare” .

COSTUMUL FEMEIESC

Mult mai complex era costumul femeiesc, prezintand chiar mici diferente, de
multe ori nesemnificative, de la un sat la altul* . Descrierea cu lux de amanunte facuta de
Traian Simu acestui costum, intr-o perioada in care era inca in uz, este semnificativa gi
meritd amintitd: ,,carasovencele au o cimasa caracteristica prin lungimea ei pana-n
glezne, brodata la picpt si mancci. Peste caimasa, corpul lor este invelit, de la brau in jos
pana la genunchi, in asa numita “keca”, adica cheta (fotd) de culoare neagra cu tivuri gi
cu o broderie ingusta. Prin fota aceasta de lana de trei ori mai lunga decat lata - spre
infrumusetare, adese-ori sunt varsatc fire de argint.

Ea se invaluie in jurul corpului pe dinainte, pana ce ajung capetii laolaltd, apoi s¢
leaga cu un brau numit “kanica’ adica canita. Peste canita intrebuinteaza si bracie. La
piept cele bogate poarta “taler1”, salbe de argint g1 aur. Vara femeile, peste saptamana,
cele mai multe umbla desculte, sau in opinci, cu ciorapi albi, dar in Dumincci si sarbatori
de obicei toate sunt in ghete. larna imbraca pieptar din miel, avand grija sa fie decorat,
iar pe timp ploios manccar de lana. Femeile maritate poartd pe cap asa numita “*kopa™
(un fel de conci) frumos brodat, semnul caracteristic al femeilor maritate, acoperit cu o
basma, ce-ti face impresia ca ascunde doua coame. Fetele incd poarta in zilele de rand
basma n cap, dar Dumineca si in zilele de sarbatoare niciodata, in par atunci impletesc
ilori sau panglici colorate. Fetele de maritat isi impodobesc capul cu o cunund argintata.
1ar la brau cu o cingatoarc prevazuta cu copceii, decorata cu mici margele albe... ™.

Casi locuitorii altor zonc ctnografice din tara noastra, carasovenii au tinut $i tin
incd la portul lor traditional, traditia fiind pastrata, in special, de clementul feminin. Dar,
ca sl in celelalte zone, s-au petrecut si aici schimbari §i transformari, in uncle cazuri
semnificative in ceca cc priveste portul traditional.

Fiind o regiune cu vechi exploatari minicre i uzine metalurgice, 60-70% din
forta de munci a mediului rural a fost absorbita de industric. Acesta este unul din factorti
principali, datorita caruia barbatii au pardsit portul lor si au imbracat, aproape fara
exceptie haina orascneascd, femeile si l-au pastrat insa, dar si acesta,(care a atins gradul
cel mai inalt de realizare artistica in jurul anului 1900), a pierdut de asemenea unele
piese’.
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in prezent, acesta mai este imbricat duminica la biserica, in zilele de sarbtori si
in general, la ocazii, mai ales la nunti. Dar, cea mai mare parte a carasovenilor au
inceput si renunte la acest port deosebit de complicat.

Caurmare a unor cercetdri mai recente costumul popular caragovean se compune
azi din urmdtoarcle picsc: poale/ pole lungi pana la glezne, apretatce si plisate foarte
marunt in partca din spate. Din aceasta cauza femeia este obligata sa faca pasi foarte
mici ca sd nu i sc rupa pliseurite. Femeile maritate au poale mai scurtc si crete. Peste
poale sc afld o fotd/ keca neagra cu broderie ingusta pe margini. in partca de sus se
imbraca o camasa/ kosulija, care ajunge pana la nivelul soldurilor. Pc maneci $1 in
partca din fata accasta cdmasa estc brodata din abundenta cu motivede culoare neagra
dar si in combinatii de rosu, verde sau albastru. Gulerul este lucrat separat si sc atageaza
dcasupra camasii, fiind brodat pe margini cu atd de o singura culoare.

Mircsclor si fetelor mari li se adauga unagrlijak, un fel de salba alcatuita din
bani de argint, aur st siraguri de margele multicolore (toate fixate pe o pinza tare ),
iar pe marginile salbei este fixata dantela” .

Un loc aparte in cadrul costumului popular carasovean il ocupa fard indoiala
gateala capulut.

In evolutia ansamblului vestimentar, giteala capului a cunoscut o preocupare a
omului din cele mai vechi timpuri. Atat in portul popular romanesc, cat si in portul altor
ctnil, accastd problema este foarte variatd, structural si tipologic. Din acest punct de
vedere, o privire de ansamblu asupra zonelor etnografice romancsti demonstrcaza
afirmatile de mai sus, tiind bine cunoscut faptul cd, pentru zoncle etnografice din nord-
estul, sud-estul si sudul tani noastre picsele de baza predominante in gatcala capulut, ca
parte importantd a costumului femeiesc, sunt marama si stergarul; de asemenea ca, in
zoncle intracarpatice, in Banat, ca piesa de baza in impodobirea capului la femet, sunt
concturile, cepscle si cditele, acestea fiind asociate in cele mai multe cazuri, cu tesaturi
de tipul maramei i al broboadelor.

Casiin cazul costumului popular traditional din alte zone etmografice $i in costumul
caragovenesc, giteala capului se modifica si prezinta unele particularitdti in functie de
varsta, starca civila, cvenimentul sau ocazia, anotimpul si starca sociala.

Pana la varsta dc sapte ani picptanatura fetelor cra comuna, tunsc scurt cand
crau foarte mict, apoi, pe masura ce cresteau, isi impleteau parul in doua codite, ce
cadeau obligatoriu, pe spate. In functie de anotimp ele mergeau cu capul descoperit
sau si-l acopereau cu caciulite, basmalute, naframi, etc.

Dupa 10 ani pana la 14, fetele isi impleteau parul crescut foarte lung intr-o singura
coada care, fic era lasata pe spate, mai ales in zilele de sarbatoare, fie cra prinsd incoc/
uleac mai sus de ceafd, catre crestetul capului.

Astazi, ca peste tot cle merg cu capul descoperit daca vremea le-o permite.
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Traditia le obliga insi ca atunci cand ies in lume (la hora si in special la biserica)
sa-si acopere capul. Referitor la acest amanunt, Benec Ana, in varsta de 80 de ani, din
comuna Lupac spunea: ,,Fetele de acum s-au pacatosit dc tot. Pe vremea mea, fata
mare de logodit §i maritat putea sa iasa in lume, s i se vada parul numai dacd avea pc
cap parta. Acum le vezi, maica, si cu parul despletit™.

Fruntarul /parta, astazi piesa foarte rard, este o podoaba a capului in forma de
coronita. Ea este confectionata dintr-o bentita de catifca rosie sau albastra, uneori
neagra, lata de circa 7-10 cm. $1 montata pe un cerc sau doua din sarma, care au rolul
de a pastra forma capului. Pe acest suport din catifea, sunt cusute motive florale cu
margele colorate.

Pe sub aceasta bentita, de jur imprejur, sunt cusuti, unul langa altul, pe doua sau
chiar pe trei randuri, bani vechi de argint g1 aur, ce cad pe frunte $1 pe par.

Acum aceste podoabe au destul de putine monede de argint, predominand cele
care au circulat dupa al doilea rizboi mondial. in trecut aceasti podoaba avea rolul de
a indica starea materiald a fetei. ,,Dupa numarul de bani din par aflam cét este de
bogatd™ , afirma batrana Filca Margareta in varstd de 78 de ani, din comuna Carasova.

Deci ca principalad podoaba in giteala capului la fetele de logodit i logodite,
pana in ziua cand se casatoreau §i se imbracau mirese, era fruntarul (parta)”’.

O coafurda mult mai complicata poarta fetele mari, mai cu seama in cele trei zile
ale nuntii lor.

Ca un semn dinstincttv, pentru mireasa, aceasta poarta in primele zile ale nuntii o
coronita cilindrica, numita venac, impodobita cu margele colorate, bucati de oglinda,
flori artificiale si avand la baza salba dc argint." Ca si in portul altor etnii, miresele isi
mai impodobesc capul cu tesaturi albe, pe care $1 le poarté in timpul ceremonialului de
nuntd, pana in momentul ,,iesirii mirilor la apa”, cand dupa un ritual foarte interesant,
coronitcle din flori de cdmp si ndframile crau inlocuite cu un conci, denumit in
caragoveneste: carp' /krpa (un fel de tocd, in patru colturt cu partca din fata mai
inalta).

Accasta piesa este cca mai veche dintre podoabele ce alcdtuiesc gateala capului
in portul popular femeiesc al carasovencelor si avea rolul cel mai important, deoarece
cl constituia semnul prin care se deoscbeau femeile maritate de fetele mari.

Din momentul agezarii conciului/carpa pe capul tinerci neveste de catre parinti $i
nasl, cu ocazia ,iesirii mirilor la apa™, aceasta nu mai avea voic sa iasd ,.in lume™ sau sa
fie vazutd de cineva strain, fara sa aiba pe cap conciul.

Numai seara inaintc de culcare femeile aveau voic sa-si dea jos .,carpa” de pe
cap dar nu in fata barbatului (lancsca Marta de 82 ani, din satul Rafnic).

O data intrata in randul femeilor maritate, obligata prin traditie sa poarte conciul,
tandra nevasta isi schimba 1 picptanatura carce, nu se mai face decat intr-un singur fel,
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pana la moarte. Aceastd pieptdndtura, consta in impdrtirea parului in trei parti egale si
impletirea, din fiecare parte, a cite unei cozi. Fiecare coada se rasuceste'” sub forma
de cercuri si se plaseaza pe cap, doua putin mai sus de tdmple, unde se fixeaza cu ace,
formand pe cap doua proeminente simetrice, iar cealalta pe ceafa.

Conciul /carpa are forma unui trapez cu baza mare in fata (deasupra fruntii) i
este confectionat dintr-o fasie de panza tare. Fasia de pAnza este montata pe o coada/
cosveneac, impletita din fire groase de 1and, cu rol de suport, mentinand forma conciului.
Fasia din panza este rulata pe acest suport printr-o impaturire special, astfel incat la
partea din fata a conciului care se sprijina pe cap, deasupra fruntii, aproximativ in dreptul
tamplelor, apar doud proeminente, asemanatoare coarnelor/craievene. Sub aceste
proeminente, se plaseaza si parul pieptanat si fixat pe cap, aga cum am vazut.

De aici si expresia foarte des intdlnita in satele carasovene: ,.a lui cutare din satul
cutare, s-a mdritat, cd am vazut-o cu coarne in cap”'*.

Pe frunte se adaugau cateva suvite rasucite cu ajutorul unui cui incins.

Conciurile ,,de fiecare z1”’ erau confectionate din panza de bumbac, mai groasa,
puternic apretata, iar conciurile de sarbatoare erau confectionate dintr-o tesatura de
lana find, oramentata cu margelute marunte, colorate si cu fir metalic. Batranele purtau
numai conci din panza alba pe care montau ca ornament doua bentite in motive
geometrice, de o parte si de alta a proeminentelor conciului. Acestor bentite, caragovenii
le spunugca. Astazi picsa este foarte rara $i nu se mai poartd. Forma podoabei capului
de femeie maritata, pe care o dadea in trecut conciul, este mentinuta numai prin
pieptanatura anterior descrisa.

La fixarca conciului pe cap mai interveneau si alte elemente, este vorba de acele
cu gamalie $i de ndframa. Conciul era prins de par cu ajutorul acelor cu gdmalie care se
infigeau pe partea din {atd a pieseli, in varful coarnelor si intre cle. Logic, cle fiind destul
de mari se infigeau cu grija, mai mult in jurul celor doua proeminente ale cocului, deoarece
in aceste doud portiuni era concentrat si parul, prin picptanitura. In trecut gamaliile
acestor ace crau confectionate din aur, argint, pietre pretioase $i scmipretioase. Batranele
spun ¢a ,,inainte accle din carpa indicau starea materiald a ginerelui”, deoarece el le
facca cadou mireset in ziua cand schimba coronita de mireasa cu conciul traditional de
,.femeie la casa ¢i” (Banicc Ana, 80 de ani, comuna Lupac). Astazi acele de conci sunt
foarte rare ccle care sc mai gasesc sunt confectionate din alama si otel, avand gamaliile
din sticla colorata. tabla $i mai nou din material plastic.

Peste conci se punea ,,naframa” care avea forma patrata, cu ciucuri i franjuri pe
margini.

in trecut naframa se tesea in casa din lani foarte fin toarsa. Femeile tinere purtau
naframi viu colorate. Cele batrane de culori inchise. Naframa neagra purtau doar femeile
indohate.
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In cazul decesului, indiferent de varsta femeii, peste conci i se punea naframa alba.

O a doua naframa, ce se punea peste perna moartei din sicriu, simboliza prin
culoare, varsta aproximativa a decedatei. Peste perna celor batrane se asterneau naframi
de culoare inchisa, iar pentru cele mai tinere de culoare deschisa.

Prinderea naframii de conci se facea numai in doua feluri, cand conciul cra dintr-
o0 panza frumos ornamentata, prins pe cap cu ace cu pietre pretioase, ndframa nu-1
acoperea decat partea din spate, fiind prinsa in portiunea de dupa cele doud proeminente
si cadea in faldun pe spate.

Cand conciul nu era deosebit, niframa se aseza in asa fel incat sa-l acopere in
totalitate. De asemenea, se folosea un singur procedeu de invelire a cocului cu naframa:
se indoia cam un sfert din suprafata marimii in lungul laturi §i nu in diagonala ei $1 s¢
aseza pe conci, cu doud din capetele cazute pe spate, iar celelalte doua de-a lungul
obrajilor fetei. Acestea din urma se ridicau si se prindeau unite pe mijlocul margini din
spate a conciului.

Astfel, partea naframii care ar fi acoperit fata se strangea la spate, iar restul
suprafetei acoperea ceafa (cdzand in falduri pe spate).

Este greu de sugerat in scris acest tip de acoperire a capului. Trebute insistat insa
asupra lui, deoarece, din cercetdrile facute, a rezultat ca acest tip de acoperire a capului
este Inrudit cu procedeul de mascare a tuturor partilor corpului, inclusiv a fetei, prin
voal in portul popular traditional al asiaticilor si slavilor, mentinut si in unele cazurt transmis,
la popoarele balcanice de catre turci.

O inovatie de datd mai recentd in gdteala corpului, aparutd dupa toate
probabilitatile intrc cele doud razboaie mondiale, o constituie basmalutele colorate cu
aplicatii de dantela pe margini.

Urbanizarea din ce in cc mai accentuata a imprejurimilor localitatilor carasovene,
datorita dezvoltarii rapide a exploatdrilor minicre §i industrici, a dus la accelerarca
procesului de emancipare a femcii. Carasoveanca nu s-a mai putut duce in piata la
Resita, ca sa-si vanda produsele, gatitd la cap cu toata recuzita traditionala, treptat a
renuntat la conci si la acest sistem complicat de legare a naframii peste el. Cu mijloace
mult mai simple $i anume prin acoperirea capului cu o basmaluta legata la spate, sub
ceafa, peste parul impletit in trei cozi, stranse in coc $1 plasate deasupra tamplelor, dar
siin spatc, putin mai sus de ceafa, femeile au realizat forma traditionala a podoabeti
capului de femeie maritata, forma pe care in trecut o dadea conciul. Pentru a face cat
mai vizibile ccle trei proeminente sub basmaua care lc acoperea capul, majoritatca
carasovencclor isi impletesc suvitele de par bagand printre ele fire groase de lana'' .

Chiar dacé nu-1 folosesc intotdeauna, temeile nu renunta la batic (basma). Acest
batic este un adevarat semn de recunoastere al carasovenilor, ca de alt fel si margelele
viu colorate de la gat.
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Baticul este de cele mai multe ori, cumparat din comert, dar primeste o forma
deosebitd agezat deasupra celor doud sau trei cocuri. Acestea sunt achizitionate de cele
mai multe ori din strainatate la preturi foarte mari. Cu cat o femeie sau o fatd are mai
multe baticuri, cu atat ea este mai bine vazuta in sat'* .

Aceasta atat de interesantd forma a podoabet capului, pe care o poarta
carasovencele din momentul in care s-au maritata a devenit, in timp, insemnul starii lor
civile, pentru intreaga colectivitate, ba mai mult, marginile vizibile ale basmalei sunt
decorate cu randuri de dantela, care prin numar si forma indica satul de unde cste
purtatoarea. lata deci si a doua functie a gatelii capului'®

Astazi femeile nu mai imbraca costumul traditional (cu exceptia catorva batrane)
dar se straduiesc sd nu fie una mai grozava decét alta. Este ceea ce numim portul
rasturnat.

Adicd nu categoric pentru costum, da absolut pentru acelasi model de bluza, de
pantofi, de rochie. ,,Nici nu stiu — spune Zorita, studenta la stomatologie la Zagreb -
unde au gasit sa cumpere atatia pantofi si atatea bluze la fel”.

Nu s¢ imprumutd modelul de croi sau de broderie. El trebuie ,,furat”. Au fost
chiar cazuri in care cineva foarte ,,indragostit de modelul brodat pe perdea, nereusind
sa-1 obtind in repetate vizite, a venit la geam si 1-a fotografiat.

Problema nu ar fi a luicel mai cel cialuila fel cu cel mai cel' .

Chiar si sub acest aspect negativ al portului rasturnat am putea distinge anumite
valentc ale caracterului conservator al acestei populatii,deoarece imitatia se produce in
ineteriorul comunitatii carasovene si nu in afara ci, existand tot timpul un model de
urmat sau ccl putin de atins la un moment dat, model cu semnificatii mult mai profunde
decat imaginca aparentd a acestuia. Mai mult observam faptul ca tocmai ceea ce era
esential din portul traditional femeiesc - impodobirea capului - menit parcd sa imorta-
lizeze ctapele esentiale ale vietii, a fost pastrat s rcadaptat la realitatilc victii de azi.
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Résumé

Cette étude présente les costumes nationaux de I’etnie serbo-croate située dans
larégion des montagnes de Banat.

On remarque que la beauté du rituel, surtout celui du mariage est toujours liée f
la beauté et 1a richésse des costumes nationaux avec toutes les significations évidentes
et cachées, connues seulement par cette communaute. l1 faut souligner aussi I'influence
roumaine.avec lagelle I’ etnie croate vient en contacte.

Aujoud’hui la mode citadine a pénétré de plus en plus dans les villages et le
cérémonial de la naissance, surtout celui du mariage et celui de la mort se déroulent
trés vite.Aussi les costumes nationaux sont de plus en plus oubliés ou bien readaptés
pour une vie moderne.

Malgré cette réalité , les étapes principaux sont respectées et les costumes
nationaux sont mis aux fgtes populaires ,aux spectacles et aux noces.
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DESACRALIZAREA JOCURILOR DE CRACIUN
LA SLOVACII DIN UNGARIA ST ROMANIA*

Elena Rodica COLTA
Jocurile rituale ca experienta a sacrului

1.Motivatiile sacre ale teatrului popular religios

Accesul la sacru presupunere o intelegere a lui, ceea ce explica reprezentarile
concrete, practicate de primele societati crestine simai apoi de cele traditionale, care
au transformat, cu ajutorul bisericii hieroistoriile intr-o dramaturgie, prin care ,,sacrul
este trait pe un plan ludic, incarnat in maniera sensibila si figurativa, pus in
scend, teatralizar™.!

J.Huizinga, referindu-sc in Homo Ludens la actiunea sacra, o considera un
Sdromenon, adica ceva ce se face™ ”

Unasemenca ,.dromenon” este si teatrul popular religios interpretat de slovacii
catolici de Craciun. Ceea ce se reprezinta prin el este drama, adica o actiune, care se
desfasoara sub forma unui spectacol.

Actiunca infatiscaza un eveniment (Nasterea lui Isus; Viata si martiriul Dorotei)
nu numai ca reprezentare ci ca identificare, fiindca cei care interpreteaza reproduc
mimetic mitul, retraiesc anual evenimentul, printr-un joc ritual, in care secventele de
gesturi, asociate $i inldntuite, sunt organizate prin motivatii simbolice i nu doar
paradigmaticc iar desfagurarea actiunii nu este improvizata ci normata de un model
colectiv, printr-o traditie.

* O parte dinarticol a aparut in Caietele ASER. Cerectdri actuale, 1:2005. Ed. Muzeului Tarii Cri-
surilor. Oradea
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2.Dela dramai religioasi la teatru popular slovac

Pomind de la acestc motivatii, ce tin de nevoia de sacru a omului, care a determinat
in urma cu multe veacuri, aparitia teatrului popular religios, vom urmari in continuare
jocurile populare practicate odinioara de slovacii catolici, pentru a vedea modul in care
au evoluat in timp scenariile sacre, glisajul care s-a produs, in timp, dinspre sacru spre
profan mergind pana la pierderea semnificatiei initiale a jocului.

Punctul de pomnire al analizei este,, acel prim joc”, adica o forma de cultura
fixatd ab illo tempore de prima interpretare, conservatd de memorie sub forma unui
tezaur spiritual, transmis §i repetat in timpul sacru al sdrbatorii de Craciun.

Cea mai micd abatere de la ordinea pe care o impune scenariul acestei actiuni
sacre 1i denatura caracterul si ii suprima valoarea. Pentru ca reprezentatia sacra era mai
mult decat o intruchipare de aparente, mai mult chiar decét o intruchipare simbolica era
o intruchipare mistica, care radia asupra lumii obisnuite, producea siguranta, ordine,
bundstare.

Primul joc popular religios interpretat de slovaci incepand din a doua zi de
Craciun pana la Anul Nou sau Boboteaza este Jocul pastorilor (Jaslicsky',
betlehemska hra, vianocna hra, betlehemasi), construit pe descrierea biblica a Nagterti
pe care il gasim atestat la sfargitul secolului al XIX-lea in toate satele cu slovaci ca-
tolici si, prin preluare de la maghiarii catolici, chiar g1 in cele in care trdiau slovaci
evanghelici.?

Ca particulantate, la evanghelici, limba textului era ceha biblica slovacizata. Pe
langa aceste diferentieri de text $i de limba intre cele doua grupuri de Betlchemi, mai
exista si o diferentierc de recuzitd, , biserica” evangelicilor fiind mai mare decat ccaa
catolicilor.

Al doilea joc, practicat dc la Anul Nou pana la Bobotcaza a fost Umblatul cu
sarpele (Chodenie s hadom, rajskej hry), in care grupul ducea o forma miscatoare,
ascmandtoare cu stcaua Crailor de la Rasarit, care insd avea in vart'un cap de sarpe.
Textul rostit era in legdtura cu Paradisul si cu pacatul stramosilor i cl trebuie legat de
variantele medievale germanc de ,, Paradiesspiel”, care au circulat individual, sub
forma de manuscrise, inca din sccolul al X-lea.”

Altreilea joc a fost Umblatul cu trei crai (Tri krale), care se desfasura in cele
8 zile de dupa Boboteaza, cateodatd pana in 2 februarie si care a fost inspirat din
cdlatona celor trei crai condusi de stcaua de la Betlehem. La acest joc participau feciort
sau copii de scoala si ei duceau o stea cu 6-8 colturi, care se rotea pe 0 axa orizontala.

Ultimul joc, ajuns pe cale de disparitie la inceputul secotului XX, a fost Umblatul
cu leaganul (Chodenie s koliskou, s belcovikom, s belcovom), in care un grup de
fete, insotite de losif ca tamplar, 1l prezentau pe Isus in leagan.

Inci la sfarsitul secolului al XIX-lea etnologul Jozsef Emey*, care s-au ocupat
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de aceste jocuri le-a considerat fragmente disparate, rudimente, dintr-un vechi spectacol
religios medieval de mari dimensiuni.

Onginca sacrd a acestor fragmente teatrale populare, azi cu o existenta individuala,
coboara insa si mai mult in timp, spre acel secol secolul al VI-lea, in care biserica a
introdus in serviciul religios de Criciun ieslea (in care a asezat o papusa, la care veneau
sa sc inchine cei trei pastori si cei trei magi), transformand legenda biblica a Nasterii
intr-un spectacol plin de teatralism, interpretat de clerici, in limba latina.’

Acest model initial a suferit in timp, cum vom vedea in continuare, cateva modifican
esentiale, pana la a ajunge la variantele medievale preluate de slovaci.

Astfel, succesul primei drame religioase a determinat, incepand cu secolele XI-
XIl, o dezvoltarc a ei, prin extinderea dialogurilor si marirea numarului personajelor,
care a dus in final, din lipsa de spatiu, la mutarea spectacolului din interiorul bisericii in
pietele publice. Ajunse in spatiul profan, rolurile au inceput sa fie interpretate de oameni
din popor, membrii ai breslelor. Acestia introduc in spectacol nu numai limba nationala
cisiunele aspecte lumesti, de un comic bufon.

in secolele XI11-XIV, din acest teatru religios se va naste o noua forma de
spectacol, misterul, care va cunoaste in secolul al XV-lea, mai ales in Franta, o strélucire,
in parte si datorita autorilor acestui gen nou. S-a ajuns ca spectacolele de mistere
compuse de doi autori renumiti in epoca, Amould Grébans si Jean Michael, sa contina,
la cererea publicului, un numar foarte mare de versuri ( Misterul Vechiului Testament
cuprindca 59.000 de versuri, Misterul Patimilor 35.000 etc.)

Din grupul acestor mistere cunoscute §i jucate in toatd Europa aici ne intereseaza
Misterul Nasterii, format dintr-un Prolog ce includea deja mentionatul Paradiesspiel, si
din Cuprins, organizat in trei parti: 1.Adoratio pastorum, 2.0rdo Rachelis, 3.Officium
magorum.

Exceptand Ordo Rachelis toate celelalte fragmente le regdsim conservate in
jocurile populare slovace de Craciun.

Intimp, insa, din prolog si din cele doua pirti preluate de slovaci, cel mai bogat
ca scenariu s-a dovedit a fi Jocul Pastorilor, nascut din partea | a Misterului Nagterii,
acea Adoratio pastorum. Intcrpretii crau in numar de 5.

Filicra prin care slovacii preiau acest fragment din Misterul Nasterii nu este totusi,
dupa unii cercetatori, decat in parte cea germana sau ceha, un rol important avand in
acest import i variantele ortodoxe, ruteana, ucraineana, rusd. Un argument in acest
sens il constituie chiar numele pastorilor, care sunt, in toate variantele slovace, rusesti.

in legenda biblica aceste nume au fost Misael, Achael, Cyriacus / Stephanus, de
unde, in variantelc ceha si germana, au devenit Steffel, Michel, Josel/ Stachel.

Dintre aceste nume, slovacii nu l-au preluat decat pe Stacho=Eustachius, celelalte
nume intalnite in Jocul pastorilor, fiind Kubo , Fedor, Ivan .*
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Totusi, sub aspect lingvistic, cantecele slovace din cele mai vechi variante de
Betlehem se apropie de limba utilizata de biblia ceha (biblickd cestina sau biblictina).

De la primele forme de spectacol, si le zicem medievale, in timp, fiecare asezarc
slovaca si-a perfectionat propria varianta de Betlehem”, in care numele personajelor,
textul si jocul, cunosc unele nuantan locale.

[n varianta de inceput de secol XX, din localitatea Eperjes, imaginarul popular a
introdus printre personajele consacrate si un ,,batran” , numarul interpretilor ajungand
la 6 : Angyel (Ingerul), Kubo, Fedor, Sztah, Bacsa si Sztari (Batranul)'* .

»Betlehemul slovac” din Bind-Markusfalva, se juca si el in acea vreme cu 6
personaje: Anjel, Fedor, Ivan, Kubo, Stacho si Stari. Textul era insa diferit fata de cel
utilizat in Eperjes'! .

Cat priveste variantele mai noi, acestea au cunoscut pretutindeni pierdeni, alteran
si reduceri de personaje .

Astfel, ,,Betlehemul” slovacilor evanghelici din Totkomlos, comasand rolurile,
personajele au fost reduse la 5: anjel, Fedor, Stacho, Ivan, baca.

Varianta slovacilor evanghelici din Nadlac, se juca, in urma cu treizeci de ani, tot
cu 5 personaje: anjel, Fedor, baca, Gubo, Stacho .

In Budonos (Budoi) cele 5 personaje sunt si azi andel, Fedor, Guba, Ivan, Guba
starl.

in Nova Huta: andel, Ponajboh, Stachu, Kubo, Stari. Etc.'-

Mai important, decat numele personajelor, pronuntate, cum se vede, de la un sat
laaltul, diferit, in mutatiile, care au avut loc in timp, dinspre invarianta spre variantele
locale, a fost procesul de laicizare, care asa cum am vazut a inceput sd se manifeste din
nou, de pe la inceputul secolului XX, dupa ce, vreme de cel putin doua veacuri biserica
catolica a recupcerat acest teatru religios, prin preoti si prin dascali, apropiindu-I din
nou de traditia religioasa.

Libertatile pe carc §i le-au luat interpretii in unele comunitati slovace din Ungaria,
dupa 1900, au facut caocul pastorilor sa fic interzis de oficialititile maghiare.

Acest lucru s-a intamplat i in localitatea Eperjes, renumita odinioara in toata
Ungaria de Nord pentru,, Betlehemul slovac™ care se juca aici. Scos din orag, jocul
popular supravietuieste o vreme la periferie, dar atat spectatorii cat si interpretii erau tot
mai putin interesati de forma veche, lunga si cam greoaic.

Sesizand moartea acestui vechi teatru religios, Tarczai Gyorgy reuseste s transcric
$15a puna pe note, pentru arhiva Muzeului Etnografic din Budapesta, ceea ce el numeste
Wultimul Joc al pastorilor” din Eperjes.

Spectacolul incepea cu un cantec in limba latind, interpretat de inger: (,,Triumphus
regis angelorum,Natus Deus/Natus est Salus pecatorum/Salvator, Pcatorum
Salvator/Cantamus pax hominibus ”)si continuat de ceilalti, in-cor. Acest rudiment
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de sacralitate a disparut, atat din varianta culeasa la inceputul secolului XX in Bind-
Markusfalva cat si din toate variantele mai noi.

ins, in ciuda cantecului incircat de sacralitate, spectacolul era dupa cum observi
Tarczai alterat. Textul rostit de interpreti , ce nu-si cunosteau bine rolul, prezenta omisiuni
sischimbari iar jocul scenic era si el modificat, unele personaje preluand gestica altora.

Dorinta de a tezauniza, chiar n aceste conditii, interpretarea la care a fost martor,
il determina pe etnograful maghiar sa fotografieze scene din timpul jocului, sa descrie st
sa achizitioneze costumele pentru muzeu, §i sa noteze unele informatii despre ,,ultimii
betlehemasi” (nume, locul nasterii, varsta, ocupatie).

In felul acesta stim astizi ci interpretii Jocului de pastori din 1904 au fost ucenici
de pietrar sau zidar, de etnie slovacd, cu varste cuprinse intre 13 si 17 ani.

Urmarind evolutia acestui teatru religios, peste ani, constatam ca lucrurile decad
intr-atat incat, renuntand la traditia crestind, noii interpreti au inceput sa prezinte Jocu!/
Pastorilor in carciumi $i sd amestece tot mai mult textul sacru cu cuvinte vulgare compuse
deei”

O altd modificare, la fel de importanta, a fost schimbarea, dupa 1930, a limbii
jJocului din slovaca in maghiara, din teatrul popular religios slovac ramanand netraduse
doar numele personajelor.

inlocuirea limbii a produs o noud rupturi intre teatru si serviciul religios, care se
savarsea in continuare in limba slovaca, rezultatul fiind pierderea o datd in plusa rostului
crestin al spectacolului, care, in multe sate, nici nu s¢ va mai juca dupd primul razboi
mondial. Aici, informatorii nu-si mai amintesc nimic, nu mai cunosc nici scenartul nici
textul.

In alte localitati, precum Békéscsaba, Nagybanhegyes, Totkomlos si Pitvaros
practicarca obiceiul a disparut, potrivit raspunsurilor primite la chestionarul Altarul culturii
populare slovace din Ungaria, dupd al doilea razboi mondial, insd variantele locale de
Betlchem s-au conservat totusi in memoria comunitatii. '

In sfarsit in Csanadalberti textul s-a pastrat doar partial sub forma unor fragmente
de joc.

Informatorii i$1 amintesc ca hetlehemasgii bateau la fercastra si intrebau:”Lasati
cu Betlehemul?”. Ei povestesc ca, in timp ce grupul intra, batranul(stari ba¢e) ramanea
in pridvor, de unde-1 chemau induntru. El sc culca pe jos 1ar ceilalti dansau in jurul lui
cantand:

"Langa salasul Betlehemului
Scoala sus batrdne,
Pajistile inverzesc...

Cu totul alta a fost situatia in Romania, unde inclusiv slovacii evanghelici din

Nadlac interpreteaza si azi jocul de Craciun in limba slovaca. Varianta nadlacana de

[
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text este plina de umor, usor licentioasa, cu numeroase subintelesuri. La o analiza
comparativa etnologi slovaci au recunoscut in ea elemente din varianta din regiunea
Gemer."’

in ceea ce-i priveste pe slovacii catolici din Muntii Bihorului, in care ii includem si
pe slovaciide la Fantanele si Tisa Noud, obiceiul s-a conservat mult mai bine, chiar
daca si aici putem sd vorbim despre o sacralitate diminuata, care a dus la importante
pierderi din textul initial.

In enclava bihoreani interpretii sunt in exclusivitate feciori de 16-18 ani. Con-
form traditiei locale ei puteau sa joace Betlehemul pana la incorporare sau casatorie.
Rolurile se transmiteau de la o generatie la alta. Repetitiile incepeau cu 2-3 sdptdmani
inainte de Craciun. Toti invitau toate rolurile, incét la nevoie se puteau inlocui unii pe
altii. Recuzita, adica biserica, hainele, panglicile, toiagul se pastrau in trecut la Stari.
Azi fiecare i$1 coase cdmagile si pelerinele si le pastreaza la el acasa.

Durata umblatului cu Betlehemul insi s-a scurtat. In prezent in Budoi se umbla 3
zile, in Ajun, prima si a doua zi de Craciun. in Nova Huta feciorii incep si umble in
Ajun la ora 18 si umbla toatd noaptea. La Varzari, unde comunitatea slovaca este mai
mica, se umbla doar in Ajun.

in Nova Huta, pentru cd grupul trebuia sa intre pe la toate casele din sat, pe la
salage si prin catunele din jur, interpretii $i-au creat o variantd prescurtata de Betlehem
s1 un stil rapid de interpretare, semdnand cu banda de magnetofon datd mai rapid. Cu
toate acestea, cuvintele se inteleg. De altfel, stilul interpretarii rapide a fost preluat si de
colindatorii care cantau ,,Pastorii pasteau oile " .

Potrivit etnologului slovac Ondrej Krupa, versiunile bihorene ale Betlehemului
sunt, fata de altele, eterogene, ele insumand anumite clemente din vaniantele din zonele
Saris$, Zemplin, Gemer, Trencin, Zvolen, Orava.

Privind lucrurile intr-o perspectiva lunga, de la variantele medievale - preluate
cum am vazut de slovacii fragmentat, sub forma mai multor jocun, interpretate scparat,
de cete diferite de fecion, care au conservat textele legendei biblice - pana la variantcle
taranesti din muntii Bihorului - fosta drama religioasa s-a transformat intr-un joc profan,
in care accentul s-a mutat de pe textul versificat al legendei biblice pe spectacol, cuvintele.
gestica si miscarea scenica urmarind in primul rand sa distreze asistenta.

In Fantanele unde feciorii nu mai interpreteaza Jocul de pastori, sarcina accstora
a tost preluata de copii de scoala, care, pentru bani, umbla prin sat, prezentand pe la
case o varianta prescurtata.

Oevolutie similard a avut si celdlalt teatru religios interpretat de slovaci la Craciun.
Cunoscut sub numele de ,,Chodenie s Dorotou” (Umblatul cu Dorota) el este construit
pe Poveste vietii St.Dorothea.

Potrivit legendet, aceasta ar fi murit, ca o martird, de sabie, in anul 313. Indrum
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spre locul de exccutic a fost luata in ras de un tanar avocat Teophilus, care 1-ar fi cerut
sd-1 trimitd si lui fructe si flori din gradina paradisului. Dupa moartea fetei legenda spune
ca ar fi aparut un inger carc i-a adus lui Teophilus o tava cu 3 mere si 3 flori. Convertit
la credinta sfarseste prin a fi i el martirizat.

Raspandirca Legendei Dorotei in Europa Centrald dateaza din secolul al XIV-
lea. Ea a fost, se pare, cunoscutd in acea vreme 1n toate tarile care faceau parte din
Sfantul Imperiu Roman (Germania, Cehia, Austria, Elvetia, Polonia g1 Ungaria).

Difuzarea acestei povesti hagiografice s-a facut, potrivit parerii unor specialisti,
prin intermediul calugarilor augustini, deoarece toate marturiile scrise despre aceasta
legenda s-au gasit acolo unde erau manastirile lor.

in Slovacia, legenda patrunde in secolele XIV-XV, in forma vehiculati de o
varianta ceha, descoperita de Jirecek intr-un miscelaneu, la Universitatea din Lvov."* Cel
mai vechi manuscris identificat pe teritoriul Slovaciei este cel din anii 1519-1523 ,de la
PreSov. "

in paralel cu legenda, in Slovacia a circulat insi si o hagiografie populard in care
povestea vietii $i martirajului sfintei apar usor schimbate, insistand pe miraculos. Aici
sc spune cd Dorota s-a ndscut la sf. sec. I11, in vremea persecutiei crestinilor, in Cezarea
Capadociei i a fost botezata in taind. Se mai spune ca, fiind cea mai frumoasa dintre
fete, cind a vazut-o conducatorul pagan Fabricius, a cerut-o sotie. Dorota l-a refuzat,
marturisind ca alesul ei este Isus Cristos. Ca sa o pedepseascd, impdratul a pus sa fie
fiarta in ulei incins, dar ca fiind sub ocrotirea lui Dumnezeu a scapat nevatamata. Atunci
a fost inchisa 3 zile fara mancare i apa, insa, dupa cele 3 zile, Dorota a aparut i mai
frumoasa. Imparatul a poruncit sa fic legata si batuta crunt dar pani dimineata rinilc i s-
au vindccat. Supdrat, imparatul a inchis-o din nou si a aruncat lemne pe ea. Dorota le-
a spus ¢d dupa moarte va ajunge in Gradina lui Isus, unde va culege flori $i mere. Atunci
imparatul a chemat calaul sa-i taic capul. Inainte de executic scribul imparatului, Teofilus,
o cautd pe {atd $i o roagd ca-i trimitd din Gradina Raiului un semn. Fata sc roaga la
Dumneczeu sa-i primeasca sufletul. Ajunsa in Rai 1i trimite lui Teofilus flori i acesta
anunta poporului minunca.

Textul hagiogralici populare a stat la baza unui teatru religios, cu larga raspandire,
considerat, de unii, Miracol, dc altii, Mister, care se va substitui treptat povestirii.

Imbratisarca reformei de citre uncle popoare din arcalul catolic, central- european,
a redus mult aria de manifestarc a acestui spectacol religios medicval, care in final,
ajunge sa sc transforme intr-un obicei traditional de Craciun, cu largd circulatie in satele
catolice slovace.

Conform Atlasului etnografic slovac™ acest teatru popular a fost atestat in trecut
inregiunea Zvolen ( la Hrnova), Orava, Bardeov, in jurul localitatilor Tmava si PreSov.
La PreSov figureaza printre obiceiurile de Craciun pana in 1945.
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In toate localitatile din rasariul Slovaciei se Umbla cu Dorota de la Anul Nou
pana la Farsang.-'

Multi dintre etnologii slovaci considera acest teatru popular religios ca fiind la
origine o preluare de la colonistii germani, de la cehi sau de la moravi, prezenta lui
coincizand cu prezenta colonistilor mentionati.

Cat priveste raspandirea acestui joc popular de Craciun in comunitatile slovace
din Ungaria, el a fost atestat la sfarsitul secolul al XIX-lea in localitatea Eperjes.=

Potrivit marturiilor care s-au pastrat, in anul 1904, inca se mai juca in aceasta
localitate fiind considerat un ,teatru primitiv‘:.

Dupa modelul teatrului medieval,in care toti interpretii sunt barbati, 6 baieti umblau
din casd in casa prezentand legenda Dorotei.Personajele acestui teatru popular erau
ingerul, regele, Dorota, Teofil, ministrul regelui (cavalerul) si Dracu. Imbracamintea
jucdtorilor era simpld, cu exceptia Dracului care avea o masca ce trimitea la Diavolul
din frescele medievale.

Piesa, interpretatd in limba slovaca, este mult simplificata i schimbata fata de
legenda vietii Dorothei. Teofil cu calomnii o ponegreste pe Dorota la rege, dar aceasta,
nevinovatd reuseste, la interogatoriu, sa se salveze cu ajutorul ingerului de acuzatii. Teofil
va fi decapitat iar sufletul lui il ia Dracu** .

Cum se poate vedea in varianta de la Eperjes martirajul Dorotei dispare, cel
decapitat fiind Teofil, devenit un personaj negativ, controlat de diavol. Miraculosul din
hagiografia populara este redus la ajutorul ingerului de a scapa cu bine la intcro-
gatoriu, adica la minim.Teatrul a pastrat insa versurile de 8 silabe pe care le gasim in
legenda.

De pe la 1900, textul a inceput sa fie rostit foarte repede. Singura parte frumoasa
din intregul spectacol a ramas cantccul Dorotei care cere ajutor. El era alcatuit, potrivit
ctnografului Tarczai Gydrgy, din motive slovace amestecate cu un cantec vechi religios.™
Este de altfel singura atestarc a Umblatului cu Dorota in Ungaria.

In ceca ce priveste practicarca obiceiului in Slovacia, acesta a disparut definitiv
prin anii 1970.

Continud insa sa fie jucat $i azi sub forma de teatru popular religios in zonele
periferice de difuzare, cum este enclava bihoreana din vestul Romaniei, unde a fost
adus in secolul al XVIII-lea de colonistii slovaci mutati aici .

Cu ocazia intocmirii Atlasului culturii slovace, in satcle din Muntii Bihorului, au
fost inventariate mai multe variante locale.

in functie de comprimdrile de text care au avut loc in timp, de la o varianti la alta
numarul personajelor din piesa este diferit.

Astfel in BudonoSi (Budoi) si Nova Huta (Sinteu) interpretii, de 19 ani, sunt in
numar de 5: Sf.Dorota, regele, Teofil (Deofil), calaul si dracul.
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in Valea Cerului teatrul popular se joaci cu9 personaje : Sf.Dorota, regele,ciliul,
ingerul,dracul si4 soldati.

[n Faget grupul interpretilor este redus la 7 : Sf.Dorota, regele, Deofil, cilaul,
ingerul 12 draci.

in sfarsit, numarul cel mai mic de interpreti il gasim la slovacii migrati din Muntii
Bihorului in satul Fantanele. Aici jocul se rezuma la 4 personaje : Sf.Dorota, regele,
Teofil si calaul.

Varianta interpretatd este una prescurtatd, fiind in realitate un hibrid, sintetizat de
memoria colectiva local3, din variantele localititilor Budoi si Sinteu**.

Fiind vorba despre o varianta inedita, transcrisa din memorie, in 1998, de Gocala
Janko, de 18 ani, o reproducem in cele ce urmeaza, asa cum ne-a fost oferitd de acest
interpret.=

Dorota din Fantanele

Vsetci:  Sem sa Zenu do Zalavu, uz nie vidim svetlo Ziaru.
Muzu, muzu Jezu Krist'e, uz poru¢am dusu iste.
Dofil:  Japan Dofil k vam prichadzam, preto k vam prichadzam,
zc sam pocul, Ze tu prekrasna pana ¢o JezisSka milovala,
pre pano krala vivolena menuic sa Dorota.
Kral:  Japan kral'k vam prichadzam, preto k vam prichadzam,
ze som pocul, Ze tu prekrasna pana ¢o Jeziska milovala,
do zahradky pospiechala, menuje sa Dorota
Sem pristupte katanovia !
Kat: Co vam dovolenc panc kral'e ?
Kral:  Berte Dorota da zalaru, tam ju mucte, tam ju trapte, a na jej
krasu ni¢ nic dajte.
Chces Dorota moja byt’ Ja by t'a cheel od vecnej smrty vykupit’.
Dorota: Ach boze preboze ¢o to za vec? Morza ve¢ jak ostry mec.
mala by sa Krista spustit racej horku smart’i podstupit.
Dofil: Dorota je krasna ako sluko a mesiac jasna, krala nemilovala,
ale pana JeziSka do jej srdea vzala.
Vsetci:  Sta) katany nepospiechaj, zadrz meca svojho,
krasna pana si nevzdichaj ked teba do neba povedu,
s tebou byvat’ budu. Az by moj me¢ ostrohrany u Dofila
zadrzany, stan Dorota krasna pana az porote vivolen.
Kralz  Dofile,Dofile, choj ku Dorote, pitaj to kvetko od otca nebeskeho
z lipi panej Marie.
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Dofil:

Dorota:

Vsetci:

Dorota:
Vsetci :

Kat:
Vsetci:

Kral*:

Dorota:

Vsetci:

Tu je to kvetko od Otca nebeskeho z lip1 panej Marie.
Chces Dorota moja byt’, ja by t'a chcel od ve¢nej smrty vykupit ?
Ach Boze preBoze ¢o to zarec horSia re€ jak ostry me¢ ,
Prv bola kralova, teraz mam byt katanova ?

Stoj katane nepospiechaj pocej ma pomodlit nechaj.

Bila Dorota svata s pobozneho Zivota, §la jednu raz kralovat’
tam ju spasil sam pan kral .

/ Chcee$ Dorota moja byt’ ja by t'a cheel vikupit’ bis

A janie chcem Zadneho mam ja JeziSka sveho.

Pan kral sa jej rozhneval ,do Zalara zaviet dal,

Do zalaru zaviet’ dal hnet na vojnu odjechal sedem

let tam vojaval, sedem let tam vojuje, v osni rok domu pride.
V osmi roku domu pride na Dorota spominuie, na Dorota
Spominuite, Zije ona lebo nie?

Oj zije pan kral zije nie je

Poslal pre nu dve katy Ze an ju chce vydeti, hnod bola
privedena pred kralem podstavena.

/Chces Dorote moja byt’, ja by t'a chcel vykupit?/ bis

A janie chcem zadneho,mam ja Jeziska sveho.

Pan kral’ sa jej rozhneval, na oleji smanzit dal,

Cim saviacej smanzila, tim prekasniejsia bila

Nepomzu tve Cary, ani zadne spomiery spomos

ty ostry me¢, az ty spadne hlavka prec.

Uz je Dorota stata,dusa do neba vzata,traja anjeli

Zleteli, dusu do neba vzali.

Pochvalen Pan Jesis$ Kristus!

Ultimul Umblat cu Dorota a avut loc in Fantanele in anul 1998.

In acest spectacol, rolul Dorotei mireasi a fost interpretat de Zetocha Roman.
Ceilalti interpreti au fost Smetek Josif, Smetek Janko si Gocala Janko. Hainele cu care
au jucat au fost imprumutate de la cei care au Umblat cu Dorota in 1997.

Exceptand costumul de mireasd a Dorotel, toate celelalte erau o simpla multiplicare
de 3-4 a ccca ce taranul slovac intelegea prin ,,costum de crai”: tunica scurtd, pantaloni
pe picior bdgati in cizma, pelerind si coif inalt . Ele puteau fi folosite la fel de bine de
betlehemasi, motiv pentru care personajele,pentru a fi recunoscute i1 incep rolul prina
se prezenta: ,.Ja pan Dofil”.

Trecut in stratul cultural pasiv, recuperarea obiceiului este inca posibila.

O evolutie interesantd a avut acest joc de Craciun si in Peregul Mare, unde
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trdiesc slovaci greco-catolici originari din regiunea Bardeov. Intrebat, daci slovacii din
sat Umbla cu Dorota, preotul ucrainean, care serveste la biserica greco-catolica, a
raspuns cd la ei jocul se numeste ,,Umblatul cu Divadla”, adicd umblatul cu teatrul de
papusi.

Luand in considerare toate aceste modificari, putem spune asadar ca arhaicul
dromenon asuferit la slovaci de-a lungul veacurilor un proces evident de desacralizare,
pierderea functiei initiale generdnd o multitudine de variante populare, alterate, hibride,
prescurtate, am putea zice rudimente, din ceea ce la origine a insemnat ,,contactul cu
sacrul prin joc .

Cand talcul, semnificatia, valoarea lor ca mijloc de exprimare s-a pierdut, cand
nu au mai fost esentiale pentru nevoia de sacralitate a obstii,arhaicele drame religioase
audevenit,, distractii”.

Ne afldm in fata unui proces de degradare si degenerare de care nici un fenomen
religios nu a fost crutat.

Totusi, daca ar fi sa-1 credem pe Mircea Eliade, nu este vorba despre o ruptura
ci despre o transformare de valori umane, profanul nefiind altceva decat o noua
manifestare a aceleiasi structuri constitutive a omului, care se manifesta in trecut prin
expresii,, sacre” .-
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TEAMA OMULUI DE SFARSITUL LUCRARII SALE
SI MUTAREA IN CASA NOUA

Delia NADOLU

Credinta ca terminarea constructiei este aducatoare de nenorociri are o larga
raspandire in gandirea traditionald a multor popoare.' Aceasta credinta este cuprinsa
intr-o arie mai mare, reprezentatd de teama omului de lucru gata facut; pentru ca un
lucru facut de mana omului, declarat terminat, inseamna un lucru desavarsit, perfect, iar
perfectiunca le este Tngaduitd numai zeilor, nu s oamenilor.

Ceci carc au dezvoltat accasta tema au adus drept argumente in sustinerea et
obicctele de arta populara si creatiile populare de circulatie orald, care nu pot fi niciodata
terminate, oricand putand sa fic revizuite, completate, adaugate de orice persoana cu
chemare.

Obicctiul de a nu termina constructia de frica mortii poate fi pus astfel in legatura
cu tcama de desavarsire. in mentalitatea populara notiunca de creatic este legata de
notiunca de jertfa. Desavarsirea creatiei se realizeaza numai cu pretul vietii, pentru ca
omul insusi este creat $i nu are deci puterea de a-si insufletii propria-i creatie decat prin
Jjertfa.

“De aceea un lucru nou facut este primejdios; este o forma a mortii, este
ceva care mca nu traieste si nu va putea trai decat absorbindu-si un suflet - al
primei fiinte care intrd in contact cu el. Numai dupa ce a fost “cunoscut”, adica
msufletit de cineva, el devine inofensiv; trece in randul lucrurilor vii sau, in orice
caz, inceteaza de a mai fi o formd a mortii. "™

Mircea Eliade vorbeste de un fel “de vampirism al lucrurilor”, *de un asalt al
lumii fabricate”, omul fiind presat nu numai “de sus”, de creator, ci $i “de jos”, de
propria sa creatic.
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Ilustrarea acestei conceptii in riturile de constructie, pentru romani, poate fi facuta
amintind doua practici ce se realizeaza la incheierea lucrarii: se obignuieste sa nu fie
agezata ultima piatra’ sau chiar un perete sa fie lasat neterminat.’

Mutarea in casd noud reprezintd ultimul gest de cosmicizare al teritoriului ocupat.
Spatiul nu este incd pe deplin organizat, fortele haosului se mai pot manifesta, de aceea
trebuie luate masuri pentru oprirea raului ce s-ar putea produce. Una din masurile cele
mai obignuite este ca in prima noapte s nu doarma nimeni din familie in casa noua. La
romani aceasta se ofera pentru o noapte uni cersetor sau unor drumari; sau se inchiriaza
pe una-doua luni, sau chiar pe unul-doi ani.”

Zelenin relateaza un obicei interesant, la rusi, de mutare in casa noud. Locuinta
noua este verificatd prin innoptarea mai intai a unei gaini $i a unui cocos, apoi a unei
gaste sau a unui motan cu o pisicd; in a treia noapte un purcel, intr-a patra o oaie, ina
cincia o vaca, iar intr-a sasea un cal; daca nici uneia dintre aceste animale nu i s-a
intamplat nimic, atunci in noaptea a saptea se poate muta stapanul.

Obiceiul este intdlnit si la romani prin inchiderea in casa noua a unui céine, a unei
pisici, dar mai frecvent a unui cocos sau gaini. in cele mai multe cazuri cocosul sau giina
sunt lasate sa moara de batranete.” Aceste animale pot lua asupra lor raul ce altfel l-ar
urmadrii pe stapanul casei; ele reprezintd totodata si o pazad bund pentru ca duhurile
malefice s nu se instaleze in casa inainte de mutarea proprietarului.

Tot inainte de mutare se semana grau sau alte cereale, pentru belsug in produse
agricole, ori se introduce in casd un crucifix, paine, vin, sare, bani, pentru apararca
impotriva fiintelor demonice si crutarea de lipsuri materiale. Dar omul mai este legat
incd de vechea casd unde trebuie sa lasc o seama de lucruri ce nu este permis sd fic
aduse in noua locuinta: matura, furca de tors, raschitorul, icoanele. Unele din acestca
par a fi simboluri alc saracici de care omul trebuic sa se desparta. Tot in casa veche se
mai lasa o bucatd de mamaliga, pentru ca dacd ar veni fiintele demonice sa se ospatcze
si sd plece, [ard a pune stdpanire pe casa.”

Intre riturile de mutare in noua locuinta exista si acelea de a face sacrificii pe
locurile cele mai importante, de o sacralitate absoluta, ale casei traditionale: vatra i
pragul. Vatra casei este sacra pentru ¢d ca reprezinta locul unde s-a produs hierofania.
devenind Centrul si Axa Lumii, locul de comunicare dintre lumea subpdmanteana,
pamantcana si suprapamantcana, de aici a inceput cosmicizarea haosului. Spatiul profan
se organizeaza in jurul acestui centru devenind spatiu sacru, organizare ce se opreste la
pragul casel.

Sub vatra se obignuia, la romani, sa fie ingropati mortii familiei, aici fiind salasul
sufletelor stramosilor; dar casa fiind noud nici un suflet nu se poate afla acolo, iar accasta
lume subpamanteana isi cere drepturile sale. Aceasta este, probabil, ratiunca de a taia
capul unui cocos sau unei gaini, de a-1 introduce corpul intr-un vas de lut si de a-1
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ingropa in vatra casci. Respectarea acestui rit ar salva de la moarte pe stapanul sau
stapana casci.” Tot legat de vatra este importanta si aprinderea primului foc, aceasta
trebuind si fie facutd de o bitrana sau un striin ca si nu moara cineva din familie . In
legatura cu pragul casei exista credinta cd tdierea unei gaini pe prag, lasdnd sangele sa
se scurgd acolo ar impedica intrarea duhurilor rele in casa.

Ultimul act in desfasurarea riturilor de constructie, il reprezintd masa comuna,
ospatul de instalare a stapanilor casei. Acest ospat festiv reprezintd secventa ceremoniald
postliminard, de agregare, fiind prezenta in ritul de constructie ca $i in toate riturile de
trecere.

Aceste rituri trdiau prin oamenii lumii traditionale $i omenii trdiau prin ele, dar
omul modemn unde-i are locul in acest univers aparent strain. Pentru unii cercetatorii ce
sustin ¢ omul modern vede in casa doar o “masina de locuir”" actul final al constructiei
unei case, este singurul recunoscut ¢a se pastreaza aproape pretutindeni, dar nimeni
nu-si mai pune problema semnificatiilor lui primare.

indepartandu-ne de aceste idei ce plaseaza omul intr-un univers desacralizat,
privindu-1 ca pe o fiinta golita de orice chemare spre transcendent §i apropiindu-ne de
gandirea heideggeriana, descoperim ca verbelor “a locui” si “‘a construi” 1i se pot
atribui valente nebanuite.

“A4 fi om inseamnd: a fi, ca muritor, pe pamant, adica a locui”''. Dar “a
locui’ $1*"a construi” nurdman doar simple actiuni, ci se substantiveaza devenind
“locuire™ 1" construire™.

“Ce este locuirea™”, *In ce masura construirea este cuprinsd in locuire?”
sunt intrcbarile de la care plecacd Heidegger in lucrarea sa “Construire. Locuire.
Gandire.”

La prima vedere la locuire nu se poate ajunge decat prin construire, deci construirea
arc ca scop locuirea. Locuirea si construirea se afla una fata de cealalta in raportul in
care sc afla scopul i mijlocul atata timp cat cele doua activitati se considera scparat.
Ganditorul german merge cu gandul dincolo de aceasta schema scop-mijloc, cautand
raporturilc csentialc.

“Caci construire nu este doar un mijloc si o cale catre locuire; construirea
este deja, in ea insasi, locuire. Cine ne spune acest lucru? Cine ne da de fapt o
masura cu care sa putem masura esenta locuirii §i a construirii in toata amploarea
el

Dar in ce consta cscnta locuirii?

Etimologic, in limba germanad, a locui este inrudit cu sdlasluire, cu a fi impacat,
ferit de..., ocrotit. Deci a locui inseamna a fi ocrotit

“Aceasta ocrotire este trasatura fundamentala a locuirii. Ea strabate locuirea
in toata amploarea ei. Aceasta amploare ni se infatiseaza de indata ce ne gandim
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la faptul ca natura umana rezida in locuire, si anume in sensul salasluirii muritorilor
pe pamant™"

Ramane cea de-a doua intrebare: “in ce masura construirea este cuprinsd in
locuire?” Raspunsul concentrat la aceasta intrebare poate fi urmatorul: Construirea
poate fiprivita ca o actiune privilegiata care lasa sa survind locuirea, dar doar atunci
cand avem putinta locuirii putem sa construim.

Si pentru a incheia aceste succinte consideratii despre esenta umana cuprinsa in
locuire si construire reddm exemplul locuirii tAranesti din Padurea Neagra, putdndu-ne
cu usurintd imagina cd orice locuire autentica mai poate inca construi.

“Sa poposim pentru o clipa cu gandul la o gospodarie pe care, cu doua
veacuri in urmd, in Padurea Neagra, locuirea taraneasca inca o mai construia.
Aici casa a fost alcatuita de nestramutata putinta de a cuprinde unitar in lucruri
pamantul si cerul, divinii si muritorii. Ea a agezat gospodaria pe versantul muntelui
protejat de vanturi, cu fata catre miazazi, intre paguni, in apropierea izvorului. Ea
i-a dat acoperisul de sindrila mult iesit in afara, care poarta in panta potrivita
povara zapezii si care, coborand foarte mult, protejeaza odaile impotriva furtunilor
din lungile nopti de iarna. Ea n-a uitat coltul inchinat Domnului, din spatele mesei
comune, a randuit in odai locurile sfintite pentru nastere si pentru “arborele
mortilor”-asa se cheama acolo sicriul-, prefigurand astfel pentru toate varstele
vietil, sub un unic acoperis, tiparul mersului lor prin timp.”"

Summary
The paper bring in discussion the riths and the rithuals of a new house, and the
fearofevil.
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IMAGINEA MORTII iN SENSIBILITATEA
TRADITIONALA BANATEANA

Daciana VUIA

Intr-o societate aflati la confluenta dintre milenii, al carei simbol este tehnica de
varf, a relata despre lucruri i fenomene integrate cu greu unei imagini pur rationale ce
se opunc oricdrei conexiuni intre lumi paralcle, poate fi considerat un lucru lipsitde
inscmnatate. Cu toate acestea, omul contemporan continua sa traiasca o angoasa difuza
in fata tragismului si-a vesniciei celui mai mare mister a victil — moartea, ce reprezinta ,,o
constanta, poate singura cu adevarat, in orice caz cca mai redutabila din istoria umanitatii,
a ficcarei istorii individuale dar si a celei colective™ .

Mi-au stamit curiozitatea cateva rapoarte cu titlul , Credintele desarte ale poporului
nostru™, claborate de preotii parohi din satele situate in imediata apropiere a Lugojului,
la cererca expresa a Ordinariatului Diecezan greco-catolic si lecturate la Sinoadele
preotesti din 31 martic 193 1. Rapoartele cuprind descricri stercotipe ce retin in comun
un cod fundamental de practici traditionale 1 aspecte comportamentale ale incongtientului
colectiv din satele campiei Timisului visa vis de problema mortii, a riturilor si gesturilor
afcrente ci, dar sifabu-urile atitudinale in fata celorlalte momente importante din ciclul
vietii: botez, nuntd, familie, educatie, dezvédluindu-ne o lume in care imobilismul
traditionalului se perpetueaza in raport cu termenii modemnitatii, o lume afiliatd inca
indestructibil, lamijlocul secolului XX, credintelor arhaice considerate in discursul bisericii
ca apartinatoare celeilalte religii, pagane, ramasa ncatinsa de dinamica diferitelor epoct,
consccventd in stabilitatea sa din lumea rurala peste care se va suprapune in timp,
religiozitatea crestind, determinand astfel divergente de lunga durata in evolutia celor
doud nivele antinomice. Discursul preotilor, surprins in aceste rapoarte, ostil practicilor
oculte pe care le dezavueaza, implica un apel la puterea credintei crestine menit sa
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impuna o schimbare radicala a mentalitatii comune lumii rurale, sa implementeze
,credinciosilor ignoranti si lipsiti de cultura religioasa, o catehizare sistematicd a tineretului
scolar dublata de actiunea de-a imparti carti i scrier1 anume pentru popor, pentru ca de
credintele pdganesti ... putem mantui poporul nostru, printr-o munca, printr-o pastoratie
care reclama stiinta, pietate $i multa rabdare™ .

Teologia si practica populara devin inseparabile fata de religia oficiala, mai ales in
ideea unei escatologii complexe organizata intr-un sistem ce structureaza relatia de
interactiune dintre vii i morti i legaturile cu lumea de dincolo.

Pomind de la diferentierea inregistrata intre atitudinea colectiva traita fatd de
lumea cealalta pe de o parte si discursul preotilor din documentele mijlocului secolului
XX asupra aceluiasi fenomen pe de alta parte, am incercat o abordare regresiva, ce
pleaca de la zi, analizand trecutul, intr-o incercare de reconstituire a multitudinii actelor
rituale circumscrise dimensiunii funeraliilor, avind la baza un studiu de caz in satul
Chizatau, situat pe soscaua europeand ce leaga Timigoara de Lugoj. Un sat obignuit, ce
nu iese cu nimic din tipicul agezarilor rurale din campia Timisului, in alegerea lui pnmand
motivatia generata de apartenenta personala la aceasta comunitate dar s1 de sesizarea,
inca din copilarie a modului de performare a gesturilor si credintclor visa vis de o
moarte magica, dorinta cxplicita fiind de-a observa in ce masura realitatca de teren a
secolului XXI, atlata in prag de integrare europeand, mai este contaminata de
reminescentele unet retorici funebre traditionale.

In contrapunct cu sistemul oficial bisericesc asupra mortii, sc manifesti moartea
sub versiunca magica a semnelor si prevestinlor laicizante care au supravietuit dincolo
de termenii mistici s1 metafizici ai religiozitatii crestine. ,,Dintre toate semnele ... care
prevestesc ¢d va muri cineva din familic sau dintre neamuri...nici unul nu ¢ asa de temut™
ca si cantecul cucuvelel vazut ca o virtuald amenintare ce intuicste proximitatca mortii:
.indince cu aproapc un an d-a murt mama or cantat cucuvicelili acus-acus”. Moartea
poate i prefigurata si de reprezentari in plan oniric: ,,da’ si cand visadza niamurili cé s-
or scos 0 masaud o un ghince (dinte), ii samn ¢a moare sinieva apropiat”. intamplarile
prin carc imaginarul colectiv descifreaza iminenta unei nenorociri nu corespund
comportamantului uzual, obisnuit — urletul cainilor spre exemplu i moartea unui om
fiind legate cauzal. Rostul acestor semne i vise premonitorii poatc fi interpretat §i ca un
fapt menit sd atenucze spaima omului in fata neprevazutului determinat de acest prag
limita. Ca teologia populard este derivata din practici reziduale pagéne este un lucru
cert, naturalistul Pliniu cel Batran notand: ,,Funebra §i ... urgisita cucuveica, ... un monstru
nocturn,...al cdrei cantec cste considerat a fi cea mai infricosatoare prevestire’™ .
“Probabil in nici un alt moment crucial al vietii nu sunt atatca superstitii ca la
inmormantin™ , neputandu-se trasa in fapt o limita intre prescriptiile canonice oficiale si
credintele heterodoxe populare traduse printr-un noian de comportamente magice,
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securizante, de tabu-uri, de inchipuiri fantastice circumscrise momentului existential al
mortii.

De fapt, calatoria funerara de la casa mortului spre cimitir, reitereaza arhetipul
drumului vietii simbolizand restrictiv calatoria nastere - moarte, drumul convoiului funerar
structurand din punct de vedere morfologic intregul ceremonial care debuteaza inainte
de momentul fatal. Patul muribundului este inconjurat, intr-un ultim gest de rimas bun,
de cei apropiati, rude si vecini iar in cazul in care acesta nu poate muri linistit este
chemat preotul pentru a-1 impartisi si cumineca: “‘daca morbosul deschide Evanghelia
la vreun loc unde se aminteste da patimile D-lui Christos are sa moara curand, ... daca
particeaua din Sf. Cuminecatura si agaza la o margine a linguritii se crede ca morbosul
moare™ . Reactualizand in mod explicit problema identitatii ritului funerar observam ca
a ramas virtual neschimbat, el adresdndu-se unui mod familiar de-a patrunde sensul
vietii $i al mortii, una din interlocutoare destainuindu-mi: “‘cum o fost la mama me, i-am
sicit rugasiuni in timpu’ cit o tras s moard, i-am pus sub cap §i pra piept carti da
rugdsiuni -0 murit usor dar cand 11 vorba da pacacie mari, daca-i un blastam, cum o
fost la strabunica me care |-o bldstdmat pra copilu’ ei c-o facut ru cu ea, o batut-o —el
n-o putut sa moara si nigi dupa se i-o sicit popa din Evanghelie sil-o cuminicat, pana nu
s-0 dus mama lui la el, la Belint, s-o spart in pod, dasupra patului lut, o facut o gaura, si
s-o rugat prasta (peste) el, s-o spus Tatal Nostru 1 Crezu si 1-o iertat in seasu 1l da pra
urma si atunsi abie o murit”. Gaura facuti in podul casei, deasupra patului muribundului
este simbolul unei legaturi intre temporal si atemporal, intre aici si acolo, intre prezent $i
trecutul innegurat al fiului iar necesitatea de-a i sc acorda iertarea in preajma mortii,
conferad liniste si consolare sufleteasca atat raposatului cat i mamei ce-i acorda iertarca,
in ideca ca “spiritele au nevoic pentru izbavirea lor de o relatie pozitiva cu omul™ .
Conform credintei arhaice: .. .s1 cel care 1-a socotit in timpul vietii drept dusman, nu
poate lipsi de la ceremonie, deoarece ... mortul ... ariesi din mormant si l-ar tulbura™
- refuzul de-a se impaca, de-a icrta in preajma mortii, ar deranja profund linigtca
rdposatului - “cum {i intrd vesini, ca nic mdi sfagim (certam) si la sieasurili (ceasurile)
da pra urma, vinie viesinu sa-l iert ca m-o suparat, cum o fost Aurica lu’ Bacu, o vinit s-
o iert, ¢c-0 samtat ¢cad moare”. “*Despre cel ce nu sc 1arta cu cci ce le-a gresit in viata sa,
sc zice ca moare foarte cu ancvote. Pe cand cel ce sc 1arta si impaca cu toatd lumea, nu
se chinuieste defel, ci numai adoarme.”™ O ruda apropiata sau un vecin care asista la
iesirea sufletului celui ce trage s moara, trebuie $a-i tind lumanarea dinainte pregatita
“Implecitd din doua sa punie in mana mortului, la 1a sa leaga o batista cu bani, timaie $i
grau iar dupd sie o murit sa dizleaga batista si s punie lumina in mana dreapta. Ii pacat
mare sa moara sinicva {ara lumina - atunsi traba sa-i puni lumina la bisdrica sau la vo
manastirc sa arda. ca lumina lumanarii ii vegerea (vederea) pra lumea ailalta si cand
moare fara lumina insamna ca n-are lumina si caldura pra lumea ailalta™.
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In momentele agoniei sunt interzise orice atitudini inscrise in contextul somatic al
emotiei ce s-ar manifesta spontan in fata constientizarii iminentului moment al mortii:
“nu-i binie s zmincesci (misti) mortu’, si-1 strdji daca tragie sa moara”.

inchiderea ochilor mortului reprezinta pentru spiritualitatea taraneasca, un gest
obligatoriu, vazut ca o datorie primordiala fata de mort, ce conserva credinte foarte
vechi : “A inchide ochii la cei ce mor ... este o datina sacra la romani™" .

In plan imaginar, “‘darea sufletului” este echivalentd cu momentul terifiant al trecerii,
forte benefice si malefice revendicand sufletul mortului a carui salvare postuma depinde
pe de o parte, in plan individual, de conduita sa din timpul vietii §i pe de alta parte, in
mod indirect, de gesturile comemorative ale familiei care ofera rudelor i prietenilor
defunctului, pomeni (mese funerare), in mod regulat, de-a lungul primului an de dupa
moartea acestuia, pomenile reclamand o rasplata post-mortem. Perceptia mentalului
colectiv pastreaza principiul conform caruia moartea nu inseamna decat sfarsitul fizic al
omului, nu si sfarsitul vietii sufletului acestuia care paraseste trupul o data cu ultima
suflare a muribundului, continuand sa rataceasca in jurul cadavrului vreme de trei zile,
deschiderea ferestrelor si usilor dupa plecarea cosciugului din casa, pentru iegirea sufletului
din spatiul ce 1-a fost odatd familiar, survenind intr-un proces de distrugere a vechilor
relatii s de constituire a altora noi: ” fereasta si usa sa daschid dupa sie mortu’ pleaca
dan casa 1 pra fercasta sd da colac si lumina da pomana ca aia-i a sufletului mortului.
Nana Livia m-o spus : Mérioara, sd nu gangesci (gandesti) sa nu-mi dai pra fereastra
colac s1 lumina ca aia-i a mortului”.

Un mod specific de-a bate clopotele, de trei ori pe z1, aduce la cunostinta intregii
comunitdti disparitia unuia dintre ei, spunandu-se:” trajie (trage) da mort”.

Ca masurad profilactica, “dricala (salteaua) cu paie, perna cu ghija da cucuruz
(porumb), s-or scos afard i s-or ars iar toalili in care o murit s-or spalat si s-or dat da
pomana la ncamurti, la noua zale dupa moarce™.

Deoscbita ingrijire acordata cadavrului sintetizeaza structura relatiilor sociale,
reproducdnd raportul individ - societate ce trebuie clarificat in mod detaliat, atitudinile
simbolice cu relevanta magica tradand un sistem securizant in fata mortii, toaleta facuta
cadavrului cste direct legata de ideea cd, pe lumea cealalta individul va lua acelasi chip
si trup, fapt ce determind asezarea in sicriu a obiectelor necesare unei calatorii: “mortu’
sa spald cu apa riesie (rece), daca-1 muiere o spala o niepoata, o fata iar pa barbat il
spald copilu’ lut o jinierili (ginerele), nu spala strainii. Mortu’ sd punie pa jios pa un
ciarciaf, 1l spala, il scierjie, il piepcina (piaptand), ii taie unghili si lie arunca la gunoi,
barbatu’ sa barbierescie, sd fac chisi (cozi) la muieri iar apa cu care l-ai spalat o arunsi
la un pom dar puni o parcie din ia intr-un lighean cu o sasiera (secerd) $-o piatra sub
masa mortului. Intr-o punga, la pisioarili (picioarele) mortului sa punie piepcinu
(piaptanul), proteza, daca o avut, la barbat sa punie siile da barberit ca sa aibd omu’ §i
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pa lumiaailalta ... pai i0 m-am zoitat (uitat) si-i pun lu’ mama mie piepcinu si proteza si
am dazgropat-o §i s-o bagat niepotu’ meu la doua sdptdmani sii le-o legat dd manieru
da la cobarsau”. Gestul asezarii obiectelor care au aprtinut defunctului in intimitatea
odihnitoare a acestui microcosmos al cosciugului, vazut ca un dublet al corpului, are si
rol apotropaic, de aparare a individului colectiv in fata unei posibile reveniri a sufletului,
corespunzand in acelasi timp si credintei in transcendenta unei esente, in nemurirea
sufletului, nevoile defunctului fiind similare cu cele ale cclor vii, moartea fiind perecputa
cainceput al unei vieti viitoare.

O sangurd persoand spald mortu’, dar la imbracat trabe doua, ca nu pot dd unu
sangur, da’ nu mai ai voie atunsi sd umbli sa fasi pomana, macar c ci-ai spalat pa
mani.” Universurile arhaice se regasesc si in acest gest al spalarii cadavrului : "Aga
romanii, dupa ce-1 strigau de trei ori pe mort, il puneau pe padmant ... s1 apot il spalau
cuapd...”"". Apa cu care este spalat cadavrul are ca substanta cantitativa, un rol
purificator ce da viata dincolo de conditia de fiintd muritoare, fiind asezata, cu rol
profilactic si sub catafalc, Intr-un recipient impreuna cu o secera $i o piatra.

Dupa inmormantare, o practica arhaica despre care aminteste in lucrarile sale si
Nicolae Stoica de Hateg'- este “trasul izvorului mortului”, la sase saptamani, la o apa
curgitoare, apa prefigurand o invitatie amara la o cilatorie fara intoarcere dar si credinta
ca viata de dincolo curge (asemeni unei ape) similar cu cea de aici. “Nimic nu i se
imparte mortului cu mai mare grija caapa™" : ““o baba sa dusie la sant (rdu) sa sloboada
izvoru’ mortului, $1acasd, pana nu or plecat fac colasi da faina cu apa sicu o gaurd la
mijloc in care pun o lumina cu bani si 1 sd da drumu’ pa sant (rau) intr-o scoarta da ludai
(dovleac) $i scii cum sa duc, d-un dragu’ pa mijlocu’ apii cand dzasi : *“soare, soarc
dragu-mi soare/ sa-mi fi mie marturie/cd am dat pomana lu’ Ana/pa lumea ailaltd/ $1 pa
lumea asta sa fic a lu” Livia. Scparat sd ic $1 o jiumdtacic da rachie (tuicd), una da vin s
una da lapcic da acasa cu tri paharc noi in care sa pun din tacie (toate) ascia (astea) $i
sd picura in sant (rau) si sa dzasie pantru fiecare: “soare, soare, dragu-mi soare/ sa-mi
fi mie marturic/ ca am dat pomana lapcic lu” Ana/ pa lumia aialaltd/ $a pa lumea asta / sa
fie lu Livia; si tot asa i atunsi sd pun catva stropi din iclc in scoarta da ludaie si sa dau
drumu’ pra sant (rau). Asa sa fasie si la un an da la moarcic iar la baba carie o tras
izvoru’ i1 dai bani $i o sciergurd (prosop). la fiel sa la fata mica tot bani sa i cumpicri
sieva, 0 bluzd ori o rochita, ca ia o tras izvoru’ zalnic pana la sasa saptamani in fiecarc
dzi siadusie intr-un bocal apa, o tuca (saruta) da pomana si cu apa asta sa fasie zalnic
mancare. Fata nu lucrd nimic pran gragina ca sa dzasic (zice) cad umple apa da pamant
si nu poacie s-o beie (bea) mortu’”.

imbricarea mortului se face cu haine noi : s da costum cu chimesa (cimasa),
cu sioarisi (pantaloni) si cotranta la muieri, un rand da toale pa dadanjios (dedesubt) si
altu’ pa dasupra. li nansurat (necasatoriti) s-or imbrécat miri iar in fata lor, o fata imbracata
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miriasa o schimbat cu un figior (fecior) verighecie (verghete), in locu’ lu’ il d-o murit —
“*daca o persoana din aceasta categorie moare, trebuie Intreprinse doud actiuni : persoana
trebuie casatorita si apoi inmormantata corect — nunta mortului le face pe amandoua™ .
..In san i sa baga intr-o batista 44 da bani si-s pliciasca (plateasci) treserea la ile 12
vami”. Sufletul este nevoit sa depdseasca o incercare, cea a vamilor, un loc imaginar de
trecere, fiecare vama echivaland unui pacat in plan real, raiscumpdrat atat prin faptele
bune anterioare cat $i prin banii pusi in sicriu sau aruncati in groapa inaintea inmormantari,
vechii romani avand aceiasi datind, “de-a pune in gura mortului sau in sicriul acestuia un
ban, crezand ci mortul va trebui sa-1 dea lui Charon, pazitorul de la poarta iadului™" .

Dovedindu-si continuitatea, riturile si simbolurile legaturilor facute la morti trideaza
puternice influiente magice indoeuropene: “‘sa leaga pisioarili la mort cu o panglica care
sa dasfasic (desface) cdnd mortu’ pliaca (pleacd) din casa si sa punie in cobarsau, cu
mortu’ , da traba sa fi atent, cd mulcie (multe) muieri furd panglica asta si atali (atele) da
la papusi (pantofi) si fac vraji cu iele la barbat, cica sa nu mai bie (bea) bautura si fac sa
moara cutare si cutare, $1 urma daca t-o ie da la cinie da pa ungie (nude) calsi cu
pisioarili si ic o tra (putin) nasap (nisip) da ungie ai calcat $a-1 punie In cobarsau ti-ai
gatat viata - §i ascia-s lucruri agevaracie (adevarate)”. Obiceiul legarii piciorelor mortului
sau a gurii acestuia, firul negru cu care se inconjoara groapa timp de trei zile dupa
moarte (11 hotdrnisicsci groapa sda nu mai treaca mai mult da hotaru’ asta sa vind
acasa”)'", pot fi interpretate ca simboluri ale destinului uman legat de constiinta timpului,
de blestemul mortii intr-o utilizare antitetica a celui care leag si a celui care taic legatura
indicand ideea ca, “in Cosmos, ca si in viata umanad , totul se lcaga de tot printr-o
texturd invizibila...”" | nodul™ si implicit legatura grupand morfologic relatii benefice
cu putere magicd, de apdrare contra demonilor prin insasi actiunea de-a lega. Tot din
ritualul dezlegarii, al desprinderii celui mort de lumea de aici fac parte si urmatoarele
gesturi relatate de o interlocutoare: ,,gimineata, pana n-o vinit lumea la mort, ai mei s-or
suitl pa rand pa un scaun langd cobarsdu si or acins (atins) cu pisioru’ lor pisioru’
mortului $-or dzas : cic trag io pa cinie i nu tu pa minie...; in prima giminetd dupa
ingropsiunc sd inconjoara mormantu’ cu oala cu jar, tret muien cu tri colasi, cu tri lumini
sitri firc da atd neagra, cu o tava cu usturoi, sa punic tava la mijlocu’ crusii, s implanta
in pamant si la tava 1i licgat intr-o batista grau néfiert, timaie, ban si usturoi §1 sd ocoalte
spra dreapta. cu firih niegre da ata groapa da tri ori, fiecare muierie (femeie) cu lumina
in mana micrjic (merge) roata si dzasie (zice) Tatal Nostru. Treaba asta sa fasie (face)
tri dzalic (zile) larand™, intentionalitatea vizand crcarea unei limite ce limiteaza tangenta
cclordoua lumi.

Asczarea invariabila a mortului cu capul spre rasarit §i cu picioarele spre usa
(**...dcaici $i zicatoarca: «vedea-te-asi cu picioarele inainte», adica mort™™""), gata de
plecare pe ultimul drum, se regaseste la ivelul imaginarului funcrar de sorginte romana-™ .
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Neimplinirea perfecta a fiecarui ritual in parte, insemna o rasturnare a ordinii
firesti a lucrurilor, intr-o lume in care vii $i mortii sunt indatorati reciproc, o tulburare a
existentei postmortem a defunctului care s-ar putea transforma in strigoi: ,.sapcie pietrisiele
sa pun la pisioare, in cobarsau, iar in parcia (partea) dreaptd, la inima, sa impunjie cu ac
da cusut inrosat in foc, carie dupa aia 1i pus in cobarsdu cu tamaie, mac $i usturoi - sa
nu mai vina ndpoi acasa, toacie ascia, pantru aia 1s §1 sa punie un rug cu spini sd sa
inspinie daca vrie sa iasd, matii (pisicile) si canii sa inchid ca sa nu ajunga sub masa
mortului, ca sa fasie stragoni si oglinda s acoperie sd nu sa vada mortu’ in ia”.

Reminescentele riturilor pagane se performeaza cu impetuozitate, in contextul
unui izomorfism al tenebrelor, al simbolurilor animale (pisica), prinacoperirea profilactica
a oglinzii pentru ca in ea s-ar putea rasfrange arhetipul mortii dar si prin al gesticii
violente, a trantirii usilor, a intoarcerii scaunelor pe care a fost asezat cosciugul in curte
si a spargerii farfuriei in care era asezata lumanarea pe pieptul mortulut - atitudini
substituite ideii ,.conturdrii unei perspective faste pentru cei care riman™' dar si
pralelismului ,spiritual tesut intre adaposturile geomorfe care sparg, oala si oul si
adadpoastul antropomorf, trupul uman, care moare este succint exprimat de zicalele
romanesti : Omul e ca oul (pldpand, expus mortii in orice moment):....I s-a spart oala
(sinonim cu verbul a muri)™ .

M-au frapat relatarile unei interlocutoare, conform carora a fost vazuta o aparitie
ce-linfatisa pana la identificare pe omul viu, desi el murise in urmd cu ceva timp :
Doamne, cd m-o spus nevasti-sa ca s-o facut stragoni $-o vinit acasa si s-o culcat in
pat ca $i cum ar fi fost viu, $i atungi i-am spus sa sa duca la cimitir §1 sa pund o tava
(tava) si sa toarie pa ia moarnie da curechi (varza) si usturoi, sa pund roata dd mormancie
si pa tava aia sa sa sfagiasca (certe) cu iel, sa nu-i mai faca urit $1 d-atunsi n-o mai vinit
acasd. Si strabunicu’ micu o vinit acasa stragoni, o aprins lampasu’ in grajgi, o prins
boii la jug, o lucrat, dar ici n-or vazut pa nimie $1 atunsi, povestea mama, ca tot aga o
facut cu mearie da curechi (varza) $1s-o stagit pa tava cu iel la groapa”. Agadar prin
forta spirituald si caracterul sdu magic, puterea cuvantului folositd in relatia celor doua
lumi, exclude posibilitatea intoarcerii spiritelor malefice, a strigoilor. Aceste relatari nu
corespund legilor rationalului si le consideram absurde, numai pentru cd nu vor sa se
integreze in schema conceptici noastre actuale despre lume, falsificand astfel o imagine
a traditionalului ce nu trebuie ignorat atata vreme cat detinerea adevarului absolut este
relativd, un adevar ce sugereaza cd acesti oameni mai au ceva de spus vis-r-vis de
probleme cu valoare universala.

Ancheta m-a convins ca reprezentarile colective evolueaza, avand timpii lor de
latentd dar mai ales formele lor de adaptare, actualmete bocirea mortului fiind un fenomen
mult mai discret (pe cale de disparitie) fata de ce a insemnat el pana in secolul al XIX-
lea, atunci cdnd in Banat, ,,Cantatul zonlor la mort” era interpretat de femei, intotdeauna
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in numar impar, impartite in doua grupuri si postate la colturile casei sau la fereastra
mortului, textul fiind intonat alternativ de aceste doud grupuri** .

Secventele ritului funerar sunt structurate de pregatirea ceremoniala de drum a
defunctului, ce restaureaza arhetipul drumului vietii insa in sens invers, in ideea “asimilarii
mortii cuoadoua copilarie™, cu un alt nou inceput, a eufemizarii ei si inversarii groazei
resimtite in mod acut In incercarea obtinerii salvarii “printr-o forma simbolica sau alta,
de intunecimea mortii...”™ . O dovada a credintei in supravietuirea dincolo de moarte,
printr-o anulare a timpului, este gestul legat de deschiderea pe drum a portilor rudelor,
in ideea retinerii sufletului ce nu-si pierde memoria si nici individualitatea: ,, starili sa fac
cécie vre familia $i s daschid portali sa intre mortu’ la vesini sau la niamuri”. Din cortegiul
funerar face parte obligatoriu si o femeie, vaduva, care duce o galeata cu apd (tumand
din ea intr-un gest moral, la fiecare rascruce de drumuri, cateva picéturi de apa pentru
sufletul celui mort), o traista cu colaci ( pentru tott membrii morti ai familiei) $1 luméanari
de care se prind monede - toate impartindu-le gropasilor care ,,sd spaléd pra mani dupa
sie astupa mortu=", galiata i s da da(de) pomana aluia carie o ingieput primu’ sa sape
groapa”. In dimineata inmorméntarii se di de pomani peste pragul usii - ce reprezinta
ca loc-limita, .....o trecere benefica, posedand in acelasi timp si virtuti apotropaice...”™’
~,,0 gdind, un colac, o lingura da lemn cu apa, o lumanare, un cucuruz (porumb) la unu’
dan familie si sa spunie: ,,soare, soare, dragu-mi soare/ sa-mi fi mie marturie/pracum ca
dau da pomana lu’ Floare/; cucuruzu i1 pantru gaina sa aiba sie manca ca sa-i poata
curata cu ghierili (ghiarele) ie1 drumu’ mortului pa lumia ailalta”.

Dupa inmormantare, rudele, prietenii si vecinii decedatului se indreapta spre casa
acestuia fiind ,,cemati (chemati) la pomana” i in ordinea sosini de la cimitir se spald pe
maini intr-un lighean in care se pun doud pietre, intr-un gest, a carui semnificatic devenitd
incognoscibila membrii comunitdtii nu o mai pot decodifica dar pe care, ca pe multe alte
gesturi le reproduc pentru ca mentalitatea arhaica conscrva doar arhetipul, fiind greu de
precizat in ce masurad cei care le performeaza mai participa la semnificatia si misterul lor,
cle tradand o ontologic contaminata de virulenta timpului: ,,asta-1 obiseiu’ si algieva
(altceva) sie sa-t spun, cd nu sciu (stiu)”.

In concluzie, actele funerare ancestrale nu au suferit mutatii semnificative, insa,
daca ne referim la nivelul gesticii legate de practicile ulterioare inhumarii, respectiv
pomenile, putem vorbi de o insertie a noului, in Chizatau, comunitate aflata intre doua
socictati mari, urbane, traditionalul convietuind cu modernul dar si valoarea cu
nonvaloarca, majoritatca acestor practici fiind desacralizate, transformand pomana intr-
un adevarat festin culinar, la care actualmente se servesc doar piept si pulpe de puli,
snitele si celebra Coca-Cola - ,,ca sd nu ce fasi da rusanie”. Cu prima pomana se
incheie de fapt momentul ritului de trecere, restul pomenilor (mese comemorative) puse
la noua zile, sase saptamani, sase luni si un an, se desfasoara dupa aceleasi canoane,
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mesele diferind in functie de sex: la rindul intdi se agseaza doar barbatii (in foarte putine
cazuri i femeile), unmand ca la randul al doilea sa vina femeile iar la randul al treilea cele
care au gatit (,,muierili da la blige™). Dupa ce se scoala de la masa fiecare primeste o
luménare, un colac si o ulcica de pomana mortului: ,,sa punie pomana sa aiba mortu’ da
mancare pa lumea ailalta ; io 1-am pus tace (toate) pomienile lu’ mosu mieu, ca sa aibe
sie manca, si nu sa uice (uite) in gurd la altii””. Orice pomana data pentru sufletul mortului
este insotita de expresia: ,, D-zeu sa-i primiasca’ si raspunsul ,,primiasca-i D-zeu”.

In afara acestor mese comemorative, existi de-a lungul anului sacrificii
calendaristice regulate, dedicate sufletelor mortilor, numite ,,Mosi”, carora femeile le
inchind ofrande fitomorfe (primele flori si fructe) sau zoomorfe (carea mielului, a porcului
etc.). Aceastd practicd releva acelasi substrat de cult arhaic ce tine de spiritul familiar al
mogilor i stramogilor, cu,,... obarsia in credinta preistorica ca fiecere mort devine un
zeu ce trebuie iubit dar si temut™ ", in ideea fortificarii binelui familiei. Dupa datele
culese, ,, Mosii” se impart in : Mosi de Criciu, de Joi Mari, de Florii, de Pasti, de
Rusale, de Sanziene, existand si obiceiul ca din purcelul de Craciun sau din primele
fructe (ex. : mere de Sf. Petru), sd nu guste membrii familiei pana cand nu se da de
pomana ,,Mosilor”, transformarea defunctului in ,,strimos” corespunzand cu ,,fuziunca
individului intr-o categorie arhetipala™” . Relicve spirituale, ofrandele aduse mortilor,
atesta din nou sincretismul celor doua curente, pagan si crestin, intr-o acceptiune unica
a gestului de-a ,,da da pomana™.

Chiar daca viata $i moartca sunt antinomii, reprezentdri a doua lumi diamatral
opuse, elementele lor corespondente sunt conexe pentru spiritualitatea tirdneasca carc
reactioneaza la lumea de dincoloca la o realitate tangibila, pnin intermediul unor performan
imediate — reactii ce structureaza intreaga ordine sociala i prin care cei vii trebuie sa-
s1 achite in mod imperios obligatiile [atd de mort:: ,,Nana Livia nu ci-ar fi lasat in ruptu’
capului sa-l ingropi fara sa {asi tot gic traba (trebuie)”, vizand inserarea perfeca a celui
mort in lumea de dincolo..

Desi parerile unor cercetatori converg spre ideea ca ,.cele mai putin sensibile la
modificari si innotri sunt obiceiurile de inmormantare™ | ancheta mi-a demonstrat ¢
reprezentarile colective au evoluat, chiar daca nu semnificativ, dialectica intdlnini omului
cu moartea suferind totusi mutatii, o interlocutoare destainuindu-mi: ,,io nu mai prea
cred In prostii dan ascia” — o atitudine relativa care poate deveni absolutd in evolutia sa
dinsecolul XXI, raportata fiind la tmsformarile sociale, cconomice, ideologice si spinitualc,
deteminand un deformism ce poate aduce cu cl disolutia unei lumi traditionale.

Interlocutori :
Steici Elena, 83 ani, n. in Chizatau
Toma Livia, 74 ani, n. in Sunovita, casatorita in Chizatau
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Vuia Elena, 67 ani, n. in Budint, casatorita in Chizatau
Lazarel Marioara, 64 ani, n. in Chizatau
Mavrinescu Florica, 63 ani, n. in Chizatau

THE IMAGE OF THE DEATH IN THE
TADITIONAL SENSIBILITY FROM BANAT

Summary

The paper is based by an ethnographical investigation made in Chizatau (a village
from Banat situated between Timisoara and Lugoj) and analyses the archaics death’s
rituals and faiths which still exist in the traditionals communities from Banat. It also
follows the metamorphosis of this customs concomitantly with their continuity in time.
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PLEDOARIE PENTRU O PROTO-ISTORIE
A ANTROPOLOGIEI CULTURALE

»Om de stiinta nu e cel ce ofera raspunsurile
potrivite, ci cel care pune intrebarile potrivite”
Claude Lévi Strauss

Sorin PRIBAC

Inca din aceste prime randuri se cuvine a fi precizat ci argumentatia utilizarii
termenului de protoistorie, pentru ilustrarea acestei prime perioade a preocuparilor in
sensul antropologici, rezida in incarcatura semantica specifica termenului in sine. Poate
fi remarcata in acest context, la varii autori, o predilectie de a utiliza in conturarea unor
linii descriptive din punct de vedere diacronic al disciplinei, termenul de preistorie,
facandu-sc referire la perioadele de inceput alc acesteia, marcate de inexistenta unei
forme proprii, delimitata de concepte, ghidatd dupa o teorie si un set de metode de sine
statatoare.

Consideram ca intrcbuintarea consuetudinala a termenului in acest sens este
improprie $i intr-o anumitd masura, nefericitd. Ad litteram, preistoria este o perioada
precis delimitata a trecutului omenirii, fiind marcati de lipsa oricaror forme de informatii
scrise.

Notiunea de protoistorie in schimb, delimiteaza insa acea etapa in care cultura
umana este sustinutd prin informatii scrise, drept pentru care propunem termenul pentru
clasificarea oricaror idei care converg cdtre ceea ce ulterior va purta numele de
antropologie, temporal referindu-ne asadar la sursele cele mai vechi, pana catre
conturarea unor manifestari tcoretice concrete, care isi fac aparitia catre inceputul
sccoiuluial XIX-lee.
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Rezonanta etimologica greaca, specifica antropologiel, sugereaza prezenta unel
serii de preocupari in tendinta de a-1 percepe pe om si intr-un sens mai extins, de a-1
percepe in raporturile sale cu ceilalti. Acest demers poate fi regasit la o pleiada de
autori care, in linii mari, sunt revendicati cu statut de fondator de cétre alte discipline cu
care antropologia se intersecteaza, fiind cazul autorilor revendicati de istorie, de filozofie
sau de ce nu, si de stiintele medicale.

Tratatele contemporane care graviteaza in jurul prezentarii diacronice a evolutiei
principalelor curente din antropologia culturala, 1i includ printre precursori pe autorii
antici, putand fi sesizata ca atare in unele lucrar, tendinta de cautare a resurselor primarc
pentru antropologia culturala tocmai in scrierile anticilor.

De pilda, in secolul al V-lea, a.Chr., Herodot intreprinde o inventariere si o
descriere pseudo-antropologica a principalelor popoare care locuiau in lumea cunoscuta
la vremea respectiva.

Dincolo de popoarele in general evidentiate de istorie, Herodot face referire la o
serie de alte grupuri umane, distincte din punctul de vedere al particularitatilor fizice ori
culturale, cum ar fietiopienii, androfagii, hiperboreenii sau lotofagii, care ulterior,
prin particularitatile lor, vor atrage i atentia eruditilor din Evul Mediu.

insd, demersul istoricului din Halicamas este par excellence incircat de un profund
ctnocentrism, marcat de discrepantele culturale dintre grecii civilizati si popoarele
barbare. Devine o certitudine faptul ca ficcare popor arc obiceiuri proprii, pe care,
evident, le considera a fi net superioare in raport cu altele, iar aceasta teza cu nimic nu
poate fi sustinutd mai cvident decat prin aducerea la cunostinta a practicilor macabre
care ii sunt specifice celuilalt (FEHLING, 1991).

Descrierile lui Herodot, incarcate in majoritatea cazurilor de un pronuntat
subiectivism, oferd o perspectiva infima asupra diversitatii, dar sunt concludente ca
exemplu al modului de percepere a celuilalt in evolutia gandirii.

Tot in ceca ce priveste Antichitatea, primele observatii de natura antropologica
s-au limitat la furnizarca unor date referitoare la variatele tipuri umane. Preocupari apar
la Hipocrates, la Aristotel, dar constiinta alteritatii la popoarele antice poate firegasita
deopotriva si in cadrul reprezentarilor antropomorfe din arta assiriana, babiloniana ori
cgipteana.

Unii tecoreticieni ai antropologici identifica preocupari pentru studiul alteritatii la
autori din Imperiul Bizantin (HOFFMAN, 1973). Astfel, Priscus din Panion a intreprins
o calatorie la curtea lui Attila in anul 448, ca emisar al imparatului Theodosius al 11-lca,
furnizand o serie de informatii referitoare la viata si obiceiurile hunilor in Excerpta de
legationibus.

Pe de altd parte, contributia in aceeasi dircctic a lui Procopius din Caesarea
este la fel de importanta. In calitatea sa de sceretar si consilier al lui Belisarie,
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conducatorul de osti al imparatului fustinian, va participa la campaniile din Persia, Af-
rica si Italia, prilej cu care colecteaza i informatii etnografice referitoare la goti, vandali
sl persi.

in Evul Mediu, starea inerta a Lumii si a preocuparilor pentru studiul omului, din
perspectiva stricta a raporturilor acestuia de subordonare fata de Divinitate, este depasita
in momentul in care sunt initiate explorarile geografice.

Nu doar mediul suportd modifican de perceptie, ci §i perspectiva asupra omului,
in cadrul noilor culturi si civilizatii cu care s-a intrat in contact, noile tipuri umane
reprezentand un prim pas catre constientizarea ideii de alteritate g1 diversitate umana.
Cu toate acestea, lumea medievala europeana rimasese incd multa vreme tributara
unui anumit tip de mentalitate, marcata de temen si de fabulos in raport atat cu trecutul,
dar mai ales cu prezentul. Pentru Antropologie, perioada este demnd de atentie, in linii
mari, gratie diferitelor insemndri de calatorie ori observatiilor realizate cu precadere de
exploratori, misionari ori negustori.

Printre primele insemnan in acest sens, se numara Historia Mongolorum, atribuita
calugarului loan de Plano Carpini, urmata de Liber diversorum a lui Marco Polo, in
care, pe langa aspectele care vizau problemele de naturd comerciala sunt cuprinse si
informatii utile domeniului antropologiel.

In perioada Renasterii devine observabili o intensificare a contactelor dintre
Europa ,civilizata™ $1 lumile necunoscute pana in acel moment, de preferinta catalogate
salbatice™, insa impactul asupra modului de percepere a curopeanului va ramane mini-
mal.

Se pare cd in Renasterea italiana pot fi regasite originile demersului comparativ in
antropologie, cand sc realizeaza primele diferenticri culturale intre Antichitate si
contemporaneitate (HOWLAND ROWE, 1965).

Momentul 1492 va accentua covarsitor interesul Europei vis-a-vis de aceste
probleme, insd latura cconomica va detine primatul. Cert este faptul ca in urma primeli
célatorii intreprinsc de Columb, relatarile despre semintii exotice nu au intarziat sa apara
(ANKEL, 1922). Cu toate cd insemnadrile sale au avut, in esentd, un rol informativ
asupra facilitatilor pe care le ofera Lumea Noua, ele au §i un pronuntat caracter etnografic.
inscriindu-se cu larghete in categoria de relatiri descriptive, practicate si de alte nume
sonore ale epocii sale, rapoartele lui Columb contin si o serie de date pretioase demersului
de a percepe alteritatea.

Particularitatile fizice si spirituale ale populatiilor non-europene au fascinat o
intreaga serie de cronicari ori misionari pe parcursul mai multor secole. In multe cazuri,
abordarile contineau o doza sporitd de etnocentrism i urmareau atragerea atentiei opiniei
publice cu precddere prin prezentarea unor anomalii fizice sub forma de curiozitati.

Un exemplu remarcabil, dintr-un lung sir, este lucrarea Kosmographie (1550), a
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lui Sebastian Miinster, lucrare ce contine o serie de reprezentari fantastice gi vadit
exagerate a unor diformitati prezente la rasele umane (KRAEMER, 1922).

Aceeasi predilectie pentru prezentarea unor monstri umani, reflectand in fond
rasele de la,.capatul lumii”, poate fi observata constant in perioada medievala. So/inus,
mediocrul vulgarizator roman din secolul al I1I-lea evocase deja rasele de la capatul
lumii, motivul fiind preluat ulterior in secolul al XlIl-lea de Honorius Augustodunensis,
acesta ilustrandu-le intr-un manuscris executat la Amstein in Renania, in care fantasticul
se intrepatrundea cu burlescul (LE GOFF, 1970).

Nu in ultimul rand trebuie remarcat faptul ca pentru curopeni prezentau interes in
primul rand o serie de practici si ritualuri derulate la nivelul populatiilor asa zise primi-
tive. In acest sens, circulau frecvent gravuri al ciror continut ilustrativ gravita in jurul
practicilor canibalice, spre exemplu ilustratiile tui 7heodor de Brv, de pe la 1593, care
au ca obiect central canibalismul practicat de salbaticii indieni ai Noii Lumi.

Pentru lumea europeana a secolului al XVI-lea, marcatd de miracole, sfinti,
vrdjitoare $1 in general, de un imaginar nemaiintalnit, descoperirea Noii Lumti deschidea
un teren extrem de favorabil speculatiilor referitoare la originea unor personaje fabuloase
care, in linii mari, se regaseau in imaginea primitivilor si salbaticilor descrisi de
conchistadon si misionari.

Rolul misionarilor de a-i converti pe acestisal/batici la Crestinism se dovedise a
fi unul extrem de dificil, dar la fel de important pentru cunoasterea oamenilor, a alteritatii
inansamblu (GRUBER, 1959). Pilda clasica vehiculata in acest sens face trimitere la
descrierile lui Fray Bernardino de Sahagun in a sa Istorie generala a lucrurilor din
noua Spanie(SAHAGUN, 1989).

Perioada Iluminismului va marca o alta etapa majora in care survine o profunda
schimbare in ceca ce priveste modul de percepere al celuilalt, gratie si unor din ce ince
mai frecvente contacte cu populatii extra-europenc. lluministii crau in general fascinati
de spectaculos si necunoscut, de pilda de existenta lui Orang Outang (in limba
malaeziand, omul padurii) (BARNARD, 2000).

Voltaire realizasc o serie de aprecieri referitoare la populatiile extra-europene.
Bundoara, el credea in imposibilitatea de a-i corecta moral i intelectual pe negri; de
asemenea, era de parere ci factorul geografic nu arc nici o relevantd in dezvoltarea unel
culturi (HONIGSHEIM, 1945).

Aproximativ in acclasi timp, un relativ avant il cunosc preocuparile pentru studiul
diferitelor particularitati fizice prezente la varii populatii, practic acum punandu-se bazcle
antropologiei fizice. Rangul de fondator al acestei discipline 1i este atribuit luiJ. £
Blumenbach, care defineste antropologia ca fiind istoria naturala a omului.

Catre mijlocul secolului al XVIlI-lea antropologia incepe s fie supusa
fundamentarii stiintifice. Prin scrierile sale se face remarcatJ.J. Winckelmann, dar mai
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ales prin publicarea in anul 1764 la Dresda a lucrarii Geschichte der Kunst des
Alterthums, in care realizeaza una dintre primele analize asupra manifestarilor artistice
la diferite populatii ale Antichittii, in registru comparativ.

Nu atat demersul lui Winckelmann, de prezentare a evolutiei manifestirilor artistice
este important pentru antropologi, ¢i in primul rand, identificarea existentei unei origini
comunc a fenomenelor artistice la diferite popoare (WINCKELMANN, 1985).

Sa fie aici vorba despre o prima sugestie referitoare la caracterul universal al
culturii? Cu certitudine. Insa Winckelmann isi limiteaza argumentatia la ceea ce Jakob
Burckhardt intelege prin Hochkultur, dar pe de alta parte, lasa loc unor alte posibile
interpretari care sd depdseascd limitele geografice pe care §i le-a propus.

in aceeasi directie se indreapta siJ.J. Rousseau in Discursul asupra artelor si
stiintelor (1762), in care apare ideea bunului salbatic. Se pare insa ca paternitatea
ideii bunului salbatic nu ii revine in exclusivitate lui Rousseau, ci englezului John Dryden,
care intr-un vers din The Conquest of Granada (1692) o folosise pentru prima data:
W(...) As free as nature first made man, / Eve the base laws of servitude began, /
When wild in woods the noble savage ran (...)” (BARNARD, 2000, p. 20). Mitul
bunului sdlbatic insa, va rimane mereu, chiar si in secolul XX, o constanta a preocuparilor
care aveau ca obicct central omul primitiv(TOPINARD, 1900).

O contributie importanta la dezvoltarea antropologiei, in sens filosofic, a avut-o
Kant. El realizasc o analiza a diferitelor popoare in functie de mentalitatea acestora.
Astfel, pe germani 1i considera cosmopoliti, dar nu foarte geniali, in schimb dispunde o
mare putere de discerndmant. Chiar dacd nu poseda un spirit inovator, le este
caracteristicd o enorma putere de munca. in conceptia antropologica a lui Kant, marcati
de un rasism i misoginism evident (KAHN, 2003), un oarecare, calator prin Europa,
are catc ceva de invatat doar de la patru etnii: olandezii, englezii, italienii §1 francezit
(KANT, 1923).

Marcat profund de cfervescenta spirituala a epocii in care traia, animatad de mari
clasici ai spiritualitatii germane precum J.W. von Goethe si Fr. Schiller, Alexander von
Humboldt include printre scrierile sale o serie de aspecte care, pentru stiinta
antropologica, ar putea fi de asemenca considerate relevante.

in anul 1808, Humboldt publici lucrarea Ansichten der Natur, rezultatd in urma
expeditiilor la care participase in America de Sud. Insemnrile lui Humboldt sunt incércate
de relevanta in ceea ce priveste optica asupra populatiilor indigene pe care le-a intalnit
(HUMBOLDT, 1970).

Evolutia ulterioara a antropologiei este strict legata de dezvoltarea sistemului
colonial, dezvoltare generati aproape in exclusivitate de Europa. Factorii care au generat
expansiunea europeana au fost, pe de o parte, capitalismul comercial, iar pe de alta
parte, celui industrial (CUISENIER, 1999).
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Interesul pentru regiunile extra-europene ramane constant si in secolul al X1X-
lea, evident, fiind vorba de un interes care gravita mai de graba in jurul avantajelor
economice pe care le prezentau noile tinuturi, populatia prezentand mai putind importanta,
exceptie facand momentele in care se nasteau conflicte deschise intre aceasta §i europeni.

Etnologia, pe de alta parte, va avea un rol decisiv in conturarea antropologiei
(HERSKOVITZ, 1959). in Canada, unul dintre primii antropologi a fost E.F. Wilson,
al carui contact cu munca antropologica are loc in momentul publicanii dictionarului si
gramaticii limbii Ojibway, in anul 1874 (NOCK, 1982). Wilson relateaza in scrierile
sale despre ocupatiile, habitatul si sistemul juridic al indienilor Cherokee, iar unul dintre
meritele sale fundamentale este acela de a fi popularizat stiinta antropologica, incercand
sd orienteze antropologia i cercetarea antropologica spre folosul comunitatii.

In acest sens, in locul transformarii intr-o casti ezoterici din punct de vedere
profesional, antropologii au renuntat sa poarte un dialog strict intre profesionisti, devenind
un segment important al opiniei publice.

Numerosi autori incep sd atraga atentia asupra diversitatii culturale si umane
prezenti la populatiile din America de Nord 1 Mexic, infirmand astfel consacratul proverb
al conquistadorilor spanioli: ,,Visto un Indio de qual quiera region, se puede decir
que se han visto todos” (BERTILLON, 1882).

incepand cu jumitatea secolului al XIX-lea, preocupirile pentru antropologic
incep sa devina din ce in ce mai constante, realizandu-se desprinderea de acea epoca
marcata de cautari pscudo-stiintifice $1 amatorism.

Cu toate acestea, n unele tari ale Europei, cum ar fi Marea Britanie, scrierile din
domeniul antropologiei inca erau privite ca pure fabulatii ale unor célatori, reclamandu-
se pe de alta parte, necesitatea colectarii materialului de teren si catalogarea acestuia.

Catre sfarsitul secolului al X1X-Ica va incepe sa se contureze din ce in cc mai
concret diferenta dintre antropologic si etnologie, chiar daca la inceput antropologia
era perceputd ca ramurd a istorici naturale, care avea ca obiect de studiu omul, religia
sa si rasele umane.

Una dintre prioritatile majore, din acest moment, va {1 acceptarea antropologici
cadisciplind distincta in cadrul marilor universitati ale lumii (KROEBER, 1954). In linii
mari, sc conturase astfel momentul in care antropologia se detaseaza de perioada inerenta
modul etnocentrist de abordarc a diferitelor probleme care vizau structura sociala ori
cultura in ansamblu.

Cu extrem de multa dificultate antropologii vor inceta sa isi focalizeze atentia
strict asupra culturilor primitive, antropologii sociali britanici, de pilda, chiar si in secolul
XX, in perioada de maturitate a stiintci, fiind acuzati dc practicarea unei etnogratii
demodate (KROEBER, 1959).
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PLEA FOR A PROTO-HISTORY
OF CULTURAL ANTHROPOLOGY

Summary

Romania is passing nowadays through a phase of , redescovering” Cultural An-
thropology. Therefore, as a major aim of this article, we intended to present briefly its
historical foundations until major theories have appeared (e.g. Evolutionism or
Diftusionism). On the other hand, we do not consider this approach obsolete due the
fact that during the last half century almost nothing important happened in Romanian
Anthropology since this science was banned from universities and scholarly interests.
Nevertheless, in the post-communist period only very few scholars were interested in
studying Anthropology’s theoretical developments, so the lack of interst also strongly
contributed to maintaining this gap which almost nobody filled up. Finally, this article is
trying to respond to all those from Romania who are still convinced that Anthropology,
generally speaking, has no past and or, worse — in Romania’s case — no future. One can
say that Anthropology is not,profitable’ but none should forget that Anthropology is
a science for the few who really care about difference!

ABREVIERI BIBLIOGRAFICE
AmAnthr = American Anthropologist. Journal of the American Anthropologi-
cal Association I[(1888) si urm.

AT = Anthropological Theorv. Sage Publications. London, Thousand
Oaks, CA and New Delhi, 1(2001) si urm.

C.J.N.S. = The Canadian Journal of Native Studies. Department of Native
Studics, Brandon University, Brandon, Manitoba, [{1981) si urm.
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PENTRU UN PORTRET RELIGIOS
AL POPORULUI ROMAN.
ROMANUL S-A NASCUT ORTODOX ?

Atalia STEFANESCU

Legatura indisolubila intre poporul roman si ortodoxie a fost pentru prima data
subliniata, pc fondul luptelor impotriva unirii cu biserica catolicd a romanilor transitvaneni,
de catre Sextil Puscariu, care constata cd romanii sunt singurul popor latin — ortodox,
ceea ce conferd originalitatca si specificitatea deosebitd a neamului nostru.

Mergand pe aceeasi directie, Lucian Blaga contura prin prisma particularitatilor
ortodoxiei un portret religios al poporului roman. Marele filosof roman sublinia
organicitatca natiunii romanc, construita in jurul unor concepte precum , sange’ st ,.grai”,
in marc partc consccinta fircasca a spiritualitatii ortodoxc, carc accentucaza ideca
ctnicitdtii, a creatici populare, a ruralului. Unitatea (inclusiv lingvistica), stabilitatea,
conservatorismul (in sensul pastrarii traditiei) sunt alte trasatun care decurg din ortodoxic' .

Armonia, legdtura romanului cu pamantul, spiritul defensiv al roménilor, arta
populara, cantecul si jocul sunt o influenta a ortodoxici, carc nu sc raporteaza doar la
om si la divinitate, ci la intreg universul. Parintele Staniloae considera cd romanul trebuie
sa rdmana ortodox ca sd nu ,,decadad din romanism si in general dintr-o situatie superioara
in una inferioard™ .

Regasim aceleasi idei si ulterior, in scrierile unor prelati ai bisericii ortodoxe romane:
~humat in Ortodoxie gasim realizatd adevarata sinteza intre religia crestina si spiritul
national al popoarclor, adevarata sinteza intre Biserica si natiune™ ; ,....biserica ortodoxa
pretuicste factorul national ca facand parte din opera creatiei divine’™ .

N. Crainic aprecia ca ,,ortodoxia imbratiseaza in mod cgal pc oameni, oricare ar
fi dotatia si capacitatca lor naturala. Pentru ca nu existd clasc sociale sau categorii
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preferite in dauna altora. Ortodoxia urmareste unitatea in spirit §i pentru a ajunge la
aceastd tinta porneste dela varietatea naturala a lu nii. Ortodoxia se conformeaza sensului
acestei minuni, respectind graiul si individualita ea etnica a fiecarui neam™ .

Daci ar fi sa dam crezare lui C. Radulescu-Motru, poporul roman ,,a preferat un
cler care sa se tina departe de organisarea politica a tarii, i o interpretare a Evangheliel
care se apropie de interpretarea pe care o vedeau primii parinti ai Bisericii crestine. El
a voit ca preocupatiunile de morala practica sa fie bine deosebite de preocupatiunile
pur religioase, pentru ca astfel cele d’intai sa nu fie propagate de pe indltimea amvonului
si sd mareasca discordia in socictate. Poporul nostru a preferat si iubit apoi Biserica
ortodoxa pentru cultul siu extern, fiind-ca mai intai acest cult i-a inlesnit lui trecerea de
la religiunea politeista romana la cea crestind, si al doilea, fiind-ca el a corespuns mai
bine starei sale sufletesti. O biserica alta, avand un cler cu aspiratiuni de organisatiune
sociala si un cult mai abstract, ar fi fost pentru el o indoitd nenorocire. Clerul ar fi
intretinut diviziunea politica, iara cultul cel prea abstract ar fi fost cea mai insemnata
piedica pentru latirea insasi a crestinismului. De aceca poporul roméan a mers din in-
stinct in spre Biserica ortodoxa™ .

N. Ionescu considera la randul sau ca poporul roman se identificé cu ortodoxia“,
in timp ce D. Sténiloae considera cd ,,sufletul romanesc a fost frimantat si radscopt in
mustul Ortodoxiei™ : ,,romanul are doua pasiuni mari: pdmantul si credinta. Sunt cele
doua realitati organice si esentiale ale vietii. Romanul simte cd din cle 1i curge viata. Din
pamant viata trupului, din Dumnezeiu viata sufletulur™ .

Romanii au dat o forma roméaneasca religiei crestine, de aceea putem vorbi de o
spiritualitate ortodoxa romana”, caracterizata prin: absenta razboaielor confesionale;
neutralitatea fata de certurile dogmatice; grija fatd de suflet'’. | Caracterul romancsc
cste astfel plamadit intreg din spiritul biscricii ortodoxe si nu poate fiinteles in afara de
dansa™"

.Geniul national romanesc se identifica cu ortodoxia™"* . ,,Poporul cel mai patruns
de spiritualitatca ortodoxa sc dovedeste cel roman. El s-a nascut crestin. El n-are la
bazi o altd structura religioasa. care s-o tulbure pe cea ortodoxa. Insusi faptul ci a trait
atata vreme ferit de alte curente spirituale. numai in credinta crestina, a contribuit la
deplina cristalizare a sufletului in sensul ei™"* .

Existenta unci legdturi intrinseci intre poporul roman si spiritualitatea ortodoxa
este de netdgaduit. Categoric, in definirea romanilor ca natiune religia gi-a adus o
contributic majora. Istoric vorbind, poporul roman insa nu s-a nascut ortodox $i nici
nu se identifica cu Biserica ortodoxa asa cum cronat afirmau invatatii perioadei inter-
belice.

Incepand cu C. Radulescu-Motru ..romanismul” si ortodoxia sunt identificate,
opinie care mai persistd inca si in prezent: ,,neamul in integralitatca sa este sigur ortodox
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crestin”'*. O alta opinic pe care o mai intdlnim, in special in lucrarile contemporane ale
prelatilor bisericii ortodoxe, este aceea sustinuta si de cdtre D. Staniloae, potrivit
cdruia romanii nu pot exista decéte in cadrele ortodoxiei, orice alta religie Insemnand un
declin.

Cu toate acestea, realitatea zilelor noastre este diferitd. Dupa ateismul promo-
vat in timpul regimului comunist, constatdm in ultimii 16 ani post-decembristi nu de-
cesul religiei, ci o explozie concretizata in existenta a aproximativ 500 asociatii reli-
gioase'" .

Ne aflam in fata unei situatii similare celei a religiei romane in cursul secolului I11
p.Chr., cand cultele orientale castiga din ce in ce mai mult teren in fata traditionalismului
greco-roman, impunandu-se fie direct, fie prin sincretism in rdndul celor mai diverse
categorii sociale. Ca religie a maselor, ortodoxia se confrunta in prezent cu tendinta
omului modem de individualizare, de experientd personala directa; institutia bisericii
inceteaza sa mai fie un etalon (aceasta inclusiv in conditia conservatorismului i a traditio-
nalismului promovat de biserica ortodoxa, trasaturi considerate tot mai demodate,
mai anacronice). Acest fenomen se regaseste in special la tineri sau la categorii sociale
defavorizate, mai atrase de ,,oferta” noilor curente de sorginte orientald sau occi-
dentala.

Existenta unei crize institutionale in interiorul bisericii ortodoxe, care a determinat
deteriorarea raporturilor cu comunitatea umana este recunoscuta si de catre prelatii
ortodocsi. G. Rizescu considera ca vinovat de inrdutatirea relatiilor dintre Biserica si
popor cste regimul comunist. El sustine necesitatea reactivarii misionarismului pentru a
putca contracara actiunca scctarilor si s¢ aratd extrem de vehement fata de tot ce este
in afara bisericii ortodoxe' . G. Rizescu constientizeaza declinul clasei preotesti (care
joacd in ortodoxic un rol fundamental), propunand o revenire la modelul ,,preotului de
la tara™, imagine primordiala propusi de Parintii Biscricii. in plus sustine implicarea
Bisericii in politicd precum si sprijinirca politica si legislativa a Bisericii contra sectelor
de catre stat' |, prin acecasta contrazicand aproape tot ce au afirmat predecesorii
sai'™

Portretul religios al poporului roman, ortodox ,,prin structura sa subconstienta”
(dupa cum afirma L. Blaga), sufera consecintele declinului traditiei, pe fondul
occidentalizarii si al globalizarii accentuate, al modificarilor din structura intima a indivizilor
pentru care biscrica ortodoxa nu mai constituie un model de urmat (nu in totalitate,
bineinteles). Nevoia de religie a indivizilor rimane constantd, dar ca nu mai este satisfacuta
(din ce In ce mai mult) de biserica nationala. Pentru foarte multi dintre cei care frecventeaza
liturghia ortodoxa ritualul la care participa nu mai are nici o semnificatie. Putini sunt cei
care mai ,traiesc” ortodoxia. Daca poporul romén va mai fi ortodox...
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FOR A RELIGIOUS PORTRAIT OF THE ROMANIAN PEOPLE.
WAS THE ROMANIAN BORN ORTHODOX?

Summary

According to many Romanian scholars, the Romanian people was born ortho-
dox, and the Orthodoxism is a specific feature that influenced the existence of the entire
nation. Unfortunatelly, the religious portrait of the Romanians suffer from the fall of
tradition, due to the more stressed globalization and the influences from the West. The
changes inside the intimate structure of the individuals make the church no longer a
model to follow. The religious needs of the individuals remain, but they are no more
satisfied by the national church. For many people who attend the religious mass the
ritual has no meaning and there are few people still ,living” orthodoxy.

Note

. Blaga 1969: 141 siurm.

. Staniloae 1992: 85

. Balan 1992: 35

. Balan 1992: 38

. Crainic 1937: 29-30

. Motru apud Chimet 1993: 246-247

.apud Chimet 1993: 281

. Staniloae 1992: 49

. Staniloac 1992: 54

10. Bunca 1992: [ 16

11. Manoilescu 1936: 13

12. Manoilescu 1936: 27

13. Staniloac 1992: 63

14. Rizescu 2001: 26

15. Achimescu 2004: 7

16. Rizescu 2001: 28 st urm.

17. Rizescu 2001: 36

1 8. Blaga sustinea ca ,,ortodoxia nu facc prozelitism™, ca raspandindu-sc pc cale
organica, ,,incetul cu incetul” (Blaga 1969: 149)
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IMPORTANTA SIMBOLICA A CENTRULUI CIVIC IN
CIVILIZATIA RURALA BANATEANA.
O ABORDARE ISTORICA SI ANTROPOLOGICA

Catalin BALACI

Cercetarea civilizatiei rurale banateane impune, pe langd investigarea tipunlor de
agezdri in functic de conditiile geografice, istorice, respectiv a complexelor construc-
tive incluse in spatiul famihal, i 0 abordare atentd a spatiului de desfasurare a activitatilor
comunitare, respectiv a spatiului central al comunitétii, esentiald pentru intelegerea vietii
sociale, culturale si spirituale a locuitorilor acestor structuri.

Studiile acestea sunt de naturd s contribuic la identificarca mentalitatilor comunitare
in diferite ctape de evolutic ale civilizatiei rurale traditionale. Cercetarea relatiilor dintre
viata familiala si viata comunitara, spatiul individual i spatiu comun, stabilirca hotarclor
si centrului sia semnificatiilor simbolice ale acestor repere, definirea spatiului de
desfasurarce a vieti spirituale in relatie cu conceptiile, credintele si miturile specifice
privind spatiul sacru si spatiul profan ctc ne oferd posibilitatea de a studia evolutiv viata
comunitard a obstilor satesti.

Partiale, studiile publicate pand acum cu privire la accasta problema releva faptul
cd spatiul banatean a conservat gi a dezvoltat in structura lui, un spatiu cultural destinat
desfasurarii activitatilor obstesti de naturd cconomica, administrativa, culturala,
cducationala si mai ales spirituala. Biserica, scoala, primana, casa culturald, birtul, pravalia
etc. si-au rezervat in decursul timpului, un spatiu central spre care radiau toate strazile
si ulitele satului, devenind centrul civic al comunitatii, fapt pentru care un asemenca
nucleu a fost conceput si in Muzeul Satului Banatean din Timigoara. Aceste constructii
sunt marturii ale evolutici arhitecturale din satele bandtenc si contribuic la determinarca

zonald a patrimoniului arhitectural al Banatului.
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in ccle cc urmeaza, ne propunem si reliefim unele aspecte cu privire la rolul pe
carc l-a detinut centrul civic al comunitétilor rurale de pe teritoriul tarii, in general, si al
Banatului, in special, in formarea spiritualititii si in pastrarea simbolurilor si perceptelor
religioase.

I. MENTALITATI COMUNITARE ALE CIVILIZATIEI RURALE
ANTICE SIMEDIEVALE

1. Sanctuarele dacice

[deea de centru al asezarilor, ca loc de convergentd al comunitatilor umane, a
existat inca din epoca dacica, fapt remarcat de Alexandru Popescu, care aprecia ca
felul in care au fost concepute constructiile din Muntii Orastiei demonstreaza o gandire
sistematica, ce provine de la o autoritate centrald, desi sub aspect constructiv nu
exista o delimitare stricta intre arhitectura civild si cea religioasa sau politico-
administrativa’.

Dupa importanta si dispozitia lor, sanctuarele dacilor se constituiau intr-un sistem
al carui centru se afla pe Dealul Gradistei, identificat cu muntele Kogaion, despre care
se credea ca este lacasul lui Zamolxis. Credintele populare, miturile si povestile au
valorizat multiplele sensuri simbolice ale muntelui ca arhetip al verticalitatii, avis mundi,
scara ce inlesneste ascensiunea omului spre inaltimea valorilor spirituale al caror sediu
sc afla in cer. Muntele a fost perceput in mentalitatea strdmosilor nostri ca centru
ordonator al lumii terestre, locul de intalnire intre spatiul transcendent i cel terestru,
canalul de comunicare intre aceste doua nivele. De accea acolo a fost fixat lacasul
zeilor, acolo se oficiau riturile ce urmarcau atragerea binclui asupra vietii terestre (Olimpul
la greci, Muntele Sinai la evrei, Meru la indieni, Indjiama la japonezi — aveau aceeasi
semnificatic casi Kogaionul la daco-geti). Potrivit lui Ivan Evscev, faptul ca muntele
cra adorat de daco-geti ca spatiu central, este confirmat de o informatie a lui Lactantius-,
potrivit carcia, sotia imparatului Galerius, de origine dacicd, adora zeii muntilor’. Pe de
alta parte, acceasi credinta estc implicata in mentinerea pand in scc. al XX-lea a
obiceiurilor de desfagurare a unor petreceri comunitare in spatiul montan, trguri de
tete (Gaina), nedei, masuratul oilor etc. Mitologia populara prezinta deopotriva muntele
atat ca sediu al zeilor protectori ai comunitatii, cat si al unor fiinte malefice, implicand
idcea de ne-curat, de pangarit, de loc al duhurilor rele relevat de anumite texte din
descantece.

Sanctuarele descoperite la Sarmizegetusa demonstreaza, prin agezarea lor intr-
un spatiu consacrat, acelasi tip de simbolica sacra, relevand gradul de maturitate §i
complexitate atat a vietii religioase cat si a intregii civilizatii geto-dace.
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Incinta sacrd de la Sarmizegetusa se afla la aproximativ 100 m de poarta
rasariteana a cetatii, spre care coboara un drum pavat cu lespezi de calcar marginit de
un gard de piatra, care se termind intr-o piatetd ce prezinta pe doua din laturi cate un
canal de apa legat de cate un izvor din apropierc’ . Sanctuarcle sunt situate pe terasele
a X-asia Xl-a, casi siasanumitul marele altar, precum si alte constructii neelucidate
inca de specialisti® .

Cel mai vechi sanctuar situat pe teresa a XI-a a fost distrus chiar de daci, care
au ridicat pe acelasi loc un sanctuar nou. Dezvelit de arheologi, el se prezinta ca un
aliniament de postamente rotunde de calcar (130 x 150 cm ), avand initial 60 de
coloane (care nu se mai pastreaza), asezate pe bazele rotunde de piatrd, fiind inconjurat
de zidur.

Pe aceeasi terasd au mai fost dezvelite alte doua sanctuare rotunde , unul cu
diametrul de 30 m constand dintr-un cerc exterior de blocuri de andezit si unul interior,
concentric, din stalpi de andezit, grupati in felul urmator: cate sase stalpi inalti i ingusti
urmatt de cate unul mai scund si mai lat, descris astfel de H. Daicoviciu: “Acest grup de
6+1 stalpi se repetd de 30 de ori, fapt care I-a facut pe C. Daicoviciu sa presupund o
legatura cu calendarul™ . In interiorul cercului de piatri se gisea un al treilea cerc for-
mat din stalpi de lemn, acoperiti cu placi de teracotd lustruite si decorate, care lasau
intre ei patru spatii libere marcate de praguri de piatra, folosite ca intrari. in centrul
constructiei existd o ultima ingraditura de stalpi de lemn dispusi in forma de potcoava.

Sanctuarul cel mic are diametrul de 12 m si consta dintr-un singur rand de stalpi
de andezit, grupati astfel: | | grupuri de 8+1, un grup de 7+1 si unul de 6+1, aceasta
agezare banuindu-se a avea legatura cu anumite cunostinte astrologice . Langa marele
sanctuar rotund a fost situat un altul dcoscbit de interesant cunscut sub numele de
Soarele de piatra, constand dintr-un pavaj de lespezi de andezitde 7 m in diametru,
dispuse radial in jurul unci lespezi rotunde servind ca altar de jertfa, avand sub el un
bloc cioplit in forma de vas larg si adancit, care dain canalul de scurgere. In apropierca
lui era un coridor acoperit cu lespezi de calcar, carce sc presupunc a fi servit ca depozit
de ofrande, la fel ca si constructia similara dar mai mica . de 1anga sanctuarul rotund.
Mai exista un alt sanctuar mare, patrat, pe terasa a X-a.

Sub Decebal s-a inceput construirea Marelui sanctuar ce se vede acum, cu 60
de postamente de andezit de peste 2m diametru ficcare, asczate pe 6 randuri pe care
urmau sa se ridice coloane de andezit. Lucrarca a fost, insd, intrerupta din pricina
razboiului g1 coloancle care au apucat sa fic pregatite au ramas risipite pe drumul de
catre cetate®.

Sanctuarul era flancat de un gard de piatra. iar terasa era aparatd de un z1d
paralel cu gardul situat la 6m in spatele lui.

Sanctuarele de la Sarmisegetusa ( Costesti, Blidaru, Piatra Rosie) ca si cele de la
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Batca Doamnei, Piatra Craivii, Barbos, Pecica, Brad, Dolimanu, Cetatuia si
Carlomanesti’, sub aspect planimetric sunt de doud tipuri: circular si patrulater. in
ceea ce priveste acoperisul, arheologii au emis diferite pareri: Constantin §i Hadrian
Daicoviciu apreciaza ca ele erau descoperite , in timp ce I.H. Crisan si arheologul Dinu
Antonescu considera ca au avut acoperis, fapt motivat astfel de Antonescu: “’nici grecii
si nici mai tarziu romanii nu-si descopereau cladirile de cult, iar in rarele cazuri cind au
facut-o, asa cum ar fi templul lui Neptun din Paestum sau al lui Jupiter din Atena citat
ca exemplu rar intdlnit de Vitruviu in tratatul Despre arhitectura, deschiderea se limita
numai la cula sanctuarului sau la calota cupolei, cazul Pantheonului din Roma, desi
constructiile se ridicau intr-un cadru geografic cu mult mai favorabil™"’.

Fara sa mai insistam asupra acestor tipuri de constructii, remarcam ca atat la
complexul de la Sarmisegetusa cat si in cazul celorlalte sanctuare descoperite pe tertoriul
actual al tani noastre, Intdlnim aceleasi componente constructive incarcate de simboluri
magico-religioase: incinta sacrd, gardul si zidul de delimitare, poarta cu pragul - simbol
al trecerii de la teritoriul profan la cel sacru, forma rotunda a lespezilor de sacrificiu
legatd de mitul solar, coloana sau stalpul din piatra sau lemn -axis-mundi, care asigura
comunicarea cu transcendentul, scara cu trepte simbolizand nivele de trecere de la o
stare spirituala la alta, etc.

Dupa ce face o descriere amanuntitd a lor, [.H. Crisan conchide: "Edificiile de
cult ale geto-dacilor sunt asemenea celor ale popoarelor europene ale vremii. Modelele
ce stau la baza sanctuarclor sunt cele ale locuintelor obisnuite. Este neindoiclnic ca la
ridicarca sanctuarclor , constructorii daci au dat dovada de maicstrie si de simt artistic.
Sigur, multe din cladirile de cult au fost adevarate opere artistice™"!

In edificarca cetatilor ca si a asezarilor (dava), dacii au folosit sisteme de ingradire
(fortificatit): valuri de pamant, santun de aparare, ziduri de caramida arsa, piatrd sau din
nuicle impletite lipite cu pamant. bolovani de rau ctc., cum este cazul asczarlor fortificate
descoperite la Brad, Poiana, Racatau, Barbosi, Candesti, Manastioara, Batca Doamnet,
Cozla, cele de la Crasani, Margaritarcsti, Popesti, Sprancenata, Cetateni, Tinosul,
Polovragi etc. In Transilvania si Banat, asemenea cetiti au fost descoperite la Arpasul
de Sus , Bemadia, Ardeu, Casinu Nou, Cematu, Covasna, Cugir, Odorhei, Porumbenii
Mari, Racos, Zclta, Saratel, Rasnov, Pecica, Tasad, Savarsin, Varadia, Liubcova,
Pescari, Jidovari si Zempleri'- .

Ascmenca sisteme de marcare a spatiilor sc intalnesc pe tot teritoriul curopean,
fiind determinatc atat de ncvoia de aparare cat si de necesitatea valorizarii simbolice a
incintei salasului, in care nu poate patrunde orice strain.

Habitatul geto-dac cuprindea sisteme proprii de grupare a locuintelor, chiar dacd
nu avem de a face cu forme conceptual organizate. Locuintele erau grupate in jurul
uneia centrale. Asfel, in asczarca de la Popesti, datand din secolul al Il lea a. Hr. ,
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acropola este situata pe un loc mai ridicat, pe lunca Argesului ( Nucet ), avea o forma
triunghiulara (160 x 120 m), prezentdnd un ax principal de compozitie pe care era
amplasata cladirea sanctuarului, avand in fatd o piata pietruitd incadrata de locuinte 1ar
drumul de acces ducea direct in aceasta piatd. Modelul acestui tip de amplasament era
de tip grecesc din epoca bronzului egeic, fiind intdlnit la asezarile miceniene'" .

2. Asezari umane antice §i medievale

Din perioada Daciei romane (106-271), izvoarele documentare: /ndreptar
geografic al lui Claudios Ptolemaios (90-168 p.Hr.), Tabula Peutingeriana si
Cosmographia Anonimului din Ravenna ( sec..VI1I p.Hr.) ca si materialele rezultate
din sdpaturile arheologice facute in Transilvania sud-csticd, Oltenia si Banat, fie nu au
relevant urme ale unor constructii edilitare, fie acestea din urma nu au putut fi recunoscute
printre constructiile civile, intrucit nu se deosebeau de casele familiale nici ca sistem
constructiv sinici ca planimetrie. D. Protase, in legatura cu aceeasi tema, aratd cd “din
pricina lipsei unor documente epigrafice mai numeroase i mai explicite, stim astizi prea
putine lucruri certe despre organizarea si administrarca satelor din Dacia romana.” ™

in administrarea comunelor'® (vicus) din Dacia, acolo unde dreptul roman era in
vigoare, nu se¢ aplica principiul colegialitatii si eligibilitatii, c1 se recurgea, in general, in
vici la sistemul de a se numi o singurd persoana (princeps) insdrcinata cu administrarca
comunei siaterritorium-ului'®. Acest princeps avea o situatie juridica aparte, fiind,
in acclasi timp conducatorul unui/ocus (princeps loci ), adicd al unei comune autonome
cuun intins teritoriu propriu de care depindeau administrativ mai multe vici.

Edificiile publice, din agczarile vicane de acest tip, sunt bine reprezentate de
existenta termelor si de cea a lacasurilor de cult. In organizarea initiala a unui vicus se
acorda o parcela, in mod similar ca $i pentru constructiile civile, pentru lacasul de cult al
divinitdtii protectoare a castrului si agezarii. Zeul Jupiter cra divinitatca suprema a statului,
protectoarc oficiala a casei imperiale, dar si divinitatea protectoare a armatei, el fiind
prezent in numeroase monumente epigrafice de la Micia, dedicate de veteranii trupelor
de aici, de magistratii asezarii, sugerand existenta unui lacas de cult dedicat triadel
Capitoline. Pe teren nu a fost descoperit, inca. Epigrafic este documentata si 4ARA
MICIAE, care nu-si putea avea locul decat intr-un templu al lui Jupiter. Prezenta unor
asemenea temple, in asezarea civila de langa castru, implica existenta unui centru, a unui
for, similar cu centrul unui oras, aspect ce atesta din nou forma urbana de edilitate a
acestui tip de agczare.

Edificiile de cult sunt construite de soldati, fie din imtiativa militara fic din initiativa
personald, sise considera pana acum cd indeobste cultul oficial al statului se oficia in
castru, 1ar in afara acestuia se oficia cultul nationai al trupet sau trupelor respective.
'poteza avansati nu cste sustinutd de descoperirile arheologice de la Tibiscum, Mchadia
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si Micia; astfel la Tibiscum in cladirea 111, a fost identificat un edificiu de cult'” probabil
dedicat lui Jupiter, la Micia monumente dedicate de catre magistri vicus-ului lui Jupiter,
iar la Praetorium-Mehadia a fost descoperit un templu dedicat tot lui Jupiter
Turmasgada'®. Aceste descoperiri ar sugera ca, si in centrul asezari civile de pe langa
castru se afla un edificiu de cult dedicat divinitatir supreme a statului, pe langa templele
dedicate zeilor nationali.

Cercetarile arheologice din anii 2000-2001 au descoperit in agezarea vicana de
la Mehadia un edificiu de cult cu trei nave si doua cellae, din care una ulterioara.
Fragmente de monumente votive sugereaza si aici existenta unui templu destinat lui
Jupiter, construit in perioada lui Hadrian sau Antoninus Pius de cohors Il Delmatarum' .
Prezenta unui templu dedicat lui Jupiter intdreste ipoteza ca in vicus exista un spatiu
central, public, unde se gasea templul cultului oficial i probabil forul central.

Lacagsuri de cult dedicate zeilor nationali sunt atestate la Tibiscum, Micia si
Porolissum; astfel la Tibiscum a fost identificat templul lui Apollo Conservator, la Micia
un templu al zeilor mauri la punctul Comoara si la punctul Hotar, iar la Porolissum
edificii de cult dedicate lui Liber Pater, Bel, Nemesis si mai nou IOM Dolichenus™ .
Templul dedicat lui Apollo Conservator de la Tibiscum este amplasat la o distanta de
2,5 km est de castru, dar nu se pot identifica etapele de constructie; o stampila CIS si
o moneda de bronz de-a lui Traian sugereaza ca lacasul de cult a fost ridicat la inceputul
existentei provinciel. O a doua etapa de refacere este identificata pe baza unei inscriptit,
ridicatd de unribunus al cohors 1 Vindelicorum, Septimius Diomedes, care mentioneaza
refacerca templului din cauza distrugerilor cauzate de vechime. Planul edifictului a fost
recent stabilit, ¢l cuprinde, trei nave si o cellape latura de vest™' . La Micia, in punctul
Comoara, a fost descoperit templul zeilor nationali ai maurilor, care cuprinde trei nave
si trei cellae si o incapere adaugata ulterior. Tot aici la punctul Hotar se gaseste o
constructic, posibil templu sau fanum sau sacellum, dedicat zcilor nationali ai maurilor.

Termele sunt celelalte constructii cu caracter public existente in agezarca civila;
cle sunt prezente in Dacia la Micia, Tibiscum si Bumbesti= . Asfel la Micia, corespunzator
numarului trupelor stationate aici, se gaseste un complex de 3 thermae, iar la Tibiscum
doua thermae distincte, ambele complexe nefiind inca publicate, deoarece planul gen-
cral nu a putut fi precizat din cauza distrugerilor moderne si a cursului Timisului=*,
corespunzand cu numarul trupelor stationate aici. Amplasamentul complexelor termale
la Micia si Tibiscum cste aproapc similar, ceca ce ar duce la ipoteza ca ambele asezari
au beneficiat de o dezvoltare asemanatoare. De altfel $i ca numar de trupe si ca importanta
cconomica si religioasa cele doud agezari par a fi similare.

D. Tudor apreciaza ca administratia in vici s1pagi sc facea de catre organele si
serviciile orasului pe teritoriul caruia se aflau, iar functionani administrativi ( magistri)
lucrau dupa instructiunile venite din orase™ |, iar in cazul satelor inglobate in tervitorium
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militar al unui castru, administratia era dinjata de comandantul gamizoanei, ajutat de un
consiliu format din oameni de incredere ai autoritatilor romane™ .

Un set de inscriptii de la Murghiol, Dobrogea, ne ofera cateva indicii privind
modul de organizare administrativa a unui asemenea vicus i relatiile dintre vicani si
unitatea militara aferenta. Inscriptiile de aici=* ofera numele a mai multi magistri si
reprezentanti ai unei comunitati de cives romani consistentes, ce constituiau elita acestui
vicus, legat de castrul destinat Classis Flavia Moesica, dar cu mentiunea ci inscriptiile
erau material reutilizat. Inscriptiile de la Micia sunt singurele inscriptii din Dacia care
atestd organizarea administrativa a unuiauxiliarvicus, $i acestea, cu exceptia uneia
singure- , reprezintd material refolosit pentru castelul medieval de la Hunedoara.
Mentionarea unuipagus la Micia este urmarea directd a unificani vicusurilor aferente i
a desprinderii administrative de castru.

In Dacia sunt atestate epigrafic, pAna acum, trei comunitati romane de cives
Romani consistentes™ , toate sunt prezente in preajma unor cetéti militare, doud dintre
ele in canabae-le de la Potaissa si Apulum, si cea de-a treia la Micta. Pentru alte
agezari de acest tip, nu se cunosc inscriptii, in Dacia, cel putin pana acum.

Acesti functionari care raspundeau de administrarea localitatilor rurale trebuie,
desigur, sa fi avut locuinte proprii si spatii in care isi desfasurau activitatea, fie in aceeasi
casa in care locuiau, fie in alte constructii despre care nu avem cunostintd. Aceleasi
sumarc informatii exista si din scurta perioada de democratic a Imperiului romano-
bizantin din vremea lui Constantin cel Mare si lustinian. Populatia autohtona locuia in
case de forma patrulatera, construite fie sub pamant (bordeie), fie semiingropate sau la
suprafatd, avand alaturi gropi pentru cereale, incat putem concluziona cé in perioada
romanica populatia saracita dupa retragerca aureliana nu s-a putut ridica la forme de
organizare social-politica superioare, dar si-a mentinut traditiile proprii de comunicare
comunitard, supunandu-sc cutumelor mostenite din stramost, a cdror conservarc cra
asiguratd de catre batranii familici. In locul unor structuri administrative coercitive
functiona mentalitatca colectiva, care nu avea nevoie de un spatiu special pentru a s¢
manifesta. Respectarca normet in comunitate se asigura prin supunerea membrilor ci
unci judecati colective, in cadrul unor ceremonialuri si rituri “de purificare™, cum ar fi
strigaturile peste sat, dreptul cutumiar (jus valachicum) , fapt ce a asigurat traversarea
uneia din cele mai grele perioade din istoria de dupa retragerea aureliana, cunoscuta
sub numele de epoca marilor migratii. In aceastd perioada are loc rispandirca
crestinismului in Dacia, lapt atestat de uncle descoperin intdmplatoare, datand din secolele
IV-VI-.

Restabilind autoritatea bizantina la Dunarca de Jos, imparatul [ustinian (527—
565) a realizat totodata si prima organizare ecleziasticd a Peninsulei Balcanice prin
Novela XI din 14 aprilic 535, infiintind Prefectura lllvricum si Arhiescopia lustiniana
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Prima, astfel ca o parte din teritoriul sud-banatean este cuprins in aceste structuri*’.

Mult mai tarziu, in 1019, Bizantul a infiintat pe teritoriul banatean o episcopie.

Sapaturile arheologice au scos la lumind o seama de constructii crestine de tip
bizantin , biserici $i manastiri cu un rol fundamental in ceea ce priveste organizarea vietii
spirituale a populatiei din Banat.

De la sfargitul secolului al 1X lea dateaza si episcopia catolica de la Cenad unde
aactivat episcopul Gerard, care a consolidat o viata religioasa organizata in acest teritoriu.

La Ilidia —Cetate, a fost descoperitd o bisericd-sald datdnd din secolul al XII1-
lea zidita din piatra si cAramida pe ruinele unei constructii mai vechi, desigur tot de cult,
dinlemn, in imediata apropiere a unei necropole datand din secolul al XI!-lea, probabil
contemporana cu ce a din lemn.

Tot la Ilidia, pe dealul Oblita, s-a dezvelit o capela de tip central in cadrul unei
resedinte feudale, cu plan circular la exterior si patrulob in interior, datdnd din secolele
XI11-XII1.

O alta biserica sala a fost dezvelita de arheologi la Carmecea (intre Doclin i
confluenta Carasului cu muntii Dognecei), cu plan arhaic avand altarul dreptunghiular si
avand in apropiere un cimitir datat in secolele XIV-XV, probabil prima biserica parohiala
ortodoxa.

Alta biserica parohiala a mai fost descoperitd la Berzovia, punctul Patruieni, de
tip sala, cu sanctuar patrulater, din piatra si carimida romana adusa din ruinele castrului
roman din vecindtate. La accasta se mai adauga o bisericd la Bocsa, care a apartinut
ordinului franciscanilor, datand din a doua jumatate a sec. al XIV-leasi alta descoperitd
la Resita din zid, de tip sala; alta biserica- sala din sec. al XIV-lca s-a gasitla 2 km de
Mchadia, pe valea Belareca, precum si o biscrica medicvald la Cdvdran, descoperita
de 1. Miloia in 1930, tot de tip sala cu altar pahat™* .

O descoperire deoscebit de importantd a avut loc in centrul oragului Caransebes
in anul 1980, unde s-a dezvelit un complex manastirese din secolul al XI1I-lea. Manastirile
de la Partos, Semlac, Varadia, Mesici, Mraconca, au dus la dezvoltarea unei vieti
religioase si culturale cu un rol esential in afirmarca culturald a Banatului in veacurile
carc au urmat. Cu trecerca timpului ele se vor inmulti, astfel incat in fiecare sat va exista
o biserica sau o manastire, avand alaturi cimitirul, dobandind functia de centru al
desfasurini vietii obstesti.

Pana in secolul al XVIlI-lea in satelc banatene, s-a practicat in principal cultul
crestin-ortodox atat de citre populatia romancasca cat si de cca sarbeasca. Doar
carasovenii (o populatic de origine slava asezata in saptc localititi din apropierea Resiter)
au practicat cultul romano-catolic.

In sccolul al 1X-lea, dupa venirea ungurilor si infrangerea voievodului Ahtum,
regele maghiar Sf. Stefan, a intemciat la Cenad o episcopie romano-catolicd, cu cinci
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arhidiaconate: Torontal, Arad, Cenad, Timis si Sebes, avand drept scop raspandirea
catolicismului n randul romantlor si au incredintat conducerea episcopiei cadugarului
benedictin Gerard de Sagredo, un invatat luminat al timpului sau, de la care au ramas
primele documente scrise privind viata acestei provincii, in perioada respectiva —
Legenda Sancti Gerardi. Raspandirea catolicismului nu a reustt, insa, deoarece asa
cum mentioneaza Griselini** “‘ungurii erau pe atunci in mare parte pagani”, iar populatia
autohtona romaneasca practica deja cultul ortodox. Actiunile staruitoare de catolicizare
fortatd impuse de regatul maghiar — spre exemplu impunerea unei legi prin care toti cel
care nu imbratisau religia catolica pierdeau bunurile proprietate personala, nu au reusit
sa schimbe cu nimic credinta ortodoxa a populatiei, care a continuat sa se practice in
deplina libertate si dupa ce Banatul a ajuns sub stapanirea Imperiului Otoman, intrucat
turcii au fost destul de toleranti*'. Griselini relateaza ca una din primele masuri ale
administratiei austriece, dupa Pacea de la Passarovitz (1718), a constat in transformarea
moscheilor in biserici crestine catolice.™ Pentru a facilita introducerea catolicismului in
provincie, administratia a improprietdnt cu generozitate ordinele calugaresti instalate in
Banat. Tot Griselini relateaza ca la Caransebes si la Timigoara, functionau episcopate
ortodoxe ale romanilor si sarbilor. Episcopii ortodocsi aveau misiunea ca, potrivit
privilegiilor obtinute de la imparatii Leopold si losif al [1-lea, sd instaleze preoti si sa
ridice in fiecare sat romanesc si sarbesc cate o biserica.

Documentele epocii ne relevd o viatd bisericeasa continud in secolele XVII -
XVIII; putem aprecia astfel ca religia crestind ortodoxa a fost unul din factorii fundamentali
de afirmare a unitatii culturale romanesti banatene. In cadrul localitatilor rurale, biserica
nu era doar centrul vietii religioasc si culturale, ci si locul de intédlnire i dezbaterc a
problemelor obstesti. Celelalte constructii comunitare: primaria, scoala, birtul sau casa
culturald s-au dezvoltat in timp in preajma biscricilor, formand nucleul civic si cultural al
localitatilor rurale.

Stravechile manastiri si biserici din banat au destasurat activitati culturale, din
carc s-au mai pastrat doar cateva manuscrisc slavone. Sub obladutrea lor fiintau scoli in
care fii de plugari invatau scrisul si cititul pregatindu-se pentru slujirea altarelor. La
manastirea Saraca si la cea de la Partos, sunt amintite scoli din vechime, cu dascili
calugan veniti si din celelalte provineii romanesti ™ . Din scolile manastiresti si din bisericile
bandtemnc a pornit acca miscare culturald a Banatului din secolul XVIII reprezentata
de preotii Mihai Popovici, Petru Teodorovici si Dimitrie Tichindeal, migcare ce-si
propunea renasterea nationala si culturala a romanilor banateni*

Lacasurile de cult din Evul Mediu au fost construite in functie de materialele
disponibile; cele mai multe biserici de zid au fost construite in Banatul sudic®', multe pe
ruinele unor vechi biserici de lemn, deoarece aici piatra era usor de procurat, tar cele
mai multe biserici de lemn apartin Banatului nordic si estic. In zona centrali si vestica a
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Banatului bisericile erau construite din pamant batut sau caramida nearsa a caror urme
nu s-au mai pastrat datoritad perisabilitatii materialelor. Atat sub raport constructiv cat si
sub cel planimetric, bisericile si celelalte constructii obstesti din Banat au conservat teh-
nica si structura casclor taranesti cu adptarile necesare pentru fiecare categorie in parte.

II. IMPORTANTA SIMBOLICA A CENTRULUI COMUNITATII

Chiar daca documentele arheologice nu sunt suficient de concludente pentru a
releva continuarea in timp a unor structuri constructiv-centrale in cadrul asezarilor
umanc, in carc sa sc fi desfasurat viata obsteasca, putem crede ca dezvoltarea in satele
banatene a centrului civic, in secolele X VIII-XIX, corespunde unei nevoi ce-si are
sorgintea in credintele stravechi privind centrul ca punct de pornire i de permanenta
intoarcere a lumii si a vietii.

Mircea Eliade leaga spatiul central de locul unde s-a petrecutin illo tempore un
eveniment sacru: krato - sau hierofanie, un fapt prin care spatiul profan a devenit
sacru, ceca cc realizeaza o relatie Intre centrul totemic si eroul mitic al acesteia.

Notiunca de spatiu sacru implica ideea de repetare a herofaniei primordiale care
I-a consacrat si transfigurat, izoldndu-l de spatiul profan inconjurator™ . Ideea de spatiu
sacru ca lacas totemic cste legatd nemijlocit de cea a timpului sacru — momentul cand a
avut loc actul hierofanic, astfel ¢a spatiul si timpul hicrofanic isi cxtrag validitatea din
permanenta hicrofanici, carc I-a consacrat in acelasi loc la un moment dat din cursul
unui timp masurat. Accasta realitate impune scenariul repetabilitatii actului pnmordial
pentru regencrarca tuturor simbolurilor implicate.

Hierofania nu are, deci, numai rolul de a sanctifica un spatiu profan, ci gi acela de
aasigura pentru viitor accastd sacralitate prin repetabilitatea actului initial,

Locul sacru nu este ales de om, ci relevat de divinitate 1 consacrat prin sanctuare.
De altfcl, Mircca Eliade arata ca nu numai sanctuarele consacra un spatiu, ci chiar
constructia unci case sau orice alta constructie profand, care potrivit mentalitatii
traditionalc trebuia amplasata intr-un loc validat prin semn (cel mai adesea un animal, o
inscctd, un copac ctc.) a carui prezentd sau absenta reprezinta o anume semnificatie™ .
De cxemplu, prezenta sau abscnta furnicilor sau a soarecilor erau considerate semne
hierofanice decisive. Eliade citeaza astfel o legenda relatata de Rene Basset privind
intemeierea cetatii £/ Hemele la sfarsitul sec. al XVI-lea, potrivit careia fondatorul s-
a oprit intr-un anume loc pentru a-gi petrece noaptea langa un izvor, plasandu-si acolo
bastonul in pamant. A doua zi a constatat ¢ acesta prinsese radacini si avea ramuri. In
acest semn, el a vazut prezenta lui Dumnezeu si si-a intemeiat rostul inacel loc* . Locurile
stinte. ort acelea unde s-au sdvarsit gesturi sacre vor fi sanctificate st insemnate, delimi-
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tate prin ingradire fata de spatiul profan si devin temple. Ingraditura, zidul sau cercul de
pietre devin prin aceasta cele mai vechi structuri arhitectonice religioase, avand rolul de
amarca $i in interior spatiul sacru, 1ar in exterior sa prezerve profanul de eventualele
pericole la care s-ar expune, patrunzand acolo fara sa fie pus in garda. Sacrul este
periculos pentru cei ce il abordeaza fard a fi pregatiti.

[n acelasi timp templul este casa zeilor pe pimant, locul prezentei lor reale in
lumea pamantenilor. De aceea orice templu se afla agsezat drept sub palatul ceresc si,
deci, in centrul lumii. Fiind o transsimbolizare directd a axei lumii templul este locul
pogorarii §i a lucrdrii divine s1 in paralel calea prin care Omul se ridica la Divinitate.
Templul devine deci o reflectare a lumii divine arhitectura sa reprezentand felul in care
oamenii i$i imagineaza spatiul divin'' .

De asemenea, zidurile cetatilor, inainte de a fi lucrari militare, constituiau hotare
care demarcau un spatiu organizat, un centru, de alt spatiu dezorganizat, populat cu
demoni sau spirite malefice. De aceea, in perioadele critice (epidemii de exemplu),
populatia remodeleaza aceste hotare prin procesiuni de inconjurare a zidurilor, prin
tragerea unor brazde rituale etc. Acelasi rost il puteau avea si ritualurile de incercuire a
caselor in timpul colindatului de Craciun, de trasare a unei brazde in jurul casei in
ceremonialul Plugusorului, ca si incercuirea bisericii in ritualurile Prohodului si al [nvierii
Domnului, din ciclul sarbatorilor de Pasti. Cercul magic stabileste astfel o limitarc a
doua spatii eterogene™- .

Orice edificiu sau complex de edificii construit dupa date strict traditionale prezinta
in structura si dispunerea diferitelor parti componente, o semnificatie cosmica, conform
relatiei analogice dintre microcosmos $i macrocosmos*' . Se intelege ca semnificatia
cosmica poate firealizatd in forme multiple, corespunzand punctelor de vedere ce vor
da nastere unor tipuri arhitecturale diferite, care vor f1in mod firesc legate de o anumita
forma traditionala.

O forma arhitecturald, consideratd fundamental, este structura constituita dintr-
0 baza cu sectiune patrata avand de asupra o bolta sau o cupola de forma emisferica.
Se poate face cu usurintd observatia ca cele doua parti ale structurii reprezinta cerul si
pamantul™ . Aceasta figura cste considerata in inregime in raport cu o axa centrala (de
pilda un stalp central ce sustine acoperisul circular al unei locuinte), dar de multe ori axa
nu este obligatoriu reprezentata material. In acest punct central al constructiei —centrul
lumii, se situeaza de obicei altarul sau vatra. De fapt altarul este de fapt si el o vatra
stilizatd iar vatra casei are la randul ei o incarcatura simbolica de centru al casel. lar in
multe culturi traditionale fumul este modalitatea prin care se comunica cu lumca
cereasca® . Din culturile traditionalc acest simbolism al centrului, legat de o constructic
arhitecturala a fost preluat in lumeca medievala si a fost codificat sub forma de piatra
unghiulara, simbolism dezvaluit doar unor anume initiati.
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Simbolismul centrului a trecut cu timpul si in spatiul vietuirii cotidiene, prin implicarea
lui atat in constructia asezdrilor umane (sate sau orase), cat g1 a spatiilor de vietuire
familiald (case, complexe gospodaresti etc). Centrul devine un spatiu consacrat, in care
au loc hiero-teofanii i unde se verifica o posibilitate de rupturd de nivel cu spatiul din
afara delimitdrii, ceea ce in planul gandirii simbolice inseamna ca orice constructie
umand reprezintd o reconstructie a lumii, care pentru a dura in timp si pentru a deveni
reala trebuie sa aiba la baza un rit de consacrare.

Exemplul cel mai concludent pentru cele aratate mai sus este intemeierea Romei,
relatata dupa Pausanias, de citre Fustel de Counlanges* astfel: Inainte de a incepe
zidirea, Romulus a cerut zeilor sa-i reveleze locul, a adus un act sacrificat zeilor §i
impreuna cu tovardsii sdi au purificat locul prin sdrituri peste un foc de maracini. Apoi
a savarsit ritualul de consacrare prin saparea unei gropi de forma circulara, in care atat
el cat si insotitorii lui au aruncat cate un bulgére de pdmant adus 1n acest scop din Alba
Longa, tinutul lor natal. Aceste gesturi rituale sunt explicate astfel de F.de Coulanges:
“Inainte de a veni pe Palatin ci locuiau in Alba Longa sau intr-unul din orasele invecinate.
Acolo se afla vatra lor sacra, acolo traisera si fusesera inmormantati strabunii lor. Ori,
religia interzicea oamenilor sa-si paraseasca pamantul unde fusese fixata vatra sacra i
unde sc odihneau pe veci strabunii lor divini. Trebuia, deci, pentru a nu comite nici o
impictatc, ca ficcare dintre acesti cameni sa uzeze de o fictiune si sa aduca cu el un
bulgare de pamant, simbol al pAmantului sacru in care erau ingropati strabunii gi de
care erau legati urmasii lor. Omul nu putea sa-si schimbe locul de viata decat luandu-si
cu el pamantul si strdbunii. Acest ritual trebuia indeplinit, pentru ca el sa poata spune,
ardtand noul loc pe care il adoptase: si acesta este pamantul strabunilor mei ferra
patrum patria. Aici este patria mea caci aici s afla manii familiei mele™” . Groapa era
numitdmundus, locul manilor de unde sufletele stramosilor ieseau de trei ori pe an sa
vegheze asupra urmasilor, iar Romulus a agezat in ea un altar n care a aprins focul sacru
al cetatii. Apoi a tras imprejurul ¢i o brazda rituala pentru marcarea incintei. Plugul era
tras de un bou si o vaca, ambii albi, Romulus purta un costum sacerdotal, 1ar capul i1
cra acoperit de un val. In urma sa venea tacut alaiul insotitorilor care adunau cu grija
bulgari cazuti in afara santului si 1i aruncau in incinta, pentru ca nici o farama sa nu
ramana in loc strain. Intrarile in cetate au fost marcate prin intreruperea brazdei. Zidurile
s-au ridicat pe santul marcat de plug, iar acesta fiind sacru, nimeni nu le putea atinge nici
mdcar pentru a le repara fara acceptul preotilor. In jurul zidurilor, un spatiu a fost destinat
religiei si el trebuia sa ramana neatins de plug sau de vreo alta zidire.

O serie de rituri relatate in descrierea intemeierii Romet s-au practicat si sunt
intalnite $1 pe meleagurile noastre: identificarea spatiului (vezi legenda Mesterului
Manole, ca si o seama de credinte si practici legate de punerea temeliei constructiilor),
sau purificare prin foc; saritul ritualic peste foc in momente importante ale cictului
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calendaristic (de Craciun, de sarbatorile de primavara — in cadrul sarbatorilor
calendaristice fundamentale, cand lumea este recreata ritualic), aducerea unui pumn de
pamant din tinutul natal, in cazul strimutarii pe alt loc sau in cazul Inmormantérni unui om
departe de tinutul lui natal, trasarea brazdei rituale in cadrul riturilor de intemeiere ori in
cazul colindatului cu Plugusorul sau in situatia delimitdrii unui spatiu atins de molima etc.,
incat suntem tentati si credem c practicile acestea au o sorginte comuna in miturile de
origine ale populatiilor indo-europene.

II1. CENTRUL CIVIC DIN MUZEUL SATULUI BANATEAN

Campia banateana a capatat asa cum se observa din capitolele anterioare o
specificitate aparte din perspectiva social-istorica. Lipsa marilor proprietari §i relativa
libera dezvoltare economica locuitorii Banatului au putut realiza un habitat complex
specific.

Modul de organizare al habitatului potenteaz, dupd F . Braudel, in cea mai mare
masura, traditii formate in perioade indelungate de timp, iar dupa L. Blaga reprezinta
expresia configuratiei orizontului spatial al subconstientului spiritualitatii etnice.
Structurarea si ordonarea gospodariei romanesti si a asezdrilor din Banat ilustreaza
teoria lui Blaga, astfel putem sa distingem cu usurinta si precizie, comunititile etnice din
Banat, chiar daca intre ele s-au produs numeroase interferente. in asemenca situatii
cxistd clemente simbolice pastrate cu multa tenacitate de catre diferitele comunitati
etnice, de pilda coloritul fatadelor caselor din zona Banatului*™ .

Satul de campie este inconjurat de hinterlandul sdu agrar si are 0 anumita unitate
de structurd si de functionalitate. In centrul sau, intr-o mica piatd, sunt dispusc principalele
institutii sociale: Biserica, Scoala, Primaria la care s¢ mai adauga mai spre vremurile
noastre Caminul Cultural — Casa Nationala. Un ascmenea spatiu central este recreat
in incinta Muzeului Satului Banatean, Timisoara, spatiu a carui importanta simbolica
este fundamentald pentru conceptia de inchegarea societatii omenesti (pe langa alte
diverse determinatii — varsta, scx, interesc cconomice, politice, specific cultural, familic
etc.).

lata pe scurt o prezentare a accstui spatiu recreat in incinta muzeului.

Biserica

Biserica din Topla a fost ridicatd in anul 1746 in satul Remetea Lunca din zona
Fagetului, de unde a fost strimutata in anul 1807 in satul Topla. In 1987 a fost demolata
din satul Topla si adusa la Muzeul Satului Banatean din Timisoara, unde, in perioada
1994-1996, s-au desfasurat lucrarile de montare. La 13 aprilie 1997 este sfintita,
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schimbandu-se hramul din Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil in Nasterea Maicii Domnului
(8 septembrie).

Biserica din lemn din Topla, prin detaliile sale arhitectonice, este unul din cele mai
valoroase monumente religioase din Banat. Intalnim aici braul median rasucit in torsada,
motiv considerat de traditie preistorica, si absida decrosata a altarului. Desfasurarea
compartimentelor pe axa est-vest este: altar rectangular, nava acoperita cu boltaa
hautte i pronaos. Se remarca: bare orizontale de gorun aparente, incheiate la colturi in
cheutori, in coada de randunica la doua intrdri (cea a barbatilor la sud si cea a femeilor
in fatada de vest), apoi turnul din vest incalecand pronaosul, sustinut de un schelet din
lemn conform unui ingenios sistem de contraforturi. Pictura, datata partial tot din 1746,
consolidatd cu nartex, urmeaza a fi restaurata. Acoperisul este din sindrila, 1ar clopotnita
este separata. Biserica din Topla este relevanta sub aspectul planimetric si al proportiilor
pentru tipul de biserici din lemn din zona Fagetului din care se mai pastreaza inca o
seama de asmenea constructii la Zolt 51 Povergina, Batesti, Curtea Romanesti etc. Eaa
devenit astdzi parohie ortodoxa pentru credinciosii din zona UMT, astfel ca aici se
oficiaza permanent, conform programului, liturghii religioase, cununii si botezuri.

La data preludrii monumentului de catre Muzeul Satului Banatean mai péstra in
stare buna iconostasul s usile imparatesti pictate, la fel ca si usile diaconesti, toate fiind
amplasatc la intcriorul monumentului, asa cum au fost “in situ”. Interiorul Bisericii este
impodobit cu un ansamblu pictural din care se mai disting inca urmele vechii zugraveli.
Din inscriptia aflata in spatele navei, aflam ca anul exccutici picturii ar fi 1854.

Informatia estc cronata dupa parerea cercetatorilor, acesta fiind anul rezugravirii
interiorului biscricii. Programul iconografic este urmatorul:

Absida principala:

Lanivelul peretilor hemiciclului a fost ilustrata, dupa traditie, teoria Sfintilor
Episcopi, 1ar in axul ferestrei de est se mai observa doar partea superioara a capulut lui
Isus, recunoscibil dupa initialele numelui.

Naosul:

Pe bolta se afla figura lui lisus binecuvantand, incadrat in mandona. In continuare
temele au fost dispuse in doua registre: registrul I ilustrand scene ale ciclului aristologic,
scparate prin benzi de culoare si insotite de text in limba romana cu caractere chirilice.
in registrul al doilca, de la sud spre nord se continua ilustrarea unor scene din ciclul
hristologic, urmand momente din ciclul marianic dispuse in medalioane rotunde. La
nivelul acestui registru, spre nord-est sunt incadrate cinci medalioane reprezentand sfintii
mucenici Trofim, Ermolae, Pantelimon si unul cu un nume indescifrabil. Este o pictura
de alta facturd, apartinand unui alt zugrav.Pe peretii naosului, de la sud spre nord au fost
reprezentati, dupa traditie, sfintin militari si alte personaje greu de identificat in faza
actuald din cauza foitei de protectic. La nivelul median al peretelui de nord a fost
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identificat numele cneazului Simeon si al ecumenului Vasile Marincov. Timpanul de vest
este complet protejat de foita.

Pronaosul:

A fost pictat integral atat peretii de sud, est si nord cat si tavanul scund si drept ca
la bisericile din Batesti si Dragomiresti. Stratul de picturd, protejat cu foita a fost puternic
afectat, incat este imposibil de descifrat iconografia acestor pereti. Numai pe peretele
din nord se observa o scend frecventa in iconografia bandtcana — Sfanta Maria, marteland
diavolul. Pe peretele vestic sunt salvate imaginile adoud mucenite, in dreapta usii judecata
din urma, si incd o scena neidentificabild. Pe tavan decorul cuprindea portretul Sfantului
loan Botezatorul in mandoria, flancat de serafimi si sfintii mucenici dispusi pe doua
randuri, tindnd in maini rotulusuri desfasurat, Spiridon, Pantelimon, Evghenia, Haralambie,
mucenita Maria si sfintii Imparati Constantin si Elena. Iconostasul este realizat din lemn
masiv cu deschideri sculptate in forma de acolada, reminiscenta a unui motiv decorativ
practicat in arta brancoveneasca. Pictura a fost probabil executatd in 1854, avand in
partea superioara friza apostolilor, conform traditiei si Deiis. In partea inferioard doua
medalioane cu decor neoclasic. O singurd imagine este recongnoscibila: Fuga din Egipt.

Repertoriul decorativ constd din motive florale stilizate, vita de vie cu struguri in
spatiile dintre medalioanele naosului, iar in registrul inferior se regaseste motivul frecvent
al tnunghiurilor sau romburilor policrome.

Pictura a fost realizata in doud etape de cétre doi mesteri zugravi. Pictura absider,
foarte deterioratd, extrem de greu lizibila prezinta o putemica amprenta rustica. Cromatic,
sunt frecvente tonurile inchise avand ca dominante rosu, alb, albastru. Desenul este
greol, adesca stangaci, in schimb naratiunea este dinamica, inscriindu-se in specificul
tendintei spre narativ a cpocii. In ansamblul sdu, monumentul de la Topla se inscrie intre
cele mai reprezentative pastrate in Banat si intre putincle biserici pictate existente pand
astazi.In spatele bisericii sunt amplasate cateva cruci din lemn, ficr $i piatra care ilustreaza
idcca ca asemenea monumente se ridicau odinioara in cimitire. Demne de remarcat
sunt insemncle de mormant din piatrd cu o cruce primitiva incizatd cunoscuta sub numele
de “znameni” st frecvente, mai ales, in sudul Banatului.

Scoala

Scoala din Bama este o constructie ce urmeaza planul specific unei case tarancsti.
Arc trei Incaperi: o incapere supradimensionata - sala de clasa, tinda si locuinta
invatatorului. Prispa ¢ partiala fiind sustinuta de stalpi de caramida. Peretii sunt formati
din barne rotunde de stejar incheiate in catei, sunt lipiti cu pAmant in interior si in
exterior sunt varuiti. Plafoanele sunt din scanduri de brad. sarpanta acoperisului este
din stejar. iar invelitoarea este din tigld. initial a fost din sindrila de brad. In sala de clasa.
mobilata cu catedrd, banci si tabla se mai afla o interesanta biblioteca didacticd pnviind
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istoricul invatdmantului din Banat, provenita dintr-o donatie a Casei Corpului Didactic
din Timisoara.

Camera invatatorului este mobilati cu biblioteca i biroul ce au apartinut celebrului
dascal si folclorist banatean Nicolae Ursu. Tot aici se mai afld o pianina; o mica colectie
de fluiere si un cimpoi relevand ideea ca dascalul comunei era, de cele mat multe ori si
dinjorul corului satesc, Banatul fiind provincia care a cunoscut cea mai spectaculoasa
miscare culturald din Romania si care a avut odinioara cele mai multe coruri satesti.

Casa Nationala

Casa nationala din Babsa este o constructie monumentald, cu schelet din lemn de
gorun intre care s-a zidit caramida cruda (vaiugd) avand fundatie si soclu din bazalt,
fiind acopenta cu tigld profilata. Initial acoperisul a fost din sindrila. La fatada principala
prezintd o prispa pe stalpi de stejar sculptati, din care se intra in vestiar i pe scard in
balconul oficialitatilor din sala de spectacole. Sala festiva este functionala, avand o
capacitate de aproximativ 180 de locuri. In capatul opus scenei se afla un mic balconas
sprijinit pe stalpi de lemn. Sala are tavanul boltit, impletit din nuiele de rachita si tencuit.
La fatada principala cxista un fronton triunghiular cu inscriptiile: VIRTUS ROMANA
REDIVIVA - CASA NATIONALA. Tot aici existd un coronament inalt, surmontat de
un mic turnulet, avand in varf o lird — insemnul societatilor culturale din Banat. Fiind un
spatiu cu destinatic culturald, aici sc organizcaza periodic expoziti temporare $1 ocazional
spectacole artistice.

Primaria

Monumentul sc dateazi din prima jumadtate a secolului al XIX-lea (aproximativ
din 1825-1835). Este o constructic rurala cu planul inspirat din cel al tipului de locuinta
tricclulard, cu prispa partiala. Destinatia cladirii a fost dintotdeauna una administrativa,
ca fiind de la inceputuri cladirea primariei.

Initial cladirea a avut un aspect cét se poate de obisnuit, dar imediat dupa primul
razboi mondial constructia a fost modificata in sensul ca i s-au adus Tmbunatatiri (curent
clectric, telefon, acoperis nou cte.). Ea pastreaza in momentul actual forma de la inceputul
secolului XX (aproximativ 1920-1930).

inciperea supradimensionata din stinga servea drept sald pentru sedintele
Consiliului Comunal, cea din dreapta era camera de lucru a primarului (achinezului).
intre ele era un mic hol de trecere avénd in spate o mici incipere destinati paznicilor
comunali, iar in spatcle camerei primarului o alta mica si prelunga era destinata ca si
arest preventiv la sediul primanci.

Fundatia constructici cste superficiald, soclul este scund si construit din piatra de
cariera. iar peretii sunt ridicati din barme rotunde de stejar incheiate la colturi incheutori
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drepte. Peretii sunt lipiti cu lut la interior s exterior si apoi spoiti cu var in alb. Podeaua
este din scandun de brad. Initial cladirea a avut acoperisul din sindnild, dar dupa primul
razboi mondial el a fost schimbat cu unul de tigla care este prezent si acum. Sarpanta
acoperisului pastreazi lemnul vechi de stejar ca si forma veche in patru pante. in
perspectiva cladirea va trebui readusa la forma initiald, a invelitorii acoperisului din
sindrila.

Constructia a fost ridicata de catre comunitatea rurala din satul Sdrazani, comuna
Bama, jud. Timis si a functionat ca si sediu al primarului pdnd in 1971 cand Consiliul
Popular de atunci al comunei Bama a transferat-o muzeului.

In cultura geto-daci spatiul spiritual de referintd a fost reprezentat de sanctuarele
de forma patrulatera si circulara in cadrul carora se oficiau riturile de comunicare cu
spatiul transcendent precum si cu cel subpamantean.

Din epoca romanizarii Daciei s-au pastrat altare si temple inchinate unor zeitati
romane, precum Marte, Diana, Silvanus, Jupiter Dolichenus, Apollo etc., dar i
urme ale credintelor religioase provenite din alte spatii spirituale, ce erau practicate de
ostenii incorporati in armata roman. Intre acestea, cultul zeului Mithras s-a bucurat de
0 mai mare atentie intrucat era mai apropiat de credintele populare legate de cultul
solar. Astfel, in spatiul de romanizare a Dacici s-a manifestat un sincretism religios carc
a facilitat patrunderea timpuric a crestinismului de rit bizantin (s1 prin aproprierea de
spatiul cultural slav). inca din primele veacuri ale Evului Mediu timpuriu s-au construit
biscrici ortodoxe, urmele unora dintre acestea fiind descoperite de arheologii muzeelor
din Resita, Timisoara si Caransebes.

in conditii istorice vitrege, pe intreg parcursul perioadei de ocupatie otomani
(1553-1718 ) g1 ulterior in timpul stapanirii habsburgice s1 a Imperiului austro-ungar
(secolele XVIII-XIX, panain 1918), biscrica ortodoxa impreund cu cea greco-catolica
si-au mentinut statutul de focar cultural in lumca satelor banatene, contribuind la pastrarca
traditiilor, la mentinerca constiintei nationale si la ridicarca nivelului cultural al romanilor.
Primii dascdli din lumea rurala au fost preotii, iar cele dintai scoli si-au desfasurat
activitatea in tinda bisericutelor modeste din lemn, piatrd sau pamant.

Treptat, pe masura ce au aparut imprejurari favorabile, alaturi de biserici s-au
construit scoli confesionale si de stat, 1ar ulterior case culturale, care impreuna cu primariile,
pravaliile si birturile au format un spatiu central reformuland. in conditiile istorice alc
secolclor XVIII s1 X1X, functia simbolica a centrului ca punct esential al desfasurarii
victil comunitare.

Inacest spatiu sc desfasurau momentele fundamentale ale vietii satului.
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Centrul satului era locul de defasurare a unor ceremonialuri si ritun traditionale.
Era punctul de intalnire al cetelor de colindator in seara din Ajunul Craciunului, de unde
porneau sd urcze satenilor un Craciun fericit $1 un an nou cu sanatate si spornicie. Tot
aici colindatorii se reintalneau la sfarsitul sarbatorilor din ciclul Anului Nou, pentru
ingroparea Craciunului - moment deosebit de semnificativ pentru asigurarea vitalitatii si
sanatatii comunitare: timpul vechi, mort, era ingropat dimpreuna cu tot ce insemna ele-
ment nociv si perimat, pentru a se putea dezvolta timpul nou, purificat in conditii de
maxima eficientd, in viata familiei si satului.

Totodata, centrul era punctul de intalnire al mascatilor in cadrul carnavalurilor
populare de la Lasata Secului, numite in Banat: Fasang, Nunta Cornilor, Nunta Prostilor
etc. De aici, alaiul pornea sa colinde satul, insotit de ceata galdgioasa a copiilor, fiind
asteptati in portile caselor de sdteni, apoi jucand pe la casele celor care-i daruiau cu
tuicd, sau oprindu-se la rascruci, pentru ca in final sd se intalneasca tot in centru, pentru
sdvarsirea unui moment esential-strigarea darurilor, un rit de purificare comunitara prin
care toate faptele neconforme cu morala i randuiala traditionala erau supuse batjocurii
generale. Ca si la Craciun, acest moment era urmat de ingroparea Fasangului, cu aceleasi
semnificatii.

Riturile si ceremonialurile de invocare a ploii - Caloianul, Paparudele aveau ca
punct de pornire tot centrul satului si tot de aici porneau alaiurile credinciosilor, avand in
frunte pe preot, pe copiii cu praporii si ripidele, pe purtétorii icoanelor sfinte facatoare
de minunt. cand se invoca ajutorul dumnezetesc in caz de seceta sau molime.

La Inaltare, in centrul satului erau glorificati eroii morti in primul si al doilea razboi
mondial. Familiile celor disparuti aduceau ofrande, colaci si coliva pe care le imparteau
participantilor la slujba de pomenire.

La Rusalii, in centrul satului avea loc jocul Calusarilor, destinat sanatatii si
regenerdrii comunitatii, iar toamna aici sc serba incheierea calendarului agrar prin petreceni
stjocuri.

Pe tot cuprinsul anului, duminica sdtenii se adunau in centru, la jocul satului,
momcnt de intalnire si inchegare a cuplurilor tinere, dar i de comunicare intre cet
maturi.

Sarbatorile religiosae, in mod firesc, aveau ca punct de referinta biserica si prin
urmare, centrul satului. Credinciosii, fiecare potrivit cultului practicat veneau duminica
la Stinta Liturghie. Sarbatoarea hramului bisericii (ruga la romani, Kirchwei-ul la
germani), sc desfasura incepand in acelasi punct. Tot de aici la Rusalii, preotul insotit
de sateni pleca sa sfintcasca holdele la crucea din hotar. La Cenad, in aceasta zi se
constituiau simultan trei alaiuni: al romanilor ortodocsi, al sarbilor ortodocsi si al germanilor
s1 maghiarilor catolici, care pleca fiecare in locul unde si-a indltat crucea de hotar, iar la
intoarcere, se adunau cu totii in centru pentru petrecere.
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Prezentarea unor aspecte privitoare la constructiile comunitare, din satul traditional
bandtean, ne demonstreaza noud existenta i perpetuarea unei conceptii popularc
referitoare la importanta unei structurt unitare a centrului obstesc, spatiu destinat
comunicdrii interumane dar si intre Uman si Divin deci un spatiu simbolic a caru:
importanta se regaseste §i in cultura de azi a satelor banatene.
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UN FENOMEN DE EXCEPTIE
iN VALEA CARASULUI: CULTURA MASELOR

CORURILE TARANESTI (11)

Maria MANDROANE

Fenomenul condeicrilor tarani isi are corespondent in miscarca artistic-muzicald
a corurilor din Banat, tot un fenomen exceptional in istoria muzicii romanesti, care la
sfarsitul scc. al XIX-lea, inceputul sec. al XX-lea, capata proportii neasteptate.

Cantarea in cor se dezvoltd ca o evolutic fircasca a cantecului individual. Atribut
firesc $1 de comunicare a unor mesaje solidarc cu multimea, corul se diferentiaza de
cantccul singular sau de alte categornii ale cantecului in grup, cum ar [i taraful sau fanfara,
cu virtuozitatca instrumentelor, care la inceputul sec al XX-lea, devin, prin Banat,
scend internationald.

Conturarca gi dezvoltarca corului banatean va avea o importanta covarsitoare
pentru intreaga zond. Muzicd a multimii, corul contribuic la intarirca i pastrarca constintel
de neam, cinstirca limbii si a obiceiurilor strabunc'.

Odata cu constituirca “Reuniunilor de cantari si muzica™ ca si a Festivalurilor
corale, de mai tarziu, corurile se inmultesc capatand o dezvoltare fara precedent.

Cele mai vechi coruri existente in Banat sunt corurile bisericesti. Treptat aceste
coruri religioasc includ colinde, lucrari semireligioasc cu fond patriotic si chiar laice, cu
caractec istoric-revolutionar, coruri care la diferitele ocazii insufletind populatia, o infratca
mai strans.

Cenzurate de autoritdtile austro-ungare, stranse sub controlul unei ierahii
neromanesti, corurile irup prin patosul si mesajul subteran care inflicdreaza, pe masura
ce puterea lor creste, prin numar i trdinicie. La inceputul sec. al-XX-lca aproape fiecarc
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sat banatean isi are ““Reuniunea de cdntare si citire*'; corurile devenind: “adevarate
detasamente de lupta* in apararca neamului, cum le numeste V Varadean.

Ccl mai vechi cor, cunoscut in Banat este corul din Lugoj, constituit in 1822,
afirmat in 1840, urmat de corul bisericesc din Chizitau, constituit in 1840, afirmat in
1857. Corul din Chizitau este prima manifestare artistica a omului de la plug in viata
cultural sociala, avand un rol deosebit in constituirea celorlate coruri.

Tot din corul bisericesc apare, in 1850 “Corul plugarilor* din Vrani, devenit in
1860: “‘Reuniunea de citire, cant $i muzicd”, caruia i se va adduga apoi si o fanfara.

In 1863 ia fiinta “Reuniunea de muzici si cant* din Oravita-Montana

Intre 1865-1870 se infiinteaza corul din Mercina, sub conducerea invatatorului
Gurgut Vicentiu.

In 1870, losif lorgovici infiinteaza corul “Unirea* din Varadia.

in 1872 ia nastere corul din Varset, iar in 1879, corul de la Biserica-Alba.

In 1879 -1880 apare corul din Gradinari, sub conducerea lui Traian Linta.

in 1880 ia nastere corul de la Ticvaniul-Mare, sub conducerea invatitorului .
Birou

In 1883 se infiinteaza corul de la Ilidia, sub conducerea lui I. Ania.

In 1888 se infiinteaza la Ciclova-Montana “Reuniunca de citire si cantare™.

In 1893 ia nastere fanfara din Ilidia, condusa de Gheorghe Nisu.

in 1894 ia fiinta corul si fanfara din Racajdia. conduse de invatatorul Emilian
Novacovici-,

La inceputul sec. al- XX-lca aproape orice sat isi arc corul $i fanfara proprie.
Pana in 1880 repertoriul corurilor sc compunea din cantece cu constructii simple, de
multe ori dupa picse strdine (“Cantecul gintei latine”, de N. Marchetti, 1878; “Junimea
pariziana”, dc Ch. Adolphc Adam; **Salata italiand™, de R. Genee) sau dupa stilul
[autaresc, gen romantd; opere $1 vodeviluri de teatru.

Primele cvartete vocale, piese corale, aranjate pentru voci barbétesti sunt cinci
vechi melodii romanesti: “Destcapti-te romane™, “*Acum e miezul noptii”, *lancu merge
la Abrud”, “*Euaveam odata™, ““Ca un glob de aur™.

Dupa 1880 repertoriul corurilor se completeza cu picse si compozitori de mare
tinuta artistica: D. G. Kiriac, C. Porumbescu, N. Popovici, Muzicescu, 1. Vidu, G.
Cucu, S. Dragoi. T. Popovici, N. Ursu, F. Barbu, T Brediceanu, etc textul muzical se
schimba fundamental .

Literatura si presa vremii vorbesc mult despre acest fenonen exceptional, ca un
atribut spontan al poporului. Corurile satesti sunt angrenate in lupta comunad pentru
apararca drepturilor lor de viata, in virtutea autonomiei proprii, a valorilor sociale si
culturale, devenind astfel comunitdti spirituale $i nationale de solidaritate a maselor $1

99 ~

inaltarca satclor. Aceasta “*fratictate™ in unitate, are menirca sa demoleze legea din 1868;
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Legea Apponyi, din 1907, care nu recunostea decét o singura natiune din imperiul
habsburgic: cea maghiara“.

in perioada lor “‘eroica *, corurile banatene devin, deci batali, impotriva celor ce
urmdreau desfiintarea neamului, prin anihilarea constiintei nationale.

Batalia castigata era asigurata din start prin puterea grupului bine solidificat.

Prin “Reuniunile de muzica si citire”, in care evolua corul, coristii insisi trebuiau sa
indeplineaca niste criterii de selectie, pe langa dispozitia vocala, asumandu-si un
angajament, din care nu lipseau uneori riscurile, alteori puterea sacrificiului. Coristii -
tarani, dupa ce ziua asudau la coarnele plugului, seara veneau la repetitii, se straduiau sa
intre in consens cu starea culturald si tinuta eroica, in fata opresiunilor exterioare. Avand
un anumit statut, care-i ridica deasupra celorlalti, se supuneau unei descipline. in cadrul
Reuniunii, pe 1dnga partituri muzicale, care circulau de cele mai multe oni, in manuscris
de laun cor la altul, de la un sat la altul, in tot Banatul, existau si diferite carti, prin care
taranul lua contact cu o altd lume. La fel ca si condeierul-taran, tdranul corist difert de
ceilalti. Siin casa coristului se gdseau mai totdeauna, céte o carte, foaie sau un calendar,
prin care, in ceasurile lui de tihna, isi largeste orizontul, deschizind altd viziune asupra
vietii si a rostului sdu in lume. Grija pentru un repertoriu cat mai bogat, mai diversificat
1i tinea mai uniti, in jurul dirijorului lor.

Un insemn de noblete al fiecarui cor, era Stcagul. Cu sau fara statute, greu
aprobate de dominatia maghiard, steagul corului, era motiv de mandrie i triumfroménesc.
Uneori pentru obtinerea acestor statute se recurgea chiar la mici artificii, cum este cazul
corului din Mercina, care pentru a adormi vigilenta mai marilor, aleg ca nas al corului
respectiv, o persoana de etnic maghiara, carc avea mosic in sat, simpatiza cu satul §i
adera la activitatea corului respectiv .

Fenomenul Chizatau (jud. Timis), cu bogata sa traditie, incepand cu preotul Tritu
Sepetian, primul dirijor, ajutat de fiul sdu lonitd Sepetian, cu studii la Budapesta, bun
violonist, cu concerte sustinute in capitala Ungarici, care introduce in cadrul corului
taranesc primele cvartete vocale, picse corale, aranjate pe voci barbatesti, pana la
descendentul lor, preotul Lucian Scpetian, corul bandtean strabate un drum “eroic *“ de
inmultire si intregire locala.

Dupa 1880 preotul Lucian Sepetian deschide, in Chizatau, o serie de cursuri de
alfabetizarc muzicala si dirijat, cursuri care s-au intins pc o perioade de zece ani (in
perioada de 1arnd, cand omul satului nu cra prins in munca campului), alaturi de o
scoald instrumentala. Primii dirijori tarani iesiti din scoala lui L.Sepetian, in majoritate
din Chizatau, i1 asuma rolul de misionarni ai cantecului coral, mergand prin sate, instruind
st formand, la randu-le, zeci de dirijori, $i coruri noi.

in 1881, dupa exemplul Chizitaului, in Caras se deschide inca un curs de acest
fel, la Cacova (Gradinari), cu profesor de cantare, angajat, care se ocupa de instruirea
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mugzicald a coristilor. Din scoala de la Cacova se vor detasa trani dotati precum Nistor
Mioc (din Mercina) sau Paul Farca (Varadia), dezvoltand in zona o adevarata tradtie.
De sub indrumare lor directd vor evolua dirijorii tarani Nestor Miclea i Vidu Guga, din
Mercina, misionari fird egal in dezvoltare corului tirdnesc, in tot Banatul si chiar in tara.

in dorinta de a aseza activitatea muzicala, din mediul rural, pe baze stiintifice
incepand din 1893, pand in 1912, la Lugoj, I. Vidu organizeaza un curs de teorie

Urmare a acestor cursuri, corurile din Caras, incep sa se evidentieze, prin dirijori
de exceptie, care vor ridica corurile tardnesti pe trepte nebanuite. Indiferent ca este
vorba de dirijori preoti sau invatatort, sau de dirijort tirani, fiecare cor nou constituit va
lupta pentru intregirea repertoriului si a identitatii proprii.

Constiinta propriei valori, dublata de un elan al spiritului competitiv $1 0 anumita
mandrie, ce o conferea titlul de corist, nu s-a clatinat niciodata in Caras. Animate de
rolul lor cultural, corurile cardsene vor gasi rezerve, chiar si atunci cand timpurile nu s-
au aratat deloc generoase. Depasind manifestarile locale: aniversan, comemorar, sfintiri
de steaguri, concerte locale, prilej pentru intrecere, aceste coruri vor capdta popularitate
abia prin diferitele manifestdn pe scena oraselor.

in 1882 are loc jubileul a 25 de ani de la infiintarea celui mai vechi cor sitesc, la
Chizatau, prima manifcstarc publica de proportii, la care participa corurile recunoscute
din Valea Carasului.

Cu aceastd ocazie, Ciprian Porumbescu, invitat de onoare, compozitor foatre
iubit, in Banat rimanc cxtaziat, de nivelul i tinuta acestor coruri, scriind suronii sale:

“Numai in citeva zile m-au coplesit atitea impresii, iIncat mi-ar trebui coale intregi,
ca sa-ti scriu despre tot cc am vazut si auzit in Banatul cela. Socictatile de cantare au
prestat, dupd mine lucru ncasteptat. Corurile premiate sunt atat de minunate, incat
societatea noastra de cantare din Brasov, ii, fata de ele, nimica intreaga. Si astea is
societati curat taranesti, instruite si dirjate. Te uitai cu emotie la martialele chipuri, care
cu notele in mana urcau $i se asezau in semicerc, pe cand dirigentul ce sta in mijlocul lor
dadea cu mana masura, cu acea mana pe care noi o stim ¢a poate s poarte doar plugul
si toporul. Scara, teatru i apoi dans. Dar asta fu un dans general; intelectuali si tdrani
de-a valma. Si numai dansuri nationale: Lugojana, Ardeleana, Pe picior, De doi etc.
Lucru ca acesta nu mi-a fost dat sa vad i poate nici nu-mi va fidat sa-1 mai vad asa
curand’™.

incepand din 13 septembric 1887, adunarile generale ale S.T.R-ului Astra
(Societatca pentru fond de teatru roman) se tin pe rand la Oravita (1887), Lugoj (1888),
Caranscbes, Lugoj (1889), Orsova (1890), Lugoj (1896), Lipova (1906), Oravita
(1908).
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Timp de 44 de ani adunarile generale ale S. T. R. -ului s-au tinut an de an, in
orasele banatene si ardelene, constituind adevarate sarbatori nationale, adunand laolalta
toata floare romanismului.

Marele concert coral de la Bucuresti, din 1906, de pe Arenele Romane, duc
faima corunilor banatene in toata tara. Renumitele coruri din Lugo), Chizatau, ca si cele
sase din corurile carasene vor detine primatul in arta corala banatena. Este vorba de
corurile din: Oravita-Romana, Ticvaniul-Mare, Ticvanmul-Mic, Bocsa-Montana, Bocsa-
Romana, Gradinari care au obtinut diferite premii s medalii.

La aceasta prestatie corul din Gradinari sub conducerea dirijorului, inv. Traian
Linta, obtine: “Diploma de onoare, cu medalie de aur ** 1ar T. Linta obtine, la randu-i
medalia de aur cu diploma speciala®.

In anii urmitori 1907, 1908 emulatiile de la Oravita, aduna in competitie toate
corurile risipite pe Valea-Carasului: Gradinari, Mercina, Varadia, Ticvaniul-Mare,
Oravita-Montand, Oravita-Romana, etc. Corul din Mercina, sub coducerea lui Nistor
Miclea va obtine aici: “Diploma comemorativa™.

Dupd Marea Unire, corurile din Valea Carasului, respirand aerul libertatii, pentru
care luptaserd, in anii dominatiei stiine, isi largesc aria de cuprindere.

In21 sept. 1912 se infiinteaza ““Asociatia corurilor si fanfarelor din Banat”, sub
conducerea lui Ion Vidu si losif Velceanu. Prima manifestarc a Asociatiei este ““Serbarca
cantecului romanesc” din 1924, la Timigoara, unde vor participa de asemenea renumitele
coruri bandtene Adunarile Generale ale Asociaticl. sc vor organiza, anual, cu o serie de
emulatii, in care vor fi angrenate competitional, corurile deja recunoscute. Compozitorii
de marca vor constitui juriul acestor emulatii: [. Vidu, Sabin Dragoi, Filaret Barbu, N.
Lighezan, [ Sepetian, etc, tinute, pe rand in Chizatau, Costeiul-Mare, Lipova, Buzias,
Oravita;Bozovici, Bocsa-Montana.

Dupi criza cconomicd din 1930, activitatca corurilor din Banat, indeosebi in jud.
Timis, a inceput sa descreasca. In Caras insd, mai mult decat in oricare alti parte,
corurile continua sa fie, daca nu o intrecere competitiva, intre ele, macar o sarbatoatc a
sufletului.

V. Viradean, in "“Cantecul la cl acasd punc cfervescenta acestor coruri cdrasenc,
pe seama “particularitatilor psihice, ale omului de la munte, intotdcauna mai receptiv la
valonle spirituale, decat cel de la ses, mai legat de valorile materiale™.

Astlel stand situatia, animatorii migcarii corale din jurul Oravitei, profesorii N.
Lighezan i1 V. Varadean, de la Oravita, in intelegere cu dirijorii corurilor din Valca-
Carasului, au sugerat conducerii Asociatici de la Timisoara, printr-un memoriu,
descentralizarea si reorganizarca Asociaticti, in trei subdiviziuni: Caras, Severin si Timis-
Torontal, cu propriile organizatii cercuale, din cadrul conducerii centralizate Timigoara'.

Aceasta reorganizare a Asociatiel a condus, in anii urmatori la dinamizarea activitatii
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si 1a succesc fara precedent in viata corurilor cardsene. Entuziastii neobositi, care
antrencaza in efortul lor sustinut toatd Valea Carasului, sunt in primul rand compozitorii
tarani: Nistor Miclea si Vidu Guga.

In 1934 s-a inaugurat la Bucuresti: Expozitia-tirg: “Munca noastri romaneasca’”,
unde presedintele Asociatiei losif Velceanu, impreuna cu compozitorul Sabin Dragoi a
selectat participarea celor mai bune coruri din Banat, printre ele numarandu-se si
“Doinitorii Banatului” din Mercina; cor dirijat de cunoscutul compozitor-taran Vidu
Guga, unde obtine premiul I, cu un repertoriu bogat, mai ales dupa compozitiile lui
Sabin Drigoi s1 I. Velceanu.

Totin 1934, 12 august, are loc emulatia de la Oravita, urmata de emulatia de la
Cacova (26 mail935) si cea de la Racdjdia (2 iunie1935) unde corurile din Valea
Carasului se vor desfasura armonizand intregul spatiu.

in 1935 s-au incheiat emularile cerculare si judetene din Banat. Corurile si fanfarele
au continuat sa se pregateasca pentru Olimpiada de la Timisoara, sdrbéatoarea jubiliara
a cantecului romanesc care urma sd se tind in 13, 14 august 1936, la implinireaa 30 de
ani, de cand corurile banitene au participat la Bucuresti, in 1906, la Arenele Romane,
Cu participarea a 90 de coruri si fanfare din Banat. Cel mai bun cor a fost declarat
“Doinitorii Banatului” din Mercina, cor condus de Vidu Guga, 1ar cea mai buna fanfara
a fost “Doina Almajului” din Bozovici .

Cel de-al doilea razboi mondial duce, in mare parte la slabirea entuziasmului si
deci a activitatii corurilor si fanfarelor, activitate continuata cu intremitente pana in zilele
noastrc.

Daca pana la Marea Unire corurile carasene stimuleaza si intretin focul sacru al
iubirii de limba g1 ncam, in lupta impotriva dusmanului comun, credinta nestramutata
intr-o zi a mantuirii, dupd Unire, in ciuda tuturor greutatilor, corurile rasar ca peste
noapte, intr-o cnumerare intcrminabild. Nu ¢xista comunad sau sat care sa nu aiba unul
sau doud coruri, cu “*Reuniunca de muzica si citire’ i cu fanfara propric. Orgoliul satului
cra legat direct de tinuta si prestatia corului constituit.

Pregatirea pentru emulatiile din Oravita s1 din satele cu corun renumite, cum este
cazul Mercinei sau Gradinar, sau pentru emulatiilc oraselor, cu traditie muzicala din
Banat, precum Lugojul, Timigoara, Carangebesul, se facea cu mare minutie $i cu mare
responsabilitate.

Daca cateva din satele cardsene sau cvidentiat, fiind recunoscute in toata tara,
prin grija deosebita a dirijorilor ei, prin tinuta impecabila si a costumelor de mare frumusete
si mai ales prinr-un repertoriul demn de admiratie, ajungandu-se la acea ndicare culturala
extraordinara a satclor, prin efortul comun de reconstructie, multe dintre satele din jurul
Oravitei, au ramas, totusi in con de umbr, in ceea ce priveste fenomenul coral, chiar
daci int-un fel sau altul evolutia lor a mers pe aceeasi linie. lata, de exemplu cazul
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corului din Ciclova- Romana, amintit doar in cateva randuri de prof. V. Varadean, in
emulatiile de la Oravita din 1934, din 1935 si foarte probabil in emulatiile satelor vecine
recunoscute prin traditia corala: Ciclova-Montana, Gradinari, Racajdia, Mercina, etc.

Cu toate astea Ciclova -Romana, de exemplu, isi are corul propriu cu “Reuniuneca
de cantare si citire**, cor infiintat de avocatul Maxim Radovan, instruit de inv. P. Potoceanu,
cu un repertoriu, constituit de de teologul Gh. Simu, incepand din 1931, dirijat de
taranul llie Crasovan. Repertoriul corului pentru barbati este complex si variat, dupa
modelul altor coruri, recunoscute. De asemenea, prin “Reuninea de muzica si citire”, in
sarbatorile mari ale satului se desfasurau, pe langa baluri, diferite programe artistice '~.
Satul isi avea fanfara proprie, care se desfasura la toate balurile si sarbatorile satului,
fanfara care va dainui pana prin 1970-1975, cand se va dizolva, odata cu disparitia
ultimului membru. Este i cazul altor sate din jurul Oravitei: Brosteni, Rachitova, Maidan,
care nu au avut sansa sa se afirme insd, la nivelul celor enumerate.

Corul cardsan, cunoscut ca apana) al satului si al tiranului cunoagste o evolutie la
bazele caruia sta calduzirea intelectualuilui, care are menirea sa-si ridice satul din care a
pornit. Daca istoria si literatura cdrasana este plina de asemenea exemple si in cazul
corurilor lucrurile se petrec asisderea. Invatatorii, preotii sau alte personalititi ale satului
devin axe de referintd, in constituirea corurilor sau Reuniunilor corale.

invatatorul losif lorgovici (nepotul invatatului P. lorgovici) infiintezi corul din
Varadia, in 1870. Invatatorul luliu Birou infiinteazi corul din Ticvaniul- Mare, pe care il
dirijeza, i imbogateste repertoriul, scriind el insusi piese corale, pe teme populare,
unele dintre cle circuland in manuscris. Asa sc intdmpla cu piesa: “Hora coristilor **.

La Racajdia, invatatorul Emilian Novacovict, pe langa munca de folclorist se
ocupa si de corul satesc. La Gradinari, intre cei doi invatatori, incepand din 1880, cand
corul evolueazi si se dezvolta sub conducerea lui Traian Linta, obtinand succese evidentc,
pana la Unire, cand invatatorul lon Cioc, infiintcaza ccl de-al doilea cor “Doina **, exista
o continud competitie. La Ciclova-Romana, miscarca culturala a fost coordonatd de
avocatul Maxim Radovan, om de mare importanta in coloratura economica si politicd a
locului.

Compozitorii de marca ai timpului, precum 1. Vidu, Sabin Dragoi, Tiberiu
Brediceanu, Filaret Barbu, losif Velceanu, Gavriil Musicescu etc, scriu piese corale,
instrulesc coruri satesti, traiesc printre tarani, descopera si initiaza talentele aparute in
drumul lor.

Odata cu deschiderea unor cusuri muzicale, pentru tarani, indiferent ca sunt ele la
Chizatiu, la Lugoj sau la Cacova, este firesc ca “"geniul locului **, despre care s-a vorbit
mereu, s scoata la lumina, alte si alte talente ascunse, cu rol, evident de apostolat. Asa
se intampla, bundoara cu Paul Farca, din Varadie, sau cu Nistor Miclea sau Vidu Guga
din Mercina.
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Pentru Valea Carasului acesti tarani-plugari, stimulati si Tnnobilati cu misia
cantccului, instituie o scoald, care prin puterea daruirii i a harului lor, ajunge, la un
moment dat la performante nebanuite. Dintr-o generatie in alta dirijorii si compozitorii
tarani vor preda stacheta, existand intre ei relatii de armonie si fratietate. De la lon
Draghici, iesit din scoala lui L. Sepetian, pomit sa formeze i sa initieze noi $i noi coruri,
pe Valea Carasului i pand la generatia “‘de aur **: Nistor Miclea si Vidu Guga, care, prin
efortul propriu vor aduce corul, dirijatul si compozitia cirdsana pe treptele cele mai
inalte.

Paul Farca (n. 21 mai 1867- m. 1946, Varadia), cunoscut sub numele de “taica
Pau*, dupa ce termina celc sase clase primare, intra in corul bisericesc, devenind la
numai 16 ani cantorul bisericii. invatand notele, devine dirijorul corului din comund, cor
format din 36 de persoane. Repertoriul corului este astfel imbogatit, prin propriile
compozitii, dupd canteccle populare, cunoscute.

Prin talentul sau, intre cele doua razboaie mondiale, corul din Varadia obtine
numeroasc premii (la emulatiile de la Oravita, Timigoara).

Corurile din Camrcea si Agadici sunt instruite de P. Farca s1 aduse la o evolutie
meritoric. Deschis si intelept P. Farca este pentru cel ce mai tirziu avea si fie Vidu
Guga, primul invatator in tainele portativului.

Dintre creatiile lui P. Farca, amintim: ““Liturghia Sf. loan Gura de Aur *, pe doud
sitrei voci, pentru copii; “Ibovnica *“, hord pentru fanfara; “Hora fetelor **; ,,Hora lui
Barzan **; **Hora principatclor **, *“Hora lui Dragomir .

Nistor Miclea (n.21 martie- m.25 mai 1966, Mercina), dupa cele sase clase
primare ramane la coarnele plugului. De la 15 ani intrd in corul din Mercina. Invata sa
cante la flaut g1 celelalte instumente din fanfara infiintatd, sub indrumarea dirjjorului taran
Nistor Mioc, dc la care invata si taincle muzicii.

Dotat cu talent, la 16 ani, Nistor Miclea compune deja piese, dupa corul barbatesc:
*Stefan si codrul “'si**Reintoarcerea in patrie *.

Dupa retragerea batranului N. Mioc, acesta preia conducerea corului sl intruirea
fanfarei, continuand sa compuna. Impreuni cu corul si fanfara din Mercina, bine inchegate,
printr-un repetoriu de invidiat, N. Miclea strabate satcle i orase carasene: Comoraste,
lam, Vaniut; Oravita, Resita, Bocsa, Anina; Biscrica-Alba, etc, facandu-se cunoscut
peste tot, inainte de Unire .

Odata trait sentimentul miraculos al Unirii, pentru N. Miclea incepe perioada
peregrindrilor muzicale in Caras, Timis, Arad si chiar in tara (pentru un timp este chiar
profesor la liceul din Mizil). Instruieste corurile din judetul Timis: I1zvin, Belint, Igris,
Sanicolaul-Mare (alaturi de carc in 1938 a cantat la Arencle Romane si la Ateneu,
Bucuresti ); Chesint, Nadlac (Jud. Arad).

Un cor, foarte drag dirijoului este corul din Berliste, alaturi de care a participat la
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emularile din Oravita, Timisoara, Biile-Herculane, Orsova, Tr. Severin si alaturi de
care a cantat, in premiera, la radio, in 1928.

La Ciuchici instruieste corul si fanfara; instruieste de asemenea corul si fanfara
din Racajdia s1 Varadia. Corul din Ticvaniul-Mare, il duce din nou la radio.

in 1936, alaturi de Vidu Guga, N. Miclea, pregateste corul barbtesc din Mercina,
pentru marea olimpiada de la Timisoara, din 1936, unde vor obtine distinctiade : “cea
mai buna formatie corala, din Banat **, cu piesa: “Sfant **, liturghie, dupa Sabin Dragoi.

Dupi al l1-lea razboi mondial, N. Miclea va infiinta, in Mercina incd o fanfara, cu
38 de instrumente.

Din multimea compozitilor sale, amintim:

a. compozitii pentru cor: peste 35 de piese, dupa cantece populare, poezii eroice
sau pariotice ;

b. liturghii si cintece pentru cor bisericesc;

¢. imnuri, marsuri, doine, pentru fanfar, fiind unul dintre cei mai prolifici compoziton
si dirtjori de coruri.

Pentru incununarea activitatii lui extraordinare, intr-o viatad de om, N. Miclea a
fost decorat cu doua brevete, acordate de cei doi regi ai Romaniei: Regele Ferdinand
I-a decorat cu “‘Rasplata Muncii pentru Biserica **-clasa all-a, pe anul 1924 iar regele
Mihai I, I-a numit “Membru al Ordinului Coroana Romaniei, in gradul de cavaler *, pe
anul 1929,

Vidu Guga (n.1888-m.1962, Mercina), incd de mic se remarca prin talentul
muzical, invatand sa cante la fluicr de la opt ani. La 12 ani intra in corul din Mercina,
fiind invatacelul cel mai fidel al dirijorului Nestor Mioc. In egald masura, tanarul,
care vadeste evidenta inclinatic de dirijorat, este initiat si de batranul Paul Farca din
Varadia'.

Dupa primul razboi mondial, V. Guga ajungc conducatorul corului din localitate.
Bun autodidact, pe langa instruirca corului si fanfarci din Mercina, va instrui inca 26 dec
coruri, in Caras, dar $i in Satu-Mare, Bihor, ocupandu-se chiar g1 de instruirea unor
coruri svabesti din Birda si Clopodia (jud. Timis).

Legat sufleteste de satul sau natal ¢l sc va dedica toata viata formarii tinerilor g1
imbogatirea corului local cu noi $i noi melodii in repetoriul vast, care va mentine corul
din localitate mereu in primele randun. Animator cultural, V, Guga a sprijinit $i migcarea
artistica de amatori, aranjand, impreuna cu formatiile corale, diferite spectacole. Actor,
in multe din piesele de teatru, cu repertoriul ales tot de el, dupa daramaturgi romani sau
dupa picscle scrise de condeirii tarani din Banat, V. Guga s-a implicat in orice migcare
culturala, cu o daruire incurajatoare $i plind de modestie.

Dintre compozitiile sale, peste 100, amintim:

a. Cantece patrioticc;
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b. Cantece populare;

c. transpunerea unor partituri religioase, pentru muzica de fanfara;

d. colinde, lucrari religioase .

In portretele realizate de G. Tepelea, “Imagini si Evocari”, figurile celor doi
compozitori tarani sunt luminoase si interactive. Amandoi uimesc, prin talentul muzical,
care ararcori, denotd in imensa activitate formativa si creativa, doi autodidacti-tarani,
cu numai sase clase primare. Unul trubadur al mesajului coral prin Banat si prin tara,
organizand si instruind coruri, in peste 30 de sate, numai in Banat, obtinand peste tot in
tara premii de recunostiinta si merit. Celalalt, din acelasi sat, si apropiat ca varsta,
completandu-1, dar fixdndu-si rostul mai mult in Carasul lui drag, pe care nu-si poate
ingadui sa-1 paraseasca '*.

Este demn de remarcat c¢a dupd Unire, cand idealul national a fost atins, lumina
libertatii, deja instituitd, progresul spre care ar fi trebuit sa se indrepte, nu doar Banatul,
ci intreaga tara, cunoaste o descrestere spirituald, cauzata, asa cum se intdmpla mereu,
pe scena politica si in viata marelor urbe, de interesul meschin, personal, de dorinta mai
marilor diriguitori, care detinand niste functii importante, sau destinele unei regiuni, se
indepérteaza de scopul initial.

Pentrua zugravi cel mai bine o stare de fapt sau o atmosfera sociala, corespondenta
lui V Goldis, catre poetul taran P. Tarbatiu, este elocventa. Luptitor pentru Unire,
inainte de 1918 si unul dintre principalii ci semnatari acestea constata, cu amaraciunea
omului ramas fidel cauzei neamului i nezdruncinat in crezul lui de luptator, tabloul
deplorant al Romanici reintregite, alipindu-se cu tot sufletul, de singura categorie vitregita,
curatd, ncbagatd in scama, taranimea, mai ales de reprezentantii ei luminati: tarani-
condcicri; tarani-dirijori, compozitori, oameni care manuind condeiul nu au renuntat
nict o clipa la speranta de mai bine, la idealul din suflet, pentru care luptasera, front
comun, generatii in sir. Aceasta “rezistentd” tarancasca integestce si innobilcaza fenomenul
cultural carasan, in sinc.

Intretindnd cu poetul P. Tarbatiu, o corespondenta de suflet, V Goldis, i1 descrie
acestuia deznadajduit, scena politicd romaneasca in care solidaritatea nationala s-a
dizolvat jalnic, in sctea individuala dupa *“functii ™, “titluri”, avantajc net materiale, atribute
carc nu mai au nimic in comun cu scopul initial. {1 indeamna sa fuga de politica ““ca de
Satana”, aceasta nefiind, dupa parerca lui decat o “otrava”, care deformeaza si
“descompune trupul natiunii”.

Solutia salvatoare, prin care V Goldis iese in Intimpinarea acelora care nu au
abandonat inca campul de lupta este: Asociatiunea ““Astra”, cu principalul ei obiectiv:
Satul romanesc, reunirea tuturor actiunilor culturale in Asociatie, reintroducerea cultului
solidanitatii nationale etc. Aflam inca din aceeasi frumoasa corespondenta, cum condeiereul
taran, asecmeni fratilor lui in ale condeiului, au doar o politicd, aceeasi dinainte si de
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dupa Unire, aceleasi optiuni i acelasi mobil de lupta, care e drept, devenise mult
mai greu de atins, cind dupa Unire, ** fratele * care le promisese solemn o viata mali
buna”, odata “ajuns “*, devenise un uzurpator al valorilor in carc, chipurile, crezuse
candva".

Condeier, cantiret, compozitor, dirijor sau orice alt reprezentant al culturii, taranul
carasan nu face politicd. Continuand sa-si apere avutul, 1a care se atenteaza mereu, prin
diferite metode, el riméane in continuare reprezentantul de nadejde a valorilor culturale
pe care le aparase. Isi iubeste fratii, fi ajuta si crede cu tiriie ci frumosul si binele,
credinta in Dumnezeu riman singurile valori eterne. Fard aceste principii de baza greu
s-ar intelege astazi ravna neobositd a unui N. Miclea sau V Guga, strabatand satele
carasene, banatene si nu numai, pe bani putini, sau fara bani, din dorinta ca ceea ce el
stiu si pot, sa fie un dar binecuvantat pentru toti carasenii.
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ELEMENTE DE PORT PE MONUMENTELE FUNERARE
DIN DACIA ROMANA

Adriana ZANFIR

Moda nu apare intotdeauna si peste tot

in lume — in toate timpurile — exista putine focare de moda si putine momente in
carc modele apar. Staruinta asupra acestui subicct apare adesea ca o preocupare a
istoricilor de arta, care cauta influente, originalitati si cvolutii in reprezentari sau tehnici
si tehnologii de realizare' .

Moda nu apare oricum si oriunde

Casa apari, trebuie sa existe o prosperitate cconomica generalizata a intregii
populatii dintr-un mediu urban. Imperiul Roman prin stabilitatea sa ecconomica si
universalitatca sa spirituald oferca cca mai teribila piatd a modet antice, unind gusturile
pentru vesminte si toalcete a trei continente cu civilizatii diametral opuse ca traditic i
rcligiozitate. Astfel trebuie intdi g1 intai sa intelegem cd provinciile Imperiului Roman
crau atat centre exportatoare, cat si centre importatoare de moda” . Grecia, de exemplu.
produce moda pe care o absoarbe Roma. Girecia ¢ centrul creator, Roma ¢ centrul
conformist $1 importator.

Moda (sinonima cu schimbarea modei) se afla in stransa corelatic cu inovatia
stiintifica $1 tchnologica. Asa cum moda ¢ inovatie estetica, progresul stiintific si tehnologic
¢ tot inovatie, iar Imperiul Roman, in cadrul bazinului Mediteranei putea sa asigure prin
parghiile sale financiare si comerciale aceasta dezvoltare a ,,industriei usoare” din
antichitatc.

Spatiul nord-dunarean a fost in antichitatca precromana inflycentat cultural dinspre

sud de civilizatia clenistica, dinspre vest si nord de celti iar dinspre est de sciti i mai
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apoi de sarmati. Rafinamentul in cadrul portului nobililor daci este cu certitudine unul de
sorginte elenistica, la fel ca g1 mentalitatea lor, multi dintre ei se intitulau basileus $i
foloseau limba greaca in diplomatie.

La greci diferenta dintre bogati si sdraci era marcata esential - nu prin forme
deosebite ale vesmintelor, ci prin broderiile si calitatea tesaturilor. Tesaturile de in erau
importate din Asia apoi inul a fost cultivat in Grecia continentald si in cateva centre din
Marca Egee. Materialul folosit in mod curent era lana, iar iama aveau vesminte din par
de capra. Se purta o tunica scurta pana la genunchi, prinsa de umarul stang cu o fibuld
si legata la brau cu un cordon. Ea era purtata chiar si de sclavi $1 de mateloti. Cea mai
des utilizata costumatic o constituia tunica prinsa cu agrafe pe ambii umeri si cu pliuri la
mijloc. Uneori accasta avea i maneci largi, cusute dupa modelul persan. Tunica ioniand
lunga pana la glezne era purtata de preoti sau ca haina de ceremonii. Se imbrica direct
pe corp, sl nu cxista Ienjerie intima. Peste ea grecii purtau chimation, piesa de baza in
vestimentatia lor, care era un sal de 1and cam de doi pe 1,5 metri. Fiecare barbat se
infagura in el cum dorea, lasand insa totdeauna bratul drept liber sau usor de degajat.
Nu cra fixat cu fibule si oferea cleganta si libertate miscarilor. Chiar si Socrate se lauda
cu acest vesmant de atenian veritabil. Cum tinerti spartani se antrenau fara tunica, lasand
soarcle sa bata direct pe corp, atenienii mai sdraci ii imitau, insd multi preferau sa poarte
aproape de corp exomis-ul, care juca rolul unei cdmasi. Mantia calaretilor, chlamyvde,
cra tot dreptunghiulara si prinsa pc umarul drept.

Pentru femei vesmantul cel mai obignuit erapeplos, un sal de mari dimensiuni si
putin mai mari decat ale chimation-ului masculin. Ele mati purtau chiton, haina ce purta
numele inului din care cra fabricata. Aceasta era un dreptunghi foarte mare, de inaltimea
corpului, inchis in cilindru printr-o cusatura laterald sau plisat vertical. Putea forma un
fel de mancct, prin fixarca deasupra bratului a extremitati superioare a tesaturii, cu
ajutorul nasturilor sau al unor mici agrafe. Esarfe de diferite marimi, palarii de pai sau de
picle ficeau posibila varictatea efectelor acestui costum. In absenta unor obiccte din
acele vremuri, ne putem baza doar pe reprezentarile artistilor greci, putem admite ca
valabile oamenilor de diverse categorii ale acclor viemuri, chiar daca realizatoni statuilor,
relicfurilor urmarcau un program iconografic, adesea stereotip si probabil idealist® .

in epoca romani centrele artistice grecesti, dupa cum indica ultimele cercetdri in
domeniul istoriei artei provinciale, au influentat categoric si spatiul provinciei Dacia.
Acest lucru s-a putut stabili dupa o analiza amanuntita si de durata a statuariei onorifice,
votive si funerare, piesc de import constituind adesea $i pentru modestii mesteri locali
modele de copiat.

Haincle atat la greci, cat si la romani erau mai apreciate pentru strilucirea lor. In
cazul in carc matasea nu cra accesibila venitului unui cetdtean roman acesta incerca
imbracamintea din in sau 1ana sa o impodobeasca cu felurite accesorii vestimentare
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(fibule, catarame, lantisoare, margele), care sa ofere ,.sclipici”. Se presupune cd aceasta
moda in provinciile Imperiului Roman a fost incurajata de barbart® .

Incaltamintea romani este sandaua, atat pentru femei cat si pentru birbati. Ea
este ccl mai adesea redata si in arta scuplturala, dar trebuie sa aceptdm faptul ca un rol
important il juca in alegerea purtirii incaltamintei clima si vremea de afara. Atat civili cat
si militarii utilizau iama calceii, iar varacaliga. In mediul rural opinca a fost fira indoiala
cea mai uzitatd, fiind o incaltaminte usor de improvizat™.

Studiul monumentelor funerare a fost un subiect abordat destul de des in literatura
de specialitate. Desi metodele de realizare efectiva a acestui tip de demers au diferit,
interesul pentru acest domeniu a fost stimulat, mult timp, de considerarea monumentelor
funerare ca principala sursa de studiu pentru domeniul mai larg al artei romane din
Dacia“.

in domeniul teoretizirii au aparut unele articole care isi propuneau si traseze
principalele directii de cercetare. Intr-un articol de acum 30 de ani, Lucia Teposu-
Marinescu considera ca arta romana din Dacia (situatie ce priveste si vestimentatia)
ridicd doud probleme:

| depistarea vechiului fond autohton;
2. sesizarea elementelor artistice caracteristice Daciei.

Sursele de studiu ar fi plastica (monumentele funerare, reliefuri, statui) si artele
minore. Analiza stilistica ar trebui sa discearnd piesele importate de cele lucrate aici,
formele prelucrate din albumele de modele s1 modul de adaptare al lor la gustul local;
alte obiective ale cercetarii sunt depistate categoriilor sociale care au vehiculat anumite
motive stilistice $i a atclicrelor (pe baza de descopenin arheologice, asemanari stilistice) .

Mihai Gramatopol a considerat eronata cercetarca artei pe subdiviziuni
administrative, cautarca fondului autohton si a clemetclor caracteristice Daciei Superior.
El opina ca arta provincici trebuie studiata in ansamblu, aria de cercetare trebuind
impinsa de la arta majora la arta minora, de la capodopera la produse de serie. In
viziunca lui, arta Dacici este influentata de statornicia agricultorului, de comert. Side
noutatile pe carc le aduce Dacia cuceritd cand inccpuse o noud oricntare artistica
(marcata de abolirca formei plastice, tratarca iluzionista prin contraste luminoasc
concentrarea formet expresive a privirii in ochi®.

Problema este reluata in alt articol, la o distanta de tre1 ani. Arta romana are un
caracter bipolar, constand din traditia artizanala (trateaza teme care se refera la fapte
istorice, scenc din viata rcald) si traditia formala (derivata din traditia clasica). Tendinta
artizanala apare in artd dupd 180 d.Ch. - relieful nu se mai bazcaza pe dozarca partilor
sale c1 pe contrastul lumind-umbra, perspectiva devine conventionald. imaginile sunt
plasate intr-un plan unic, proportiile dintre figuri respecta o ierarhie morald sau simbolica.
Arta provinciala se poate defini prin realizarile destinate beneficiarilor regionali, datorate
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substratului fiecarei provincii, opus influentelor artei , ,centrale*. Artizanalul substratului
este o artd anistorica, ce existd printre creatii individuale avand mai ales o tenta irational3;
canu a fost solicitatd sa incameze o idee sociala la un nivel superior comunitatii tribale.
Insccolele -1V d.Hr. se ridica in Imperiu o noua clasa, alcatuita mai ales din barbar,
dar antropornorfismul artizanal va ajunge sa exprime dorinta de ordine colectiva bazata
pe valoarea creativa a individului si pe obedienta sa”’ .

Andras Bodor acorda artei provinciale romane o nota proprie asigurata de trei
elemente - albumele de modele, creatorii artei provinciale, gustul si exigentele
conducitorilor, care erau si cei mai ferventi comanditari. In Dacia, arta romani se
deoscbeste de celelalte provincii, are un pronuntat caracter greco-roman si oriental,
reflectd gusturile si conceptia colonistilor si militarilor, ca si prezenta autohtonilor (redarea
costumatiei locale, reprezentarea unor podoabe). Pentru studierea aprofundata a artei
romane din Dacia sunt necesari urmatorii pasi:

a) publicarea tuturor monumentelor descoperite;

b) folosirea ultimelor rezultate din arheologie, epigrafie, studiul artei romane;

c) stabilirea unci cronologii mai exacte a pieselor pe baza inscriptiilor, a vesmintelor
siacoafurii.

Acest sistem de lucru se impune $i in analiza modet provinciale romane, dacé se
utilizeaza ca izvor principal, reprezentarile artistice.

PLASTICA STELELOR FUNERARE

Fara a lua in calcul monumentele funerare in stare precara de conservare, carc
nu permit o analiza corectd a vestimentaticl, putem spune ca in general tematica centrala
in cadrul arte funcrare romanc din provincia Dacia cuprinde reprezentarea portretului
defunctilor (singuri sau in grup, cu familia sau prietenii) §1 reprezentarea banchetului
funebru (in felurite variante).

Lucia Teposu-Marinescu stabileste urmatoarcle forme de banchet funerar:

I. banchet cu o singura persoana - decedatul stand pe k/ine, sclavul agteptand in
fata mesci. Acest modcl a patruns in Dacia din Germania.

I1. banchet cu doua persoane - decedatul stand intins pe kline, o femeie stand pe
kathedra - cu analogii in Moesia Inferior i Bizant.

I11. banchet cu cativa participanti - 4, S - tipic pentru Dacia. Un stadiu intermediar
in dezvoltarea acestui tip iconografic este scena banchetului cu trei persoane. Scenele
sunt caracterizate de dispunerca verticala si aranjarea simetrica a personajelor (corpurile
nu mai sunt intinse pe kline se pot observa doar busturile stranse laolaltd), de grija
pentru redarea detaliatd a mobilierului $i mai putin a vestimentatiel. Aceastd scena s-ar
fi raspandit dupa aducerea legiunii a V-a Macedonica la Potaissa este de parere Mihai
Barbulescu.
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IV. banchet,.simplificat* de tip Pannonic - Camillas $s1 Camilla flancheaza mensa
tripes.

Pentru portretul defunctilor tipologia propusa de Al. Diaconescu pare pana la
aceastd data cea mai erudita'' :

Tipul I. Femeia poarta peste tunica o palla, care coborand peste umarul drept
este apoi aruncata pe stangul, pentru ca in cuta s isi odihneasca mana dreapta adusa la
piept. Cu stdnga intinsd pe 1angd corp tine un fald al mantiei sau un mar. Daca apare un
copil, ea i1 odihneste mana pe crestetul lui, sau 1l tine de mana. Greutatea corpului se
sprijind pe piciorul drept, putin retras, in timp ce stdngul, mai avansat, este relaxat -
redd tipul ,,la grande Ercolanese*.

Barbatul poarta o tunica manicata stransa la mijloc si apoi rasfranta in jos,
care-i ajunge pana la genunchi. Peste ea are o chlamis, prinsa invariabil cu o fibuld
rotunda pe umarul drept. Capdtul mantiei atdma pe spate, sau uneori un colt al ei este
adus inapoi pe umarul stdng in mana stanga, tine un volumen, in timp ce cu dreapta,
avand doud degete intinse, indica spre volumen. Uneori, in fata sa apare un copil si isi
odihneste mana dreapta pe crestetul acestuia. Subvariante:

1 a. imaginea defunctilor (defunctului) in intregime. 1 b. imaginea defunctilor de la
mijlocinsus. Ic- 1. imaginea defunctilor in bust-pieptul, gitul, capul. | ¢ - 2. imaginea
defunctilor in bust - umerii $i capul.

Tipul II. - cuprinde portrete in bust ale defunctilor. Barbatii poarta o tunica
strinsd la gat sau taiata drept, pe umeri o mantic. Femeile au peste tunica opalla, care
sc inchide crucis peste picpt. Copiii reproduc vestimentatia adultilor.

Tipul I11. - cuprinde portretc unde costumul local si stilul evidentiaza provenienta
din mediul neroman sau neromanizat. Acestea sunt insd aparitii extrem de rare in cadrul
artei funerare a Daciei romane.

in teza sa de doctorat Lucia Teposu-Marinescu, publicata in limba engleza
cercetdtoarca efectucaza si o analiza de detaliu a vestimentatici ce apare reprezentata
in plastica funerara'- .

Barbatii poarta cel mai adesca tunica $1 mantia (sagum, paenula)iar destul de
rar apar pc monumentele funcrare pantalonii stramti(bracae) si soscte de 1ana. Foarte
rar apare reprezentatd pe monumentele funerarc foga acea perioada cra o haina purtata
numai la ceremonii.

Multi dintre cei care ridicau monumente funerare erau soldati, dar ei apar mai
alcs intunicasisagum (purtau echipament militar numai in misiuni oficiale). Femcile
poartd o tunica lungd pana la pAmant i se acopera cu opalla. Accasta situatie generala
se verifica mai ales pe monumentele de la Potaissa, unde posibil sa existe o influenta
pontica in cadrul costumului feminin, ca reminiscenta a uitimului loc a legiunii a V-a
Macedonica (Troesmis) inainte de a fi mutata in 168 in Dacia.
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Reprezentarile plastica da pe monumentele funerare au fost valorizate diferit de
catre cercetatori. Mihai Gramatopol considera portretul defunctilor ca fiind pur
conventional, fara valoare istorica'* .

Lucia Teposu-Marinescu ii admite o valoare relativa, considerandu-1 important
pentru vesminte, coafura (ca indicii de datare) si pentru trasaturile stilistice (care ar
putca indica diversele ateliere)™ .

In privinta banchetului funebru, Andras Bodor sustine ci initial acesta a aparut ca
o forma de venerare a eroilor in cultul divinitétilor chtoniene - Hades, Dioscuni, Asclepios
- lar mortul apare ca erou ce se ospateaza. Ulterior locul eroului este luat de mort si de
familia sa, iar banchetul devine un simbol formal al cultului mortilor, al credintei in
nemurire. In final, banchetul pierde legitura cu defunctul, aparind astfel scena banchetului
simplificat din Pannonia"” .

Gabriela Bordenache restrange semnificatia scenei la cultul unui mort eroizat.
Din aceasta cauza sustine cercetatoarea vestimentatia apare adesea una asemandtoare
unui cdlator, aventurie, cavaler sau razboinic'® . Alexandru Diaconescu opereaza in acest
caz distinctia intre banchetul etern de pe Campiile Elizee, unde defunctul benchetuia
alaturi de eroi $1 Maniialtora, sidapiscinainchinata de cei vii defunctului si la care
participa si umbra acestuia. In atare situatia imbricimintea nu poate sa fie dect una de
sarbatoare.

Apare astfel scena banchcetului cu mai multe personaje pe k/ine (Macedonia,
Mocsia Inferior, Dacia Porolissensis) si cea a banchetului simplificat (Pannonia) pe
care sunt figurate doua personaje pe flancurile mensa-ei tripes facand libatii (sunt rude
ale defunctului sau initiati, nu camarazi)' .

Atelierele pot fi documentate pe baza de descoperiri arheologice sau a
caracteristicilor stilistice. Imbracamintea joaca in acest caz un rol secundar. Multi istorici
de arta considera de exemplu redarca defunctilor intr-o imbracaminte mortuara — haine
de doliu pentru cei care 1l insotesc. Argumentele ar fi costumele destul de incarcate si de
groase, in lumea de dincolo ,.e rece”.

O categorie aparte de piese o reprezinta statuile funerare de togati. Acestea
dupa parerea lui Alexandru Diaconescu ar reprezenta elitcle locale, iar pana acum din
publicatii se cunosc descoperiri la Napoca, Ulpia Traiana Sarmizegetusa si Tibiscum'®.
Acestea sunt stat ca poza si imbracaminte $i indica indivizi, probabil magistrati — sigur
cetateni romani — in togd augusteica.

Sinus-ul togii este amplu, coborand pe sub genunchi, balteus-ul, diagonala realizata
prin strangerea materialului in cute dese, este dispus oblic si porneste de jos, de pe
sold, continudandu-se peste umarul stang. De sub balteus se rasfrange umbo-ul care
urca pe umarul stang. Cutele dovedesc cunostinte bune privind volumetrica draperiet,
dublata de capacitatea de redare a materialitatii vesmantului. In partea dreapta transpar
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de sub tunica deltoidul si pectoralul, iar de sub toga coapsa si genunchiul drept. Fapt
deosebit este ca realitatea anatomica transpare de sub drapaj.

Datorita acestor caracteristici piesele pot fi considerate una dintre cele mai reusite
statui ale genului din Dacia. Pespectiva tip rodo-bosso era una ecletica si de efect
pentru cei care veneau in antichitate la monumentul funerar in pererina;j.

Tipul de toga in care este reprezentat personajul, toga imperialad augusteica, este
practic singurul mod de drapare care apare la statuile togate din Dacia'’ . In Dacia
exista In total 16 statui de togati, majoritatea din mamura. In teza sa de doctorat, dom-
nul Al. Diaconescu a impartit statuile de la noi in doua mari clase: cu sprijinul pe
stangul si cu sprijinul pe dreptul. Din totalul de 16 statui, doar 6 au greutatea pe piciorul
sting, deci ele constituie o serie mai redusd, din care faceau parte si piesele de la
Napoca.

Cea mai apropiata analogic pentru togatul din Napoca o reprezinta o statuie din
Sarmizegetusa insa mult mai rudimentar executata, aflata in Muzeul din Deva. Piesa
este pastrata precar: capul, antebratul cu méana dreapta si membrele inferioare de la
glezne sunt rupte. Mana stanga arc un volumen si ¢ asezatd perpendicular pe faldul
frontal. Balteus-ul este oblic, sinus-ul coboara pana sub genunchi ca la statuile clasice
de defuncti. La piept cutele formeaza V-uri mai mari la fel ca si in cazurile de reprezentari
de defuncti de pe acdicule si stele funcrare.

Nu stim ce se intdmpla in spatiul fostei Dacii dupa retragerea Aureliand, dar Alex.
Diaconescu propune o continuitate chiar si in cazul portului, ca o dorinta a barbarilor
veniti de a poza ca oameni fideli Romei. Ormamenta dignitalis fiind unul din exemplele
cele mai elocvente de cautare din partea sctilor de trib barbari de a detine accesorii si
picse de imbracaminte romane, acestea fiind in cadrul relatiilor diplomatice ,,cartea lor
de vizitd” ca sunt fideli Romei i cauzei sale in Barbaricum.

CONCLUZII

E destul de greu de in conditiile unei arte provinciale, cu reprezentari adesca
stangace daca nu schematice, sa tragi concluzii in legatura cu moda romana in sec. 11-
111 d.Hr. Retinem totusi temerara intreprindere a academicianului Dumitru Protase, care
intr-un excurs de-al sdu la castrul de la Brancovencsti. analiza pietrele funerare gasite in
zidul de incintd a fortificatiet, oferind si cateva afirmatii cu valoare de concluzii pentru
situl arhcologic in cauza™": ,,Fara sa staruim asupra vestimentatiei si fara a incerca sa
aducem analogii concrete, din Dacia sau din alte parti ale lumii romane, ne multumim cu
constatarea generala cd atdt la barbati, cat si la femel, imbracamintea folosita se intalneste
pe o arie geografica mai larga in spatiul illiro-norico-pannonic si dacic, chiar dacé din
materialele noastre uncle elemente lipsesc. cum cste, bunaoara la femeli, acel capison
norico-pannonic. Aceasta reflecta, fireste. rezultatul colonizarii romane in Dacia
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Superioara cu elemente etnice din regiunile respective, circulatia mesterilor si modelelor,
interferente cultural-artistice™.

Subscriem acestei pareri cu rezerva ca prezenta unor colonisti si chiar unitati
militare, din Orientul Apropiat pe meleagurile Daciei, trebuie sa fi adus cu e1 i elemente
specifice de port, care din pacate nu au fost pand acum surprinse in descoperirile din
Dacia romana. Pentru provinciile sud-dunérene, Moesia Inferior s1 Moesia Superior
existd o seric intreagd de asemenea reprezentdri funerare a unor preoti sau magistrati
imbracati in costumul lor traditional sirian, ele fiind datate in epoca imparatilor Severi,
cand moda orientald este la mare cinste in toate provinciile romane §i chiar in capitala
Imperiului-' .

Totodata nu trebuie sa uitdm ca cele trei Dacii au fost provincii puternic militarizate,
ori chiar si iIn moda acest lucru s-a resimtit. Existd nenumarate descoperiri de piese de
echipament militar identificate in medii pur civile si chiar pe unele monumente funerare
au putut fi identificate la reprezentarea defunctilor, inchizatori de balteus si cingdtori cu
catarame militare. Aceasta influenta este aproape de la sine inteles, daca tinem cont de
faptul ca civilii, din vicii militares mai ales, erau dependenti, in buna masurd, economic,
de unitatile militare invecinate.

Este stiut ca taranii nostri mai poarta si azi, in multe zone ale tarii, acceasi
imbracaminte ca dacii de pe Columna lui Traian (itari, cdmasa lucrata cu flori pe poale
st mancci, cojocele lucrate cu flori, caciuli - pe care romanii nu le aveau si nicinu le
preferau) si ca femeile dace crau net inferioare celor romane ca stil si artd in toalete
(cdmase ,.cu decolteu™, ie, fusta cu clos, fote, basma etc., pe care - de asemenea -
temeile romane nu le cunosteau).

De asemenea, insusi cuvantul imbracaminte pare a i de origine celto-dacica,
fiind grefat pe cuvantul braca , pantaloni*, cuvant care a evoluat in limba romana sub
forma dc bracinari ,,itari™ i bracinar ,.curca, sfoara, cingatoare pentru strans pantalonii*.

Primul carc foloseste braca este Ovidius, apoi Tacitus. Amandoi se referd la
estul Europei: Ovidius descriind pe geti, Tacitus folosind litere elene. Deci cuvantul
hraca este celtic st dacic. Romanii, veniti in Dacia au adoptat portul dac, astfel cum ne
informcaza D. Protasc. Pana in prezent nu s-a gasit nici un monument in care sa fie
reprezentat un dac in toga romana. In fapt, colonistii erau obligati sa adopte portul dac
pentru a nu suferi 1ama de frig, aga cum ne demonstreaza monumentul sculptural de la
Casei (jud. Cluj), al lui Tulius Crescens imbracat intr-un cojoc mitos, ca si cel de la
Apulum. Ca clement de permanentd a elementelor de port de-a lungul mileniilor, in
afara closului $1 « decolteului », avem originala caciuld dacica pe care o mai poarta inca
taranii nostri, ca mostenire din timpurile imemoniale ale tracilor si ale lui,,Mithras genitor
luminis™ reprezentat ca un tandr imbracat in costum traditional dac: cdmasa lunga,
cingatoare peste mijloc, mantie ce-i ajunge pand mai jos de genunchi si caciula traditionala
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pe cap. E o costumatie identica cu cea a dacilor sculptati pe Columna lui Traian. Aceasta
similitudine ar putea fi un indiciu al originii egeene a costumului dacic.

Podoabele vestimentare §i bijuteriile sunt obiecte rar surprinse de mesterii pietrari,
totusi remarcam la unele monumente grija pentru redarea lor, atét ca forma cét si ca
tipologie : torques-uri, fibule cu scut si globulare etc. Femeile sunt cele care poarta si in
arta funerard bijuterii.

Datarea acestor reprezentdri de defuncti poate fi destul de dificil de realizat
chiar siin cazul in care exista inscriptia. Cele mai multe monumente funerare, folosite in
ziduri de incinta de castre pot fi incadrate intr-o epoca Antoninilor i Severilor, generatia
celor decedati nemafiind aceste monumente au putut fi demolate. Dumitru Protase sugera
pentru piesele de la Brancovenesti o datare relativa mai stransa : sec. Il (a doua jumatate)
—sec. Il (prima jumatate), suprapunand acestei cronologii starea de fapt din provincie,
adica perioada de pace, st inflorire economica de dupa razboaiele marcomanice i
pana la inceputul anarhiei militare. Singura piesa undc avem o cronologie absoluta este
stela lui Neses de la Tibiscum unde din inscriptia in plamyriana stim ca acest individ a
murit in 159, probabil ca militar in termen de vreme ce cste redat bustul sdu in tinuta
militard.

Importanta in cazul artei funerare este reprezentarea claselor sociale: populatia
epigrafica estec compusa indcoscbi din membrii elitei urbane. Poporul de rand nu-si
permitea un monument funerar din marmura sau piatra, preferind monumentele din
lemn g1 stucatura care n-au rezistat intemperiilor. Chiar si la Roma existd gropi comunc
in care au fost Inmormantati sclavii si oamenii de rand-- . in concluzie reprezentdrilc
funerare de personaje drapate sunt un fapt comun pentru toate mediile din provincia
Dacia. Costumatia, insa, poate sa difere, la fel si redarea ei. In general se accepta
parcrea cd in mediul rural iconografia defunctilor este mai stangace, mai grosolana, iar
in mediul urban accasta primeste conotatii baroce : exces de falduri la haine, atentic
sporita pentru detalii s1 compozitic.
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Fig. 1 - Stele funerare de tip norico-pannonic de la Brancovenesti (apud
D.Protase / A. Zryni

Fig. 2 - Medalion de familie de la Fig. 3 — Aedicula cu defuncti
Micia. Se observa imitarea (tdnara familie) in straie alese, de
costumatiei adultilor si la copii sarbatoare (apud M. Macrea)
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Fig. 4 - Statuie de togat de la Fig. 5 — Stela de la Cagei
Napoca (apud C. Cassian) (apud M. Macrea)

Fig. 6 — Honestiores (apud Al. Diaconescu).

https://biblioteca-digitala.ro



Anuarul Muzeului Satului Banatean Timisoara

132

A )

il S5

1 NS ‘-;"‘:
‘ ¢ ' . 4
y |

! m

\ ‘ !
et/ 4
% 4 ,; A4

Fig. 7 — Statuie de togat de la Tibiscum (apud Mariana Cringus)

Fig. 8 — Matroana romana drapata
rafinat de la Ulpia Traiana
Sarmizegetusa
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Fig. 11 — Aedicula funerara cu
matroana cu copil, ambele

Fig. 9 — Matroana romana cu personaje sunt elegant drapate
copil, in haine de doliu, de la semn al conditiei lor sociale
Micia (apud M. Macrea) deosebite (apud I. Hica).

Fig. 10 — Stela funerard de la
Rediu, cu matroana romana §i o
sclava care-i face toaleta
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CONCEPTIA DESPRE MOARTE REFLECTATA iN
CULTURA TRADITIONALA ROMANEASCA

Diana ZARIA

1. MOARTEA LA ROMANI S ROMANI. ASEMANARI IDEATICE

,-Moartea este unul din actele vietii™ , spune imparatul filosof Marcus Aurelius in
cartea intitulata Cérre sine. Indraznim s incepem lucrarea referitoare la Conceptia
despre moartea reflectata in cultura traditionala romdaneasca cu acest citat din
Marcus Aurelius, celebru reprezentant al stoicismului, avand in vedere ca aceasta era
doctrina filosofica dominantad in Roma antica. Cum este si firesc, banuim ca ea deriva
dintr-o constanta a conceptici despre viatd a omului roman, obisnuit sd priveasca in fatd
moartca de-a lungul nenumaratelor campanii de cucerire. Era normal, deci, ca atat de
[reeventa vecinatate a ¢i sa conducad la cultivarca curajului de a o privi in fata. ,,Moartea
cste mister al naturii ca $i nasterea; acelcasi clemente ce se combind intr-o parte si
cealaltd sc dizolva in aceleasi principii.”™ spunc acelast filosof in opera anterior citata.
Identitate de principii. deci, adaugdm noi, asemanari de ritualuri. Departe de noi gandul
dc a avansa ideca ca populatia romanizata de pe actualul teritoriu al Romaniei cunostea
opera celebrului filosof. Credem insa ¢ linia stoicad de gandire impregnase deja conduita
romanului” obignuit care a dus-o cu el in Dacia cucerita. Conceptia despre intrarea in
fumca aceasta ca pentru o scurta cdlatoric presarata cu capeane $i iesirea sufletului din
vremelnicia materici pentru a pomi pe un drum necunoscut, strajuit de primejdii ce nu
pot fi evitate fara interventia unor forte benefice, conduce la asemanarea dintre cele
doua tipuri ritualice, inregistrate de obicei sub denumirea de ritualuri de trecere. Aceste
ascmandri dintre ritualurile de nastere i cele de moarte vom incerca si noi, pe parcursul
acestei lucrdri, sa le semnalam. Pentru inceput vom sublinia doar faptul ca atat la nastere
cat si lamoarte, cum de altfel, si in ceea ce priveste ritualurile de nunta, au loc o seama
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de manifestan cu rosturi bine determinate, menite, in special, de a pregati drumul omulut
pentru pragul ce urmeaza a fi trecut. Am putea aminti aici, printre altele, importanta
spalatului ritualic, atat in cazul nasterii cat i al nuntii si inmormantani, apol implicarea
elementelor naturii — ca direct participante la aceste trei momente importante din viata
individului. Revenind acum la Marcus Aurelius, putem afinma ca impératul filosof nu
este solitar in aceasta conceptie, gandirea romana este traversata ca de un suvoi de
1deea care impune calmul in fata mortii ce este privita doar ca un prag pe care trecan-
du-1dam de o altd lume, superioari celei de aici. Daca incercam sa comparam elemente
ale gandirii stoice despre moarte cu ceea ce intilnim in cunoscuta balada Miorita ajungem
sd ne Intrebam daca nu cumva sentimentul de liniste in fata mortii nu a fost adus in tolba
legionarilor romani. Nu vrem si avansam ideea, absurda, de altfel, ca acestia ar fi
popularizat in Dacia doctrine filosofice, dar, cu certitudine, asa cum am mai spus,
sentimentul acesta impregnase atat de puternic societatea romana incat cuceritorii l-au
adus cu ei transformat in mentalitate a vietii de fiecare zi. In sprijinul ideii de senintate
in fata mortii am dori sa mai citim o intamplare relatati de Plinius cel Tanar. In carteaa
[11-a a volumului Opere complete, Bucuresti, Editura Univers, 1977, Plinius cel Tanar
vorbeste despre Arria, sotia lui Caecina Paetus, despre senindtatea cu care aceasta
femeie priveste moartea. Atunci cand sotul ei, foarte bolnav fiind, nu is1 gaseste curajul
de a face pasul spre o alta lume, fara durere -- fizicd, cel putin — pentru a-1 da curaj, $i-
a infipt prima pumnalul in piept spunand : ,, Nu doare, Pactus™. ,, Tot asa de renumit si
gestul ei: sd apuci pumnalul, sa ti-1 infigi in piept, sa smulgi apoi arma si sd o intinzi sotului
cu cuvintele care au devenit nemuritoare si aproape supraomencsti : Nu doare, Pactus.”
' Am relatat respectiva intimplare pentru a sublinia, o data in plus ideea de acceptare
a mortii de catre romani ca pe ceva firesc, ca pe o trecere peste un prag dincolo de
care robia durerilor fizice dispare.

Reintorcandu-ne la autohtona Miorita, Tn urma lecturdrii acestor versuri senzatia
care punc stdpanirc pe cititor este una de calm. de seninatate in fata mortii §i nu de
teama si incrancenare. Faptul ca ciobanul is1 acceptd conditia de muritor cu aceasta
senindtate nu estc o consecintd a curajului, a vitejici caractenstica personajelor legendare,
cat o acceptarc a ideit ¢d moartca nu cstc decat o trecerc intr-o alta starc, intr-o alta
lume,un pas in concordanta cu ritmul firesc al naturii. Senzatia de impacare cu sine pe
care eroul acestei balade o transmite poate fi regdsitd in cadrul doctrinet stoice, dar s
acclei epicureice, lareprezentanti precum Seneca, Epictet, Marcus Aurelius, Epicur.
Bundoara, celebrul filosof antic Epicur, de la numele caruia deriva numele unui curent
filosofic foarte raspandit in Roma antica, cpicureismul, considera ca exista o infinitatc
de lumi, unele asemandtoare cu a noastra, altele deosebite’ . Asadar, faptul ca prin
moarte sc face trecerea dintr-o lume in alta, nu trebuie interpretata ca o intdmplarc
trista, dureroasa, cste un act firesc, o reintegrare in natura primordiala. Ca sa ne referim
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in continuare la ideca reintegrarii in natura prin moarte, ne putem opri tot la versurile
Mioritei. ,,1ar tude omor/Sanule spui lor. / Sa le spui curat/ Cd m-am insurat / C-
o mandra craiasa, / A lumii mireasd; / Ca la nunta mea/ A cazut o stea; / Soarele si luna
/ Mi-au tinut cununa. / Brazi si paltinasi / [-am avut nuntasi, / Preotii, muntii mari, /
Pasen, lautari. / Pasarcle mii, / Sistele faclii!”™ Bunaoara, moartea, privitd ca o nunta cu
natura - mireasa — craiasd a lumii, soarele si luna — nanasii, pasarile — lautarii, stelele —
facliile, accentueaza ideea de primire a mortului in mijlocul naturii — redevenind element
component al acesteia. Mai mult chiar, poate o acceptare cu bucurie, in ideea de
reintregire a ceva, a cuiva care prin viata terestrd a savarsit o deviere a traiectoriei
firesti.

latd, asadar, In sustinerea a ceea ce am spus pand acum, o micd parte din gandirea
stoica si din cea epicureicd, exprimata de Marcus Aurelius si nu mai putin celebrul
Epicur. Acestia si, asemenea lor, ciobanul din Miorita considera moartea un moment al
ritmului naturii. Acesta este motivul pentru care atat stoicit si epicureicii cat si omul
mioritic inteleg sa nu priveasca moartea cu teamd, ci ca pe o lucrare a naturii. In lumea
doinelor si a baladelor romanesti, spre exemplu, omul nu isi infrunta destinul printr-o
incredere infinitd in propriile puten. ,.Sufletul acesta se lasa in grija tutelara a unui destin
care, simbolic vorbind, descinde din plai, culmineaza in plai si sfarseste pe plai.”™

Referindu-se la durata vietii omenesti, Marcus Aurelius considera ca este doar
un punct din vesnicie, substanta vietii, insd, este un flux care curge continuu, senzatiile
sunt bezne, trupul este sortit putrefactiei, sufletul — o volbura, soarta — ceva greu de
ghicit, iar faima indoielnica. ,,Cum s-ar spune, intr-un cuvant, ale trupului sunt ca o apa
curgatoare, iar ale sufletului, abur si vis™ . In linia aceleasi idei referitoare la putinitatea
victii omencsti degraba trecdtoare, una dintre poeziile populare romanesti cxclama intr-
o imaginc de mare plasticitate: ,,Viata omului, floarca campului’. Si pentru ca viata este
considerata doar o infima parte din vesnicie, lumea de dincolo este insasi vesnicia; iata
o fardma din conceptia taranului roman despre ireversibilitatea pasului facut catre celalalt
taram: ,,Lasa lutu’n foc si para, / Hai cu not acasa iara, / Lasa lutul la focu, / Vina si-ti
lucrd lucru. / Ag veni acasa’ndata, / Dar pe usa am pus lacata, / Si pe lacata-un stan de
piatra, / $1nu voiu veni nici odata. / Inchide poarta la ocol, / Ca altu nu mai intomn, /
Inchide mama, poarta, / Ca altu nu voiu inturna’™ . Si pentru a demonstra cat de
asemandtoarc estc accasta conceptie romaneasca despre ireversibilitatea mortii cu ideea
pc carc inaintasii nostri, romanii, o aveau despre ircversibilitatca ultimului drum, 1ata un
fragment din clegiile lui Propertiu: ,,Paule, tu, incetcaza sd-ngreuni mormantu-mi de
lacrimi: / nu sc deschide nicicand poarta cea neagra de rugi. / Mortii odata ajunsi sub
canonul de legi infernale, / Ca diamantul raman cdile, de neclintit”™

Speranta, totusi, este ceea ce ramane familiei indoliate: ,,Cand 1i ajunge’n ceea
lume, / Sa nu te pierzi in multime. / Vor fi doud cararele, / la seama, pe care-1 merge. /
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Una merge catre soare, / iar cealalta catre apa. / Apa-i mare mergdtoare, / Altul nu-i
intorcatoarc, / Dar soarele-i mergator, / Si iar-i intorcator”"" Ideca ca ar putea exista o
cale de intoarcere le poarta dorul mai usor celor ramasi pe padmant.

Ca moartea cste privita ca o reintegrare in naturd, cd este doar trecerea unut
prag intr-o altd lume si cd nu este o moarte totald, o pierdere definitiva a identitatii este
un fapt bine relevat de versurile baladei Miorita: ,,...Si de-a fi sa mor / in camp de
mohor. / Sa spui lui vrancean / $i lui ungurean / Ca sa ma ingroape / Aice, pe-aproape,
/in strunga de o1,/ Sa fiu tot cu voi; / In dosul stanii, / Si-mi aud canii.”"" Prin urmare,
chiar daca fizic, eroul nostru nu va mai fi, contactul cu tot ceea ce a insemnat el in viata
de pe pamant nu-1 va pierde, va continua sa fie in mijlocul a tot ceea ce a iubit. Sub
acest aspect vom incerca sé ne referim, in cateva cuvinte, la orizontul spatial in care se
desfasoara viata dar, asa cum se vede din versurile Mioritei, si moartea, la acestspatiu
mioritic pe care Lucian Blaga il considera spatiu-matrice.,,Cu acest orizont spatial se
simte organic si inseparabil solidar sufletul nostru inconstient, cu acest spatiu-matrice,
indefinit ondulat, inzestrat cu anumite accente, care fac din el cadrul unui anume destin.
Cu acest orizont spatial se simte solidar ancestralul suflet romanesc, in ultimele sale
adancimi, 1 despre acest orizont pastram undeva, intr-un colt inlacrimat de inima, chiar
si atunci cand am incetat de mult a mai trai pe plai, o vaga amintire paradisiaca.”'-

{n privinta bocetelor roménesti, acestea prezinta pe alocuri o naturi foarte bogata,
specifica taramului de dincolo, imagine cu care ne familiarizeaza si basmele si legendele
populare, cu precadere cele care au ca tema marea trecere $i dc asemenea ritualurile
de initierc.

Revenind la bocetele roménesti, atmostera prezenta aici nu este una de disperare,
nu arata o necontenita teama de moarte, in ciuda faptului ca, uncori, ccl care a murit a
fost un tanar. Mai mult, ccl carc urmeaza sé plece intr-o altd lume, este intr-o oarecare
masura destul de impacat cu soarta sa, o impacare, am indrizni sa spunem, de sorginte
stoicd, aga cum reiese din urmatoarele versuri: ,,Dragii mei wubiti parinti,/ Varog s nu
fiti scarbiti, / Nu varsati lacrimi fierbinti, / $i pe mine ma porniti. / Ma porniti cu strut cu
flori, / Mi-a stat bine’ntre feciori. / C’am fost tanar de trait/ Si de ma casatorit, / Nu de
mers la putrezit. / Cu atat nu-s supdrat, - Ca nu mi-i trupul sfarmat. / Nici din pusca, nici
din tun, / Nici nu mi-a ramas pe drum.”" O deosebitd importanta estc acordata atat de
catre ritualurile funerare ale romanilor cét si de cele ale romanilor, inmonmantarii trupulut,
este o dovada a cinstirii sufletului celui mort. Despre importanta inmormantarii vom
discuta mat pe lard in paginile acestei lucrari. Intentia noastrd nu este accca de a evidentia
cu orice pret ideca ca omului din aceste tinuturi nu i-a fost deloc fricd de moarte, sau ca
aavut o extraordinara intelepciune de a-si accepta sfarsitul ca pe o noua nastere intr-un
alt taram. Dorinta noastri este aceea de a sublinia ca exista o tendinta generala de a-ti
infrangc aceasta teama, care este poate mai mult o frica de necunoscut, de ceea ce ar
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putea urma. Incerciam sa sustinem aceasta ideea cu ajutorul lui Epictet, filosof ce
considerad cd ,,Pe oameni i tulburd nu lucrurile in sine, ci parerile pe care si le fac cu
privire la lucruri. De exemplu, moartea in sine, nu este o primejdie, fiindca nici lui Socrate
nu i s-a parut astfel; dar fiindca opiniile asupra mortii o considera un pericol, in aceasta
sta de fapt pericolul™™ . Dupa ce am ardtat mai sus un mic exemplu de bocet la moartea
unui tandr, consideram ca nu este lipsit de interes sa enuntam aici 1 cateva din ideile lui
Cicero despre moarte si batranete. Astfel, volumul 11 al Operelor alese apartinand
autorului latin contine cateva ganduri ale lui Cicero despre batranete — cea care te
apropie de moartea. Insa, moartea poate apirea oricand, ea loveste la fel la orice
varstd, considera Cicero. Prin urmare, inca din tinerete — omul trebuie sa fie pregétit in
fatamortii'* . Viata pamanteana este un loc de popas, nu de locuit. ,,Eu cel putin nu m-
am putut niciodatd impdca cu ideea cd sufletele traiesc atit timp cat sunt in niste trupuri
muritoare §i cd, dupa ce-au iesit din ele pier,.. .. Ba mai mult, cand fiinta omeneasca se
risipeste prin moarte, se vede bine unde se duce fiecare dintre celelalte elemente: se
duce fiecare acolo de unde a provenit.”'*.

Pamantul si viata au fost reprezentate printr-un pod ce duce spre taramul celalalt'”
Bogdan Petriceicu Hagdeu spunand chiar ca ,,viata-i o punte dintre leagan i mormant™.
Podul a reprezentat in vechime, spune Nicolae Comeanu, Mitropolitul Banatului, trecerea
spre taramul celalalt, despartit de al nostru prin apa. ,,Mai frumos insa exprima aceasta
idec o inscriptie de pe frontispiciul moscheii funerare a lui Acbar (...): <Isa, fie in pace,
a zis: Lumea este un pod; treci pe cl, dar sa nu-ti faci sdlas pe el.... Lumea dainuieste
numai un ceas; petrece-ti viata in rugaciune >""

Stoicismul pledeaza in nenumarate randuri pentru o acceptare cu senindtate a
mortii, indcamna la a privi moartca ca pc o cliberare. Ideca de la carc pomeste Scncca
in scrisoarca X X X, cartea a 1V-a, a lucrarii Scrisori catre Luciliu, este aceea de a
pleca impdcat in lumea cealalta, atunci cand itt vine ceasul. Pledeaza pentru inlaturarea
fricii de moarte, vorbind despre acest prag pe carc omul 1l astcapta cu tcama ca despre
o binecuvantare, o usa spre liniste,,.. .. faptul insusi de a muri nu este un chin, precum nu
cste un chin tot cc urmcaza. Cel care sc teme de ce nu va suferi este tot atat de nebun
ca si cel care se teme de ce nu va simti. Crede oare cineva ca s-ar putea sa simta
tocmai lucrul prin care el nu mai simte nimic? De aceea, ..., moartea este in asa masura
departe de a f1 o nenorocire, incat ca trebuic sé fie departe de orice teama de nenorociri.”
" Ca ccou al acestor ganduri ale lui Seneca, consideram oportun sa aducem un exemplu
autohton carc sa ilustreze senindtatea in fata mortii a romanilor si gandirea pozitiva a
accstora in ceea cc priveste trecerea intr-un alt taram.

Pentru ca moartea sa nu fic privita ca o nenorocire este substituitd celui mai fericit
moment din viata unei tinere, moartea pe plai fiind asimilata in cadrul doinelor st bocetelor
romanesti extazului nuntii=: ., Tu mireasa, draga mea. / Nu fii tare suparata, / Ca mirele
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tau in ceri, / Nu ti-a mai cere averi, / Si mirele tau in stele, / Nu ti-a mai cere avere. /
Mireasa-i pe nasilie, / Mirele-i in cdtdnie, / Mireasa-i in coparsau, / Mirele-i la tatal
sau. / Mirele care te 1a, / Altul nu te-a mai vedea, / Si care mire te duce, / Altul nu te mai
aduce.™'

Un alt exemplu elocvent de acceptare a mortii ca pe o consecinta a vietii i de a
intarii ideea lui Seneca despre faptul ca tot ceea ce urmeaza dupa moarte nu este un
chin il oferd un,,bocet la un sot de casatorie”: ,,Rdmas bun, scumpa sotie, / Ca de-acum
ramai pustic. / Eu merg, scumpa sotie. / Nu te canta dupa mine, / Ca unde ma duc mi-
a fibine. / Te canta de-al tdu necaz, / Ca ma duc si eu te las...”™* Mesajul transmis de
aceste versuri si pe care am dorit noi si-1 subliniem este acela ca omul obisnuit nu
percepea moartea ca pe o pedeapsa ci ca pe ceva firesc, o trecere intr-o altd lume
unde sufletului ii va fi bine. Bocetele, in cea mai mare parte a lor exprima durerea celor
ramasi in viatd mai mult decat suferinta celui care tocmai paraseste aceasta lume. O
paralela cu lumea romana am putea face prin intermediul lui Cicero cere citeaza un vers
din opera poetului Ennius: ,,Nu vreau prinos de lacrimi, nici bocete la inmormantarea
mea”** — ca o certificare a faptului cd nu trebuie jelitd o moarte careia ii urmeaza
nemurirea. Gandul ne duce din nou la ciobanul legendar care ii destainuieste Mioritei
una dintre ultimele sale dorinte: ,,... la cap sa-mi pui fluieras de soc / mult zice cu foc, /
fluieras de os,/ mult zice duios™ . Nimic din sentimentul de jale la care ne-am putca
astepta.

1. RITUALURI LEGATE DE MOARTE

Moartea constituie o prezenta continud si indestructibil legata de viata, ea este
imanenta victii. Ficcare om este sortit mortit. De cand apare in aceasta lume omul se
indreapta catre moarte. Prin urmarc, moartea estc o prezentd activa pe tot parcursul
vietil. Seneca spune, inScrisori catre Luciliu, ,<Este supdrator, zici tu, sd al mereu
moartea in fata ochilor> Mai intai, ca ar trebui 3 stea in fata ochilor atat a celor batrani,
cat si a cclor tineri, caci ca nu ne cheama la dansa dupa registrul de nasteri. Apol.
nimeni nu-i atat de batran, ca sa n-aiba dreptul sa mai spere macar la o zi.”™* Omul este
insetat de nemurire, de dorinta de a exista permanent dar, in acelasi timp, este prins in
mod neccesar de conditia sa naturald, conditie care nu-i poate oferi decat moartea.
Regatul mortii stapancste cxistenta individuald deoarece ea nu este decat parte dintr-un
intreg durabil si ca parte este in continud trecere. Prin urmare, asa cum am incercat sa
aratam i pand acum, moartca este o consecinta inevitabild a vietii. Trecerca dintr-o
lume in alta, fic cé este vorba despre nastere, fie despre moartc, cste pusa pe seama
destinului $1 se produce intr-un moment tainic pentru individ. Accasta trecere este marcata
de o seama de incertitudini, nu stim de unde venim tot la fel cum nu stim unde ne ducem.
Tot ceea ce credem despre lumea de dincolo, ca este o lume sau nu, depinde in mare
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masurd de imaginarul colectiv. Majoritatea oamenilor cred in existenta unei vieti de
dupd moarte, a unui prag pe care individul il depaseste odata cu moartea. Aceasta
tecamad de necunoscut a generat o sumedenie de manifestari cu caracter ritualic ce au
menirea, pe de o parte, de a-1 pune sub auspicii favorabile pe cel care urmeaza sa plece
intr-o alta dimensiune, iar pe de altéd parte, de a-i proteja pe cei care rdiman de eventualele
forte malefice.

Dorim sd mentionam, dintru inceput, faptul ca in lucrarea de fata nu vom putea
cuprinde intregul inventar ritualic de Inmormantare. Vom incerca sa subliniem anumite
aspecte specifice ritualurilor de inmormantare ale romanilor si care pot fi regasite in
manifestarile similare ale romanilor, in special. Ne-am propus lucrul acesta din motivul,
bine intemeiat, considerdm noi, ¢ spiritualitatea romaneasca a mostenit-o In cea mai
mare parte pe cea romand. Dacd vom reusi sau nu, rdmane sa stabilim la sfarsitul
acestei lucrdri. Un ultim aspect pe care credem cd trebuie sd-1 clarificdm inainte de a
purcede la prezentarea ritualurilor de inmormantare este acela cd nu vom urmari aceste
obiceiuri intr-o ordine conforma cu desfasurarea fireasca a acestora, ci ne vom referi la
cele ale caror fond stravechi apartine antichitatii romane.

1. Pregitirea in vederea inmormantarii

Revenind la conceptia despre moarte a omului obisnuit, incepem prin a spune ca
in imaginatia accstuia anumite gesturi, cuvinte, melodii pot actiona asupra fortelor
bincvoitoare sau a celor potrivnice, in felul acesta momentul marti treceri putand fi
pregatit.=" Mihai Popa a impartit obicciurile legate de moarte in trei etape, ele apartinand
oricarui ritual de trecere: despartirca de categoria celor vil; pregatirea trecerii §i integrarea
in lumea mortilor; restabilirea echilibrului social rupt prin plecarea celui mort. In paginile
carc urmeaza ne vom ocupa, pe scurt, de cateva dintre practicile menite sa usureze
moartea dar i de cele care-1 pregatesc mortului un drum tara mari obstacole catre
lumea de peste punte. Simbolistica inventarului ritualic fiind foarte vasta vom incerca sa
atingem dintrc simbolurile folosite de romani pe cele care gasesc un corespondent in
lumea romana.

Pentru inceput vom face o scurtd referire la momentul de dinaintea mortii cuiva,
atunci cand o persoana este grav bolnava sitrage sa moara, existd anumite semne
carce certifica, in gandirca populard romancasca, faptul ca moartea este aproape. Este
vorba de mesagerul mortii, cel mai cunoscut de romani fiind bufnita sau cucuveaua. in
Transilvania cucuveaua este numita chiar pasdarea mortilor.= Nici lumea romana nu
cra strdina de aceasta superstitic, Vergilius numind cantecul bufnitei cobitor™ cata vreme
Ovidiu, in Metamorfoze, spune despre cucuvea cd se preface intr-o pasare urata,
prevestitoare de mari intristari.”’

Facand un salt spre momentul mortii propriu-zise, trebuie sa amintim importanta

https://biblioteca-digitala.ro



Anuvarul Muzeului Satlui Banagean Timisoara

142

rituald a elementelor primordiale ale naturii — focul 1 apa. Daca apa este considerata
element primordial de cétre Thales, Heraclit pune la baza lumii focul - ,,Universul e
limitat i nu exista decat o singurd lume. Ea se naste din foc i iardsi ia foc, aprinzandu-
se rand pe rand, dupa anumite perioade determinate, in vecii vecilor.”™ Obiceiurile
roménesti de inmormantare au indatinat ca la moartea cuiva sa fie aprinse una sau doua
lumanari. Nu cunoastem daca acest obicei este o preluare a unuia mult mai vechi, daca
acesta a fost propagat prin intermediul lumii romane — cunoscut fiind faptul ca ntualurile
romane de inmormantare contin folosirea tortelor. Cert este ca interpretarea actuald se
datoreaza crestinismului —una din lumandri 1l apara pe cel mort de duhurile rele, acestea
neputand sa se apropie de el, iar cealaltd o duce cu el pe lumea cealalta ca sa poata
vedea.

Un obicei a carui provenientd romand o consideram noi ca fiind sigura, este acela
de a inchide ochii celui decedat. Traditia populard romaneasca interpreteaza acest gest
ca pe o grija pentru cel care a decedat — ca acesta sa nu vada jalea din jurul sau. ,,E
mare nenorocire, cand nu se gaseste nimeni, care sa inchida ochii celui ce moare; de
aici apoi si cel mai mare blastaim: <sa dea Dumnezeu sa n-ai pe nimeni sa-ti inchida
ochii>"" Obiceiul roman de a inchide ochii celui care a murit este atestat, printre altii,
de Ovidiu: ,,Tu moartea, nu viata, mai bine mi-ai fi plans-o / Si-ai fi ramas stinghera
cand eu as fi murit! / In ale tale brate eu mi-as fi dat suflarea, / Si lacrime pioase pe trup
mi-ar fi picat,/ Eu as fi fost cu ochii la cerul tarii mele, / Si-n ziua de pe urma chiar tu i-
aifiinchis™-. Cu privire la obiceiul inchiderii ochilor, S. F1. Marian il citeaza pe Plinius
care spune ,,A inchide ochii la cei ce mor, si apoi a-1 deschide pe rugul arderii este 0
datina sacra laromani’™** Un alt obicei al romanilor este acela al deschiderii ugilor si
ferestrelor incdperii in care a murit cineva pentru a avea pe unde iegi moartea cu sufletul.
In Bucovina si Moldova alaturi de acest obicei se purcede la acoperirea , .cofelor cu
apa, ca sa nu pice sufletul intr-insele $1 sa sc incee, cici se crede ca sufletul trage la
apa.”"

Imediat dupa cc mortului i-au fost inchigi ochii principala grija a cclor din casa
este aceea de a-1 spala. de a-1 pregati pentru ultimul drum. In acest context consideram
ca este momentul sa reamintim importanta apei in ritualurile de trecere si calitdtilc ci
purificatoare, vechtimea acestor ritualuri $1 semnificatia lor in lumea antica.

Ccle mai vechi atestari ale practicii spalarii mortului provin din Egipt 1 Grecia
Anticad unde, una dintre indatoririle familiale ale femeii a fost aceea de a spala cadavrul
sotului. Referindu-sc la atestarca acestui obicei in Greceia, Stefan Dorondel afirma: ,cele
mai vechi imagini aflate pe diferite vase datcazd inca din epoca geometrica i
demonstreaza ca in aceasta perioada spalatul corpului era o practica obisnuita.”™ Si
lumea romand practica spalarea corpului celui decedat. Cele mai muite marturii le gasim
in operele scriitorilor latini Vergiliu. Ennius, Ovidiu etc. Ovidiu aminteste obiceiul strigani
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mortului de trei ori imediat dupa ce acesta si-a dat ultima suflare, precum si acela al
inchiderii ochilor, ambele fiind atestate si in practicile roménesti de inmormantare:
.-Dorintele-mi din urma cui le voi spune? Cine / Md va chema pe nume, va-nchide ochii
mei?”*¢. Referindu-se la bocetele de la fereastra sufletului Romulus Vulcanescu
aminteste acest obicei al romanilor in lucrarea Mitologie romana - considerand ca
este o transsimbolizare poetica astrigarii la urechea mortului pe nume, in soapta, de
trei ori, de trei ori normal si de trei ori violent pentru a-1 readuce la viatd din eventuala
letargie.’” In aceeasi ordine de idei, S. F1. Marian spune: ,,Asa romanii, dupi ce-1
strigau de trei ori pe mort, il puneau pe pamant, ca si romanii din unele parti ale
Transilvaniei si apoi il spalau cu apa calda anume ca, daca mai este viata intr-insul, sd se
destepte, iar de nu sd-1 curete si apoi asa numitii polinctores il ungeau cu untdelemn si
cu alte arome, parte ca sd se mai imblanzeasca fata mortului §i parte, ca sa se impiedice
putrezirea.”™ Din versurile lui Ennius aflam obiceiul romanilor de a arunca peste mort
cu bulgari de pamant dar s1 acela de a-gi spala mortii: "Nu mi-a fost dat sd arunc peste
tine nici brusi de pamant, nici sd-ti invelesc capul crusit de sdnge, nici ca biata mea
lacrima sa-ti spele sangele.”™ . Vergilius oferd informatia cea mai vasta si concludenta:
.St, 1atd, unii in caldari de-arama / Aduc si apa care da in clocot / Si spala trupul
inghetat al mortului, / Il ung cu miruri si incep bocitul.”™

in satele romanesti, apa folosita la spalarea mortului trebuie si fie luatd, in tacere,
de laun izvor, fantana sau parau. Vasul in care este incalzita apa trebuie sa fie unul nou,
special confectionat pentru acest moment. Apa cu care este scildat mortul contine. de
cele mai multe ori, diferite plante — menta, romanitd, busuioc, sau bani, un ou, pietricele,
tot la fel cum si la nastere sc proceda in cazul primei scalde a pruncului.

Dupa cc a fost scaldat mortul, apa nu este aruncata oriunde ci, in functie de
regiune, ea poate fi pusa la picioarele mortului pentru ca si sufletul sau sa se scalde™'
sau poate {1 aruncata la radacina unui pom, ,.ca sa nu sc aleaga praful de ncam™-.

Exista obicciul, in unele parti ale Romanici, ca in momentul picptanarii mortului,
cel care se ocupd de accest lucru sa-i taic cateva suvite de par — pentru a-s1 aduce
aminte de cel decedat, sau pentru norocul casei. Un corespondent al acestui obicei
romanesc il gasim in lumea romana unde, spune S. Fl. Marian: ,,... romanii aveau datina
de a atama o parte din parul celui repauzat la usa, spre a ardta prin accasta cd in casa
este doliu.™

2. Ritualuri de inmormantare

Dupa ce mortul a fost spalat (purificat), gatit de cei, cele care au menirea aceasta,
el trebuie imbracat cu hainele cele mai noi, cele mai bune. Acest lucru are in vedere
categoria sociala din care face parte cel decedat dar si varsta la care s-a produs decesul.
Ideea ca cel care pleaca intr-o altd lume sa fie imbracat cu cele mai bune haine ale sale,
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daci se poate chiar noi si fie, neimbracate in viata pimanteand, o putem regasi, intr-o
oarecare masura si in credintele romanilor despre trccerea intr-o altd dimensiune. latd
un exemplu, consideram noi, destul de concludent, chiar daca difera intru catva de
ritualul roméanesc de inmormantare: ,,Cand mortul ei l-au plans, il pun pe-o targa / Si
peste el arunca-mbracamintea, / Vesmintele lui dragi de purpur.../*.

Dupa ce mortul este spalat si imbracat, in traditia populara romaneasca existd
obiceiul ca acesta sa fie asezat intr-un loc dinainte amenajat, fie pe o masa, fie pe o
scandura, fie direct in sicriu, dar in cele mai dese cazuri incasa mare, adicd in una din
camerele cele mai bune, pastrate pentru evenimente speciale, unde va ramane pe tot
parcursul celor trei zile de priveghi. Romanii i$i asezau mortii pe un pat funerar, in
solemnitatea cerutd de moment, aratandu-si, in felul acesta, respectul atét fatd de cel
care tocmai pleaca din lumea padmanteana, cat si fata de ideea de moarte. Astfel,
Suetonius, povestind despre funeraliile lui Caesar, spune cé acesta a fost agezat pe un
pat de fildes acoperit cu aur si purpura.*

O regula nescrisa a obiceiurilor populare romanesti este aceea ca mortul va fi
asezat cu picioarele spre usa si capul spre rasarit. Acest mod de asezare semnifica
faptul ca cel decedat este gata de plecare. Desi, spune S. Fl. Marian, acest mod de
asezare a mortului este intalnit si la alte popoare, in obiceturile roméanesti pare a fi ajuns
pe filierd romana pentru ca in cadrul ritualunlor funerare ale acestora se regaseste obiceiul
la care ne referim. ,,Romanii adica, dupa cc imbracau trupul mortului, il puneau intr-o
camara deosebild a casel, care s¢ numeste vestibulum, unde il ageza cu picioarele catre
usd, voind a insemna prin aceasta atata: ca mortul ¢ gata spre plecare sau cd el trebuic
sa mcargad acolo, de undc a venit, adica in padmant. Din accasta cauza adeseori ziceau
stramosii nostri <porrectus est> in loc de <mortus est> . In aceeasi ordine de idci.
Plinius este adus de autorul famormantarii la romani, sa sustina cele spusc mai sus,
astfel: , Natura a dispus ca omul sa intre in lume cu capul $i sd1asa cu picioarele™ |
cum, de altfel s1 Persius, care spunc: ,,Apoi pornesc trambitele si facliile: in sfarsit,
repauzatul agezat pe un pat inalt $i uns cu miresme unsuroase, este intins cu picioarcle
intepenite spre usa.”™™ .  Dictionarul civilizatiei romane confirma cele spuse de S. Fl.
Marian, atat in ccca cc priveste strigatul mortului pe nume, conclamatio, cat si in
privinta ultimelor ingrijiri date acestuia si a asezarii celui decedat ,,imbracat in haine de
ceremonie in atrium’™" .

Ideea trecerii este poate cel mai bine marcata de gestul ritual, intalnit in Banat, de
a-1 pune mortului in san noud banuti, cu credinta ca-i vor servi acestuia atunci cand
trebuic sa treaca prin cele noud vami, pand a ajunge in rai. Numarul noud, consideram,
nu este deloc intamplator, cunoscuta fiind importanta numerologiei in actele ritualice.
Lumeca satelor poate ca nu a cunoscut explicatia cxacta a ficcarui gest intreprins dar, cu
certitudine, i-a stiut importanta. Fara a avea intentia de a insinua ca romanul a cunoscut
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taincle Infernului intruchipat de Vergilius in Eneida, am putea gasi o prima explicatie a
celor noua banuti pusi la sanul mortului prin expresia autorului latin—,,... i Stixul cu
noud ocoluri i-nchide™" , atunci cand se refera la cei care au trecut pragul dintre viata si
moarte. Cifra noud are de altfel o conotatie deosebita, ea fiind cea care incheie
enumerarea. Este urmata de zero, adica semnul mmicului, dupa care enumerarea continua
la 0 scara superioara. Revenind la obiceiurile romanilor, aldturi de banutii la care ne-am
referit in randurile anterioare se mai pune in sicriu si un bat de alun in varful caruia se
aseza uncruceriv.”' Mai existd obiceiul ca in loc de noua banuti sa fie pus doar unul in
gura mortului, datina pe care o regasim, de altfel, si in lumea romana de unde noi, foarte
posibil am mostenit-o. Astfel, Juvenal relateaza: ,,... in timp ce noul venit sta pe mal si
este cuprins de fricé la vederea infricosatului Charon, nenorocitul a pierdut speranta de
a trece cu barca balta cea glodoasa, neavand nici un ban pe care sa-1 dea cu gura.”"
Bundoara, datina banutului a apartinut romanilor, obolus - se numea banul pe care
acestia 1l bagau in gura celui mort. Propertiu atesta si el acest obicei al romanilor: ... .;
cand luntrasu-si ia banul, / Palida poarta pe veci fereca rugu-nierbit.”™* .

Un alt obicei romanesc de protejare a celui care placa in ultima sa calatorie este
acela de a-1 acoperi cu o panza alba numita giulgiu, avand cel putin doua utilizari pe
cealalta lume, interpretate in functie de zona de unde ne parvine datina. Astfel, daca uni
considera panza ca fiind o punte de legatura pentru cel decedat intre cele doud lumi,
altii considera ca-l va ajuta sa se apere de focul pe care sufletul il va intalni in drumul
spre Rai. Nu cunoastem o corespondentd exactd a acestui obicei cu lumea romana, o
posibila legatura am putea-o interpreta tot cu ajutorul lut Vergilius care, atunci cand
descrie coborarea lui Encas in Infern, aminteste o seama de fiinte supranaturalc intre
care , ,Himera-narmata cu flacan™.™ Imaginarul romanesc asupra drumului catre Rai nu
ne este cunoscut dar, consideram ca ar putea constitui o punte de legaturd viziunea
romanad asupra Infernului cu ceca ce romanul si-a inchipuit atunci cand a [olosit inventarul
ritualic funcrar.

Unalt obicct apartinind inventarului funerar romanesc este steagul, prapur, folosit
in majoritatea zonelor romancsti. S. FI1. Marian este de parere ca acest steag este un
substitut al bradului: ,,Dintru inceput cred ca spre a ardta satenilor, precum $i tuturor
trecatorilor ¢a in casa cutarc sc afla acum un mort s-a pus pretutindeni un bradan
frumos si verde, impodobit cu flori, cu cununi si marami in forma ca un steag, care
reprezenta cipresul romanilor (...). Mai pe urmd insa, neputandu-sc pretutindeni capata
bradani verzi, ca sd sc inchine imediat dupa repauzarea unui om, s-a inlocuit cu
steagul...”™ Nu putem stii daca lumii romane ia apartinut steagul funerar ca obiect al
inventarului funerar. Tacitus, atunci cand se referd la moartea Germanicus, aminteste
prezenta steagurilor militare, date fiind imprejurarile, in cadrul ceremonialului funerar:
..... cenusa a fost purtatd pe umerii tribunilor i centurionilor; in fata lor, erau steagurile,
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lipsite de podoabe, si fasciile aplecate in jos...”* Daca in lumea satelor romanesti
steagul putea fi considerat un substitut al bradului, acesta din unma, in zonele care favorizau
folosirea lui in cadrul ritualurilor funerare, era impodobit cu flori, fructe — mere, prune
uscate, nuci — marami, $i pus in fata casei celui mort. Bradul impodobit in acest fel
anunta lumii moartea unui tanar, de regula, fie acesta barbat sau femeie. Foarte rar
tinerilor insurati de curand, cata vreme celor casatoriti de multa vreme si batranilor nu li
se face brad niciodata. Dupa inmormantare bradul este ingropat la capul mortului. Acest
brad, in unele zone ale tari era adus din padure, in cadrul unui ceremomial funerar, de
cétre tinen si tinere s1 bocit de acestia pana la casa mortului.”” Existau mai multe tipuri
de cantece ale bradului, dintre acestea noi vom reda unul céntat la moartea unui tanar
barbat: ,,Brade-ncetinat, / Cin’ti-a poruncit/ de tu ti-ai tunat / Din varfsor de munte, /
De la flort mai multe, / Cu capul la vale, / Fara pic de cale? / Tot mi-a poruncit/ Tinerel
voinic / De cand am fost mic, / In codrii opriti, / La poale-nveliti. / Ca el m-a-nsemnat
/ Eusa-i fiu sotie / Pana in vecie. .. / Tinerel voinic / Ca el si-a ménat / Sapte junelasi /
Cu sapte topoare / Jos sa ma doboare. / Pand m-au taiat, / Tot mi-au fluierat; / Pana m-
au adus, / Jos nu m-au mai pus. / Tinerel voinic / Ca el ca si-a zis / Ca el cama taie / Si
el cd ma tund / De la loc pietros, / La loc mlastinos; / De la ierburi verzi, / Jos, pe la
livezi; / De la varfun nalte, / La lunci asezate. .. / Tinerel voinic / Cael casi-azis/ Cael
camd taie/ Si el ma sadeste / La lina fantana, / In mijloc de gradina.. ./ Tinerel voinic
/ Ca m-a-nceluit,/ Ca el m-a sadit, / De laturi de sat, / La voinic la cap, / Fala capului,
/ Umbra trupului. / Brade-ncctinat, / Nu fi1 suparat, / Ca el ca mai arc / Maica tinerca,
/ Apati-ocara,/ Tunuti-lusca.”™ Am ales acest cantec al bradului pentru ca ilustreaza,
in opinia noastrd, mai bine ca orice altceva, conceptia despre moarte a omului simplu,
reprezentant al traditiel populare romanesti.

Lumca romana a cunoscut simbolistica pomului gatit pentru inmornmantare -
chiparosul, dedicat lui Pluton, $i care cra pus in fata casei celui carc a murit ... .pentru
ca chiparosul, daca sc taic odata, nu mai are viatd, nu odrasleste, mai muit, tocmai ca si
omul, cand i se taie firul vietir.”™" lata, asadar, cateva fragmente apartinand operelor
marilor scriitori latini, marturii ale multora dintre manifestarile ritualice la care noi ne
referim: ... altar pentru Mani cu cemite / Panglice-nalta-se trist, chiparosul cel ncgru
umbrindu-I.../*", sau ,.Jmbraci rugul cu stalpari de moarte. / Pun inainte chiparosii
jalnic™' . La fel ca s1 Vergilius, Ovidiu pomeneste obiceiul roman de a folosi chiparosul
in cadrul manifestdrilor ritualice funerare: ,,Azi un altar funebru si chiparosul jalnic, / Azi
flacdra si rugul, aceste mi se cad.”™- Faptul ca romanii folosesc numai bradul este de la
sine inteles, chiparosul neavand un mediu prielnic in regiunile noastre. $1pentrucdin
randurile urmatoare vom incerca sa facem referire la bocetele romanesti si rostul acestora
in sistemul ritualurilor funcrare, dar si la un anumit corespondent al acestora in interiorul
lumii romane, am considerat potrivit sa redam o parte din Oda X1V a lui Horatiu, o
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adevarata meditatie asupra mortii: ,,Hei, Postume, Postume, -n apriga fuga / se spulbera
anii $i-n van ¢ orice rugd, / caci nici batranetii ce vine grozava, / nici mortii nenfrante n-
aduce zabava; / n-aduce, lui Pluton cel crunt de-ai jertfi, / amice, trei sute de tauri pe zi:
/ el si pe-ntreitul Gerion cufunda, / ca si pe Tityos, in jalnica-i undd/ pe care-e lege ce
nimeni n-a frant/ cati roadem din rodul acestui pAmant - / vom trece-o cu totii, ori rege
de esti, / ori numai saracul ce-ogorul muncesti. /.. ./ caci tot vom vedea noi Cocitul de-
aproape / tarandu-se lenes cu negrele-i ape, / .../ lasa-vom pamant si cdmin i sotie: /
din pomii pe care i-ai pus n-o sd vie / nici unul cu tine, ci doar si-0-nsoti / un trist
chiparos pe stapanul de-o zi. /... /1ar vinuri din cele ce fi-vor varsate / pe lespezi-nu-s
nici la ospete bogate.™"

Vom incerca si ne referim in cele ce urmeaza la obiceiul de a boci mortii, obicet
in care Gail Kligman vede o punte de comunicare intre cei vii §i cei morti. ,,Bocetul este
o obligatie rituala (1a fel ca plansul pentru mireasa in timpul ceremoniei nuptiale) si este
indeplinit numai de femei. Se crede ca a nu boci mortul este un pacat.”** In timpul
bocitului, femeile renunta la orice podoaba — cercei, margele, inele — catd vreme fetele
isi despletesc parul - in felul acesta durerea putand fi mai bine evidentiata. Sau poate
este ideea de renuntare la tot ceca ce poate fi considerat important de catre o femeie —
podoabele si parul. Bocetele au fost nelipsite in cadrul ritualului funerar i la romant,
Vergilius, printre altii, confirma cele spune de noi atestand, in acelasi timp, obiceiul
despletirii parului la tinerele femei atunci cand jeleau pe cineva: ,,S1, dupa datini, in juru-
i troiencele stau despletite.”™

S. F1. Marian, referindu-se la bocit, spune ca exista obiceiul ca la romani actul
bocirii celui plecat dintre cei vii s se petreacd de trei ori pe zi, prima data atunci cand
este asczat pe lavita sau patul funerar, apoi regulat dimineata, dupa-amiaza si scara.™
Exista mai multe tipuri de boccte, pentru sot, pentru sotie, pentru flacau, fatd nemaritata,
pentru tatd, pentru mamad, in marea majoritate pentru cam toate ipostazele in care moartea
intervine. Bocirca defunctului este un act ritual intdlnit la majoritatea populatiilor, de
orice fel. Pentru ca pe noi ne intereseaza in mod direct ceea cc am fi putut mosteni de
laromani, nc vom referi strict la acestia. Bunaoara, bocitoarele romane interpretau asa-
numitcle nenii, prin intermediul carora se jelea si se lauda, in acelasi timp, persoana
defuncta. ,.Nenia este un vers, ce se canta din flaut, la inmormantare, pentru lauda
mortului”, spune Festus, citat fiind de S. Fl. Marian.® Autorul roman mai spune ca
aceste neniue crau intonate de catre femei special platite pentru acest serviciu. Ele ist
incepeau bocetele prin strigarea mortului de trei ori —conclamatio — datina discutata
de noi in randurile acestei lucrari, existenta si in cadrul ritualurilor funerare romanesti.
Nu vom discuta foarte pe larg despre actul bocitului la romani in cadrul acestor randuri
pentru ca urimeaza sa revenim asupra acestor practici atunci cand ne vom referi la
petrecerca mortului. Mai trebuie, totusi, sa subliniem cateva caracteristici ale bocetelor

https://biblioteca-digitala.ro



Anuarul Muzeului Satului Bandatean Timisoara

148

st ale bocitului, atét in cadrul ritualurilor funerare roméanesti cat si a celor romane. Astfel,
existd obiceiul la romani ca in timpul bocitului femeile sa isi puna mainile in cap, atitudine
pe care noi credem ca nu este gresit daca o interpretam ca pe o imitare a gestului de
smulgere a parului in semn de mare durere. Si spunem aceasta cunoscute fiind obiceiurile
bocitoarelor romane de a-si smulge parul sau sfasia obrajii in timpul lamentatiilor funebre.
Varro considera ca aceste gesturi de automutilare din cadrul obiceiurilor funerare aveau
menirea de a imblanzi duhurile de sub pamant.”* Faptul ca aceste obiceiuri au existat
este cert, Legea celor XII Table continand foarte multe reguli cu privire la inmormantari.
.- .. interdictia de a ingropa sau de a arde un cadavru in interiorul asa numitei Urbs, de
a da larindea lemnul rugului funebru, de a lasa, cu prilejul funeraliilor, femeile sa-si
sfasie obrajii si sd urle lamentatii...” Dovada a acestor obiceiuri ale femeilor romane
stau si versurile lui Tibul: ,,Nu s-ar putea, de 1-acea-nmormaéntare, intoarce acasa /
Nimeni, nici tAnar si nici fata, cu ochii uscati. / Manii sa nu mi-1i jignesti insd, Delia, cruta-
ti tu parul / Cel despletit si sa cruti fragezii tdi obrajori.” " Ne vom limita deocamdata la
aceste consideratii despre bocete urmand a relua subiectul, asa cum am mai spus,
atunci cand vom aduce in discutie datinile privitoare la petrecerea mortului.

In cadrul ritualurilor funerare romanesti exista datina pausului, a carui inteles
difera de la o zona la alta, fie este considerat sipul cu vin si colacul atamat de acesta, fie
pur si simplu vinul cu care este stropit mortul. Ceea ce ne-am propus noi sa aducem in
discutie este Insasi existenta obiceiului de a stropi mortul cu vin, inainte de a fi depus in
mormant, obicei care romanilor nu le-a fost necunoscut. Mai mult decat atat, romanii
sunt cei care au facut posibild existenta datini pausului in spatiul romanesc. S. Fl. Marian
considera ,,Pausul cu care se stropeste mortul inainte de a se inmormanta, inseamneaza,
dupa credinta unor romani din Bucovina, spalarca mortului si curatirea lui de toatc
pacatele,..., dupd a altora Tnsa, ca sa aibd pc ccalaltd lume din cc gusta, cu cc sc
indulci.”” Ritualul stropirii ramasitclor omenesti cu vin a apartinut romanilor, aga cum
am mai spus, fapt atestat dc Vergilius in cartca a VI-a a Eneidei: ,, Cand scufundatu-s-
atoatd cenusa si focul se stinse, / Ei imbdiara in vin ramasite si scrum care soarbe.” -
Plinius, citatde S. F1. Marian spunc: ,,Legca Postumia a regelui Numai zice: ca rugul sa
nu fie stropit cu vin.””* Un ultim argument in privinta pausului romanesc $i roman il
putem enunta cu ajutorul lui Amobius care spune ¢d in panteonul roman exista chiar o
divinitate numita Pausus, zeu al odihnei vesnice. In privinta colacului care insoteste vinul
in cadrul obiceiurilor romancsti, consideram c¢a si in cazul romanilor acest colac exista,
acclasi Vergiliu amintind existenta unei turte speciale din micre $i seminte datd de Encas
Cerberului pentru a-1 adormi. Daca poate fi vorba despre o legatura intre aceasta turtd
aromanilor si colacul romanesc de paus, sau intre coliva care se prepara la moartea
cuiva, in spatiul romanesc, nu putem spune cu certitudine acum. Cert este cd aceasta
coliva era preparata, in vechime, de cdtre romani din grau fiert amestecat cu miere.
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inmormaéntarea propriu-zisa are loc a treia zi de la deces. Este una dintre zilele
cele mai incarcate emotional, momentul plecarii definitive de acasa a mortului. In cazul
ritualurilor romanesti, Inmormantarea poate avea loc numai dupa-amiaza, niciodatd
dimineata pentru ca: ,,neamurile sale voiesc a-1 expedia sufletul catre tinta sa, dimpreuna
cu mergerea spre odihn a soarelui. In cazul contrar se tem ci sufletul repauzatului, pe
cand se afla soarele in urcare, lesne ar putea sd apuce pe cai ratacite si sa cada jertfa
vreunui strigoi ratacitor.”™ In cazul romanilor, inmormantarile aveau loc noaptea’,
cimitirul fiind amplasat in afara zidunlor orasului, conform hotararilor instaurate de Legea
celor X1I Table. In ceea ce priveste modalitatea de transportare a mortului citre cimitir,
la romani acesta era dus de regula, cu carul mortuar, iar in functie de varsta i statut
social, purtat pe umeri de citre barbati - de reguld in numar de patru —alteori femei —
in cazul in care cea decedata era o tdnara nemaritatd. Romanii isi purtau mortii pe umeri
pani la locul destinat arderii pe rug sau, dupa caz, pana acolo unde urma sa fie ingropata
cenusa. .,... altii / Pun umerii sub targa uriasa / (O trista datorie!) si, cu fata / Intoarsa,
cum ¢ datina stribuna, / Tin dedesubtu’ rugului faclia.”™ Tot la fel, Suetonius povesteste
¢ lamoartea lui Caesar magistratii in exercitiu si fosti magistrati au dus patul funebru in
for. " Dupa ce mortului i s-a dat ultima séarutare de catre cei din familie i de cétre rude,
este datina ca bocitoarele sa intoneze urmétorul bocet : ,,le-ti N. ziua buna/ De la soare
de laluna, / De la fir de matraguna / De la maica ta cea buna; / De la soare, de la nori,
/ De la gradina cu flori, / De la frati, de la surori; / De la fir de busuioc, / De la fecion, de
lajoc./ De la paharas cu miere, / De la feciori, de la bere. / De la fir de tamaita, / De la
fetedinulita...”™ Nu putem sa nu subliniem asemanarea izbitoare dintre acest bocet §i
oratiile de nunta cantate in momentul in care mireasa pleaca din casa parinteasca. Este
cvidentd, consideram noi, ideca de trecere intr-o alta stare valabila atat in cazul nuntii
cat st in cazul inmormantarii. Plecarea dintr-un loc cunoscut, drag, de regula, casa
parintcasca, intr-un al loc, strain gi neprimitor, o alta lume.

Un alt moment important $i in acceasi masura o clara mostenire a lumii romane
cste acela al spargerii olului. De regula, vasul in carce a stat lumanarea mortului de la
momentul decesului si pand in clipa in care acesta este scos din casa, este spart de
pragul usii sau, in functie de regiune, chiar la proaspéatul mormant. S. Fl. Marian spune
ca de laacest gest a ramas vorba ,.i s-a spart oala”, adica, ,,a murit”.” Acclasi autor
sustine ca in alte regiuni ale tarii, cxista obiceiul ca oala care a fost folosita la turnatul
apei in caldare, apa cu care a fost spalat mortul, se da de pomana cu apa proaspata
alaturi de o lingura noua unui sarac. ,,Datina de a duce un ol sa 0 0ald cu apa proaspata
inaintea sicriului $1 a da dintr-insul celor setosi apa, sa beie, desigur ca pentru odihna
sufletului celui repauzat, era uzitata si la romani, ceea ce se poate vedea si din forma
invitarii la inmormantare: <acum e timpul de a merge la ingropaciunea lui (Titiu); olul se
scoate>. Acest ol se spargea apoi afard lamormant sau acasa. De la aceastd datina se
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vede ca vine si expresia figurativa a latinilor: <fractus est ei ollus>, adica i s-a frant olul,
care insemneaza atat cat: 1 s-a stins viata, a murit.”™ Obiceiul petrecerii mortului cu
luménan in mana, existent la romani, a apartinut in vechime romanilor. Tacitus aminteste
acest obicei atunci cand se refera la funeraliile lui Germanicus in Anale: ,.Ziua in care
ramasitele lui Germanicus au fost depuse in mormantul lui August a fost cand apasatoarc
prin tacere, cand infiorata de bocete; strazile orasului erau pline; pe Campul lui Marte,
pretutindeni torte strilucitoare.”™'  De asemenea, obiceiul existent in unele zone romanesti
de a petrece mortul cu muzicd, este o mostenire a celui roman. Astfel, in cadrul
obiceiurilor funcrare romanesti se obisnuieste, in unele regiuni ca petrecerea tinerilor pe
ultimul drum sa fie insotitd de cantecele din fluier. Acestea evident insotesc bocetele. La
fel se intdmpla si in cadrul ceremonialului funerar al romanilor: ,,Mult folositi cantaretii
din flaut erau de strabunii/ Vostri s mare era cinstea ce li se dddea. / Ei din flaut cantau
intemple, cantausi la jocuri, / Flautul insotea tristele inmormantari.”™* in lumea satelor
romanesti numarul celor care insoteau mortul cantand din fluier nu era niciodata mai
mare de zece. La romani, Cicero aminteste faptul ca prin intermediul Legii celor XII
Table s-a incercat reducerea luxului cu care se infaptuiau inmormantarile, astfel incat
,.se reduceau cheltuielile inmormantarii la trei vestminte de doliu, trei benzi de purpura i
zece flautisti.” ** In acest sens, Tacitus deplange acele vremuri cnd ritualurilor funerare
li se acorda importanta cuvenita: ,,Unde sunt acele datini din batrani, chipul celui raposat
asezat pe patul funebru, versurile compuse in amintirea meritelor lui, elogiile si lacrimile,
sau macar semnele unei dureri prefacute”?””™

Drumul de acasa si pana la cimitir este marcat, in cadrul ritualurilor funerare
romanesti, de bocetele pe care bocitoarele, fie acestea rude apropiate, fie {femei platite
sa sc ocupc de aceste lamentatii, lc intoncaza neincetat. Tot la fel sc petreceau lucrurile
si la inaintasii nostri — romanii. Bundoard, una dintre bocitoarcle romane, praefica,
dadea tonul bocetului gi incepea sa planga, aceasta mergand inaintea tuturor celorlalte.
.Preficele se numesc femeile naimite pentru a plange pe morti, care impun celorlalte
modul cum sa planga, ca si cand cle singure ar ficele mai intai.”™" De asemenca, Lucilius
spune despre aceste bocitoare ,.Preficele, la inmormantari, isi smulg parul si se vaicaresc
foarte.”™"

Momentul in care cel decedat este bagat in groapd contine, de asemenea, cateva
manifestari carc pot fi consideratc mosteniri romanc. Astfel, chiar inainte de a lasa
sicriul in groapa, la romani sc obisnuieste s sc ia toatc bijuteriile care au fost asupra
mortului. obicei care a apartinut in vechime s romanilor, fortuit, intr-adevar, de Legca
celor XII Table care nu prevedea, totusi, obligatia de a retrage coroancle de aur care ar
fiinvelitdintii mortului.® Dupa incheierea ceremonici funerare de la cimitir, in cadrul
ritualurile funerare romane participantii erau stropiti de trei ori cu apa proaspata pentru
purificare, asa cum ne spune Vergilius: ,.El de trei ori i-nconjoara, zvarlind spre barbati.
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caoroud,/ Apa curatd din ram de maslin ce rodeste si astfel, / Raul gonind de la toti, da
rostirc $1 vorbe-i din urma.”™" . Daca vorba din urma este sau nu sa-i fie tardana usoara
asa cum se obignuieste a se spune la inmormantarile romanesti, nu suntem foarte siguri.
Vom cita, in urmdtoarele randuri, una din epigramele lui Martial, epigrama care ne lasa
sa intelegem cd aceasta ultima urare folosita de romani este 0 mostenire romand: ,,Secerat
in floarea vietii, zace-aici ne-nsufletit, / Pantagathus, plans cu lacrimi de-un stapan ce 1-
a iubit. / Nimeni nu stia sa tunda paru-n voia lui crescut, / Parca fara sa-l atinga, cu un
fier mai priceput, / Sa-ti invioreze fata si sa-ti netezeasca barba. / Peste groapa lui, cu
mild va-ncolti usoara iarba. / Dar oricat ar vrea tarana sa nu-i fie grea povara, / Decat
mana lui de mester n-o sa fie mai usoara.”’

in speranta ca am reusit intr-o oarecare masura sa punem unele langa celelalte
asemananle dintre ritualurile funerare romanesti si cele romane, pentru a sustine ideea
unei mosteniri romane in privinta datinilor si a ideilor, vom trece la urmatorul punct al
lucrarii noastre — cel care se referd la manifestarile celor ramasi in aceasta lume dupa
inmormantarea celui decedat.

3. Ritualuri de dupia inmorméantare

Momentul imediat urmator inmormantarii este, la romani, comandarea sau
praznicul, pomana, adicd, mancatul laolalta pentru sufletul celui plecat in cealalta lume.
[nteresant de subliniat este ceea ce se prepara pentru aceasta pomana a mortului,
intercsant pentru ca ne trimite catre un nou sistem de simboluri cu conotatii bine defi-
nite. lata, asadar, cu o seara inainte de inmormantare se sacrificau mai multe oi sau
berbect, de preferintd cu lana ncagra. Care ar putea fi explicatia acestei alegeri, nu
putem sti, cel putin pana la acest moment, dar, cu certitudine nu cste o datina strict
autohtona. Suntem in masura sa afirmam acest lucru ca urmare a existentci unor versuri
ale lui Vergilus ce fac referire exact la acest subiect. Astfel, in cartea a VI-a a Eneidei,
atunci cand Encas sc¢ hotaraste sa coboare in Infern, Sibila din Cumace ii spune despre
moartca lui Misenus, fapt pentru care troianul trebuie sa jertfeasca mioare negre. ,.Du-
I mai-nainte pe-acela in casa-i $i-n groapa-l inchide, / Jertfei da negre mioare...”™
Asadar, obiceiul romanesc isi are un ascendent mult mai vechi, in randul ritualurilor
funerare ale romanilor. Romanii aveau obiceiul ca pentru pregatirea praznicului sa taie,
alaturi de berbec. oaic si vaca, bou sau alte vite, dar, nu inainte ca aceste animale sa fie
spalate cu apa curata pc picioarc, apoi inconjurate cu tdmaie aprinsa si abia dupa acest
ritual ele sunt sacrificate. Sangele scurs de la animalele sacrificate era adunat intr-o
groapd special ficutd pentru acest moment, numitaard.”’ In mare, cam acelasi obicei
era cunoscut s romanilor: ,,Dintru-nceput patru tauri cu negre spinari, de Enea/ Dusi
sunt aicl $i cu vin preoteasa-i stropeste pe frunte. ... / Altii cutitele-nfig si primesc in
intinsele vase / Sangele cald. Chiar Enea jertfeste el insusi cu spada / Neagra mioara la
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pdr, pentru fratii Pamantul si Noaptea, / Si ca prinos, Proserpino, i tie o stearpa
vacutd.”™ Asadar, obiceiurile romanesti le putem considera, cel putin din acest punct
de vedere, o mostenire a celor romane. Cat despre simbolistica acestor animale jertfite,
oaia §i berbecul au un caracter adjuvant, cele doua fiinte ajutind sufletul in marea trecerc,
conducandu-l in drumul spre Rai.”* Din punct de vedere arheologic, Dumitru Protase
vorbeste despre cateva medalioane funerare descoperite in Dacia, intre care cel de la
Aiud, cioplit intr-un bloc de piatra, avand soclul alcatuit din doi lei intingi pe labe, leul
din stanga tinind sub labele dinainte un cap de berbec. Prin urmare, aceste atestari
arheologice nu pot decat si sustind ideea de mostenire a obiceiurilor i simbolurilor
care au apartinut ritualurilor funerare romane. In privinta praznicului in sine, coméandarea
cum este numita in unele regiuni ale tarii, nu putem sti daca este la fel o mostenire
romana. Putem aduce totusi, cateva dovezi arheologice de sorginte romana, descoperite
in Dacia, ce ar sustine ideea unui ospat funerar. Nu vom insista asupra amanuntelor
privitoare la dimensiunile monumentului, presupusul dedicant i felul in care a fost
descoperit, din motive de ecconomie a lucrarii. Vom insista asupra faptului ca acest
monument s¢ poate constitui intr-o dovada, asa cum am mai spus, cum ca romanii
aveau si el modalitati de cinstire a sufletelor plecate peste Stix. Astfel, in anul 1949 la
Ilisua a fost descoperit un monument funerar roman in forma de aedicula. Pe latura din
fata a acestui monument ,,este infatisatd obignuita scend a ospatului funebru, la care iau
parte, reprezentati din fata si in tinutd solemna, cei decedati: un barbat, o femeie (sot 1
sotie) si o fatd (fiica lor).”™ Trebuie mentionat ca majonitatea acestor monumente funerare
infatiseaza femeile cu parul despletit, simbol evident al doliului, $i fara sa poarte podoabe.
Atat fata cat si barbatul tin in mana stanga un pahar. Alaturi de aceste personaje mai
este reprezentata o masd scunda cu trei picioare. ,,Pe masa sc afla stilizate vase cu
mancaruri, iar dedesubt o cana cu bautura si un cos pentru paine (panarium).”™”” In
opinia noastra, aceste informatii arhcologice pe care le aduce Dumitru Protase sunt un
bun sprijin material a ideilor dezvoltate de noi pe parcursul acestei lucran i pot confirma
ideea unei mostenir romane in ceea ce priveste rntualurile funcrare de dupa inmormantarc.

Revenind la manifestarile de cinstire a sufletelor celor trecuti in cealalta lume, nu
putem sd nu amintim celelalte pomeni care se fac in spatiul romanesc, in afara celei din
ziua iInmormantarii. Astfel, exista la romani obiceiul pomenirii mortilor la noua zile, la
doudzecide zile, la patruzeci de zile, la jumatate de an, la un an si la serbarea patronului
casci. Romanii, spunc S. Fl. Marian, a noua zi dupa ceremonialul funcrar sarbatorcau
,»Zlua mortului spre eterna lui memorie. Serbarea aceasta se numca Novemdialia adica
™ Aceasta era $i ziua in care se facea curatenia de dupa inmormantare, mai ales
erau curatate locurile in care a zacut mortul. Prin urmare, putem spune cd macar o
parte a obiceiurilor funerare romane, legate de acest moment, sunt mostenite de traditia
populara romaneasca.

sacra.
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Cinstirea mortilor este o alta tema pe care am putea-o discuta in relatie cu
mostenirea romana. Asemenea romanilor, romanii nutresc credinta ca prin omagiile
aduse memoriei celor decedati, prin ingrijirea mormintelor, spiritele lor vor fi imblanzite.
in caz contrar, ele se pot intoarce impotriva comunititii cireia i-au apartinut in timpul
vietii pamantesti. [ata cum ilustreaza poetul latin Ovidiu ideea de nemultumire a strdmosilor
fatd de cum au fost pretuiti de cei ramasi: ,,Nici nu-mi vine sa cred, dar s-a spus ca
iesind din morminte-n/ Noaptea tacuta strigau jalnic ai nostri stramosi, / lar pe-a orasului
uliti, pe-ntinsele-ogoare, se zice, / Suflete fara de chip, neamuri desarte urlau.”™”’

Asa, spre exemplu, exista credinta romanilor ca sufletele celor ramasi neingropati
nu-s1 vor gasi odihna cdtd vreme nu se va gasi cineva sd arunce ceva pamant peste
respectivul, ca semn ci a fost ingropat. in spiritul acestei credinte au fost compuse si
unele bocete sau doine: ,,... $i pe cale am plecat / Ca m-au scos din tard scumpa /
Inima-mi sta sa se rumpa. / Simt un dor sugrumator / Ca pe unde o sa mor / Fi-va fiun
com de lume, / Unde nu cunosc pe nime. / Unde graul nu se face, / Sinici iarba nu se
coace. / Ca se face graul des / Si din iarba tot ovaz; / Nici scandure de sdlas / Fara
moarte §1 ndcaz; / Nici panzuta pe obraz.”™ Un exemplu din gdndirea romana asupra
acestei teme ni-1 oferd Vergilius : ,,Printre pelasgi, ai ramas Intins pe-o gramada de
lesuri. / Insumi atunci ridicatu-ti-am golul mormant de la Reteu / Si ti-am strigat de trei
ori cu voce puternica manii.””

Inmormantarea cra privita cu multa seriozitate si de citre romani, acestia
considerand ca sufletul al caprui trup nu are parte de un loc al lui dupa moarte, nu poate
trece Stix-ul, dovada sunt cateva versuri ale lui Vergilius: ,,Spune-mi, fecioara - adauga
— ce-i astd goana spre fluviu? / ce vor fiintele-acestea ? prin ce despartiri deci unii/ Fug
de la tarmurt, iar altn, cu vasle trec vinete valuri?/. .../ Tot ce privesti e multimea ce nu
si-a avul ingropare. / Charon vaslasu-i 1 unda ii ducc pe cei cu momminte. / Nu e-nvoit
sa-1 stramute ¢l peste grozavele tarmuri / St soptindele ape, cat trupu-n pamant nu le
doarme. / Merg falfaind, pribegesc o sutd de ani pe la maluri / Si doar atuncea primiti,
ci vad jinduitele smarcuri.”™™ . Dar gi [oratiu in una din odele sale aminteste obiceiul de
a arunca peste cel mort cateva maini de pamant pentru ca sufletul acestuia sd poate
trece Stix-ul: ,,si tu luntrasule nu te arata ncindurat fata de tarana spulberatoare, cu
oasele si cu capul neingropat. Da-lc ce li se cuvine si dupa ce vei arunca peste mine de
trei ori cu pamant, pleaca.”"""
cea populara romaneasca privesc aceasta tema dintr-un punct comun. Astfel, in cadrul
datinilor romanesti, in primele trei zile de dupa inmormantare cineva din familia celui
mort obignuieste sa mearga la cimitir. Acolo, mai inainte de toate timaiaza mormantul
apoi, ,,dupa ce a timaiat pune harbul, strachina sau oala de timaie langa cruce, la capul
mortului...™” In acelasi fel procedau si romanii, aflam de la Ovidiu care accentueaza
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jertfa pentru stramosii plecati intr-o alta lume: ,,Au si mormintele-a lor cinstire, al mortilor
suflet/ Sa-l impdacati aducand daruri marunte pe rug.” Sau : ,,E de ajuns sd-nvelesti a
mormantului piatrd-n coroane, / Roade sa presuri, sare putina pe jos,/ Paine muiata in
vin, viorele cateva fire, / Toate astea-ntr-un vas puse la mijloc de drum.”'® In multe
dintre zonele romanesti exista obiceiul ca atunci cand se duc la cimitir femeile sa ia
alaturi de tamaie si vin sau apa cu care se stropesc mormantul.

Am amintit in rAndurile precedente datinile romanesti legate de cinstirea sufletelor
mortilor incercand si le gasim un precedent in lumea romana. In speranta ca aceste
corespondente romane sunt graitoare pentru sustinerea ideii de mostenire a ritualurilor
antice in cadrul culturii populare romanesti, vom aborda acum ultima tema legata de
cinstirea mortilor, anume cateva dintre sdrbatorile de peste an dedicate celor trecuti in
altd lume, atét in spatiul romanesc cat si in cel roman. Astfel, in cadrul culturii populare
romanesti, manifestarile legate de cultul mortilor erau concentrate, in prima parte a
ciclului, la Craciun. Cu ocazia acestei sarbatori erau date pomeni de sufletul celor rdposati,
erau tamaiate mormintele, exista credinta ca in aceasta perioadd mormintele se
deschideau pentru a iesi spiritele mortilor motiv pentru care se obisnuia lasarea meselor
incarcate cu alimente in ideea ospatului mortilor. Sarbatori dedicate mortilor aveau si
romanii, Larentalia $i Compitalia, amplasate, ca perioada de timp, intre Saturnalia si
Calendele lui [anuarie. ,,Dintre darurile care se aduceau acolo nu lipseau papusile si
mingile din lana, mastile antropomorfe si colacii.”™ Aceste daruri reprezentau, de fapt,
un substitut al sacrificiilor umane aduse Larilor. latd cum povesteste scriitorul roman
Macrobius despre sarbatoarea Compitalia si renuntarea la jertfele umane: ,, Dupa
izgonirea lui Tarquinius, consulul lunius Brutus dispuse ca aceste sacrificii sd fie cel-
ebrate altfel. El dadu ordin sa fie inchinate — intru multumirea oracolului cu privire la
cuvantul capete — maciulii de mac i de usturoi, renuntandu-se la crima unui sacrificiu
nelegiuit.””'"* Usturoiul are si in cadrul culturii populare roméanesti o importanta aparte.
lon Ghinotu afirma, in privinta aceasta: ,,Credinta ca usturoiul are puteri nebanuite pentru
indepartarea duhurilor g1 a spiritelor mortilor, care, la anumite sarbatori calendaristice
ale innoirii timpului, parasind mormintele $1 lumea lor subpdmanteana, deveneau foarte
agresive, mai ales in momentele cdnd urmau sa se intoarca la lacasul lor, este consemnata
in majoritatea culegerilor etnografice.™"

in privinta figurinelor ficute de romani cu ocazia sarbitorilor de cinstire a mortilor,
acestea erau cunoscute si in mediul romanesc, facute de femei cu ocazia Mosilor de
Paresimi, 9 martie. Cu aceasta ocazie femeile ,,pe langa bradosii ce-1 fac in aceasta zi,
mat alcatuiesc inca i un brados mai mare, facut in forma de om, cu gura, cu urechi, nas,
dard orb, si-1 numesc, fiind din timpuri poate numit tot astfel, uitata. Aceasta de face
intru pomenirea tuturor mortilor, care in timpul anului ar fi fost uitati nepomeniti.”""”
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Despre acest colac numituitata lon Ghinoiu spune cé exista obiceiul ca in unele locuri
si fie scufundat in apa fantanilor si de asemenea, era pregitit pentru mortii de mai multi
ani si al caror nume nu mai este pomenit in cadrul obiceiurilor si practicilor funerare.'™

Referindu-se la un posibil ritual funerar acvatic, lon Ghinoiu aduce si alte argumente
dintre care noi vom aminti acel obicei al romanilor de a arunca pe apele curgatoare
unele obiecte imaginate ca substitute ale mortului (pomul de la inmormantare, stalpii
funeran si crucile putrezite din cimitire). Punem acest obicei romanesc in legaturd cu un
altul roman, cunoscut de noi datorita lui Ovidiu care, referindu-se la jertfa Argeenilor
spunea: ,,Tot in cea zi, impletite din papuri, zvérle-o fecioard, / De pe podul de lemn,
chipuri de oameni batrani.”'"” Povestind episodul cu Alcid si infrangerea lui Cacus,
Ovidiu aminteste aheii stabiliti pe pamantul roman si dorul acestora de patrie. ,, Totusi,
adesea i1 apuca dorul cel dulce de tara / Si cate unul, murind, scurtd porunca dadea: /
<Sa m-aruncati in Tibru si, pulbere fara viata, / Poarte-ma-al Tibrului val pana la tarmul
inach.>/ Insd urmasului nu-i place astfel s-1 inmorménteze: / Mortul oaspe-n pimant
ausonian e-ngropat, / Iar in locu-1i se-arunca un chip de papura-n Tibru/ Ca sa pluteasca
pe mari pan’ la cdminul grecesc.”""" Nu stim daca obiceiul aruncarii diferitelor substi-
tutc ale mortului sau trimiterea pe apele curgatoare a sicriului sau a barcii funerare
alaturi de inscenarea unor adevarate ceremonii funerare cu ocazia Caloianului au ca
punct de plecare traditia funerar romana. in ideea ci totusi acestea sunt mécar in parte
mosteniri romane, incheiem aceasta lucrare nu fara a ne exprima speranta ca, in timp,
vom putea aduce mai multe argumente in sustinerea opiniilor exprimate cu prilejul
acestei lucrari.
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TRECUT SI PREZENT IN SATUL BANATEAN.
POVESTEA SANDREIL

In acceptiunea noastra demersul expozitional actual nu inseamna doar OBIECT
- acesta ramanand un simbol care trezeste respect si care ocupa o pozitie privilegiatd
impusa de muzeografie in timp. Obiectul in sine inglobeaza o POVESTE si ingaduie o
descifrare (adesea cripticd) a unui mesaj, care nu e accesibil oricui §i e incomplet in
varianta separarii lui de ansamblul contextual extrem de amplu din care e “rupt”.

Noile tendinte ale culturii contemporane impun cultura populara si etnologia ca
fiind domenii de cercetare interdisciplinara, asupra lor indreptandu-si atentia etnologi,
istorici, antropologi, sociologi, psihologi etc. atragi de acest domeniu de o iIncomensurabild
sursa de informare pentru ficcare dintre specialistii de mai sus. Problematica vasta i
impletirea la modul firesc, natural al cercetarilor din domeniile amintite fac ineditul unui
astfel de eveniment cultural, reusind sd inchege un sistem de revalorificare al vietii
cotidiene, impus de desfasurarea circuitului viu.

CERUL, BRAZDA DE PAMANT, ULITELE SATULUI, CASELE VECHI,
BATRANII pentru care “fugit ireparabile tempus™ (Vergilius) — ,,timpul trece fara
intoarcere”, VIATA lor de zi cu zi, relatia lor cu sinele, cu aproapele, cucei din jur
sinuin ultimul rand cu divinitatea, sunt doar catcva idei care sustin expozitia propusa.

“Trecut si prezent in satul banatean. Povestea Sandrei” sc impunc pe
simezele Sectiei de Ewmogralic a MUS.B. prinaccepiiunca conceptului de expozitie
ctnografica prezentatd mai sus cu accente puse pe o cercetare i o prezentare de tipul
istorici orale.

Nu am dorit o prezentare istorica prin excelenta, nici o detaliere a statisticilor
din punct de vedere al etniilor, varstelor, ocupatiilor, religiilor etc. ale locuitorilor acestui
sat. totusi pentru o imagine completa si o perceptic pe masura demersului expozitional
in discutie, vom puncta succint cateva din datele 1storico-sociale
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Astfel, dupa lon Lotreanu in Monografia Banatului din 1935, Sandra avea
1854 locuitori, dintre care 1732 germani, 51 romani, 65 unguri si 16 alte nationalitati.
Erau 485 case si hotar de 6815 jughere. Biserica s-a zidit in 1833.

Exista o scoala al carei director era lacob Hockl, un cor barbatesc, o societate
apompierilor voluntari, oficiu postal i gara. Localitatea s-a intemeiat in 1832 cu colonisti
germani de religie greco-catolica.

Dupa 70 de ani, in urma cercetdrii efectuate anul acesta, prezentata in paralel
cu concluziile domnului Lotreanu, situatia este urmatoarea: Sandra are 213 [ locuitori,
dintre care 7 germani, 2 maghiari, 2116 romani i 5 alte nationalitati.

Sunt in prezent 582 case, in unele gospodarii cu acelagi numar de case inaltAndu-
se o cladire nou in locul, sau alaturi de casa veche. In apropierea bisericii catolice,
care necesita lucrari de indepartare a unei igrasii agresive s-a construit in anii 1970 o
biserica ortodoxa ce se afld in grija cunoscutului preot Nicolae Andreescu si o biserica
baptista inaltata in 1997. Exista o gradinitd cu program prelungit,o scoala cuclasele I-
VIII condusa de directorul Valerica Oloi, o bliblioteca comunala $i un camin cultural.
S-au pastrat gara si oficiul postal si in plus s-au amenajat 9 magazine mixte, 2 farmacii,4
restaurante,o locatie ce serveste drept discoteca si bar si o pensiune rurald amenajata
dintr-o gospodarie svdbeasca care va fi deschisa publicului din 2006 s1 care va pastra
specificul, svabesc incepand cu arhitectura cladirii §1 continuand cu mobilierul si obiectele
de decor (portelanuri, ceasuri, etc.).

Este recunoscuta societatea de prelucrare si comercializare a petrolului Petrom
S.A. Primarul Sandrei estc domnul Paul Nicolaic.

Unic si deosebit de interesant este planul localitatii cu biserica in centru si strazile
dispuse in forma unor cercuri concentrice (vezi anexa ).

Structural am delimitat 3 teme de cercetare, implicit 3 zone expozitionale.

O oglinda a timpulul de demult i a procesului ireversibil al schimbarilor de peste
ani - ,,tempora mutantum cst ¢t nos mutamur cum illis.” (Quintilianus) — ,.timpul s¢
schimba si noi odata cu acesta™, aga cum le-au perceput si le-au redat ultimit gvabi ce
traiesc in Sandra, au conturat-o Katarina Tautgner, Joseph Hahn, Wilhelm Krafpi
Francisc Bujor.

Cu,.acclasi blajin si calm suflu de nostalgic™ (Radu Tudoran), in momente ale
toamnel, in care cel ce vibreaza e pus la grele incercdri Katarina Taugner ist aminteste:

,»A batut toba la cdminul cultural in semn ¢d urma sa se adune toate fetele, pregatite
pentru drum.Eu nu m-am dus. In scurt timp un rus cu pusca m-a luat de acasa asa cum
m-a gasit. Parintii mi-au adus ulterior haine $i mancare pentru drum.

Am mers pe jos pana la Periam, de unde a doua zi am luat trenul spre Ramnicul
Sarat. De aici am mers inghesuiti in vagoane, separat femeile, separat barbatii, timp de
sapte zile, pana la Slaviant.
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Cosmarul abia incepuse. De mancare primeam 700 gr. paine neagra, o ,,supa”,
adica o apa fiartd cu gogonele i cate o lingura dintr-un fel de orez lipicios; in timp ce de
muncit, munceam din greu in fabrica sau in constructii. Dormeam ingramadite intr-o
sald mare, neincalzita, iar afara erau -40 § C. De la frig insa nu au murit nici paduchii,
nici plognitele.

Si toate acestea au durat timp de trei ani.

In 1947 pe cei foarte bolnavi i-au trimis acasi. Aceeiasi soartd am avut-o si eu
in 1948, cand ajunsesem la 40 kilograme. Pe 8 iulie am ajuns la Focsani, de unde m-a
luat mama si am plecat spre Sandra. Pentru ca am avut noroc sa nu am apa la picioare,
m-am recuperat in doar 6 saptamani. Altii, sirmanii, au avut o soarta mai trista.....” !

Asumandu-si amintirile am lasat-o pe doamna Taugner trebaluind in fata casei
sale, reusind sa se bucure de nucii de la stradd; nu numai de fructele acestora ci si de
frunzisul aramiu cazut pe trotuarul din caramida de pavaj fabricata odata la Jimbolia.
Daca I-a citit sau nu pe Quintilianus, Institutio Oratoria, nu are importanta in acest
context, caci oricum l-a ,citat” prin atitudinea domniei sale fatd de viata, ,,etiam veros
dolores mitigat tempus.” —, timpul linisteste/ vindeca chiar si cele mai mari dureri”.

Activ, cu o capacitate de munca debordanta, Joseph Hahn a fost timp de o
viata veterinarul satului si un etemn indragostit de locurile sale natale. Cu emotie in glas s1
cu mainile tremurdnde mi-a intins un obiect ,,de mare pret” (cum insusi I-a numit):
Monografia Sandrei, din 1933, povestindu-ne in acelasi timp:

.Erain 1833, cand in Alexanderhausen (cdci asa se numea Sandra pe atunci),
sauagezat 101 familii de gvabi, ce locuisera pana atunci in Gottlob, Sannicolaul Mare,
Lovrin, Biled.

Ficcarc familic a primit 34 lante de pamant, adicd 16,5 hectare, pe care nu
aveau voie sd-1 vanda, ci trebuiau sa-1 munceasca si sa dea parte din recolta statului.

Nu cra usoara munca la camp; din zorii zilei $i pana seara se muncea pamantul
si sc asuda...

La amiaza, la ora 12 fix, luam pranzul, fie in cAmp, la umbra vreunui pom cu
coroand bogata, fie acasa — pentru cei ce locuiau aproape de casa. Dupa un ceas ne
reluam lucrul.”™

Sprijinit fic in baston, cdnd are, musafiri, fie in carje, domnul Hahn cu greu face
cativa pasi prin curte, apoi se aseaza pe un scaun. Poate numara doar clipele senine,
..horas non numero nisi serenas” zicala din popor) — ,,nu numar decét clipele senine”,
chiar daca sigur i pentru dumnealui ,,nihil est annis volocius™ (Ovidius, Metamorfoze)-
,.,nImic nu trece mai iute ca anit.”

Munca la camp este o constanta a orcarui taran, iar aceasta apare evident la
domnul Wilhelm Kraf, care se ocupa de agriculturd de pe vremea cind descifra primele
taine ale cultivani pamantului de la parintii sai. Echilibrat si foarte bine organizat in tot

https://biblioteca-digitala.ro



Anuvarul Muzewdui Satului Banarean Timisoara

164

ceea ce inseamna procesul agriculturii de pe intreg anul ,,nenea Willy” (céci aga i se zice
in sat), se bucura de darurile fiecdrei zi chiar daca acestea seamna mult intre ele, sau se
deosebesc prin faptul ca unele sunt bune iar altele trebuiesc acceptate cu barbatie —
,,ominis habet sua dona dies”” (Martialis, Epigrammata) —,.orice zi are darurile ei bune™.

,,Munceam impreuna cu parintii la cartofi.(....) Erau renumiti cartofii din Sandra,
mi-amintesc ci-1 dddeam in schimbul vinului din Teremia si a rosiilor si ardeilor din
Tomnatic.(...)

Si asa aveam de toate. Mancam sunca (de la porcul tdiat dinainte de Craciun, si
care trebuia sd ajunga pana dupd recoltat), brinza, rosii, paine.

Doar duminica se gétea supa de gdina sau gasca, friptura (care se manca, musai,
cu compot) §i prajiturd de casa sau tort cu crema.”

,,Nu e obligatoriu sa-ti inchipui ca fiecare zi ce-ti rasare e ultima” -,,omnem
credem dien tibi diluxisse supremum.” (Hotratius, Epistulae), ca apoi sa te lasi ispitit de
traditionala licoare a Sandrei:

,,Din cand in cand, la pranz, si cand aveam gogosi serveam cate un snaps, tuica
de casd, de dudd asa cum se facea la Sandra.

Acum bétranii duzi nu mai sunt, iar altii tineri nu s-au sadit in locul lor.”

Despre ,.fasti dies’ ne-a marturisit cu bucurie domnul Francisc Bujor dar sicuo
urmd de regret in glas vis-a-vis de repeziciunea cu care pareau sd treacd momentele
inedite, sustinand parca teoria intregii latinitati exprimata vehement de Plinius [uniorin
Epistulae: ,, tanto brevis omne, quanto felicius tempus’ —,.cu cat un interval de timp este
mai fericit cu atat dureaza mai putin.”

“In ficcare an, la mijlocul lui noiembrie, in prima duminica dupi Sfantul Martin, se
tineakirchwei-ul.

Pregatirile crau temeinice, incepeau cu cateva saptamani inainte. Baictii sc ocupau
cu organizarea sarbatorii, iar fetele de pregatirea mancarurilor $i de curatenie. Sambita
se ageza pomul de kircivwei iar duminica dimineata in fata caminului culturai se forma
alaiul din perechi de tineri imbracati in haine de sarbatoare. Era foarte frumos. Rochiile
colorate ale fetelor si palariile impodobite ale baietilor inveseleau satul. in muzica fanfarei
se vizitau pe rand personalitatile satului, apoi localnicii, dupd care la ora 10 mergeam cu
totii la biserica, la slujba.

Seara era balul. Tinerele erau insotite de mamele lor, §i asa sc obisnuia, ca
primul dans sa-1aiba cu cel care intentiona sa o ceara de sotic.

Se dansa vals si polka. In noaptea balului se licita pomul de kirchwei si un berbec,
sl tot atunci se organiza o tombola pentru baticul si palaria din varful pomului.

Si luni, i marti tinea kirchwei-ul, si sfarsitul urmétor de sdptamana. cand sc
scotea pomul in mars funebru.

Ultimul kirchwei la Sandra a fost in 1987.(...).™
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Intervievate nu au fost doar persoanele amintite in aceasta lucrare §i nici nu au
fost citate integral interviurile inregistrate, insa ne asumam selectia facuta si consideram
ca aceasta a dovedit ideea de identitate individuala si etnicd a svabilor din Sandra.
Altfel spus, ,,scilicet est cupidus studiorum quisque suorum /tempus et adsueta ponere
in arte iuvat” (Ovidius) —,,de buna seama fiecare isi iubeste ocupatia si i1 place sa-si
foloseascd timpul cu cea cu care s-a deprins.”. Puteam avea indrazneala de a ne gandi
lao,,artadeatrai” a svabilor Sandrei?!...

Un alt segment expozitional 1-am consacrat localnicilor $andrei veniti din alte
zone ale tarii (n.b. la Sandra sunt familii venite din fiecare judet al tirii) care s-au stabilit
aici in jurul anilor 1940-1950.

Despre cét de usor sau greu le-a fost, despre bucuriile sau necazurile de care
au avut parte atunci si/sau acum, despre cum au coexistat cu bastinasii gvabi si ce au
preluat din obiceiurile si traditiile acestora ne-au vorbit ulia Bunta, Lia Asldu, Vladimir
Huidan etc.

Desi in aparenta scindata, vietile celor amintiti mai sus, nu l-1 s-a impus acel
posibil clivaj intre ce si cum a fost nainte de stabilirea lor in Sandra si ce s-a iIntamplat
dupai ce au venit aici. ,,Daca ludm cilduza natura niciodata nu ne vomrataci”’ (Cicero),
ca urmare viata si-a urmat cursul firesc. Amintirile copildriei, si amintirile primilor ani in
Sandra coexista in psihismullor $i mai mult conferindu-le acestor oameni complexitate,
varictate, complementaritate etc.

Cu o ironic fina si cu un deosebit talent narativ, cum sta bine unui moldovean,
doamna lulia Bunta nu contenea din povestit, fapt pentru care am zabovit in casa acesteia
timp de multe ore.

AT fimulte de povestit... $i de demult...

Sa va zic o poveste de iamd din Basarabia. (...) Ca orice coplil, oricat te-ai juca
in zapada tot nu te saturi.(...) Cand sa plec de acasa ghetutele-mi erau pitite; le ascunsese
mama. N-am stat mult pc ganduri si am luat galosii lui tata, mai mari cu vreo zece
marimi, $i-am pomit-o pe balta inghetatd. Dar gheata era pe topite si-am cdzut in apa.
Niste copii m-au scos de acolo, insd unul din galogi ramasese in balta. La intoarcerea
acasa n-am indraznit s intru Induntru, ci m-am ascuns, in, beci dupa butoaiele cu vinde
casd; Mos Chirila,paznicul cramei, m-a scos afara, asigurandu-ma ca n-o sa ma bata
mama cu cureua. {...)

Mi-a fost un frig in ziua aceeia...de parca si acum il simt. (...)

Frumoasa copilarie am avut, dar i o maturitate implinita aici la Sandra.”™

Cat despre svabii din Sandra am aflat ca: ,,Atunci cand am hotarat sa ne stabilim
aici, auzisem doar ci Sandra e un sat svabesc de oameni gospodari. in timp i-am
cunoscut din aproape si s-au dovedit adevarate cele auzite. Nemtii au fost niste oameni
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deosebiti si ne-am inteles foarte bine cu ei. Din pacate acum au ramas foarte putini.”

Doamna Bunta, spatialititii i-a rezervat o importantd secundara, castigand teren
temporalitatea. Perioadele vietii sale, iar aceasta in sensul etimologic in care TépLodwc-
ul lasd in umbra sensul spatial, cdpatand valoare primara sensul temporal, sunt in
interdependenta, conferindu-i o personalitate i o identitate foarte bine conturate.

Nu despre multe gospodarii din ,,satul nou” (zona a Sandrei cu constructii mai
recente) am auzit aprecieri ca la adresa gospodariei doamnei Lia Aslau, astfel incat am
reusit s ne stipanim mirarea cand am trecut pragul casei sale. ,,Ordnung und disciplin™
-ul domneau ca la ele acasa. Sa ne aflam oare intr-o gospodarie svabeasca?... Curtea
era plind cu flori, animalele ingrijite, gradina organizata in rinduri de legume aliniate,
sarmale si placinte fierbinti in bucatarie aceasta este imaginea ce ne-a rdmas in minte la
momentul interviului. De o ospitalitate remarcabila dupa ce am fost poftiti sa servim din
bucatele gatite doamna Aslau ne-a aratat fotografii de familie si ne explic@ pe marginea
lor:

,Cumare bucurie am pregatit botezul fetelor. Am ales nasul 1 impreuna cu
moasa satului (caci Sandra a avut o casa de nasteri unde moasa a fost o foarte priceputa
svaboaicd) in 6 siptamani am botezat copiii.(...)

Dupa botez, copilul, nasii, moasa, parintii si toti musafirii erau poftiti la masa.
Mancarea se pregatea de cu douad, trei zile inainte de botez de citre socicite, femei
cunoscute in sat pentru priceperea lor in arta gatitului. La noi au gétit inca batranele
nemtoaice. (...)

Botezul fetelor noastre sunt cele mai frumoase amintiri pe care le avem.

Despre relatiile dintre romani si svabii din Sandra doamna Aslau relateaza ca:
,, iInmulte privinte ne-am luat dupa nemti. In special in ce privesc retetele de prajituri si
preparatul porcului de Ignat. (...)

Pranzul il serveam la 12, dupa carc nc odihncam o ora i apoi reincepeam
munca. (...)

La fel s11n ce priveste varuitul casei in prcajma sarbatorilor de Pasti. Am
considerat ca e bine i am facut gi noi asa.”.

Dupa o zi de munca la cdmp, pe o canicula rarisima, domnut Vladimir Huidan,
spre seard tocmai se intorsese acasd, multumit fiind de treburile rezolvate in timp util:
,.vigilare addecet qui sua vult tempore conficere officia™ (expresie populara) —,.cine
doreste sd-si rezolve treburile la timp, acela sd-si imparta timpul cu grija.” Cu toate
acestea a avut bunavointa si ribdarea de a-si aminti:

.0 poveste de viata asa cum am trait-o noi a fost in 1960, in 25 decembric
cand am furat-o pe sotia mea.

impreun cu parintii mei i-am vizitat pe socrii si i-am asigurat de intentiile bunc
pe care le aveam fata de fiica lor. Retinerile au persistat si prin urmare dupa ce mi-am
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condus sotia (pe atunci iubita) sa ia apa cu chiscantul de la pompa, 1-am cerut sd-mi
conduca parintii acasa i acolo a rdmas. Chiseantul cu apa I-a luat fratele ei cel mic de
la pompa, si I-a dus unde ii era locul (...)

In seara aceea era hora in sat, dar eu cu Aurelia am rimas acasa. Singuri.(...)

De atunci in 3 luni de zile a rdmas insarcinata si tot de atunci suntem impreuna,
locuim in aceasta casa si ne iubim.”™

Despre integrarea familiei Huidan in Sandra, domnul Huidan apreciaza:

..Nemtii erau oameni buni si chibzuiti in toate. Munceau aprig dar stiau sa se §i
distreze.

Ne simteam foarte bine lakirchwei, caci erau ospitalieri §1 ne primeau frumos.

Erau foarte bine organizati si in treburile gospodaresti si in pregétirile pentru
sarbatori g1 baluri. (...)

Caaprecieri generale, persoanele intervievate poarta amprenta latinescului ,,in-
signe facies”, a unei frumuseti sufletesti deosebite.

In afara interviului specific cercetarilor din domeniul etnografiei si al istoriei
orale, ca metoda psihologica de intervievare am folosit dedublarea, prin care persoanele
se ,,descopereau” pentru sine §i pentru noi si astfel erau aduse ,,in stadiul oglinzii” —
cveniment fondator al existentei umanc datorita finalitatti s anume acela de a ajunge la
cunostiinta de sine. ’

Cel de al treilca scgment expozitional staruieste asupra arhitecturii caselor
svabesti, in spetd asupra omamentelor in stucatura ce apar din abundenta pe frontoanele
caselor din Sandra.

Motivele intalnite cu preponderenta sunt cele solare si cele vegetale. In multe
compozitii ornamentalc ele coexista si apar sub forma de rozete $i arbori ai vietii in
glastre ( blumentopf) - acestia din urma fiind socotiti de originc germana. Decorul in
relict de tencuiald apare i pe casele romanilor, deoarece se stic ca aceiagl mesteri
specializati in aceasta tehnica au ridicat case atat svabilor cat i romanilor. Nu putine au
lost casele nemtesti cu ormamente bogate pe frontoane ondulate, caci nemtii au fost
primii care au preluat acest model baroc — cum l-a numit Lucian Blaga. in Sandra
ormamentica in stucatura estc aproape inotdeauna de aceiasi culoare cu restul tencuielii,
de cele mai multe ori de culoarc alba sau crem, efectul plastic fiind rezultat din jocul de
umbre si lumini provenit din relicful insusi. In mare proportie intalnim pe frontoane numele
proprietarilor inscrise in cartuse, anul constructiei casei sau a ultimei renovari (retencuiri)
st numarul casei ce apare pe schita de cadastru a vetrei satului.

Casele svabesti din Sandra cu partea scurta la strada si cu frontonul triunghiular
obtinut in urma invelirii casei cu acoperis n 2 ape, sunt un fascinant spectacol ce are ca
protagonist decorul in relief de tencuiald cu compozitiile sale omamentale in care motivele
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cosmomorfe si cele fitomorfe sunt ridicate la rang de vedete.

Frumoase si foarte bine ingrijite, casele svabilor din Sandra ,,demasca” pe de o
parte frumusetea sufleteasca a oamenilor locului, pe de alta parte ordinea si buna
organizare de care au dat dovada de generatii in ir.

Acesia sunt OAMENII. Acesta le este TRECUTUL. Acesta le este
PREZENTUL.
Aceasta a fost POVESTEA SANDREI.

Note:

'Inf. Katarina Taugner, n. 5 iulie 1925, Sandra

- Inf. Joseph Hahn, n. 17 februarie 1933, Sandra

* Inf. Wilhelm Kraf, n. 30 mai 1933, Sandra

*Inf. Francisc Bujor, n. 24 august 1941, $andra

*Inf. lulia Bunta, n. 17 februarie 1926, Alexandreni, jud. Balti, Basarabia
®InfLia Asldu, n. 14 martie 1947, Sandra

"Inf Lia Aslau, n. 14 martie 1947, Sandra

*Inf. Vladimir Huidan, n. 6 septembrie 1940, Vladimiresti, Bulgaria
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Il. Conservare. Muzeologie.
Varia
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RESTAURAREA UNUI COVOR CU NODURI
DIN COLECTIA MUZEULUI DE ARTA TIMISOARA

Hedy KISS

GENERALITATI

Covoarele din Asia Centrald se disting prin culoarea fondului care este in general
rosu inchis $1 prin bleumarin precum si rosu deschis cu care sunt realizate motivele. Una
dintre caracteristica lor principala este scara cromatica redusa. Prin imbinarea reusitd a
culorilor, prin desimea mare a nodurilor si calitatea superioard a linii prezinta un luciu
pronuntat. Aceste covoare au un aspect atragdtor, din punct de vedere tehnic fiind
rcalizate cu nod asimetric ,,Senné”. Din aceasta categorie de covoare fac parte cele
carc poarta denumirea ,, Turkmen-Tekke™ i care provin din cele doud zone geografice
invecinate: Turkmena de Vest si Turkmena de Est.

Ele sunt destul de usor de recunoscut $i prin motivele abstracte geomctrice, pastrate
neschimbate de-a lungul scecolclor din generatii in generatii. La inceput forma covoarelor
a fost patrata devenind mai tirziu dreptunghiulara iar cimpul central s-a restrins. Aceste
transformari s-au produs in perioada crizei politice dintre anit 1881 si 1885, cind cel
mai mare trib turkmen a cazut sub stapinire rusa.

Elementul principal al cimpului central a ramas medalionul octogonal denumit
..Gol” . Incepind cu anul 1880 au fost introduse vopselele sintetice si tot in aceasta
perioada au fost decimate triburile nomadc ceca ce a determinat o schimbare a stilului
prin diferitc transformari ale covoarelor ,, Tekke™.

Centrul comercial unde se vindeau covoarele din zona Turkmena de Vest se
numeste Buchara. In functie de formagd/-ului se pot determina chiar triburile care au
confectionat covoarele. Covoarele ,,7ekke” sunt cunoscute in Europa si sub denumirea
~covoare Buchara”. Formele arhaice ale covoarelor Turkmene de tip ,,7ekke-G6/”

https://biblioteca-digitala.ro



Anuarul Muzeuwlui Satului Banatean Timisoara

172

s-au pierdut din cauza istoriei zbuciumate, raiminind in diferite colectii doar citeva
exemplare din perioada secolului al XVIlI-lea. Majoritatea pieselor cunoscute astazi
provin din perioada secolului al XIX-lea. Un astfel de exemplu este si covorul cu noduri,
obiectul prezentului studiu.

DESCRIEREA OBIECTULUI

Covorul cu noduri face parte din Colectia de Arta Decorativa si a ajuns la
Muzeul Banatului Timisoara, prin transfer de la vama, in anul 1989, fiind inregistrat cu
numar de inventar: PMT 1017. Este o piesa textila de patrimoniu care dateaza aproximativ
din a doua jumatate al secolului al XIX - lea.

Obiectul este de forma dreptunghiulard avind lungimea de 147 cm, iar latimea de
108 cm. Dupa analiza macroscopica covorul este tipic pentru Asia Centrala, Turchestanul
de Vest,,Tekke-Gol’. Atit cromatica, cit st motivul, respectiv tipul de nod atesta zona
de provenienta.

Covorul prezinta un cimp central, nedivizat, cu motive geometrice, distribuite in
trei siruri verticale. Motivele sunt elemente casetate in forma de octogon, putin turtit,
impartit printr-o dunga verticala si onzontala, in asa fel ca cele patru portiuni sunt simetrice
in diagonala. Motivele mari sunt distribuite pe trei rinduri verticale i sunt in numar de
sase, in total 18 casete, neunite intre ele. Ele poarta denumirea de ,,Gol”. Intre casetele
mari, in forma de octogon, sunt intercalate, tot pe verticala, cinci casete mici intregi, pe
doua rindun, iar pe marginile verticale motivele sunt injumatatite. Acelasi lucru se constata
si pe orizontala, unde casetele mici sunt deascmenca injumatatite. Aceste motive se
termina intr-un cirlig, specific acestui tip de covor. Aceste motive secundare poarta
denumirea de ,,Giil”. Cimpul central este incadrat de un numar de cinci chenare cu
motive gecometrice stelate, cu care sunt ornamentate octogoancle. In partea superioara
si inferioara covorul prezint o borduri lata de siruri gecometrice. In partea superioara
sirurile sunt orientate in diagonala iar in partca inferioara giruri gcometrice sunt in forma
de zig-zag. La amnbele borduri motivul geometric cste clement vegetal stilizat in romburi.
in partea inferioara covorul este inceput cu o portiune de 4-5 cm, tesuta in tehnica
chilim si terminata, inainte de portiunca cu noduri, cu o dunga de culoare visinic, subtire.
In partea superioari covorul este incheiat tot printr-o tesatura de tip chilim si o dunga
de culoare visinic precum $i un fir textil mai gros, amlpasat inainte de franjuri. Franjurii

‘sunt liberi, neinnodati in partea superioara. Ele sunt de circa [4-15 cm si 3-4 fire de
urzeald sunt innodatc impreuna, dar numai in partca infcrioara. Din punct de vedcre
cromatic, predomina culorile de rosu: bordo, rosu caramiziu, vermillon, oranj, precum
sl alb natur, umbra arsa, albastru inchis si negru. Aceasta cromatica este tipica acestor
covoare de acest gen.
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TEHNICA S1 MATERIALELE

Atit urzeala cit si batatura sunt din fire de lina. Firele de urzeala sunt rasucite in
sensul ,.S”. intr-o portiune de 16 cm urzeala este de culoare maro inchis, rasuciti cu un
fir de culoare natur. In aceasta portiune se gisesc aproximativ 4 X 28 de noduri de
franjuri. Nodurile sunt de 1600 dm-. Covorul a fost realizat in tehnica nodului asimetric
.enné” cu deschidere spre dreapta, in acest caz.

STARE DE CONSERVARE

Covorul cu noduri cu numar de inventar; PMT 1017 este in stare de conservare
relativ buni. In portiunea inferioara pe latime se constati o lipsd a franjurilor pe portiuni
mai mari si razlet. Sistemul de prindere a fost aplicat gresit in partea inferioara, astfel
covorul nu a avut pozitionarea corectd la expunere (panotare).

Se constatd, deasemenea, urme de prindere ale unor inele pe lungimea covorului,
rezultat al unei expuneri pe perete sub forma de carpeta, in pozitie culcata pe lungime.
Pe lungimea covorului, la nivelul ultimelor fire de urzeald, sunt mici interventii anterioare
in scopul consolidarii marginii, pentru a opri destrimarea acestuia. in zona inferioara si
superioara, la nivelul tesaturii simple, de gen chilim, se constatd o migrare a colorantului
de culoare bordo a fisiei inguste patrunsa in fibra de culoare natur a linii. Acest aspect
inestetic este rezultatul unei spalan anterioare, necorespunzatoare. Pe intreaga suprafata
a covorului, in special in zona motivelor realizate prin noduri si batatura, sunt mici lipsurn
ale nodurilor, greu vizibile dar totusi existente. Pete sau deteriorari de altd natura nu au
fost prezente in afara cclor amintite.

RESTAURARE PROPRIUZISA

La restaurarea obiectului textil s-a desfasurat conform ctapelor propunerii de
restaurare. Ca o prima faza de lucru, covorul a fost desprafuit cu aspiratorul, fiind
prevazut cu un material protector. Dupa o desprafuire minutioasa au fost demontate
accesoriile, respectiv sistemul de prindere, aplicat in mod necorespunzator in partea
infcrioard a covorului. Au fost indepartate toate atele si resturile acestora cu care au
fost fixate inelele de prindere, numarul de inventar, precum si consolidarile
necorespunzitoare. Zonele lacunare ale nodurilor au fost completate. La nivelul tesaturii
in legatura pinza (chilim) s-a efectuat corectarea deformarilor prin umezire §i presare,
pind la disparitia totala a pliurilor nedorite.

Au fost refacute marginile la nivelul ultimelor fire de urzeala in culoare albastru
inchis, culoare foarte apropiata de cea originala. In final au fost introduse toate firele de
urzeald lipsa in cele doua capete, in zonele lacunare, pentru a putea innoda firele si
pentru a forma in acest fel sirul de franjuri. Toate interventiile au fost efectuate cu fire de
lina in finete apropiata si in cromatica adecvata cu cele originale. Dupd completarea
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efectiva a fost aplicat numarul de inventar precum si sistemul de prindere pentru expunere,
in partea superioara, in asa fel ca nodurile sa formeze plusul in sens inferior (in jos) si
spre dreapta, cum este in cazul tehnicii nodului asimetric.

RECOMANDARI

Covorul cu noduri PMT 1017 se recomanda a fi pastrat in depozitul de arta
decorativa destinat colectiei de covoare. Obiectul va fi rulat cu plusul in exterior pe un
miez din matenial plastic, lemn, carton, invelit in hirtie cu pH neutru sau pinza de bumbac.
Din exterior covorul va fi protejat de o husa din pinza de bumbac 100 %. Numarul de
inventar si datele primare despre obiect vor fi aplicate pe o eticheta din exterior pentru
a evita unele manipulari nedorite cu ocazia cautarii unor anumite obiecte din depozit.
In cazul expunerii parietale covorul va fi panotat numai de stinghia de lemn, aflat in
mansonul textil aplicat pe obiect sau in pozitie orizontald, intr-o vitrind confectionata pe
marimea obiectului. Atit in cazul unei expuneri verticale cit si a celei orizontale covorul
va fi protejat din spate de o pinza pentru a evita contactul direct cu peretele (var, tifel,
huma s.a.) sau panou dintr-un material neadecvat (placa aglomerata, lemn vopsit, tratat,
polystiren s.a.). In depozitul de pastrare temperatura se recomanda a fi de 16-18 °C,
umiditatea RH = 45-52 %. Este o cerintd obligatorie pastrarea constanta ai acestor
parametrii. Luminozitate, in cazul expunerii, nu va depasii 50 de lux. Pentru realizarea
acestei cerinte ferestrele vor trebui dotate cu perdele de protectic pentru a feri obiectul
de razele solare UV.

Prezenta comunicare poate servi pentru intocmirea corecta a figei analitice a
obiectului precum si a figei de conservare cu datele tchnice specifice artei textile.

THE RESTAURATION OF A CARPET WITH KNOTS
FROM ART MUSEUM IN TIMISOARA

Summary

The author presents the restauration of a carpet with Knots " Turkmen-Tekke ',
inventory number PMT 1017, a textile piece of national inheritance which, dates ap-
proximately from the second half of the 19°th century. It originates from Central Asia,
West Turkmenistan. Apart from the general esthetic description the author also pre-
sents the ornamental motifs and the technique used in making it, with asymmetrical
Knot ‘Senné’. She also describes the phases of restauration and asserts some
recomandations regarding the carpet’s preservation, depositing, its manipulation and
the proper display of the objcct in adegnate micro climate conditions that arc necessary
to prolong its life.
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Fig.1- Franjuri din partea superioard, detaliu inainte de restaurare.

Foto - Hedy Kiss
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Fig.2- Coltul inferior dreapta, dos, detaliu dupa restaurare.
Foto - Hedy Kiss
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Fig.3 - Covorul cu nod, vedere de ansamblu, dupa restaurare.
Foto - Hedy Kiss
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ESARFA DE MAESTRU MASON
iN COLECTIA MUZEULUI BANATULUI TIMISOARA

Hedy KISS

INITIERE IN VESTIMENTATIA MASONULUI

Vestimentatia masonului se compune dintr-o suita de piese, numite podoabe.
intre ele un loc important ocupa esarfa, alituri de cordon, sort, bijuteriile gradelor si
functiilor masonice, precum si manusile albe.

Sortul ucenicului de mason este confectionat din piele de miel g1 are forma
atanorului, pentagonala. Sortul este principala podoaba rtuald a masonului.

Bijuteritle masonului corespund gradelor si functiilor, fiind in numar de sase. Trei
dintre cle poarta denumirea de , bijuterii imobile™, ar celelalte, tot in numar de trei, sunt
.mobile” sau poartd denumirca de , bijuterii ale ordinului”. Bijuteriile imobile sunt con-
sideratc piatra brutd, cubica si plansa de trasat, fiecare corespunzind gradelor de ucenic,
calfa i maestru. Bijuteriile mobile sunt: echerul, nivela si perpendiculara. Sunt denumite
mobile deoarcce se transmit de la un frate la altul cu ocazia incredintarii functiei. Manusile
albe ale masonului sunt simbolul puritatii. Potrivit traditiei ele aratd cd masonul are miinile
curate (nu a participat la uciderea lui Hiram). Ele sunt primite in ziua initierii masonului si
sunt un instrument in indeplinirea ritualului. Cordoanele masonului sunt de doua felun:
csarfe si colare.

Esarta de mason este subiectul acestui studiu. Ea are o semnificatie astrolo-
gicd. Seamana cu portul brahmanilor si atesta influente indiene. Fiind purtata oblic,
csarfa sugereaza inclinarca clipticii fata de ecuatorul celest. Esarfa este purtata
pe umarul drept si pe soldul sting, sugerind in acest fel panglica decoratiilor purtate
de nobilii de la curte sau aminteste centironul, de care atirna sabia militarilor. Esarfa
masonica sugera ideea cgalitatii cu rangurile nobiliare i este o panglica bogat orna-

https://biblioteca-digitala.ro



Anvarul Muzeului Satului Bandatean Timisoara

180

mentata, utilizind simboluri ale gradului de maestru, dar nu indicé functia acestuia
dinloja.

Se pare ca esarfa a aparut in loji odata cu masoneria speculativa. Esarfa masonica
este semnul distinctiv al masonului. In timpul reuniunilor portul esarfei nu este obligatoriu,
iar Esarfa maestrului are un rol pur decorativ.

[n ritul masonic francez esarfa este in intregime de culoare albastra, in comparatie
cu cea de rit scotian care are si un tiv rosu, o bordura. In literatura de specialitate se
gasesc referiri istorice la culoarea albastra a esarfei, care ar semana cu insemnele
Ordinului Sf.Spirit, ,,cordon bleu”, instituit de Henric al I11-lea. Intr-o alta ipostaza
culoarea albastra a esarfei de mason ar imita culoarea Ordinului Jartierei din Anglia,
instituit de Eduard al I11-lea in 1348. In ritul francez si captuseala esarfei ar trebui s fie
albastra iar in ritul scotian rosie. Cele mai multe esarfe au cdptuseald neagra.

Asa cum simbolurile din masonerie nu au fost alese la intimplare, nici culoarea
albastra a esarfei nu este intimplatoare. Ea simbolizeaza aerul dintre elementele
cosmologice, indica receptivitatea si sensibilitatea planului spiritual. In simbolurile cu
albastru se folosesc trei nuante de albastru. Nuantele diferite se realizeaza prin tesatura
s1 exprima relatia intre aer, templul masonic si accesul adeptului la transcendent. Esarfa
indicd totdeauna functia de maestru, iar colarul, indica functia pe care o indeplineste
purtatorul, semn al gardului.

Daca ne inchipuim imaginea omului, esarfa porneste din Chohmah care estc
Intelepciunea si se indreapta spre punctul numit Hod, numit Glorie, traversind intii zona
denumita Tiphereth, adica Frumusetea. Simbolul esarfei este factorul spiritual in lumea
materiald temperata in Tiphereth fiind Sephira, de echilibru intre Geburah-Forta si
Chesed-Gratia.

Colarul nu este purtat in acelasi timp cu csarfa. Panglica din carc este confectionat
colarul arc acceasi culoare ca si esarfa in ritul francez. Colarul atinge corpul uman in
urmdtoarele puncte: pleaca din Chohmah-intelepciunca si din Binah-Inteligentd. Ambele
sunt emanate de Kether-Coroana si ele se intretaie in Tiphereth-Frumusetea. Colarul
confera echilibru si autoritate. In virf devine un vector de convergenta al fortelor, in
acest punct estc prins echerul, punct in care sc formeaza crucca Sfintului Andrei. Acest
punct de centru de iradiere energetica este simbolul timpului, de autoritate, adica nelipsita
bunavointa Tiphereth.

DESCRIEREA OBIECTULUI

Esarfa maestrului mason din colectia Muzeului Banatului Timisoara, cum reiesc
din fisa de evidenta a obiectului, este o donatie anonima din 1952. In realitate ea face
parte din colectia veche a Societatii de Istoric si Arheologie avand initial numarul de
inventar: 4660, in prezent insa poartd numarul: 2910/4.
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Sub acest numar, dupa marturia registrului de inventar vechi, sunt cuprinse doua
piese, care au fost cumparate prin intermediul lui Steiner, in 1913, pentru 20 Koroane.
Prima piesa este esarfa maestrului de mason, obiectul prezentei lucrari, iar a doua este
un sort masonic din piele. Pe aceasta piesa exista desenate simboluri francmasonice
precum si inscriptia ““J.B. Temesvari anno. 1842”. Piesele fiind ale marelui maestru al
lojei Francmasonice din Timigoara, din anul 1842.

A fostin colectia de textile a Sectiei de Etnografie fiind transferatd, in luna octombrie
2006, pe baza de proces verbal de custodie, la Sectia de Istorie. In fototeca muzeului
cliseele reprezentind acest obiect rar au numarul: AN 1359-36.

Dupa cercetarea efectuata am ajuns la concluzia ca obiectul este confectionat
dintr-o panglica de culoare albastrd din matase naturald, tesutd mecanic intr-un atelier
urban. Materialul textil este tesut in legatura rips. Panglica este de 150 cm lungime si
11 cm latime. In partea inferioari cele doua capete sunt unite in diagonali printr-o
cusdtura i un omament circular textil, de culoare rosie. Pe partea anterioara este trecut
numarul vechi de inventar 4660, iar sub acest numar se afla inscrisul A XVII 20
(insemnand dulapul din depozit, raftul si locul pastrarii piesei).

Elementele de simbol masonic sunt brodate cu fir metalic si paiete aplicate pe
panglica albastra. In partea superioara este o stea cu cinci brate, pentagrama, Steaua
de Foc i cite trei paiete mai mici intre brate, simbolizind focul. In partea inferioari a
iconografiei sunt doua Stele de Foc, identice cu cea superioara, ele fiind dispuse simetric
fata de axa centrala. Pentagrama, a apdrut in ritul masonic dupd anul 1737 si este
considerata o misterioasa inlantuire de cinci echere. In cazul nostru cele trei stele sunt
dispuse piramidal, formind un triunghi isoscel imaginar.

in partea centrala, cuprinsc intre simbolurile pentagramei, este reprezentati o
ramura cu frunza de salcim, important ca simbol si definitoriu pentru ordinul masonic, in
gencral. Ramura principala formeaza un ax vertical central pe care sunt inserate cite
doua brate laterale, prevazute si cle cu frunze, dispuse simetric. Structura ramurei de
salcim este identicd cu cea a pomului vietii. Baza acestuia este legatd de simbolul
compasului si al echerului printr-o legitura dubla de sfoard, asemanator unor ,,noduri
de dragoste”, in forma eliptica, drumul soarelui in Univers, semn divin al vietii Universale
dar si semn matematic al infinitului.

In legenda, Hiram este lovit de moarte, pus in sicriu si acoperit cu un giulgiu
negru, peste care este asezata o ramura de salcim. O alta versiune este ca cel care il
cauta pc Hiram i-a rdmas in mind o ramura de salcim, care era infipta in pamintul
proaspdt sapat. Denumirea salcimului (Robinia pseudoacacia), respectiv cuvintul de
Acacia, deriva, conform lingvistilor, din cuvintul grecake, insemnind,,virf”. In antichitate
era asociat cu Acantha ce insemna spin, plante cu spini, si astfel salcimul a fost considerat
semn sacru incd din antichitate. Pentru egipteni salcimul era arbore sfint, iar pentru
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antici, in general, era un simbol solar, totodata un insemn al masonilor, precum floarea
de lotus si floarea soarelui. Acest simbol apare destul de tirziu in iconografia masonica.

Compasul si echerul impreuna au semnificatia gradelor masonice cu deviza:
intelegere si Dreptate. Simbolizeaza grade primordiale si preferate. Compasul este
simbolul spiritului iar echerul al materiei. Se poate spune ca la maestru, spiritul se ridica
deasupra materiei $i o transcede, deoarece compasul, cu bratele deschise, este agezat
deschiderii compasului, in diferite situatii, masoneria aratd ca existe granite pe care
omul nu le poate depasi. Materia nu poate fi total dominatd de spirit, relatie care exprma
un antagonism vesnic. Aceste doud simboluri, ca si ramura de salcim, sunt realizate prin
brodarea cu atd colorata in auriu (salcim), maro (compas) si rosu (echer).

Ramura de salcim este flancata de cele doua initiale caracteristice masoneriet:
,J. . respectiv ,,B.".”, reprezentind numele celor doud coloane din simbolurile masonice:
Jakin si Boaz. Jakin-, el va stabili”, Boaz-,,in forta”, iar impreuna cele doud inseamna:
,Dumnezeu a stabilit in forta, temeinic, templul si religia, al carui centru este”. Autorii
masonici atribuie Soarele, coloanei,,J”’ si Luna coloanei,,B”. Este o referire la coloanele
templului lui Solomon din Biblie. Cele doua coloane marcheaza limitele lumii create, ale
lumii profane, in care viata $i moartea nu pot ajunge niciodaté la un echilibru si ramin
termeni antagonici, ai unei opozitii extreme. In ritul francez, francmasonerie, Jakin este
amplasat la stinga 1 Boaz la dreapta (inversare fata de rit scotian, nejustificata dupa
parerea cercetdtorilor). Initialele sunt brodate cu paiete, asemanator Stelelor de Foc,
fiind urmate de trei puncte, asezate in triunghi echilateral cu virful orientat in sus. Sunt
semne obisnuite de prescurtare. Ele imita cele trei flori de lotus, cele trei boabe si cele
trei liniute serpuite. Dupa unele conceptii reprezintd Delta sau Triunghiul just si preferat.

STARE DE CONSERVARE

Esarfa este in stare bund de conscrvare, putin decolorata. Necesitd o curdtirc a
suportului textil albastru, precum si un tratament usor de curdtire a brodcriei cu fir si
paicte metalicc, acestea fiind oxidate.

Dupa interventia de conservare activa obiectul va fi pastrat in depozitul de obiecte
textile ale muzeului, intr-un sertar sau modul adecvat marimii acestuia, intre hirtie de
filtru cu pH neutru, in pozitie de repaus, pe orizontala, ferita de praf i actiunea nociva
a luminii. Microclimatul, pe care o recomand, este de 16-18 sC, privind temperatura
incaperii, alaturi de o umiditatea relativa, RH, intre 45-55 %.

In cazul expunerii intr-o sali de expozitie obiectul va fi amplasat intr-un modul de
sticla, ferit de praf, de intemperii si de lumina, in special raze UV, cerinta care se poatc
realiza prin perdele protectoare ale ferestrelor, mentionind luminozitatea maxima la 50
Lux.
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Avind in vedere frecventa redusa in colectiile textile, o asemenea piesa, invaluita
in mister, esarfa maestrului mason din colectia Muzeului Banatului Timisoara, poate fi
considerata un document important si interesant totodata. Ea stimeste o curiozitate
fireasca, totodati este o piesa textila valoroasd apartinind ritualurilor masonice consacrate
si specifice.

A FREEMASON MASTERS’ SCARF FROM THE COLLECTIONS
OF THE BANAT MUSEUM IN TIMISOARA

Summary

The paper describes a rare and interesting textile item, anonymously donated to
the museum in Timigoara. It begins with a minimal but necessary introduction to the
world of freemasonry. Subsequently, it presents the main clothing elements and their
role in the freemason symbolism, laying stress upon the history and using of such a
scarf. The item is detailed, as for the material, dimensions, tailoring and iconography.
An adequate keeping is recommended by the author, with regard to a scientifically
defined optimal microclimate.
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Fig. 1- Imaginea de ansamblu a obiectului.
Foto - Hedy Kiss
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Fig. 2 - Imbindrile in diagonala a celor doua capete ale esarfei, detaliu.
Foto - Hedy Kiss

Fig. 3 - Elemente de simbol de pe esarfa.
Foto - Hedy Kiss
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RESTAURAREA UNUIFELON DIN SECOLUL
AL XVIII-LEA DIN COLECTIA MITROPOLIEI
BANATULUI TIMISOARA
Hedy KISS

La data de 4 apriliec 1984 au fost stabilite reperele, in vederea restaurarii, ale
cclor doua vesminte biscricesti din colectia Mitropoliei Banatului Timigoara, de cétre
restauratorn Sectorulur Textile-Laboratorul Zonal de Restaurare, din cadrul Muzeului
Banatului Timisoara..

Cele doud vesminte au fost: Felonul, din secolul al XVIII-lea, provenit de la
biserica din Lugoj, respectiv Felonul si patrafirul din secolul al XIX-lca, provenit din
parohia biscricit Gherman, ambele din judetul Timis.

Studiul de fata se refera la starca de conservare precum si la restaurarca obicctului
de acum 22 dc ani, Felonul arhieresc de la Lugoj, cu numarul de inventar 6053.

Acest obiect patrimonial textil, deoscbit de valoros, a fost restaurat de catre
colectivul de restauratori, din momentul respectiv, si anume: Sorin Nicodim, artist plas-
tic, muzcograf restaurator, ing. Viorica Aghitoaiei, muzeograf restaurator si Hedy Kiss,
restaurator textile.

Aduc multumiri, pe accasta cale, parintclui Aurcel Filip de 1a Mitropolia Banatului
Timigoara, pentru informatiile recente pusc la dispozitie in legatura cu obiectul cercetat.

DESCRIEREA OBIECTULUI

Cuvintul Felon provine din cuvintul grec phelonion $1 inseamna vesmint liturgic,
specific cultului ortodox, simbol al mantiei din episodul batjocoririi lui lisus. Obiectul
este o pelerind larga fara mineci, cu o singurd deschizaturd pentru cap si se poarta pe
timpul slujbet, deasupra celorlalte odajdii.
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Felonul, subiectul prezentei lucriri, este confectionat dintr-o tesdturz nobila si
pretioasd, denumita brocart, si poarta caracteristicile artei bizantine. Este decorata cu
broderie si aplicatii cu fir de aur sau fire aurite. Brocartul din care este confectionat
Felonul este de culoare rosie, cu broderie inalta (in relief) cu motive vegetale aurii: flori
si frunze. Motivele sunt dispuse pe tesitura in dous registre. In partea anterioari Felonul
este mai scurt decit in partea posterioara. Vesmintul este decorat in jurul gitului cu un
galon din fir metalic auriu iar la o distanta de 52-55 cm de git, este decorat cu acelasi tip
de galon, tot cu motive vegetale.

In partea inferioara pelerina se termina cu un galon aplicat pe tesaturd, cu motive
vegetale, flori si frunze.

MATERIALE SI TEHNICI DE REALIZARE

Din punct de vedere tehnic, obiectul este realizat din tesdtura de tip brocart, din
fire de matase naturald, de culoare rosie si urzeala din fire de bumbac. Firele metalice,
cu care este realizata broderia inalta, sunt din aliaj de aur, cupru si argint. Suportul
firelor metalice este un miez de bumbac. Galonul (lezarda) este din fire de matase
naturald precum si din fire metalice, aliaj de aur, cupru si argint. Firele suport pentru
firele metalicc sunt tot din miez de bumbac. Felonul cste confectionat din cincibucati de
tesaturd, de tip brocart, asamblate prin cusaturi manuale si decorate cu galon din fire
metalice. Perioada si locul realizarii acestui vesmint biscricesc nu sunt cunoscute, se
apreciaza cd a fost realizat intr-o manufactura din secolul al XVIII-leca.

Tesatura brocart, care face parte din categoria cclor brosate, cstc realizata
mecanic §i cu fire metalice pe suport. Latimea matenialului este de 48 cm. Galonul este
confectionat mecanic din fire de matase naturald, iar firele metalice, pe miez de bumbac,
totalizeaza latimea dc 5,5 cm. Felonul este captusit cu material textil din matase naturala
de mare fincte, in tchnica legatura pinza.

STARE DE CONSERVARE INITIALA

Obiectul, inainte de restaurare, prezenta mari deteriorari de diferite tipuri, datorita
varietatii materialelor componente $i a faptului ca a fost in uz. Deterorarile fizico-mecanice
au fost vizibile pe intreaga suprafata a obiectului sub forma de depuneri de praf si
murdarie. In zona din fatd a pelerinei, firele tesaturii brocart erau destrimate, sfisiate,
1ar materialele broderiei complet destramate, datorita fragilizani tesaturii suportului din
fire de matase naturald. Galonul era destrdmat si prezenta lacune. Pe suprafata obiectului
au fost constatate si deteriorari chimice sub forma de pete de diferite naturi, ceara,
grasimi precum si noroi, in special pe partea din fata si in partea laterala. Datorita ten-
siunii create, intre materialele de diferite naturi, s-au produs contractii si deformari cauzind
deteriorarile. S-a constatat si o decolorare, o deshidratare a firelor textile. [mbatrinirea

https://biblioteca-digitala.ro



Memoria satului romanesc

189

acestora a condus la un grad mare de fragilizare. Tesatura matenialului textil, a captuselii,
a fost foarte fragilizata si decolorata, deteriorindu-se in proportie de 90 %.

RESTAURAREA OBIECTULUI

Operatia de restaurare a obiectului s-a efectuat respectind propunerile de
restaurare. Tratamentele au fost stabilite, tinind cont de varietatea materialelor
componente, tehnicile de executie si formele de deteriorare. In prima faza au fost
descusute pieselc componente ale vesmintului, notindu-se elementele necesare, modul
de asamblare, materialele, dimensiunile acestora, urmind, preventiv, o consolidare a
zonelor fragilizate si detenorate.

A urmat operatia de curatire care a fost realizata cu ajutorul pensulelor moi, cu
par lung spre un aspirator prevazut cu ecran de protectie.

Au fost aplicate si tratamente de curitire chimica uscati si umeda. Prin intermediul
curatirii chimice uscate au fost indepartate petele cu ajutorul unor solventi ca: alcool
etilic, tricloretilend, acetona si terebentind. Tratamentul a fost aplicat local, prin tamponari
usoare ale zonelor patate si apoi absorbite cu hirtia de filtru. Petele de ceara au fost
detasate cu bisturiul de pleoape, apoi prin aplicarea unui tratament termic usor, intre
hirtie de filtru, au fost indepdrtate resturile de ceara, iar in final, prin tamponarea cu
solutia de alcool ctilic s-a obtinut atenuarea petelor.

Curitirea umeda a fost realizata prin imersarea partilor componente ale
vesmintului in bazinul de spalare din camera de tratamente. Pentru prima solutie
de imersare a fost folosit detergentul neionic Romopal OF 10, la temperatura apei de
25-30 °C, avind pH slab alcalin. Dupa aceastd imersare a fost clatita tesatura, de
repetate ori, pind la inlaturarca completd a detergentului. A doua solutic de imersare a
fost preparata din Complexon, la rece, in concentratic de 5 %, cu pH slab alcalin,
urmata de neutralizarea prin clatiri repetate. Acest tratament a fost necesar curatirii
firelor metalice. Ultima imersie a fost aplicata in scopul rehidratarii tesaturii. Etapa in
care a fost utilizatd o solutie slaba de alcool etilic s1 glicerind 10 %.

Dupa terminarea operatiilor de curtire uscaté si umeda, a urmat uscarea lentd a
partilor componente prin presare, intre hirtie de filtru, pe o suprafata plana. in aceasta
ctapa s-a avut in vedere aranjarea tesaturii, in mod deosebit in zonele deteriorate ale
urzelii si ale bataturii, pentru prevenirea deformarilor in timpul uscarii. Dupa uscarea
partilor componente s-a trecut la restaurarea obiectului prin consolidarea tesaturii, pe
un suport de bumbac, vopsit in culoarea apropiata de fondul brocartului.

Pentru consolidare a fost utilizata ata de matase naturala, vopsita in culoarea
brocartului. Cusaturile manuale au fost realizate in pas de zig-zag, cu ace foarte fine,
avind in vedere fragilitatea tesaturii. In zonele foarte fragile au fost realizate cusituri
suplimentare de consolidare, in special, in zona motivelor si intre ele. Accesoriile au fost
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deasemenea consolidate, iar in ultima faza partile componente ale Felonului au fost
reasamblate. In final vesmintul a fost recaptusit.

STARE DE CONSERVARE ACTUALA

Felonul din secolul al XVIII-lea alaturi de Felonul din secolul al X1X-lea sunt
expuse in expozitia de baza a Muzeului Mitropoliei Banatului din Timigoara. Starea de
conservare a lor este foarte bund. Obiectele sunt in pozitie de repaus, pe orizontala, in
module de sticla separate, fiind fente de praf'si de lumina, sala expozitionala, din subsolul
Catedralei Mitropolitane, fiind iluminata doar in momentele vizitarii.

Pentru o pastrare cit mai bund, pe mai departe, a patrimoniului textil din colectia
Mitropoliei Banatului, se recomanda un microclimat expozitional cit mai apropiat
de parametrii constanti, ideali, respectiv temperatura: 16-18 °C, umiditate relativa:
45-55%, ferite de actiunea nociva si indelungata a luminii, fara a depasi 50 Lux.

THE RESTAURATION OF AN 18 th CENTURY LITURGIC ATTIRE
(FELON) FROM THE COLLECTIONS OF THE BANAT METRO-
POLITAN CHURCH MUSEUM IN TIMISOARA

Summary

The paper presents the restauration and active preservation of uncommonly beatiful
and valuable 18 th century liturgic attire. The process had been performed in 1984 by
a tcam of four restorers from the Banat Museum in Timigoara, including the author. The
description of the item comprises the shape and adomiments, emphasizing the matertals
and manufacturing techniques. Accordingly, complex restoring procedures were re-
quired for the preservation of this patrimonial object. Nowadays this special piece of
clothing is exhibited in the Metropolitan muscum, being perfectly conserved, as a proof
that the matertals and techniques used during intervention had been correctly and ap-
propriately chosen.
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Fig. 3 - Deteriorarile tesaturii brocart, detaliu.
Foto - Hedv Kiss
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STAREA DE CONSERVARE A TAPISERIILOR
FAMILIEI BARONULUI NEUMANN,
COMPLEXUL MUZEAL ARAD

Hedy KISS

GENERALITATI

Tehnica tapiseriei a fost cunoscuta in Europa aproximativ din epoca romana.
Piescle de tapiserie existente in prezent dateaza din secolul al XII1-XIV-lea, majoritatea
sub forma de fragmente provenite din Franta, Tarile de Jos §i Germania.

in vechile documente cuvintele de ,.tapis™ si , tapisserie’” se intrebuintau pentru
covoare si pentru tapiseriile propriuzise. Termenul de ,,Gobelins’ este forma pluralului
numelui familiei vopsitorilor Gobelin i este sinonim cu notiunea de tapiserie, aga cumin
orasul Arras daduse numele sau termenului italienizat ,,arrazzi” care desemneaza in
mod obignuit pind in secolele al XVI1I-lea si al XVIlI-lea orice fel de tapiserie.

Specialistii flamanzi sunt instalati in foburgul Saint Marcel, ocupata de vestita
familie de vopsitori Gobelin intitulati ,teinturiers d 'escarlate a St. Marcel-lés-Paris™.
Intemeietorul atelierului pe nume Jean Gobelin s-a stabilit pe malul riului Biévre, in jurul
anului 1440. Dupa un secol de activitate in domeniul vopsitoriei, familia Gobelin is1
cedeaza localul si chiar numele tapiserilor flamanzi care au pus bazele unei celebre
industrii de tapiserie.

Din punct de vedere tematic lucrarile sunt reprezentari ale unor fapte din viata
unui erou, episoade legendare, mitologice, evenimnete istorice, reprezentdri alegorice
ale continentelor, anotimpurile sau lunile anului s.a.

Ascensiunea productiei de tapiserie ia un avint considerabil in Flandra catre sfirsitul
secolului al XIV-lea si inceputul secolului al XV-lea. Razboiul de 100 de ani i ocupatia
engleza au condus la declinul atelierelor de tapiserie in Franta. Cele mai renumite tapiserii
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franceze au fost realizate in manufactunile de la Paris, Gobelins, Beauvais i Aubusson
insecolele al XVlI-leasi al X VIlI-lea, perioada in care prin varietatca temelor $i maiestria
lor arta tapiseriei franceze se situeaza pe un loc de frunte in arta decorativa europeana.

Atelierele flamande, in special cele din Arras, Tournai, Anvers, Oudenarde si
alaturi de centrele Bruxelles infloresc si ocupd un loc de frunte.

Tapiseriile au fost executate pe razboaie de tesut verticale in tehnica cunoscuta
sub numele de ,,haute-lisse”, apoi s-au folosit i rizboaie de tesut orizontale in tehnica
ce poartd numele de ,,basse-lisse”. Tapiseriile s-au lucrat manual din [ind, lind i matase,
matase cu fir de argint si aurite. Tesatura rezulta dintr-o retea de fire paralele denumita
urzeala si din fire de bateala care se intersecteaza cu acestea. Firele de bateala, prin
desimea lor, acopera urzeala in Intregime formind o suprafata tesuta identica cu cartonul
de tapiserie. (Imagine pictata pe carton, care a fost reprodusa identic prin tesatura).

Pentru a putea determina daca o tapiserie a fost lucratd pe un razboi orizontal
sau vertical trebuie sa avem la dispozitie cartonul, la o tapiserie executata , basse-lisse”
compozitia este inversata. Se lucreaza pe spatele tapiseriei. Un lucrator nu putea i nu
poate lucra decit aproximativ 4-5 cm- pe zi i maximum | m-pe an, la cea mai mica
finete, insemnind ca o tapiserie a fost executata in medie intre 3-9 ani.

Tesatorii se specializau in executarea diferitelor motive: unii lucrau personajele,
altii pasarile, arborii, florile, altii bordura. Mai multi lucratori erau sub indrumarea unui
mester calificat $i impreund cxecutau o tapiseric. Realizarea cartoanelor era opera unor
pictori de renumec italieni, flamanzi, francezi $1 crau uncori colorate alteori avind doar
notatiile culorilor dorite de pictor. Mesterul tapiscr avea libertatea de a alege gama de
culori. De exemplu, pentru frunzis sc alegeau tonuri de verde i albastru, pentru epiderma
griuri cu bej, iar pentru draperii culori puternice. Accentele rezultau din contrastele de
culori alaturate 1 din umbrele formate de relieful tesaturii.

Primele tapiscrii rcalizate in Europa foloscau ca clemente decorative motive
geometrice, pasari, animale si blazoane. Incepind cu sfirsitul secolului al XIV-lea apar
numeroase tapiserii figurative. Complexitatea temelor, diversitatea si nuantarea culorilor
precum si bordura care incadreaza compozitia, capatd trasdturi asemanatoare picturii
cuuninalt nivel artistic.

in sccolele al X1V-lca si al XV-lca tematica tapiseriilor sc inspira din miniaturile
epocii. In perioada renascentisti tapiseriile se ascamani cu tablourile franceze si flamande
iar mai tirziu in secolele al al XVIlI-lea si al XIX-lea, peisajele. scenele de gen pun
amprenta asupra tapiscriilor realizate. In evul mediu tapiseriile au un caracter monu-
mental in ceea ce priveste compozitia si un colorit destul de viu si bine armonizat.
Chipurile pastrcaza caractere bizantine, cadrul repetindu-se in compozitic. Desenul
primitiv si lipsa perspectivel, precum si tesatura mai groasa nu scad cu nimic din valoarea
st frumusetea lucrarilor textile.
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Tapiseria suferd modificari de conceptie in perioada renasterii in toate tarile
europene fiind influentata de arta italiana. Apar teme noi in care peisajul are un
rol important, motivele decorative, ca arabescuri, putti, mascaroni si redarea dife-
ritelor planuri ale scenei prin perspectiva de adincime. O amploare neintilnita pina
atunci se constata prin introducerea elementelor arhitectonice in scopul compartimen-
tarii unor scene. Secolul al XVI-lea si al XVII-lea este perioada in care stilul tapi-
scriilor sub influenta artci italiene devine echilibrata, clara in compozitie, desen si
cromatica. lar motivele bordurii sunt inspirate din antichitate, aspectul lor devine
clegant si gratios. Figurile sunt individualizate, exprima stari sufletesti s1 sunt organic
legate de ansamblu, tendinta catre o tratare realista este accentuata. Bordurile au mo-
tive ample i sunt de proportii mai mari, ele deriva din compozitie sau sunt in legdtura cu
aceasta.

Urmatoarea perioada, respectiv in secolul al XVIII-lea sunt realizate tapiserii
dupa tablouri celebre, accasta tendinta de imitare a pictuni face posibila folosirea unei
game extrem de nuantate de tonuri. Tapiseria si-a pierdut originalitatea devenind
replica unor tablouri.

Un alt gen de tapiserii, denumita ,,verdure”, a fost executata mai in toate atelierele
de tapiserii. Termenul de ,,verdure”, Intilnitd in documentele din secolul al XV-lea indica
o tapiscric pe fond neutru, in care rolul principal il au frunzisul, florile, fructele, iar
personajele si cladirile in compozitie au un rol secundar. Din secolul al XVI-lea denumirea
de,.verdure” devine sinomima cu compozitiile in care peisajul este predominant. Acest
gen de tapiscrie ramince $i sc lucreaza si in secolele urmatoarc. Uncle exemplare fiind
foartc valoroasc.

k]

TAPISERIILE DIN COLECTIA FAMILIEI BARON NEUMANN

Aradul a avut de-a lungul secolelor o populatic multictnica. Mai ales pe parcursul
secolelor XVIII-XIX multictnicitatea a sprijinit progresul i prosperitatea cetatenilor
sdi. Datorita interrelatiilor umane $i realizarilor, Aradul intra in circuitul economic si
cultural curopean, ajungind la finele secolului al X1X-lea printre orasele de frunte ale
autro-ungariei. In accasta perioadi o contributie majora i-a revenit comunititii evreilor
din Arad care la sfirtitul secolului al XIX-lea numara aproximativ 6000 de persoane.
S-au remarcat, in special, prin activitatea cconomicd membrii unor familii, care din tatd
in fiu s-au implicat in problemele orasului, inclusiv in sfera socio-culturala.

Cea mai reprezentativa familie din aceasta perioada istorica a fost familia baronului
Neumann, in rastimp de un secol, respectiv pina la sfirsitul celui de-al doilea razboi
mondial. Ei erau proprietani unor edificii industriale ca ,,Moara cu abun’ si,,Fabrica de
Spirt si Drojdie”. In urma unei investitii substantiale, in anul 1908, fabrica de textile, sub
patronajul lor, a fost transformata in ,,Industria textila aradeana”. Familia baronului
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Neumann avind o situatie financiara foarte buna a fost in posesia unor frumoase colectii
de mobilier stil, picturi, obiecte de artd decorativa, covoare i tapiserii.

Conform unui proces verbal din 8 august 1949, imobilele familei lui Francisc
Neumann au fost nationalizate si in acest fel obiectele de artd, printre care si 4 tapiserii
din secolele XVII, XVIII si XIX, au intrat in patrimoniul Complexului Muzeal Arad.

PREZENTAREA TAPISERIILOR

Iconografia obiectului cu numar de inventar 892 B.A.

Tapiserie franceza din secolul al XVIII-lea, se incadreaza in perioada de inceput
al acestui secol i este un peisaj cu clini de vinatoare ,,verdure”. Se observa o similitudine
in modul de tratare a compozitiei executate din atelierele din Paris de catre megterii
tapiseri din acele vremuri.

Obiectul este de forma dreptunghiulara avind dimensiunile de 213 c¢m, inaltime,
respectiv 162 cm, latime. Cimpul central, cu dimensiunile de 115 X 167 cm, este
incadrat de o bordura de 19 cm latime, avind in interior un chenar ingust de 1,5 cm
precum si un chenar exterior de 2,5 cm.

Cimpul central reprezinta un peisaj in perspectiva, in prim plan fiind doi clini de
vindtoare cu prada lor (o pasare galinaceu). Dinamismul miscari lor este bine redata
incadrata de o vegetatie luxuriantd, tipicd ,,verdure”: plante cu flori, frunze, diferite
ierburi, diferite esente de arbusti si de arbori §i 0 apd curgatoare.

Tapiseria prezintd si conotatii arhitecturale in peisaj, respectiv o cladire, castel de
vinatoare, si un grupaj de cladiri mici in mijlocul vegetatici. In planul indepartat se poatc
zari un peisa) montan incadrat de coroana infrunzitd a copacilor mari din padure, stejart.
[n partea superioara, in coltul din stinga, din coronamentul copacilor se desprinde o
pasdre in zbor. Bordura cste simetricd pe toate laturile cu motive de flori de diferite
culori, flori mari de bujor s.a., precum i frunze ritmatce prin alternanta si repetitic.

Cromatica cimpului central este realizatd in nuantcle culorilor de verde, albastru.
bordo, gri, alb, ocru, maro piné la ncgru. Efectul de clar-obscur se face simtitd in
functie de zonele de luminad $i umbra ale peisajului la care contribuie multitudinea de
nuante cromatice.

Bordura este intens colorata in rosu, verde, maro, ocru, alb, gri si foarte putin
albastru si negru. Chenarul interior al bordurti este de culoarce gri-cald deschis, 1ar cel
exterior cste de culoare gri-albastrur. Cromatica, in general, conferd un accent viot
intregii compozitit.

Tehnica tapiseriei este realizata in , bassc-lisse”, urzeala avind orientare orizontala
fata de imagine. Desimea firelor tesaturii este, urzeala U=4/cm-, batatura B=8-10/cm-.
Firele de urzeala yi batatura sunt de lind. Dosul lucrarii este protejat de o pinza de in de
culoare naturala.
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STARE DE CONSERVARE

in prezent starea de conservare este mediocra. Pe toata suprafata tapiseriei se
constatd o depunere masiva de praf ceea ce a determinat o deshidratare precum si o
fragilitate excesiva a tesdturii. Urmarile unei depozitari necorespunzatoare a fost secondata
s1de vechimea tesaturii. Din cauza expunerii indelungate la lumina solara au fost favorizate
procesele oxidative ceea ce au dus la fragilizarea firelor si o deteriorare generala prin
decolorare.

in numeroase zone se constata absenta urzelii si bataturii la nivelul rupturilor si
sfisierilor cauzate de o manipulare necorespunzatoare si uzura specificd. Restaurare
anterioara nu este vizibila. Vechimea obiectului i uzura au deteriorat obiectul, proces
ce poate fi oprit prin asigurarea unei depozitari corespunzatoare, prin conservare activa
s1 prin consolidarea matenalului textil.

Iconografia obiectului cu numir de inventar 890 B.A.

Tapiseria franceza din secolul al XIX-lea este de forma dreptunghiulard, compozitia
avind o orientare verticald, cu lungimea de 210 cm si latimea de 122 cm. Obiectul de
fata reprezintd o scend de vindtoare, in prim plan un ciine pontator surprinzind un stirc
cenusiu (4rdea cinerea) in pozitie de lupta. In jurul celor doua animale este o vegetatic
de balta specifica: stuf, papura, diferite specii de plante higrofile, caSagittaria, Cuscuta,
Ranunculus aguaticus, Nimphaea lutea s.a. In planul secundar este o silueta de
vegetatic lemnoasa, sdlcii si rachite. in partea inferioard, coltul din stinga, este tesutd
inscriptia L.MAX.CLAODE (cu litere de 2 cm), iar in coltul din dreapta: R.R.C (cu
litere de 3 cm). In jurul tapiscriei este un snur cablat in scop decorativ, pe toate cele
patru laturi $1 cu cite o bucla in fiecare colt.

in dosul lucririi este o pinza de in cu scopul de a proteja tapiseria si 10 incle
pentru montare parictald. Ca tchnica tapiscrie cste tesuta din lina foarte find cu desimea
urzeliide U = 10/cm® i batatura B=22/cm-. Tnurul este format din trei fire cablate in
forma de Z si este realizata din fire colorate. Tapiseria este in tchnica “huasse-lisse”,
orientarea urzelii fiind pe orizontala.

Cromatica vegectatici este compusa din culorile maro, oliv, ocru, cardmiziu,
portocaliu, verde, gri, alb, in special culori calde, ciinele de vindtoare este culoare alb
cu petc maro, iar pasdrea este de culoare gri-albicios cu negru, maro si caramiziu.
Scena este bine realizata in mijlocul unui peisaj caracteristic perioadei sfirsitului de vara-
inceput de toamna.

STARE DE CONSERVARE
Tapiseria nu a fost protejata. Prezintd masive depuneri de praf, o deshidratare
accentuatd precum si o decolorare generala. Tapiseria necesita conservare adecvata si
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restaurare ampld, cit mai urgentd, deoarece in multe locuri sunt rupturi ale urzelii g1 ale
bataturii. Aceste deteriorari se pot accentua in timp. Se pot observa consolidari
necorespunzatoare cu ate de diferite culori, in multe zone.

Iconografia obiectului cu numir de inventar: 891 B.A.

Tapiserie franceza din secolul al X1X-lea de forma dreptunghiulara avind
dimensiunile de 166 cm latime, 240 cm lungime. Tapiserie reprezinta un peisaj cu un lac
inconjurat de vegetatie, de tip ,,verdure”. In prim plan, pe ochiul apei este o lebada cu
aripile desfacute, iar in planul doi se afld o constructie cu o scara. In stinga este reprezentat
un stejar mare cu trunchi si coroand, cu frunzis la baza copacului, un bujor cu frunze,
doua flori si un boboc, planta Sagittaria cu frunze precum si papura. in partea dreapta
este un stejar mai mic cu coroand infrunzita. Cromatica este in culorile maro inchis,
deschis, verde inchis pina la deschis, oliv, gn, albastru-verzui, alb si albastru.

Tapiseria are o bordura de 13 cm, realizata dintr-o tesatura mecanicd, damasc,
de culoare verde deschis cu motive florale si chenar format din benzi decorative, realizate
deasemenea mecanic (interior si exterior cu latimea de 2 cm). In partea superioar sunt
7 X 2 panglici, cu latimea de 1 cm, si cu lungimea de 60 cm, de culoare galbena pentru
prindere (expunere). Partea inferioara este realizata dintr-o bandé decorativa, cu fir
metalic, si inrelief, de dimensiunea de 4,5 cm. Bordura este dintr-o dantela lata tesuta
mecanic si cu fir metalic, avind dimensiunea de 16 cm.

Dosul tapiseriei este protejat de o tesdturd de matase vegetald, in dungi verzi $1
oliv. Desimea firelor tesatuni tapiseriel, se prezinta astfel: urzeala U = S/cm- i batatura
B=16/cm".

Tapiscria a fost realizata in tchnica ,,basse-lisse”, fircle de urzeala fiind orientate
pe orizontald, fata de compozitic.

STAREA DE CONSERVARE

Obicctul prezinta mari depuncri de praf, o deshidratare a tesaturii i o decolorare
pe toatd suprafata a acestuia. Dantela, in partea inferioara, cste ruptd in mai multe zone,
tesdtura este intr-o stare relativ buna dar cu o evolutic lenta a deteriordrilor. Lucrarea
necesitd o conservare i restaurare cit mai urgenta.

Iconografia obiectului cu nr. de inventar: 889 B.A.

Tapiserie flamanda din secolul al XVl1I-lea de forma dreptunghiulara, cu orientare
compozitionala pe verticala si de dimensiune monumentala: de 221 em X 272 cm.
Compozitia este complexa, perspectiva adincitd, numarul mare de personaje reprezinta
o0 scena istoricd, asemandtoare cu scena vizitei reginei Saba la curtea regelui Solomon,
probabil dintr-un ciclu de mai multe piese. Autorul cartonului si mesterul tapiser sunt
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necunoscuti. O identificare sigurd ar necesita un timp indelungat de cercetare si investigatie
in acest sens. La prima vedere compozitia este tiata in stinga si dreapta, judecand
dupa personajele din margine care nu sunt reprezentate in ansamblu. Absenta bordurii
ne determind sa inclindm spre ideea ca compozitia a fost mai mare in starea ei originala.
Tapiseria, in prezent, nu are bordura dar este inconjurata de un snur decorativ, cablat,
din trei fire colorate iar in dosul lucririi este o pinza de in in scopul protejarii tesaturii. in
partea superioara si inferioara lucrarea este prevazuta cu inele pentru fixare parietala.
Din punct de vedere tehnic orientarea firelor de urzeala, fata de compozitie, este
orizontala. Desimea firelor de urzeala este U =9/cm- si batatura B=8 X 2/cm-. Tesatura
este realizata din fire de lind in tehnica ,,basse-lisse”. Gama cromatica este restrinsa,
compusa din tonuri de verde, albastru, rosu, ocru, maron, bej, alb si gri.

[n planul central al compozitiei este reprezentati regina si suita ei, in vestimentatie
ornamentata, elegantd, bogata si drapata frumos . Regina poarta pe cap coroana cu
diadema. In partea stingi a compozitiei este redat un personaj in armura, care pe cap
poarta coif, in mina dreapta scutul iar in mina stinga sulita. Coiful este ornamentat cu
pene, iar genunchierele sunt in forma de cap de leu. in zona inferioara sunt plante cu
frunze si flori fiind reprezentate in mod specific artei tapiseriei flamande din secolul al
XVII-lea. In zona din dreapta compozitiei este un cal cu harnasament. Hamul este
frumos ornamentat iar saua este prevazuta cu scarita iar cele doua personaje din garda
regala pregitesc calul reginei. In spatele acestora, in deprtare, este un grup de
trompetisti. In partea stinga, in coltul superior al compozitiei este o caraveld, de ev
mediu, din perioada marilor descoperiri, precum si 0 barcd cu mai multe personaje
care descarca bagaje. Linga un copac infrunzit estc $i o caleasca cu un alt grup de
personaje. In zona inferioara, spre dreapta, se profileazi pe cer o cetate medievala,
prevazuta cu turnuri de aparare iar in interiorul acesteia se vad acoperisuri, diferite
cladiri, turnuri de biserica. Catre cetate se indreapta siruri de carausi sub supravegherea
ostagilor.

STAREA DE CONSERVARE

Tapisena este foarte prafuitd, decolorata, din cauza expunerii indelungate parietale,
sub actiunea nociva a razelor UV, care a condus la aparitia reactiei oxidative. Obiectul
nu a fost depozitat corespunzator, cu husa de protectic, din cauza prafului si a deshidratani
firclor de 1ina in multe locuri sunt rupturi, sfisieri, absente ale urzelii si bataturii tesaturii.
In portiunca centrali a obiectului sunt deteriorari mari si grave care au fost consolidate
in mod necorespunzator, in mai multe ctape. Microclimatul necorespunzator si depozitarea
precum si vechimea tesaturii au dus la o deteriorare evolutiva si ireversibild a obiectului.
Propun o curdtire, consolidare si restaurare cit mai grabnica a acestei piesei textile de
marc valoare artistica si documentara.
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THE PRESERVATION STATUS OF THE NEUMANN FAMILY’S
TAPESTRIES FROM THE MUSEUM OF ARAD

Summary

The author described the iconography and the preservation status of four large
tapestries from the collections of the Arad Museum Complex. These art objects had
been confiscated during the August 8th 1948 nationalization, from the family of the
industrialist Francisc Neumann from Arad. They had been manufactured in the 17 th,
18th and 19 th centuries and depict hunting, historical scenes and landscapes. Their
preservation status is characterized bz dehydration, discoloring, tears, oxidative pro-
cesses, dusting, several interventions by unfit sewing and others. The author proposes
the restoration and active preservation of these particular art objects, as soon as possibile,
on the basis of this paper.
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Fig. I - Tapiserie francezd din secolul al XVIII-lea, Vedere de ansamblu,
Nr.inv.892 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 2 - Tapiserie franceza din secolul al XVIII-lea, ciini de vindtoare in
prim plan, detaliu, Nr.inv.892 B.A. Foto - Florin Hornoiu

Fig. 3 - Tapiserie franceza din secolul al XVIll-lea, castel de vinatoare in
plan central, detaliu, Nr.inv.892 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 4 - Tapiserie franceza din secolul al XVIII-lea, coronamentul copacilor
cu pasare si motivele bordurii in coltul stinga, sus, detaliu, Nr.inv.892 B.A.
Foto - Florin Hornoiu

Fig. 5 - Tapiserie franceza din
secolul al XVIII-lea, copacii din
parcul castelului, detaliu,

Nr.inv.892 B.A.
Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 6 - Tapiserie franceza din secolul al XIX-lea, Vedere de ansamblu,
Nr.inv.890 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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cinerea) in pozitie de aparare, detaliu Nr.inv.890 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 8 - Tapiserie franceza din
secolul al XIX-lea, ciine de
vindtoare, in pozitie de atac,

detaliu, Nr.inv.890 B.A.
Foto - Florin Hornoiu

Fig. 9 - Tapiserie franceza din secolul al XIX-lea, vegetatie acvatica, copaci,
detaliu Nr.inv.890 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 10 - Tapiserie franceza din secolul al XIX-lea, Vedere de ansamblu,
Nr.inv.891 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 11 - Tapiserie franceza din secolul al XIX-lea, lebada pe lac, plante
specifice in prim plan, detaliu, Nr.inv.891 B.A. Foto - Florin Hornoiu

Fig. 12 - Tapiserie francezd din secolul al XIX-lea, locuinte inconjurate de
copaci, plan secund, detaliu, Nr.inv.891 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 13 - Tapiserie flamanda din secolul al XVII-lea, Vedere de ansamblu,
Nr.inv.889 B.A. Foto - Florin Hornoiu

https://biblioteca-digitala.ro




Anuarul Muzeului Satului Bandtean Timisoara

Fig. 14 - Tapiserie flamanda din
secolul al XVIl-lea, regina i suita ei
in prim plan, detaliu, Nr.inv.889 B.A.

Foto - Florin Hornoiu

Fig. 15 - Tapiserie flamandd din
secolul al XVIl-lea, cal pregatit
reginei, general de escorta, servitori
din partea gazdei, trompetisti,
detaliu, Nr.inv.889 B.A.

Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 16 - Tapiserie flamanda din
secolul al XVIl-lea, caravela si
descarcarea darurilor, detaliu,

Nr.inv.889 B.A.
Foto- Florin Hornoiu

Fig. 17 - Tapiserie flamanda din secolul al XVII-lea, transportarea
darurilor, planul indepdrtat, detaliu, Nr.inv.889 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 18 - Tapiserie flamanda din secolul al XVII-lea, cetate medievala in
planul indepartat, detaliu, Nr.inv.889 B.A. Foto - Florin Hornoiu

Fig. 19 - Tapiserie flamanda din secolul al XVII-lea, calaret cu coif cu pene,
deterioriri, detaliu Nr.inv.889 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 20 - Tapiserie flamanda din secolul al XVII-lea, capul incoronal al
reginei, deteriorari, detaliu, Nr.inv.889 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 21 - Tapiserie flamanda
din secolul al XVIl-lea, capul
generalului, deteriorari,
detaliu, Nr.inv.889 B.A.
Foto - Florin Hornoiu

Fig. 22 - Tapiserie flamanda din
secolul al XVIl-lea, picioarele §i
scutul pazitorului, deteriorari,
detaliu, Nr.inv.889 B.A.
Foto - Florin Hornoiu
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Fig. 23 - Tapiserie flamanda din secolul al XVII-lea, ul pazitorului,
stinga, jos, deteriorari, detaliu, Nr.inv.889 B.A. Foto - Florin Hornoiu
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RESTAURAREA LUCRARII ,,STRUCTURA
ELASTICA” A GRUPULUI SIGMA DIN TIMISOARA

Hedy KISS

Grupul Sigma, continuatorul migcani artistice inceputa in cadrul Grupului ,,1 117
(1966) din Timisoara, inca de la inceputul formarii sale (1970) a promovat tendintele
constructiviste in arta membrilor sai: Stefan Bertalan, Constantin Flondor, lon Gaita,
Elisei Rusu, Doru Tulcan, Lucian Codreanu s.a. In acest sens ei au fost deschizatori de
drumuni 1n arta postmodemista romaneasca, totodata fiind un caz unic prin promovarea
unui constructivism legat de cerintele contemporane. In plind perioada a industrializarii
tanii, imbinarea frumosului cu functionalul, utilitatea practica a obiectului de artd, a stat la
baza constructivismului lor, fiind, intr-o oarecare masura, continuatorii artei ,,realiste”
lansata in 1920.

Gindirea constructivista, promovatd de membrii Grupului Sigma, s-a bazat pe
rationalism, consecventd, studiul $i promovarea unor noi materiale, de regula
neconventionale, g1 tehnici, in realizarile artistice. Artistii timisoreni, in majoritatea lor
ce oferea arta constructivista, totodata credeau in posibilitatea reinnoirii ideilor
reformatoare, enuntate in perioada interbelica in cadrul unor migcarn artistice din Europa.

Prin crearea unor forme si compozitii din ce in ce mai complexe, creatia lor a
servit la 0 autodeterminare, automodelare i autoexprimare, tot atitea modalitati de
definire si de exprimare ale personalitatii atristului, modalitéti care se cereau definite §i
interdisciplinar. Studii in acest sens au fost facute privind fizica, informatica, matematica,
bionica, biologia, arhitectura s.a. In acest fel au ajuns la un limbaj artistic extrem de
interesant.
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Limbajul plastic astfel diversificat a fost apreciat in strainatate, dar i in tara,
scoala timisoreand de arta plastica a devenit un adevirat laborator rivnit. Intre artistii
Grupului Sigma era o competitie benefica si fireascd. De exemplu, Stefan Bertalan, a
excelat prin sugestiile si realizarile sale spatiale, create din fire de nylon i bumbac.
De prima data a fost remarcat prin lucrarea “Polimorfism”, ce exprima un cinetism
static imbinat cu un rafinament cromatic delicat. Ulterior a creat ,,Demonul lui Max-
well”, precum si numeroase alte lucrari memorabile, tot atitea experiente artistice. Aidoma
colegilor sdi, perioada a fost foarte benefica in realizarea unor emulatii artistice, uneori
socante, dar extrem de noi i moderne, pentru perioada respectiva.

Structurile create de artistii Grupului Sigma, machetele acestora, dupa dizolvarea
grupului au ajuns, in marea lor majoritate, in colectiile Muzeului Banatului Timisoara, la
Sectia de Artd, sau au fost pastrate in atelierele artistilor, unele s-au pierdut pe parcurs.
Au ramas insd numeroase fotografii, desene, filme, notite, documentatii partiale... si
desigur amintirile care ne ajut astizi la reconstruirea $i aprecierea perioadei si realizarilor
acestui grup, de avangarda artistica timigoreana.

DESCRIEREA OBIECTULUI

Obiectul tridimensional poarta denumirea,,Structura elasticd™ a fost realizatd de
Grupul Sigma din Timisoara in perioada postmodemista, in anul 1970. In constructiile
constructiviste era strict necesara cunoasterea principiilor arhitecturii, astfel, ca si in alte
cazuri, a fost consultat arhitectul Serban Sturdza.

Pentru realizarea lucrani au fost folosite 24 bucati platbande de otel, de dimensiunc
0,69 X 1,00 m, fixate intre ele cu fire de nylon, alb-transparent, de 0,80 mm grosime.
Platbandele metalice sunt prevazute cu cite un orificiu la capete, pentru a adaposti cite
un surub mic cu piulitd, din alamd, de care au fost legatc fircle de nylon, astfel fiind
posibila tensionarea lor prin curbare. Lungimea totala a structurii este de 375 cm.

Structura spatiala a fost compusa din 8 (opt) module, fiecare modul fiind conceput
din doua forme hexagonalc, din fire de nylon, precum si cite 3 (trei) platbande de otel,
care au fost fixate intre punctele opuse ale celor doua hexagoane, fiind agczate in spatiu,
diagonal, totodata fitnd usor arcuite si tensionate cu ajutorul firclor de nylon.

Firele formeaza cite un triunghi echilateral, ce se intind intre capetele arcuite ale
barelor. Firele lungi sunt de cca. 47 ¢im, iar cele scurte fiind de cca. 23 cm. Prin dinamismul
platbandelor de otel arcuite, dar $i prin repetarca din doua in doua hexagoane a diferitelor
pozitionari spatiale alc acestora, “Structura spatiald” creaza o cxpresie plastic intcresanta
sl enigmatica. Acest lucru este accentuat si prin transparenta {irelor de nylon. De la o
anumita distanta se vad numai platbandele de otel, care in pozitia atimata a structurii
artistice nu-si schimba forma doar pozitia in spatiu. Datorita clasticitatii constructici si al
propriei greutati, structura se migca incet, in jurul axului hexagoanelor, foarte lin, dind
dovada unei lucran artistice contructiviste foarte reusite.
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Lucrarea, alatur de alte realizari artistice ale Grupului Sigma a ajuns la Muzeul
Banatului Timisoara prin acte de donatie, cel mai probabil dupa reintoarcerea lucrarilor
de la o expozitie realizata la Bucuresti de catre dr.lleana Pintilie, expozitie care a fost
repetatd la Muzeul Banatului Timisoara, in octombrie-noiembrie 1991. In decembrie
2006 va fidin nou expusa, de aceasta datd in expozitia de bazd a noului Muzeu de Arta
Timisoara, in cadrul retrospectivei Grupului Sigma, curator dr.lleana Pintilie, ocazie cu
care am fost solicitatd pentru restaurarea lucrarii ,,Structura elastica”.

STAREA DE CONSERVARE

in momentul preluarii lucrarea in discutie a fost dezintegrata in proportie de 98%.
Majontatea firelor de nylon au fost rupte, cele existente rigidizate, incilcite, suruburile,
in parte, si piulitele lipseau integral, platbandele de otel erau libere si drepte, ne mai fiind
curbate prin tensionare. in general, tot ansambul a fost murdar cu depunere masiva de
praf, avind un aspect dezolant, dovada ca aceasta creatie artistica nu a fost pastrata cu
interesul si atentia cuvenitd. Firele de nylon s-au ,,copt” datorita intemperiilor si
tensiondrilor indelungate, ce au suferit pe parcursul timpului, fiind astfel irecuperabile.
Unele platbande, datorita starii de depozitare necorespunzatoare, precum si datorita
umiditatii acestor spatii, au prezentat pete de rugind, de diferite dimensiuni. Documentatia
tchnica privind modalitétile si constructia etapizata a lucrani lipsea.

RESTAURAREA PROPRIUZISA

Pentru realizarea imaginii avutd anterior, am consultat literatura de specialitate,
retinind imaginile fotografice ale obiectului, in diferite ipostaze, am purtat discutii cu
curatorul expozitiei, precum si cu membrii Grupului Sigma, astfel fiind descifrate moda-
litatile de reintregire a structurii spatiale, creata prin repetarca sccventiala a modulelor.

Paralel cu aceasta documentare minutioasa am pastrat citeva fire intregi ale
modulelor pind la elucidarea modalitatilor de legatura, folosite de autori, dupa care am
introdus fire noi, unde era cazul. De prima datd am incercat reconstituirea unui modul,
cu platbandele tensionate si usor curbate. Aceasta structura a fost confruntata cu imaginile
spatialc publicate ale obiectului. Cu foarte mare dificultate am putut stabili ordinea si
directiile de curbare ale platbandelor de otel, precum si a secventelor acestora in interiorul
modulelor.

in lipsa unor repere reale, putem afirma ca restaurarea acestui obiect de arta
constructivista a fost de dificultate maxima.

Lucrarea ,,Structura elastica™, practic, a trebuit reconceputi, structurata de la
baza, cu redarea spatialittii $i cu pastrarea caracterului constructivist.

Dupa alegerea unui tip de nylon, Carbotex, de 0.60 mm grosime, ce rezista la
ridicarca unei greutati de 33 kg si, in urma a numeroase incercari nereusite, am ajuns in
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final la construirea chenarului spatial al unui modul, din fire de nylon, reusind s prind i
sa tensionez, prin ugoara curbare, platbandele de otel in pozitii caracteristice, in asa fel,
ca prin traiectoria lor sé se intersecteze in spatiu, dar fara sa se atinga, si sa cuprinda in
indoitura lor un spatiu concayv, virtual.

Prin modularea lor, odata spre dreapta, odata spre stinga, a platbandei primare
am reusit redarea ritmicitatii, conform aspectului fotografic al originalului.

Dupa realizarea structurii am procedat la curatirea lucrérii in ansamblul ei, cu
mare gri)d pentru a nu cauza alte prejudicii obiectului, folosind solutia de curatire compusa
din apa distilata si alcool etilic, in proportie de 1/1, precum si, dupa uscare, o solutie
speciala de curatit metal.

In final, lucrarea a fost fixata temporar, In pozitie orizontald, de o vergea de
cca. 4,5 m, in vederea transportarii ei la locul expozitiei. In acest fel au fost evitate
tensiunile suplimentare care s-ar fi putut forma din cauza unor eventuale indoiri sau
ridicdri gresite, prin repartitia neuniforma a greutatii proprii.

PROPUNERI DE CONSERVARE

Avind in vedere cd aceasta lucrare de artd nu contine materiale de provenienta
organica conservarea $i pastrarea ei este relativ usoara si nu necesita tratamente
deosebite. Necesita in schimb o atentie deosebitd, datoritd fragilitatii legdturilor de
nylon, care in cazul unor intemperii se pot compromite.

Aspectul estetic poate fi diminuat prin depunerea prafului, ceea ce se poate
contracara prin curatiri periodice, realizate cu pensula si cu o finete specificd pentru a
nu cauza avarli mecanice.

in cazul depozitarii sc recomanda atirnarea ci, in pozitic orizontala, asemanitor
modalitatii de trasportare, fara crearca tensiunilor suplimentare si folosirea unei huse
protectoare, din material textil.

THE RESTORATION OF A CONSTRUCTIVIST ART OBJECT
OF THE SIGMA GROUP FROM TIMISOARA:
»ELASTIC STRUCTURE” -1970

Summary

The author presents the restoration of a postmodemist art object, with a modular
structure, made of nylon fibres and slightly bent steel straps. As the object is represen-
tative for the vanguard group named Sigma, the author presents the beginnings of this
art movement from Timisoara, its personalities and achievements. At the beginning of
restoration, one could notice that the object was quasi-disintegrated and the documen-
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tation regarding the modality and construction stages was laking. The object had to be
conceived and re-structured, in rendering the spatiality and keeping its contructivist
character. The process of restoration can be considered as a maximal difficulty one.
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Fig. 1 - Lucrarea de arta ,,Structurd elastica”, inainte de restaurare.
Foto - ledv Kiss

Fig. 2 - Lucrarea ,,Structura elastica”, in timpul restaurarii, detaliu.
Foto - Hedy Kiss
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Fig. 3 - Lucrarea ,Structura elasticg., in timpuf restaurdrii, detaliu. Foto - Hedy Kiss
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Fig. 4 - Lucrarea ,,Structura elastica”, dupad restaurare.
Foto - Hedy Kiss
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POLIFONII ETNOLOGICE: MARETIA SI RESTRISTEA
MELANCOLIEI PE PAT DE SPITAL.
BOLI DE SCRIITORI, SCRIITORI ROMANI BOLNAVI

COMPENDIU

Dr. Gabriela Mariana LUCA

REZUMAT

s1 biografia bolnavului. Atunci cand bolnavul i1 povesteste suferinta, putem spune ca
mai degraba se povesteste pe sine. Informatiile depasesc cu generozitate aria psiho-
somatica. Pacientul dezvaluie amanunte despre valorile sale, despre raporturile cu lumea.
Punerea in discurs narativ a bolii presupune de fapt stabilirea unor legatur intre imaginar
si evenimentele trdite, capabile sa produca o poveste i 0 morala pe masura, un proces
ce reconstruieste prin conexiuni specifice o experienta traitd. Dimensiunea narativa a
bolii poate fi evidentiata de-a lungul intregului traseu terapeutic. Din punctul de vedere
al etnologiei interactioniste, boala este o dezordine sociala. In dialectica intlnirii clinice
se pot distinge mai multe tipuri de voci. Le-am ales, in acest studiu, pe cele ale catorva
scriitori romani, reprezentativi pentru epoca in care au trait i lucrat, in incercarea de a
demonstra ca suferinta sublimata a omului-creator poate deveni subiect de studiu
antropologic, fresca, cu adevarat completa, a devenirii sociale intr-un timp si un spatiu
dat.

CUVINTE CHEIE: boala, dezordine sociala, conversatie biografica, etnologie
interactionista, scriitori romani
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De la Homer incoace suntem obignuiti sa credem in mitul artistului damnat, cdscand
un hau de netrecut intre e/ si lumea cea mare, dupa cum suntem convinsi, dc asemenea,
ca doar evenimentele catastrofice sunt un spatiu potrivit de desfasurare sau neantizare
al bietului om.

Nu locul sau timpul, nu sexul sau tara definesc Sentimentul tragic al vietii,
spunea Miguel de Unamuno'. A venit vremea credem, din punct de vedere istoric, sa
renuntam la pantalonii scurti, cu alte cuvinte sa aranjam eterna adolescenta a fiintei in
haine noi, fara sa-i strivim inocenta si sa acceptam ca omul universal exista dupa cum
miile de chipuri ale sale in manifestare existd. Apare asfel riscul ca, privindu-si una
dintre fete, sd nu se recunoasca si s vorbeasca astfel mereu despre sine ca despre un
altul. Acest altul este obiect de studiu pentru antropologia culturala.

Fl-altul, confruntat mereu cu moartea, alienat de propria existenta, zbatandu-se
sa smulga destinului inca o zi,omul, de geniu sau nu, se va petrece in fuziunea subtild a
tragi-comicului, adica, asa cum a definit-o in vers Nichita Stanescu, rasu-plansu .

De ce despre boala? Pentru ca, fiecare dintre noi, intr-un moment sau altul al
vietii devenim pacienti, induram suferintd. Sublimarea acesteia din urma creeaza arta,
fie ea a pictorului, a muzicianului, a scriitorului, a medicului, a filosofului sau a omului
obignuit pentru care un nou rasarit e 0 mare victorie.

Pentru ca relatia medic-pacient poate fi definita atat ca o relatie terapeutica dar
si ca o relatie sociala care, la randul ei, se poate supune oricarui tip de analiza etnologica.
Asistam la intalnirca a doi actanti: medicul si pacientul, fiecare apartinand unui grup bine
definit, angajati insd intr-o relatie reciproca capabild sa creeze discurs. Acest tip de
discurs este foarte putin studiat de stiintele sociale, mai cu scama in ctnografia
romaneasca, din motive greu de aplicat obiectiv. lar ca natura relatiei dintre medic si
pacient sa devina cu adevarat una de natura etnologica se impun, in principal, doua
metode de cercetare: observarea participativa si conversatiile biografice. in completarea
obscrvarii directe, individul trebuic s aiba posibilitatca de a sc exprima, de a vorbi cu
cineva despre problemele sale $i, mai ales, sa ofere din sinele propriu, povestind.
Aceastd metoda este cel mai pretios instrument de lucru al antropologului. Permite atat
adunarca dc informatii cat si aflarea modului de a gandi al cclorlalti, modul in carc
indivizii pun la adapost, in interiorul propriei fiinte, lucrurile importante si acela in care se
supun normelor oficiale-.

Metoda consta in a produce un discurs prin intermediul unui informator. Discursul
este dat fic de narator (autobiografic), fie produs de anchetator in timpul conversatiei
cu subiectul (biografic). Aici intervine, de fapt, rafinamentul etnologic: ascultarea nu are
dreptul sa ramana pasiva, evitandu-se astfel idealizarea unor momente din viata
subicctului sau tainuirca altora, interesante pentru anchetd*. Conversatia devine semi-
dirijata, permite libera expresie sub un control minim ceca ce conduce mai intéi la o
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contextualizare a documentelor biografice $1, doar intr-o faza secunda, la analizarea si
interpretarea lor.

Ce se intdmpla insa dacd pacientii nu mai sunt? Cum putem realiza un discurs
etnologic rasturnat si derulat in urma cu zeci sau sute de ani? Studiul de fata a aparut in
icercarea de a raspunde la acest tip de intrebari i, mai mult, sa arate inca o data ca,
fiecare perioada istorica este un unit, un complex socio-cultural, in care dezvoltarea
economica, progresul tehnic, favorizeaza un complex patologic, un fel de proiectie in
oglindd a sensibilului fiintei, sustinuti de limitele rezistentei sale s rasfrantd apoi asupra
evolutiei sociale si creatiei artistice. Analiza etnologica, prin natura e1 interdisciplinara,
este singura in masura sa portretizeze mentalitdtile care definesc fiecare perioada si sa
ne ajute la o bund intelegere a prezentului, motivandu-ne trecutul si explicandu-ne mutatiile.

De ce boli de scriitori? Pentru ca tocmai acestia reprezinta grupul (profesional)
sensibil, autori de discurs etern valabil, adaptabil unui dialog permanent, in afara
hermeneuticii literare, pe care se pot construi solide analize cu mijloacele de studiu ale
antropologiei culturale.

Pentru ca, lanivelul literaturii universale, acestia au inceput de timpuriu s tind
socoteala propriilor suferinte, sa le transforme in capital §i sa incerce obtinerea unor
avantaje de pe seama lor: bani, putere, glorie. Asa s-a si ajuns in multe randuri la intarita
credinta ca un artist nefericit este mult mai valoros, are un spor de geniu, situatie perfect
rasturnata cand vorbim despre omul sdrman i atat. Acesta din urma nici macar chip nu
mai are. Verlaine si Baudelaire, de exemplu, sunt renumiti in istoria literatunii ca detinatorii
unui impresionant capital de amaraciune §i nenorociri care a facut sa vibreze de fiecare
data publicul sensibil la povesti despre dezmosteniti ai sortii.

De ce scriitori romdni bolnavi? Ne vine s credem sau nu, existd o demnitate
a suferintei printre literatii romani. Personajele create de ei au suferit, s-au stins, au fost
explicate si rastalmacite de critica in functie de curente i epoci, de simbol 1 metrica.
Prea putin s-a vorbit, asadar, despre oamenii care le-au imaginat si de cele mai multe
ori s-a facut in extreme, laudati peste masura oni desfiintati, de fiecare data judecati ca
super-fiinte. O situatic oximoron ! Nu super-fiintele ar trebui sa ne judece conform
legilor ancestrale ale credintelor? Si poate tocmai aceasta este restrigtea melancoliei;
cind oamenii nu s¢ pot supdra pe zel, se supara pe alti oameni carora le atribuie, fie si
efemer, statutul de zel.

Am selectat din prima suta de ani de literaturd romana recunoscuta, unsprezece
scnitort, fiecare reprezentativ pentru epoca sa. Surpringi de repetitivitatea evenimentelor
(dependenta de narcotice, boli de nervi, cancer, tuberculoza, moarte) si statornicia
sentimentelor (iubire, tristete, fericire), aceleasi de mii de ani, doar incercate mereu de
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un altul, am dori sa-i prezentdm ca oameni, hoindrind intre miezul §i periferia societatilor
care i-au zamislit, nefiind nici pe deplin tubiti, nici cu adevarat izgoniti. Acest du-te-vino
al adaptarilor si respingerilor succesive din pricina grauntelui de geniu, este un fel de
implant in spiritul vremurilor.

Costachi Stamati (1786-12 septembrie 1869) scriitor moldovean, intdiul mare
poet al roméanilor “‘comparabil in unele puncte doar cu Eminescu” *, prieten apropiat cu
marele Puskin, care-l vizita deseori pentru lungi petreceri i seri de lecturd la conacul de
la Ocnita, vine sd aduca tribut literaturii romane, la apusul epocii fanariote, imbricata in
islic s1 iminei, purtind giubele grele si invaluitd in aburi de opium. Despre el se spune ca
ar fi murit paralizat, cu o boala de viscere capatata dupa ce ar fi mancat, cindva, in
tinerete carne de om. Acceptdm cu greu acest episod de canibalism care, ce-i drept
poate aprinde lezne imaginatia, facindu-ne $i mai exotici decat am dori. Ca mai toate
persoanele importante de atunci, se pare ca poetul nu este strdin de consumul
ametitoarelor produse ale gingasului mac: “’Satana intrd in sald tiriachiu”.

Nimic nou, am putea spune. Marturiile arheologice atestd cd macul si méselarita
au fost cultivate inca din neolitic s1 au fost folosite neintrerupt in medicina populara.
Potrivit legendelor care circuld §i astazi in tan din vestul Europei si repovestite de Yvonne
de Sike® delicatul mac era, la inceput, o modesta floare alba cu patru petale. intimplarea
afacut ca ea sd se afle la piciorul Crucii patimilor si sdngele binecuvantat al Mantuitorului
sa se scurga in cupa sa. Pe loc si de atunci incoace minunatul mac s-a colorat in rosu si
este investit cu puterea miraculoasa de alina durerea. Planta si virtutile sale sunt mentionate
s1in tablitele sumeriene din Nipur, in Egiptul antic precum i in toata lumea musulmana.
Mitologia greceasca il asociaza zeitei Demetra ca o garantie a puternicei legaturi dintre
acesta, simbol al somnului si al uitarii si grau, ca seva a vietii si a facerii gasindu-i largi
intrebuintari in medicina. Grecul Dioscoride, latinul Plinius au socotit macul un leac
divin, menit sd aline suferinta $1 mizeria umana. Apare astfel treriaca, leacul leacurilor,
panaceul, preparat magistral care, pe langa cele saizeci de ingrediente, apartinand celor
trei regnuri (vegetal, animal, mineral) contine siopium, derivat din pretuitul mac. Mult
mai tarziu, in secolul al XVI-lea, Paracelsus va inventa o potiune destinata sa aduca
somnul bolnavilor i alinarea pentru copii nervosi din cale afara. Se va numi/audanum
sl va contine: opium, sofran, cuisoare si vanilie macerate in vin spaniol. Si acum, regdsim
in farmacii un produs paregoric (din gr. paregoriticos, care alind); codeina, (din gr.
codeia, capsula de mac). Bucatdria europeana va aprecia constant produsele cu seminte
de mac si va accepta cu prea multa deschidere obiceiul asiatic de a fuma opium. Pc la
1878, China numara deja 120 milioane de opiomani. Mediile literare si artistice ale
vremii vor plati un tribut greu acestui narav importat. De la Edgar Poc la Jean Cocteau,
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rafturi intregi de carte 1i vor fi datorat inspiratia precum i zdruncinarea sanatatii autorilor.
Morfina, izolata tot din opium in 1803, va fi numita asa din pricina proprietatilor sale
narcotice. Purtind numele zeului viselor, fiu al lui Hipnos i frate al lui Tanatos, aceasta
substanta , intr-o doza infimd, excita sistemul nervos central, producand o stare euforica
placuta, plina de fantasme. Ca analgezic, morfina va fi folosita pe scara larga in timpul
razboiului de la 1870. Creeaza insa dependenta si se va muta lesne din mediul spitalicesc
in culisele sililor de teatru si in saloanele literare. Costachi Stamati, scriitor s om de
lume, nu va raiméne indiferent la obiceiurile vremii sale.

Andrei Oisteanu” citeaza un Calendar , tiparit la Iasi in 1785, care recomanda
in tulburarile de somn, petalele de mac rosu, inmuiate in vin sau apa.

Teriaca, acest opiat complex, este cunoscuta si comercializata si in farmaciile
transilvanene inca din sec.al XVI-lea, (din turc. tiriaki, consumator de opium). Paralel,
circula si “afionul ' (din turc. afyon, preluat din gr. Opion, diminutiv al luiopos, suc ),
amandoud, excelent pliate pe recomandarile medicale europene. Thomas Sidenhem,
un medic englez din secolul al XV1I-lea nici nu concepea vreo terapie fard opium®.
Opiomania si opioterapia se infiltrase la toate nivelele vietii sociale. Daca pe Racovita
Voda il inveselea, lui Grigore Ghica Voda o gresitd administrare de teriaca cereasca i-
a provocat moartea. Maria Callimachi, sotia domnitorului Scarlat Callimachi, purta la
randu-i corespondenta cu un vraci turc, Locmar, caruia 1i solicita produsul chiar pe
datorie. Era un produs scump, in 1818, vama pentru o oca de teriac era de 40 de bani’
sl, cusiguranta la spiter sau in apatica, se comercializa cu preturi mult mai mari. De
aceea, inclindm sa credem ca se folosea mai cu seama in mediul urban iar cazul urmator
o confirma.

Al Odobescu aintrat definitiv in istoria literaturii romanc in 1874 pnin Fals tratat
de vanatoar (Pseudokinegeticos), la varsta de patruzeci de ani, perioada deplinci
sale creativitati. Amintin din copilarie, intelepciunea stransa in cartile care l-au format,
fidelitatca descricrii peisajului i a epocii, insistenta cu care a participat la procesul de
innoire a limbii romane literare pe baza limbii vorbite de popor, fara false si pretioase
academisme, insa rafinata, cultd, anticipandu-I parca pe George Calinescu, limba cladita
dupi axioma’forma cuvintelor sa fic accea pe care a consfintit-o uzul (consuetudinea)
si natura (logica fireasca) a limbii” ne determina sa-1 retinem ca subiect §i pentru eseul
nostru ctnologic. Fiul unui militar de carierd si al fiicei unui doctor grec, tanarul Odobescu,
prin formarca sa ulterioard, pe principiul acelorasi vase comunicante, va lega Orient §i
Occident prin calatoriile de studiu, origine, obiceiuri. in 13 decembrie 1853, la Paris, isi
va sustine bacalaureatul in litere. Va fi apoi student la College de France, va caldtori la
Londra, va schimba ganduri usor “vragsmase” uneori la adresa “*Englitere” cu oamenii
noi, legat insa permanent de mostenirea greco-romana. Cele mai importante detalii
despre oamenii si timpul sau le regasim in jurnal. De exemplu, cand Sasa, sotia, a facut
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“colica”in urma unei vizite la Sibiu, la muzeul Brukenthal, prevazut cu o sticla de vin,
cu Linzertort si alte bunatati”, pentru a-1 intalni pe istoricul Neugebauer, ii pune “"o
caramida calda pe pantece §i beau toti din ceaiul dulce ca siropul, destinat
bolnaver”. Necazurile financiare se vor tine lant in viata si toatd povestea sa de datornic
va avea turmnuri balzaciene. Calinescu descrie agonia: “Portarelul se prezinta la locuinta
arheologului din str. Verde nr. 18, intocmeste lista mobilelor, pune sigilii la usi si sileste
pe Odobescu sa se retragd probabil intr-o odaie nesigilata, cu un pat si asternutul sau,
un candelabru cu patru lumini i alte marutinsuri necesare. La 20 martie 1875 se publica
scoaterea pe piata Constantin-voda a mobilelor pentru indestularea creantelor lui Stefan
Greceanu’". Va cheltui ultimii bani pe carti si, devenit dependent, in urma tratamentului
cu morfina pe care i I-a administrat un doctor parizian, in incercarea de a-1 usura niste
nevralgii, moare in 1895. Scriitorul se va confrunta pana la sfarsitul existentei cu grave
dificultati materiale, ingreunate si de proasta administrare a fondurilor Societatii de
arheologie, care la randul ei, i va imputa o serie de nereguli. Toate acestea 1i vor complica
peste masura procurarea narcoticului. In pragul disperirii incearca sinuciderea. Este
salvat. Pe 8 noiembrie insd, prin bunavointa a doi medici, reuseste $d-si administreze
doza. Doua zile mai tarziu, dupd o lunga agonie, intr-o vineri, zi pe care oricum,
superstitios fiind, o socotea nefasta, se stinge.

Suntem foarte aproape de secolul XX. Apar germenii omului modular modern”,
situatie favorizata de foarte apropiata expansiune, fara precedent in istorie, a tehnologiei
si stiintelor. Succesiunea evenimentelor se va desfasura intr-un ritm mult mai alert, mai
dur chiar. Nervii se intind, vibreaza, simt si atrag conflictele. Pasteur demonstreaza ca
moleculele au o forma determinata in spatiul tridimensional, sc nastc biochimia, bacte-
oriologia, se incheie magistral secolul cilatoriilor, al colectionarilor si al clasificatorilor,
teoriile converg catre definirea unui sistem natural, Darwin isi construicste teortile
evolutioniste, industria se cladeste aproape exclusiv pe descoperirile stiintifice, societatea
se modifica radical. in acest tumult, unii, in deriva si buimaciti de ritm, nu vor tine pasul,
s¢ vor opri sau vor intoarce pur si simplu spatcle sccolului cel nou, privind nostalgic la
vremurile duse. Altii se vor inversuna si vor plati scump. Bolile de plamani si de nervi
vor scutura toate straturile din noua societate. Configuratia patologica se schimba. Un
amestec de nelinigti romantice si metafizice va slabi nervii suprasolicitati ai firilor sensibile
si necrutatorul cancer se instituie ca heralde ale dezordinii din vremurile noi.

Telegraphuldin 1872 isi strigd aspru indignarea: "Dimitrie Bolintineanu, bardul
Romadaniei, mort la spital!”

“Era subred, infirm si aproape paralizat, fruntea vasta dadea iluzia ratiunii
care insa nu mai exista deloc. Nu-1 tineau picioarele, ii tremurau muschii, era un
cadavru viu" ''. Internat la ospiciul de pe langa biserica Sfantul Pantelimon
Tamaduitorul, poetul sfarseste la spital pe 20 august 1870.
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Pe cand scria “galben ca facha de galbena ceara” portretizandu-l pe Groza,
Vasile Alecsandpri, care ar fi vrut sa urmeze medicina dar de care se lecuieste definitiv
in urma unet lectii de disectie, nici nu banuia ca-gi va zugravi propriul portret. Sensibilul
si veselul Alecsandri, cel care a cunoscut si gloria i bundstarea pe parcursul intregii sale
vieti, va muri in 1890, pe 22 august de cancer hepatic si pulmonar.

Eminescu, alaturi de numele caruia orice epitet ramane nesemnificativ, foarte
sensibil in urma unui sifilis, va muri in zorii zilei de 15 1unie 1889 in urma unei crize
cardiace si va f1 Ingropat douad zile mai tarziu, pe o ploaie marunta, la cimitirul Bellu,
intre un brad si un tei, simbolurile vesniciei si ale iubini, mai corect, ale vesniciei iubirii.
Actorul, jumalistul, dascalulul, poetul, avusese o existenta stranie si plina de primejdii.
Se pare ca o frica tulburatoare fata de ziua de maine s1 de moarte 1-a urmarit in fiecare
clipa. Creanga marturiseste ca acesta ar f1 avut chiar un revolver spre a-1 folosi in
aparare, la nevote. Teama si boala i1 macinau clipele. Tratat in repetate randuri, marele
Eminescu, ce se credea Matei Basarab in ultimile sdptamani de viata, va fi internat cu
ajutorul prietenilor care l-au sustinut dintotdeauna. Titu Maiorescu ne povesteste ca
poetul, adesea, se hranea “‘doar cu narcotice si excitante, abuz de tutun §i de cafea,
nopti petrecute in citire si scriere, zile intregi petrecute fara mancare” dar ca nimic
din toate acestea nu l-au zdruncit precum germenul de nebunie innascuta.

Mircea Eliade insusi'' ne atrage atentia asupra tipului de geniu eminescian. Este
foarte adevarat ca orice marc creator este atins de aripa daimonul, de fulguratiile geniului,
trebuic Insa acordata o deosebita atentie specificitatii. Eminescu, asemeni lui Camoens,
Dostoievski, Shakespeare, Goethe, Novalis, Unamuno si multi, foarte multi altii, este,
pe langa atatca altele, creatori de mituri. El are meritul de a fi redat lumii spiritul vechii
Dacii, de a face posibil, cel putin la nivel european, un circuit simbolic care ne-a salvat
pe noi ca neam de cruda uitare. Acest efort gigantesc 1l transforma intitan, in erou
civilizator. Mintca sa sublima intrd asadar intr-o permanenta suferinta iar noi, romanii, i
vom datora cu mult mai mult decat reeditari de texte si colectii de vorbe frumoase.
minescu este simbolul unci epoci de apriga transformare i semnatarul actului nostru
de nastere, inlaturand definitiv calificativul harbar(cuvantul grecesc desemnandu-1 pe
cel ce nu se poate cxprima corect) de pe oricare dintre gesturile noastre spirituale.
“Relatiile spirituale ics mutilate din schemele rigide i simpliste: latinitate - dragoste de
lot ce e clar; germanism -- confesiune metafizica; anglo-saxonism — empirism; Occident

-actiunc; Orient - contemplare cte. Lucrurile nu sunt atat de simple. Cultura, gentul
unci rase nu sunt monolitice, ci polarizante.” "= Acest hoinar, incapdtanat, chiulangiu,
care a fugit de doud ori de la scoald este de fapt un mare vrednic. Notitele sale insumeaza
mai bine de 20 000 de pagini. A facut munca de etnolog, de istoric, de arhivar, de
filosof, dc actor si. mai cu seama, de eliberator: a redat limbii romane st neamului sdu,
spiritul. In studiul nostru pe larg, vorbim despre traditiile romanesti reflectate in opera
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literatilor nostri dar si despre influentele acestora supra lor ca simpli indivizi. Subliniem
insd ideea cd o personalitate, precum cea eminesciand, care a fost intr-un permenent
du-te — vino, prin toate straturile societdtii de atunci, in toate regiunile etnografice
romanesti, amprentandu-se de simbol i, la randul sdu, fabricdnd mituni, dinjandu-le cu
ochii mintii intre sursa nationala ancestrala si virtutile metafizice ale marilor facultati
vieneze, el-geniul, el-omul, poate fi declarat cel mai profund cunoscétor al virtutilor si
greselilor neamului nostru.

lon Creanga, nepretuitul sau prieten (este stiut faptul ca dupad ce s-au cunoscut,
nimeni nu mai vazu pe Creanga fara Eminescu, ort pe Eminescu fara Creanga), va
indura foarte greu pierderea, boala i se agrava si muni intr-un atac de epilepsie, sase luni
mai tarziu. Povestitorul, dascal si diacon la un moment dat, avea o fire dreapta, sincera.
Daca lucrurile nu mergeau prea bine, nu ezita sa o spuna, iar vorbele nu erau tocmai
foarte alese. Asa se face ca mai intai fu “despopit” si, nu mult dupa aceea, scos din
invatamant. Aprig dar si prevazator, “capitalistul” Creanga, nu fusese foarte afectat din
punct de vedere economic pentru cd deschisese de ceva vreme un debit de “tiutiun’.
Inconjurat de cele treisprezece pisici si cotoiul numit Titu, dupa junimistul Maiorescu,
se hranea gospodareste si nu manca “‘mai mult decdt o oala de galuste facute cu
pasat de mei si cu bucati de slanind, o gaina fripta pe tigla de lemn si undita cu
mujdei de usturoi, iar pe sindilea cu o strachindde placinte moldovenesti, zise cu
poalele in brdu, insa ca bautura se multumea cu o cofita de vin amestecata cu
apa”. Orice nutritionist l-ar i certat aspru, nu stim insa cu ce rezultate. Doud mari
bucurii avea el de la viata: marele Eminescu si povestitul la masa imbelsugata.

inceputul secolului XX, surprinzitor din toate punctele de vedere, cu adevarat
revolutionar in toate domeniile vietii sociale, tocmai de aceca cam agresiv, i1 va scoate
la rampa pe astmaci, insomniaci, romantici, plictisiti. lata si catcva fise de caz:

loan Slavici suferea de innecdciune, se temea ¢d nu va putea respira si, ca o
confirmare a zicalei ca nu poti scapa de ceea ce te temi, a $i murit astfel in somn, in
1925.

St. O. losif'amurit la Spitalul Coltei, pc 22 iunic 1913 de un atac de congestie.
foarte asemandtor cu boala ce |-a rapus pe Eminescu.

Garabet Ibraileanu este cunocut pentru fobiile sale. [ sc parea ca oricand Ti
putea inceta functia respiratiei i incerca permanent o frica vaga dar teribila si o asteptare
amortii iminente.

Romantic si tuberculos, Stefan Petica se stinge la 27 de ani, lasand in urma “un
delir obosit de ftizic, sensibil la miresmele ce dau lesinuri.”

lon Minulescu a murit la 11 aprilie 1944, la spitalul Brancovenesc, de co-
laps cardiac, in urma comotiilor suferite in timpul bombardamentului aerian de la 4
aprilie.

https://biblioteca-digitala.ro



Memoria satului romanesc

237

Recuperand aceasta extrem de scurta privire inapoi, in timp, suntem tentati sa
reludm vechea intrebare pe care nici un hermeneut n-a incetat s-o puna:

Este poetul cu adevarat blestemat? Poate ca raspunsul la aceasta intrebare il
poate da tot un poet: Jorge Luis Borges, omul carte ce va orbi treptat, treptat. Pentru
tulburatoarea lor frumusete vom cita aceste versuri:

"Am comis cel mai grav dintre pacatele/Pe care le poate comite un om. N-
am fost/Fericit. Fie ca ghetarii uitarii/Sa ma tdrdie si sa ma piarda, necrutatori./
Parintii m-au zamislit pentru jocul/riscant i frumos al vietii, pentru pamant, apa,
aer, foc.”

Etologul va cauta sa inteleagd mai inti epoca, sa revadd documentele istorice
si, pe baza acestora, sa refaca relatia medic-pacient, in sens invers, comparand-o cu
ceea ce stim astazi. Analiza mai multor cazuri arata cd, in acest tip de relatie, reactia cea
mai frecventa a pacientului este exculparea '*. Termenul a fost creat de antropologi
priveste originea bolii. Acest neologism are un sens mult mai larg decatdisculpare care
inseamna doar a-si dovedi inocenta, fiind doar un segment al exculparii. Aceasta este o
atitudine psihologica de aparare care permite bolnavului sa se elibereze de incércatura
morala i emotionala care incarca vina responsabilitatii bolii. Expresia este determinata
de cultura grupului de provenienta al bolnavului si este dezvoltatd de doua orientari: 1.
factori concreti de risc (mostenire geneticd, factori de mediu) si 2. boala ca pedeapsa
(nu de origine divina si datorata neglijentei sau abuzurilor bolnavului). De asemenea,
scmnalam si existenta unor strategii de prezentare. Ele sunt de mai multe tipuri $i acopera
mai multe secvente spatiale: 1. prezentarea propriei persoane (stres, oboseala,
responsabilitati etc.), 2. a relatiei bolnavului cu grupul de provenienta si cu societatea
(mai curand formala, simbolica, la nivelul patologico-istoric), 3. raporturile cu mediul
fizic (schimbarca coordonatelor geografice, de exemplu, din pricina unei boli, mete-
la alcatuirea unui astfel de discurs etnologic, iar constructia este abordata din cel putin
trei unghiun: propniile destiinuiri (pagini de jurnal, scrisort), sublimarea suferintet in opera,
comentariile contemporanilor. Suportul sine gua non constituindu-se in document:
oricc insemnare, imaging, bilet de spital, articol aparut in presa vremii.

Sociologia functionalista, prin T. Parson %, a impus sintagma rolu! bolnavului,
drept model pentru relatia in cauza. Acesta ar trebui sd-si doreasca vindecarea $i sa
colaboreze cu cei in cauza care-1ingrijesc. Procedeul anuleaza deviatia data de boala.
La polul opus ar trebui sd se afle medicul a carui datorie este de a legitima statutul
bolnavului, ceea ce se instituie intr-un joc de roluri asimetric: activ(medicul) - pasiv
(pacientul). Punctul de vedere interactionist contemporan ' propune modelul medical
voiceraportat lapopular voice care distinge in dialectica intalnirii clinice a unor voci
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institutionalizate (stiinta si tehnica) sivoci medicale clinice (intermediare). vocea
experientel traite-voice of lifeword ce poate fi decupata in discursul popular asupra
bolii si vocea pacientului. Putem recupera aceasta informatie $i optimiza prezentul
studiind viata inaintasilor. Au fost oameni, mai Inainte de orice. S-au nascut intr-un loc
sau altul, in sanul unei familii, au crescut, au fost veseli sau abatuti pentru un motiv sau
altul, au iubit, au muncit, au suferit, s-au stins. In urma unui astfel de traseu vor ramane
vesnic marturii ale trecerit. Societatea este un organism viu care la randul ei traieste
prezentul proiectdndu-si viitorul petrecandu-se in nostalgii ale trecutului. Poate suferi
mutatii si poate naste mutanti. Ins in acest exercitiu nu va putea niciodati sterge ampreta
mitemelor mostenite sau dobandite. Mitul devine cronic si doar explicandu-1 vom ajunge
la 0 imagine mai clard a noastra ca eu in relatie cu mine sau cu celdlalt. In cele din
urma, povestea are doar patru termeni: a s¢ naste, a iubi, a se teme, a muri. “Nu existd
nici o diferenta specifica intre diferitele domenii ale vietii. Nimic nu are o forma definita,
invariabila, statica. Printr-o metamorfoza subita, orice poate fi convertit in orice. Daca
exista vreo trasdtura caracteristicd si remarcabild a lumii mitice, vreo lege de care este
ea guvernata- ea este legea metamorfozei.” '

Punctul de vedere etnologic descrie intalnirea contemporana dintre medic §i
pacient drept o intalnire a doua tipuri de cunoastere iar medicina moderna spera sa
stabileasca o relatie implicit pedagogica. Pacientul, fie el artist sau nu, un om cu trupul
sau, va invata, mai nou, de la medicul curant cum sa-si dozeze efortul pentrua avea o
activitate profesionala performanta, cum sa sc miste si sa respire corect, sa-si regleze
somnul, sa-s1 invingd temerile, sd-si depaseasca depresiile, sa renunte la complexele de
inferioritate, s devind mai sociabil si sd-si rezolve problemele intime. Astfel, nu-si va
mai merita numele de pacient (cel care indura cu rdbdare). Se va transtorma intr-un
client care solicita consultanta intr-un domeniu intim, devine partencr de conversatic,
ceca ce-1 situcaza pe o pozitic cgala cu practicianul sau 1 o dominatic seculard sc va
putca definiv dizolva. Exemplul francez: medicul nu prescrie ciordona reteta cste o
dovada in plus a relatici stravechi: medic-pacient. Sc asteapta o comunicarce deplina
intre medical $i popular voices dar, pana atunci putem citi realitatea vremurilor trecute
asezand povestirile in ramd, (Rahmenerzahlung) tehnica literara, pe care, cu siguranta,
ctnologia o poate imprumuta cu multa incredere.
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