ILEANA DARJA

Un manuscris regal al Cartii orelor
in colectia Bibliotecii Nationale a Romaniei,
Filiala Batthyaneum

Specie a literaturii liturgice apusene, cartea orelor / livre
d'heures | horae canonicae seu diurnae | contine scurte rugaciuni
de uzanta liturgica, cu indicarea orelor din zi la care trebuie rostite.
La sfarsitul secolului al Xlll-lea, ea a fost transformata intr-o
antologie de rugaciuni la indemana marilor seniori, fiind, cel mai
adesea, insotita de un calendar ilustrat cu miniaturi care prezinta
muncile specifice fiecarui anotimp sau cu sarbatorile de peste
an. Textul de baza al cartii orelor este psaltirea, a carei lectura
este repartizatd de-a lungul anului. Acesteia 1i sunt asociate
pericope / fragmente / din Evanghelii, litanii, slujbe, rugaciuni etc.
Acest tip de carte a avut un succes extraordinar in evul mediu si,
dupa aparitia tiparului, a fost cartea cea mai frecvent imprimata.

Manuscrisul Horae diurnae seu canonicae Latine et Gallice
pastrat la Filiala Batthyaneum a Bibliotecii Nationale a Romaniei
(cota moderna MS. Ill 87), cunoscut in literatura de specialitate
sub numele Codex Burgundus', numéra 350 de file? de pergament

! Bibliografie: Cseresnyés Andreas, Conscriptio Bibliothecae Instituti
Batthyaniani facta anno 1824, vol. 1-2 (cota Ms. XI. 478 si 479), 15 IV 20;
Beké Antal, Catalogus manuscriptorum Bibliothecae Batthyanianae Trans-
sylvaniensis, Karoly-Fehérvar, Nyomatott a pUspoki kdnyvnyomdaban,
1871, nr. 61; Konyvkiallitasi emlék /Expozitie de carte/, Kiadja az Orszagos
Magyar Iparmuvészeti Muzeum, in Kényvkiéllitasi kalauz, 2. Bovitett
kiadasa, Budapest, 1882, nr. 229; Varju Elemér, A gyulafehérvari Batthyany
Kényvtar [Biblioteca lui Batthyani din Alba lulia/, Budapest, 1899, nr.
54; Kiallitasi kalauz /Ghid de expozitie/, Kbzzéteszi: a Batthyany Intézet,
Gyulafehérvar, 1912, nr. 3; Hans Bohatta, Bibliothek des Livres d'heure,
1924; Lestian A., A Batthyany-kényvtar K6zépkori imadasagos kénive,
Vasarnap, 13/1930, p. 504-505; Biblioteca Batthyaneum din Alba lulia,
Editura de Stat Didactica si Pedagogica, 1957, p. 17-18; Szentivanyi
Robert, Catalogus concinnus librorum manuscriptorum Bibliothecae
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foarte fin prelucrat, avand dimensiunile de 185 x 125 mm. El se
conformeaza structurii standard a acestui tip de carte, insa lipsesc
calendarul si mai multe file, dintre care trei au avut miniaturi
(110/111, 129/130, 165/166, si filele 10/11, 100/101, 110/111,
129/130, 165/166, 224/225, 336/337, 342-343). Ultimele cinci pagini
au fost sterse din motive necunoscute / palimpsest /. Exemplarul
nostru este unul dintre cele mai artistice manuscrise ale categoriei
horae canonicae si, incontestabil, cel mai somptuos manuscris

Batthyanyanae, Editio quarta retractata adaucta illuminata, Szeged,
1958, 393; Biblioteca Batthyaneum din Alba lulia, Editura de Stat
Didactica si Pedagogica, 1975, p. 17-18; Dan Simonescu, Codex Bur-
gundus, Bucuresti, Editura Meridiane, Colectia Manuscris, 1975; Le
livre illustré en Occident du moyen &ge a nos jours. Catalogue,
Bruxelles, Bibliothéque Royal Albert I*, 1977, p. 29-31, 49-51; Gheorghe
Buluta, Corneliu Dima-Dragan, Manuscrise miniate franceze in colectii
din Roménia, Bucuresti, Editura Meridiane, Colectia Manuscris, 1978;
Fondul Migazzi. Surse documentare. |. Catalogul cartilor cardinalului
Christophor Migazzi. \l. Indexul tipariturilor migazziene, Editie prefatata
si ingrijita de lleana Darja, Alba lulia, Editura Altip, 1998, p. 138; lleana
Darja, Manuscrise migazziene in colectia Bibliotecii Nationale a Ro-
maniei Filiala Batthyaneum Alba lulia, in Apulum, XXXV, 1998, p. 407-
415, 413; Donald Attawer, Catherine Rachel John, The Penguin
Dictionary of Saints, Third Edition, London, Penguin Reference, 1995,
passim; David Hugh Farmer, Oxford dictionar al sfintilor, Traducere de
Mihai C. Udma si Elena Burlacu, Argumentul si articolele consacrate
sfintilor romani de prof. univ. dr. Remus Rus, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 1999, passim; Albert Derolez, The Palaeographiy of Gothic
Manuscript Books from the Twelfth to the Early Sixteenth Century,
Cambridge University Press, 2003, passim.

% Existd o dubld numerotare a filelor, ambele din secolul XX, prima de
350 file si a doua de 439 de file, aceasta din urma cu greseli: dupa fila
309 urmeaza fila 400. Este curios faptul ca Szentivanyi indica 379 de
file (desigur numerotate global) si 58 de miniaturi, descriere facuta
fnaintea primului razboi mondial. In timpul celor doua razboaie mondiale
manuscrisul a fost dus la Budapesta pentru protejarea de eventuale
distrugeri. Biblioteca Batthyaneum mentiona in 1957 existenta a 55 de
miniaturi. Desigur, sustragerea unor file de-a lungul timpului a fost
inlesnita de starea de conservare precara a legaturii, care a fost
restaurata Tn anul 1988, in Laboratorul de patologie si conservare a
cartji de pe langa Biblioteca Nationala a Romaniei din Bucuresti.
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miniat al colectiei albaiuliene. Textul este scris pe o coloana cu
39 de randuri, iar oglinda textului masoara 160 x 110 mm.
Scrierea folosita este gotica textuala patrata / gothica textualis
quadrata /, litera uzuala pentru cartile liturgice de lux. Legatura
este din piele maro pe suport de lemn, de 190 x 130 mm.

Titlul indica tipul de manuscris liturgic — carte a orelor — si
cele doua limbi in care a fost redactat codicele: latina si franceza.
Antifoanele (versete alese din psalmi, care se cantau alternativ
de slujitorii bisericii si de credinciosi), incipiturile, pericopele si
titlurile sunt scrise cu cerneala rosie, iar textul rugaciunilor este
scris cu cerneald maro. In manuscrisul colectiei albaiuliene ru-
gaciunile sunt grupate in cicluri: rugaciuni adresate Fecioarei
Maria, alaturi de pericope din Evanghelii; rugaciuni pentru Sfanta
Cruce, cu care se asociaza, ilustrativ si textual, rugaciunile adresate
Sfantului Spirit, apoi sfintilor, apostolilor, confesorilor, martirilor si
sfintelor si martirelor.

Codicele nu contine nici o indicatie scrisa in masura sa ne
orienteze asupra originii sale. Se cunoaste in schimb provenienta
sa in colectie. In secolul al XVIll-lea a apartinut arhiepiscopului-
cardinal al Vienei, Cristoforo Migazzi (1714-1803), conform iden-
tificarii recente in catalogul manuscris al bibliotecii acestuia din
anul 1782 (Cat., Conclave I. 7, p. 92: Libellus precum. 4°. Parisiis.
M.S. in membrana: L. 8.). Ulterior, prin achizitie, a intrat in colectia
episcopului Transilvaniei, Batthyany Ignac (1741-1789). Acesta din
urma l-a donat Bibliotecii Institutului sdu din Alba lulia, in anul 1798
(actuala Filiala Batthyaneum a Bibliotecii Nationale a Romaniei).

Parisul este centrul cel mai important in care a fost copiat i
miniat sau imprimat acest gen de opera. Inca din secolul al XIlI-
lea, perioada de inflorire intelectuala a evului mediu, marcata de
inmultirea universitatilor si dezvoltarea literaturilor nationale, tran-
scrierea textelor si studiul nu mai sunt privilegiul manastirilor si
se observa o inmultire a atelierelor laice de copiere si anluminare
a manuscriselor.

Provenienta franceza a codicelui este sustinuta si de referirile,
in cuprinsul sau, la o serie de sfinti francezi ori al caror cult a
cunoscut o inflorire deosebita in Franta, precum Cristofor (sec. al
llI-lea), martir, ocrotitorul calatoriilor, invocat impotriva inundatiilor,
furtunilor si a ciumei, dar mai ales impotriva moriii subite, Anton
de Padova (circa 1193-1231), predicator foarte popular, autor de
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Fig. 1. Fila 5v: Evanghelistul Matei.
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Fig. 2. Fila 6r: pagina de text cu inifiala foliata.
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predici pentru zilele de sarbatoare, Nicolae, episcop de Myra
(sec. IV), patronul copiilor etc. Nu intdmplator, dintre sfiniji francezi,
cel dintai amintit in manuscris este sfantul Dionysius /Denis/ (1
circa 250), episcopul Parisului, ocrotitor al Frantei; abatia Saint
Denis, in care este inmormantat, a functionat ca loc de inmor-
mantare al regilor Frantei. Urmeaza Fiacre (circa 670), calugar
irfandez stabilit la Breuil (astazi Saint Fiacre, Seine et Marne),
unde a trait pana la moarte, considerat ocrotitorul horticultorilor si
al suferinzilor de boli venerice, Leonard (sec. VI?), eremit, unul
dintre cei mai populari sfinti din Europa Apuseana in Evul Mediu
timpuriu, patron al femeilor insarcinate si al captivilor, Martin din
Tours (Panonia, circa 316-397), calugar, intemeietor al mai multor
manastiri, pionier al monahismului apusean, devenit in 1372 episcop
de Tours, unde este inmormantat, mormantul lui fiind principalul
loc de perelinaj pentru francezi, Gilles (circa 710), intemeietorul
manastirii Saint Gilles din Provence, ocrotitor al ologilor, leprosilor
si al doicilor. Cei mai tarzii sfinti amintiti in acest manuscris sunt
Francisc de Assisi (1181-1226), intemeietor al ordinului francis-
canilor, unul dintre cei cei mai indragiti sfinti din toate timpurile,
ocrotitor al saracilor si leprosilor, canonizat in 1228 de catre papa
Grigore al IX-lea, Ludovic (1274-1297), calugar franciscan si episcop
de Toulouse, fiul lui Carol al ll-lea de Neapole si al Mariei, printesa
Ungariei, inrudit cu Ludovic al IX-lea si cu Elisabeta, regina Ungariei,
canonizat in 1317. Lipseste Ludovic al Xl-lea (1226-1270), sfant
ocrotitor si model al monarhiei franceze, canonizat de papa
Bonifaciu al VllI-lea in 1297 sub numele de Saint Louis, dar banuim
prezenta lui pe una dintre miniaturile sustrase.

Pe baza caracteristicilor paleografice ale textului, s-a apreciat
ca acest codice este opera miniaturistului Jacobus Bizuntinus,
care a anluminat si cartea orelor pastrata la Biblioteca de Stat
din Viena (Staatsbibliothek, nr. 1840), de la sfarsitul secolului al
XIV-lea (Szentivanyi). Asemanarile stilistice cu miniaturile scolii
burgunde® de la sfarsitul secolului al XV-lea au imprumutat

® Dupa tratatul de la Verdun (843), ducatul Burgundiei a apartinut
teritoriului Germaniei si abia in 1477 Ludovic al Xl-lea, regele Frantei, a
reusit sa-l anexeze domeniului regal francez. Ducii Burgundiei, in
majoritatea lor bibliofili, au Tncurajat arta miniaturala, oferind artigtilor
conditii excelente la curtea lor. Cei mai cunoscufi duci burgunzi sunt:



127 anii lI-1ll (2007-2008), nr. 3-6

manuscrisului denumirea de Codex Burgundus (Simonescu).
Primul element care dezminte aceasta din urma ipoteza este
tipul de litera utilizat in manuscris, gothica textualis, si nu gothica
bastarda, proprie majoritatii manuscriselor scolii burgunde.

Spre deosebire de acest punct de vedere, vom incerca sa
argumentam ca, prin decorarea sa, acest manuscris face parte
din grupul de carti ale orelor executate la Paris pentru unul dintre
membrii casei regale de Valois, candva dupa 1328 pana in a
doua jumatate a secolului al XIV-lea.

In secolul al XIV-lea s-a elaborat, in mediile princiare, o
sinteza artistica cunoscuta sub numele de gotic international. Un
rol important in aceasta evolutie I-a avut mecenatul princiar care,
in Franta, s-a manifestat deja la curtea lui Ludovic cel Sfant, dar
s-a dezvoltat mai ales in a doua jumatate a secolului al XIV-lea,
sub dinastia de Valois, care a sustinut atelierele de caligrafi si
miniaturisti, contribuind la inflorirea cartii anluminate, inclusiv a
categoriei cartii orelor. La aceasta dezvoltare, curtea ducelui de
Berry, cel mai celebru dintre toti printji bibliofili ai epocii, a avut
un rol deosebit.

Numele Jean de Berry (n. Vincennes, 30 nov. 1340 — ¢
1416) evoca si astazi una dintre personalitatile cele mai mari ale
istoriei artei medievale. El a fost fiul lui Jean le Bon (1350-1364),
fratele lui Charles V le Sage (1364-1380) si unchiul lui Charles VI
(1380-1422). Numele lui Jean de Berry le-a eclipsat pe ale
celorlalti membri ai familiei regale a Frantei, datorita activitatji
providentiale pe care a desfasurat-o in domeniul culturii. El nu
numai ca a colectionat si comandat obiecte de arta, dar i-a si
sustinut financiar pe unii dintre cei mai mari artisti ai epocii, care
au lucrat pentru el. Pe langa alte valori ce impodobeau cele 17
palate pe care le locuia pe rand (mozaicuri, tapiterii, statui,
tablouri, orologii, obiecte rare etc.), colectia ducala continea o
serie de manuscrise anluminate, considerate varfurile anluminurii
epocii. Desigur, cele mai importante din punct de vedere artistic
sunt manuscrisele liturgice, iar dintre cele circa 20 de carti ale
orelor executate pentru ducele du Berry amintim capodopera Les

Philippe le Hardi (1384-1404), Jean sans Peur (1404-1419), Philippe le
Bon (1419-1467), Charles le Téméraire (1467-1477) si ducesa Marie
de Bourgogne (1477-1482).
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Fig. 3. Fila 23r. Dumnezeu vesteste pastorilor nasterea lui lisus.
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Trés Riches Heures, comandata de duce la sfarsitul vietii si terminata
mai tarziu de pictorul grafician Colombe (1410-1485), pastrata la
castelul din Chantilly, Musée Condé (Ms. 65), apoi Les Petites
Heures, comandata in 1372, cartea orelor preferatd de duce,
care-l insotea in calatorii, pastrata astazi la Paris, Bibliothéque
Nationale (Ms. Lat. 18014). Ea a necesitat interventia a cel putin
cinci artisti. Decorul anluminat a fost realizat de Jean le Noir, in
serviciul ducelui din 1372, care a ramas fidel traditiei picturale a
lui Jean Pucelle. Dupa moartea sa, anluminarea manuscrisului a
fost intrerupta mai multi ani si a fost continuata de pictorul de
curte Jacquemart de Hesdin, apoi de maestrul Trinitatii, de pseudo-
Jacquemart si, in cele din urma, de fratii de Limbourg. Alte
manuscrise celebre care au apartinut lui Jean de Berry sunt: Les
Trés Belles Heures de Notre Dame, XV'"®, pastrat in aceeasi
biblioteca (Ms. Nouv. acq. Lat. 3093); Belles Heures de Jean de
Berry, Bruxelles: Bibliotheque Royale Albert 1°* (Ms 1l. 060-61),
opera executata de trei artisti: un pictor francez anonim, in 1390,
Jacquemart de Hesdin si maestrul initialelor din Bruxelles,
ajunsa, dupa moartea ducelui, in posesia lui Philippe le Bon.

Goticul international este o arta de curte, rafinata, caracterizata
prin idealizarea subiectului, prin finetea desenului, a modelului, a
culorii, prin cautarea armoniei si a dulcetii. Produsul perfect este
cartea orelor Les Tres Belles Heures de Notre Dame, executata
pentru Jean de Berry intre anii 1380-1450. Manuscrisul a fost
anluminat initial de maestrul Parement de Narbone, al carui stil
se caracterizeaza prin figuri de o mare expresivitate si printr-un
colorit stralucitor. Din 1405, ducele a insarcinat alti trei artisti sa
continue miniatura. Ei au lucrat sub indrumarea maestrului Sfantului
loan Botezatorul, cum este recunoscut acest miniaturist. in 14186,
dupa moartea ducelui de Berry, manuscrisul a ajuns in posesia
contelui Olandei, Jean de Baviére, care a incredintat artistului Jean
van Eyck grija de a termina opera. Miniatura dobandeste, in
aceasta faza, caracteristicile scolii flamande. Ulterior, manuscrisul
a ajuns in posesia lui Philippe le Bon, ducele Burgundiei, care I-a
incredintat spre miniere succesorului lui van Eyck.

Manuscrisul Horae canonicae din colectia albaiuliana este
decorat cu un lux exceptional. Interesul artistic al manuscrisului
este datorat, in special, celor 55 de miniaturi somptuoase, executate
in culori vii, pe fond de aur mozaicat, care ocupa aproape toata



Fig. 4. Fila 63r. Prezentarea Fecioarei la Templu. Inspirata de un evangheliar
apocrif, scena se petrece in exteriorul Templului: in prim plan, la dreapta,
Fecioara adusa de Sfanta Ana si loachim; deasupra Templului se remarca

mana lui Dumnezeu care o cheama pe Fecioara la Templu,
dar si tabloul crucificarii, o vaga previziune a celor ce se vor intampla.
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dimensiunea paginilor. Ele ofera similitudini cu unele dintre cele
mai reusite exemplare ale genului realizate in secolului al XIV-
lea. Plasate la inceputul fiecarui ciclu, miniaturile ilustreaza,
printr-un personaj sau printr-o scena biblica, textul care urmeaza,
constituind, pe drept cuvant, veritabile prefete ale imnurilor de
inspiratie divina. Miniaturile 1i prezinta pe evangheligti: loan (1r),
Luca (3r), Matei (6r), Marcu (8r); scene din viata Mariei: cununia
cu lacob (11r), Dumnezeu vesteste pastorilor nasterea lui lisus (22v),
Ingerul si Dumnezeu rugandu-se (35r), Ingerul vesteste Mariei
nasterea lui loan Botezatorul (41r); Maria si lacob imbratisati,
intr-un decor citadin (45v); Nasterea Mariei (50r), Ana o incredin-
teaza pe Maria-copil lui Dumnezeu (54v); Aducerea Fecioarei la
Templu (83r); Regele David (71r); lisus cu mainile gi picioarele
insangerate, stand pe un curcubeu colorat in culorile Frantei:
rosu, alb, albastru (106v); Rastignirea: lisus, Fecioara Maria i
Maria Magdalena (119v); Fecioara Maria cu Pruncul (138r);
Fecioara Maria primind binecuvantarea lui Dumnezeu (145r); Sf.
Treime (146v); Sf. Cruce (147r); sfinti, apostoli, martiri, confesori:
Michael (148v); loan Botezatorul (149v); loan Evanghelistul (150v);
Petru (151v); Paul (152v); Andrei (153v); Filip si lacob (154v); tofi
sfintii (155v); Stefan (156v); Dionisiu (157v); Cristofor (158v);
Laurentiu (160r); Toma (162r); Gheorghe (163r); Eustatiu (164r);
Antoniu (165r); Fiacre (166r); Leonard (167r); Martin (168r); Nicolae
(169r); Gislen /Gille/ (170r); Ludovic (170r); Francisc (172r); sfinte:
Maria Magdalena (173r); Ana (174r); Caterina (175v); Margareta
(176v); Fecioara Maria si Maria Magdalena (185v); scene din
viata lui lisus: Nasterea lui lisus (211r); Tngerul vesteste pastorilor
Nasterea lui lisus (217v); Adorarea Magilor /Epiphania/ (223v);
Circumcizia (227r); Fuga in Egipt (232v); Dumnezeu o binecu-
vanteaza pe Fecioara Maria (242r).

Miniaturile hagiografice prezinta portrete de sfinti surpringi
in momente caracteristice ale existentei lor. De exemplu,
miniatura dedicata Sfantului Cristofor ilustreaza un urias care-l
poarta pe lisus copil in spate (din punct de vedre etimologic,
Cristofor inseamna cel care il poarta pe Crist) (fila 158v). Urmeaza
ciclul de miniaturi ilustrdnd rugaciunile care povestesc viata
Fecioarei Maria (Nasterea, Fecioara cu Pruncul, Fuga in Egipt,
Epifania), apoi ciclul ilustrand Patimile lui lisus si cel consacrat
scenelor profane.
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Fig. 5. Fila 223v: Adorarea magilor. Pieptanatura si imbracamintea personajelor
tradeaza originea burgunda a miniaturistului.
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in ceea ce priveste miniaturile, se remarca realismul repre-
zentarii omului, naturii si obiectelor, atentia acordata detaliului
(tematica variata, expresivitatea chipurilor, detaliile vestimentare,
trasparenta apei, reflectia umbrei in apa etc.), cromatica luminoasa,
armonia si fina nuantare a culorilor, surprinderea personajelor in
miscare, dramatismul scenelor, expresivitatea atitudinilor si a
gesturilor. Realizate cu maiestrie, intr-o tehnica apropiata de pictura
de sevalet, aceste mici tablouri, de o sobra eleganta, incoroneaza
rafinamentul gi gratia goticului.

O caracteristica a tuturor miniaturilor este plasarea personajelor
sau a scenelor pe fond de aur mozaicat si de culoare, diferit de
la o miniatura la alta. Fondul de aur mozaicat, care confera
somptuozitate si stralucire anluminurilor, particularitate tehnica
frecventa a artei gotice ivita din dorinta imitarii vitraliilor din marile
catedrale, isi are originea in arta bizantina.

Cand subiectul o impune, acest fundal se reduce spre a
face loc unui peisaj foarte stilizat de cadru profan, in care se
introduce o scena sacra. Catre 1375, intr-un atelier parizian,
cineva a avut ideea de a cobori linia orizontului la nivelul ochiului
spectatorului, introducand o banda de cer decorata conventional
cu o ramura de aur in miniatura. Aceasta inovatie a stat la originea
dezvoltarii spectaculoase a peisajului in miniatura din secolul al
XV-lea. Elemente de peisaj apar in acest manuscris doar in cateva
miniaturi: Dumnezeu vesteste pdastorilor Nasterea lui lisus (22v);
Sfantul loan Botezatorul (149v), Sfantul Cristofor (158v); ingerul
vesteste pastorilor nagterea lui lisus (217v) Fuga in Egipt (232v) etc.

Uneori, miniaturile au un cadru arhitectural care, in cazul
acestui manuscris, este o ancadratura simpla, neajungénd la con-
structii complexe. Tema “orasului sub arc” este de sorginte bizantina,
iar omniprezenta arhitecturii este una dintre marile caracteristici
ale artei gotice. Simpla ancadratura apare in miniatura care prefa-
teaza rugaciunea adresata tuturor sfintilor si in cea reprezentan-
du-i pe Maria gi lacob (45v), deci este o exceptie care nu de-
venise regula.

Alt element comun este faptul ca fiecare miniatura este
incadrata de trei cartuse. Cel exterior are la baza motivul stilizat
al vrejului de vita-de-vie salbatica, cu frunze trilobate, colorate in
tonuri de albastru, rosu, verde si auriu — motivul lui Bachus din
arta antica dobandeste in iconografia Evului Mediu semnificatia
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apropierii dintre cel slab si cel puternic. Desi desenul si coloritul
este repetabil de la o miniatura la alta, difera dispunerea propriu-
zisa a motivului In pagina. Uneori pictorul incadreaza in acest
chenar figuri de animale fantastice, mici monstri, imbogatind
astfel repertoriul ornamental al manuscrisului. Aceste motive
iesite din grafica artei antice nu sunt altceva decét o renastere a
bestiarului roman. Cat priveste bagheta marginala, trebuie sa
precizam ca ea apare in miniatura europeana in secolul al XIlI-
lea, simultan in Franta si in Anglia, la Tnceput sub forma unei tije
spinoase iesita din letrina, curgand pe margine. Ea se dezvolta
rapid si ihconjoara tot textul paginii, impodobindu-se cu carcei,
cu frunze de vita stilizate, formand, in jurul anului 1400, presti-
gioase ancadramente.

Al doilea chenar este alcatuit din linii drepte, servind drept
suport al chenarului exterior. In sfarsit, fiecare miniatura propriu-
zisa este delimitata de o panglica sinuoasa, colorata in culorile
Frantei: albastru, alb si rosu, particularitate grafica caracteristica
manuscriselor anluminate realizate pentru curtea de Valois.
Semnificativa ni se pare si miniatura care-l infatiseaza pe lisus
cel inviat, reprezentat cu mainile, picioarele si coasta insangerate,
stand pe un curcubeu, simbol al Sf. Treimi, colorat semnificativ in
culorile Frantei: rosu, alb, albastru (fila 106v), proband si ea originea
franceza a manuscrisului, in speta a casei de Valois.

Aceste observatii sugereaza ipoteza ca manuscrisul a fost
realizat la Paris, la o data ulterioara anului 1328 sau in a doua
jumatate a secolului al XIV-lea si nu in secolul al XV-lea, cum s-a
presupus pana acum.

Nu excludem ipoteza originii burgunde a unuia dintre
miniaturistii anonimi care l-au executat, datorita detaliilor vesti-
mentare din anumite miniaturi, proprii Burgundiei, asa cum se
sustine si in bibliografia manuscrisului.

Fiecare rugaciune este introdusa printr-o initiala foliata, de
culoare rosie sau albastra, pe fond de aur, umpluta cu céarcei
incolaciti si frunze tepoase colorate in culori nerealiste: albastru,
rosu, roz, alb, inaltd de 2-3 randuri, intr-o desavarsita armonie a
culorilor utilizate cu chenarul vegetal. Aceste letrine constituie
punctul de plecare al chenarului exterior, realizat din vrejuri cu
frunze de vita-de-vie stilizate. Exista 58 de astfel de initiale, dupa
cum urmeaza: I-n (1v, 3v, 8v); C-um (6r); D-omine (11r, 71r,
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119v, 268r, 279r); D-eus (22v, 35r, 41r, 45v, 50r, 54v, 185y;
211r; 217v; 223v; 227r; 232v, 251r); C-onverte (63r, 242r, 261v,
288v); D-e (138r); G-aude (164r); M-ichael (148v); I-ngresso
(149v); V-irgo (150v); Q-uod (164r); S-ancte (152v, 168r); A-
mbulans (157v); S-ancto (154v); S-ancti (155v); T-e (156v); S-
anctus (157v); X-ristophoro (158v); B-eatus (160r); H-ic (161r);
A-n (162r); I-ste (163r); I-ustorum (164r); V-ox (165r); O (166r,
169r); A-mavit (167r); C-onfessor (170r); M-agnificat (171r); F-
ranciscus (172r); O-b (173r); A-nna (174r); V-eni (175v); E-rat
(173v); D-ilexi (291r).

In afara initialelor mari, fiecare verset incepe cu o initial&
dantelata (o litera de aur, pe fond de culoare roz sau albastru cu
ornamente in penita albe), inaltd de unul sau doua randuri.

Toate capetele incomplete de text /lacunele/ sunt decorate
cu elemente geometrice de aur sau de culoare roz, alb, albastru,
unde se da frau liber imaginatiei artistului. Umplerea oricarei
suprafete libere din text cu ornamente mici, care nu depasesc
randul scris, contribuie la bogatia luxurianta a graficii pictate.

Cel mai artistic manuscris-codice anluminat din colectia
albaiuliana este o carte a orelor realizatd pentru unul dintre
membrii familiei regale de Valois, care ofera marturia performan-
telor paleografice si artistice ale scolii pariziene de anluminare a
manuscriselor de la mijlocul secolului al XIV-lea.

A Royal Manuscript of the Book of Hours
in the National Romanian Library, Batthyaneum Subsidiary
- abstract -

The book of hours belongs to the liturgical literature and it
contains short prayers of liturgical usage with the indication of the hours
within a day at which the prayers must be uttered. At the end of the 13"
century it was transformed into an anthology of prayers, mainly used by
landlords and it was frequently accompanied by an illustrated calendar
representing the specific labors for each season and the vyearly
holidays. The basic text is a psalm book and its reading is distributed
along the year. There are fragments of the Evangelic, litanies, sermons,
prayers etc. attached to it.

The manuscript called Horae diurnae seu canonicae Latine et
Gallice, kept at the Batthyaneum subsidiary of the National Romanian
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Library (modern quota MS. Il 87), known in the historic literature under
the name of Codex Burgundus contains 350 pages of parchment, finely
worked, with the dimensions of 185 x 125 mm. It has a standard structure,
proper for this kind of book, however, the calendar and several pages
are missing, of which three contained miniatures. The last five pages
were erased for unknown reasons. The tome is the most sumptuous
manuscript with miniatures from the collection of Alba lulia. The text is
written on a 39 lines column and the mirror of the text measures 160 x
110 mm. The calligraphy is Gothic, textual and square, standard for the
liturgical expensive books. The book cover is made of brown leather on
wooden plinth.

The codex does not contain a written indication made to guide us
towards its origin. However, we know how it reached the collection. In
the 18™ century it belonged to the archbishop-cardinal of Vienna,
Cristoforo Migazzi (1714-1803), according to its modern identification
from the manuscript catalog of the cardinal’'s library in 1782 (Cat.,
Conclave |. 7, p. 92: Libellus precum. 4°. Parisiis. M.S. in membrana: L.
8.). Later, through an acquisition, it reached the collection of the bishop
of Transylvania, Batthyany Ignac (1741-1789). This latter owner donated
the codex to the Library of his institute from Alba lulia in 1798 (nowadays
the Batthyaneum subsidiary of the National Romanian Library). The
French origin of the codex is sustained by the frequent references inside
it to a sum of French saints and their cults, highly spread in France.

The stylistic similarities to the Burgundy miniatures from the end
of the 15" century gave the book its name, Codex Burgundus. The first
element denying this last hypothesis is the type of letter used in the
manuscript, gothica textualis, and not gothica bastarda, specific to the
majority of Burgundy manuscripts.

Stylistic characteristics, the luxuriant richness of the painted graphic
and the 55 sumptuous miniatures make us believe that the manuscript
had been made in Paris, for one of the royal members of the Valois
family, sometime after 1328, or in the second half of the 14" century,
and not in the 15™, how it has been assumed until now.

We cannot ignore the hypothesis of the Burgundy origin of one of
the anonymous miniaturists that worked at the codex, due to the
clothing details in some of the miniatures. These are of Burgundy
origin, as the bibliography of the manuscript also underlines.



