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Zugravul Nistor Dascalul din Rasinari

Artist de mare profunzime, unul dintre cei mai remarcabili
intalniti pe tardm transilvanean in prima jumatate a veacului al
XVIll-lea, Nistor din Rasinari a mai fost obiectul unui studiu al
nostru, publicat recent’, pe care il vom rezuma in cateva cuvinte,
ca introducere la contributia prezentata cu acest prilej.

Semnalat de Atanasie Popa in 1932 zugravul a beneficiat
de o atentie speciala abia peste cinci decenii, cand Marius
Porumb a adus pentru prima data in atentie centrul de zugravie
de la Rasinari®. Cu acel prilej, au fost trecute in revista lucrarile
cunoscute, subliniindu-se colaborarea indelungata cu celalalt
rasinarean, Popa lvan, mult mai familiar cercetatorilor, macar si
numai pentru faptul ca numele sdu apare mentionat intotdeauna
primul in pisanii, semn ca detinea o oarecare preeminenta asupra
lui Nistor.

' Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica Pop, Nistor Dascalul:
contributii la biografia unui zugrav din prima juméatate a veacului al
XVlll-lea, in Annales Universitatis Apulensis, Series Historica, 13/2009,
. 225-254.
Atanasie Popa, Biserica de lemn din lernut (Tarnava-Mica), in Anuarul
Comisiunii Monumentelor Istorice, 1930-1931, Cluj, 1932, p. 263.
% Marius Porumb, Rasinari, un centru de pictura din secolul al XVllI-lea,
in Anuarul Institutului de Istorie si Arheologie Cluj-Napoca, XXVI, 1983-
1984, p. 377-380; Idem, Un veac de pictura romaneasca din Transil-
vania. Secolul XVIIl, Bucuresti, 2003, p. 43-45.
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Studiul nostru a pornit de la ipoteza ca, in calitate de
“dascal de zugravi”, Nistor trebuie sa-i fi instruit in tainele meste-
sugului pe lacov si Stan, fiii consateanului sau, popa Radu din
Rasginari, sortiti si ei unor cariere artistice de exceptie. Pentru a
putea purcede la demonstrarea valabilitatii acestei afirmatii, era
nevoie de identificarea specificitatii operei celui invitat sa joace
rolul de maestru, pe care am incercat sa o extragem in primul
rand din lucrarile semnate, la care am adaugat o serie de atribuiri
si reatribuiri ale unor icoane nou identificate sau publicate deja.
Aparitia unor informatii referitoare la biografia sa a fost, de ase-
menea, exploatatd, incercandu-se schitarea unei filiatii biologice
si profesionale.

Propunem in continuare o reevaluare a concluziilor prin
filtrul ultimului an de cercetari, care s-a dovedit destul de generos
vizavi de Nistor, permitand apropierea cu inca un pas de intimi-
tatea celor care, in vremuri de mare restriste, au impodobit atat
de frumos si cu atat de multa responsabilitate minusculele laca-
suri de inchinaciune ale valahilor transilvaneni, contribuind la
inaltarea din taréna a sufletelor lor supuse tuturor umilintelor ce
au incercat zbuciumatul Secol al Luminilor.

Pentru inceput, rememoram datele certe despre viata si
opera artistului, pe care il gasim in 1720 la Certege (jud. Alba),
semnand impreuna cu Popa lvan o impunatoare icoana a Maicii
Domnului cu Pruncul, apoi in 1724 la Geoagiu de Sus (jud.
Alba), semnand, tot impreuna cu Popa Ivan, tabloul votiv al bise-
ricii fostei manastiri-resedintd episcopala, la 19 martie 1730 la
lernut (jud. Mures), in 23 august acelasi an la Pleasa (jud. Alba),
la 1733 la Spring (jud. Alba) si la 1758 acasa in Rasinari, unde,
secondandu-l iarasi pe Popa lvan, a participat la zugravirea exte-
rioara a bisericii proaspat inaltate.

Semnatura de pe icoana de la Pleasa: “Nistor zugrav Nico-
lovici mnogogresnic ot Rasinari”, ne-a inspirat ipoteza ca artistul
sa fi fost fiul zugravului Nicola din Brancoveni (jud. Olt), atestat
intre 1679 si 1702, semnatar in 1699, alaturi de Preda si Efrem,
al frescei bolnitei de la Hurez, tatal zugravului Gheorghe, alt
exponent al picturii brAncovenesti, al carui nume a fost inscris in
pisanii de la 1701 pana la 1738*. Venirea sa in Transilvania a

* Pentru biografiile celor doi zugravi munteni, tata si fiu, vezi loana



NEMVS 34

putut fi ocazionata de calatoria la Alba lulia a ieromonahului losif,
angajat in 1716-1717 la zugravirea iconostasului bisericii ridicate
in cartierul Maieri din ruinele vechii catedrale mitropolitane®, sau
poate a venit mai devreme, impreuna cu Preda si fiii sai, trimisi
in 1698-1699 de Constantin Brancoveanu sa-i zugraveasca ctitoria
din Fagéaras®. Simpla supozitie sau realitate deocamdata nede-
monstrabila, rezidenta lui Nistor in Rasinari este confirmata abia
din 1730, dar poate fi presupusa inca dinainte de 1720, cand
zugravul se afla in compania lui Ivan la Certege, semn al unei
intovarasiri ce presupunea deja o anume afinitate si incredere
reciproca. Un firav indiciu al adoptarii lui Nistor de catre orgoli-
oasa comunitate rasinareana il ofera situatia sa materiald modesta,
deconspiratd de conscriptiile din anii de mijloc ai veacului. Astfel,
la 1750 zugravul este inregistrat ca proprietar al unei case, al
unui teren arabil cu o capacitate de 2 cubuli si 2 metrete si al
unui cal de conditie inferioarad”. Din mai mult decat modesta
avere mai detinea, la 1755, doar casa si jumatate din teren, dar
se precizeaza ca venitul sdu era in valoare de 10 cubuli®. Cea
mai mare parte a acestui venit era obtinut insd nu din exploa-
tarea terenului arabil pe care il detinea si care cel mai probabil

Cristache-Panait, Un zugrav de la rascrucea veacurilor XVII-XVIIl, in
Ars Transsilvaniae, VIlI-1X, 1998-1999, p. 193-203.
® Piesa disparuta; semnatura marelui artist a fost cititd de Nicolae lorga
pe una dintre icoane (Scrisori si inscriptii ardelene si maramuregene,
vol. Il, Bucuresti, 1906, p. 34).
® Marius Porumb, Dictionar de picturd veche roméaneascé din Transil-
vania. Sec. XlII-XVIII, Bucuresti, 1998, p. 120. E posibil ca la acea data
sa fi venit la Fagaras doar Preda si doar pentru zugravirea iconosta-
sului. Pictura murala din naos va fi realizata abia la 1720 de Teodosie
;.i Preda, fiii lui Preda, conform semnaturii si datarii de pe peretele vestic.
Tabella ad conscriptionem Sedis Cibiniensis signanter pagi Reschinar
deserviens, 1750 (Magyarorszag Orszagos Levéltar, rola 47376).
8 Tabella individualis praestanda contributionis pro anno militari 1754/5,
pagi Resinar in Sede Saxonicali Cibiniensi existentis et ad emporium
primae classis Cibiniense eiusque plagam primam spectantis (registru
pastrat la muzeul bisericesc din Rasinari), p. 221-222. Un cubul masura
92,55 litri, dar existenta cubulului sibian ca unitate de méasura ne face
sa credem ca, in cazul de fata, calculul se facea la valoarea acestuia,
de doar 88 de litri.
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se reducea acum la gradina din jurul casei, ci din practicarea
mestesugului zugraviei. Comparand averea lui Nistor cu a celor-
lalti consateni ai sai, observam ca dintr-un total de 947 gospo-
darii inregistrate, incluzand aici i vaduvele, tiganii si strainii, 200
erau si mai putin avute decat a sa. Raméan insa cele 747, care
reprezinta mai bine de trei sferturi din total si care incadreaza
Rasinariul in fruntea celor mai bogate comunitati rurale romanesti
din Transilvania. Or, Nistor nu contribuie la acest renume. Mai
mult, lipsa animalelor din batatura, cu exceptia calului de care
avea maxima nevoie pentru deplasari, scoate in evidenta faptul
ca proprietarul se afla foarte putin timp acasa si ca nu avea cine
sa Tngrijeasca de gospodarie si sa cultive paméantul, motiv pentru
care jumatate din el a fost vandut in intervalul 1750-1754. Desigur,
vanzarea se produce tarziu, semn ca nu intotdeauna casa a fost
ca si pustie. Putem presupune deci ca in momentul in care a
avut loc acel transfer de proprietate Nistor si-a acceptat fie
neputinta determinata de batranete, a sa si a sotiei sale, niciunul
nemaiputand lucra pamantul, fie conditia solitara, ca vaduv fara
urmasi sau niciodata casatorit, castigul sau fiindu-i totusi suficient
pentru o viata decenta in oricare dintre cele doua variante.

Ce legatura au toate acestea cu eventuala sa adoptare in
comunitatea rasinareana? Evident, niciuna ! Dar manifestarea ta-
lentului artistic si posibilitatea frecventarii atelierului unui mester
pentru ihsusirea meseriei credem ca aveau nevoie, in epoca, de
o conditie materiala ceva mai consistenta decat lasa sa se
inteleagéa céa era cea a zugravului de la 1750. Familia lui Nistor a
putut saraci tocmai pentru ca a investit in formarea sa, iar, ulterior,
indelungata sa lipsa de acasa a sporit paragina, care s-a adancit
si mai mult in cazul celibatului artistului sau al unei vaduvii timpurii.
In celalalt scenariu, in care Nistor vine si se stabileste in Rasinari,
eventualitatea dobandirii (prin casatorie sau cumparare) a unei
gospodarii modeste ni se pare mai probabila decat aceea a
intrarii de la inceput in randurile celor instariti si a saracirii conti-
nue, in conditiile in care ca zugrav putea castiga anual echiva-
lentul unei tone de cereale.

Pentru dezlegarea misterului originii sale, cea mai edificatoare
comparatie ar oferi-o venitul colaboratorului sdu, Popa Ivan. Nu-
mele acestuia nu se regaseste insa nici in conscriptia de la 1750,
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nici in cea din 1755, in conditile in care un Popa lvan este
enumerat intre preotii Rasinariului la 1733° si la 1767, la aceast&
ultima data fiind, probabil, vorba de fiul sdu omonim, zugrav si el.
Prezenta acestuia exclude imprejurarea ca tovarasul lui Nistor
sa-si fi schimbat resedinta, tot agsa cum este exclus ca neinclu-
derea in conscriptii s se explice prin absenta de acasa a zugra-
vului, caci raménea familia sa dea socoteala pentru el. Singura
explicatie plauzibila, Tn aceasta situatie, este ca Popa lvan nu a
detinut o gospodarie proprie, ci a locuit in casa tatalui sau, care
mai traia deci in 1755 si care, in calitate de cap al familiei, era
singurul responsabil Tn fata autoritatilor. Cum numele sau de fa-
milie nu este cunoscut, apelativul Popa fiind doar consecinta do-
béandirii calitatii sacerdotale, de care insa nu a uzat, cel mai pro-
babil din cauza lipsei indelungate de acasa, dar si a excedentului
de preoti in Raginari, nu avem cum identifica rubrica in care sunt
cuprinse informatiile care il vizeaza, fie si numai partial.

Neputand avansa deocamdata in directia aprofundarii cunoa-
sterii biografiilor celor doi artisti’’, ne vom concentra in continuare

° Augustin Bunea, Din istoria roméanilor. Episcopul loan Inocentiu Klein,
Blaj, 1900, p. 364.

1 Daniel Dumitran, Ana Dumitran, Florean-Adrian Laslo (editori), “...
virtuti decreti tollerantiae beneficia clero Graeci restituenda ...” Biserica
roméneasca din Transilvania in izvoarele statistice ale anului 1767,
Alba lulia, 2009, p. 172.

"o informatie foarte pretioasa ne-a oferit d-nul loan Oros, care ne-a
semnalat inserarea intr-un pomelnic redactat in 1718 pe filele unui
Liturghier copiat de “popa Vasilia Moldovanul si zugrav, in sat in
Garbou” (jud. Salaj) a unui “Nistor zugrav i ot moi duhovnic” (Biblioteca
Academiei Roméne, Ms. rom. 3199, publicat de Gabriel Strempel, Ca-
talogul manuscriselor roméanesti. B.A.R. 3101-4413, vol. lll, Bucuresti,
1987, p. 47-48, fara reproducerea insemnarii discutate aici). Observam
mai intai calitatea de zugrav a copistului, cunoscut si ca ilustrator de
carte, atat din Liturghierul deja amintit, cat si din Mineiul de la Preluci
(jud. Salaj), copiat Tn jurul anului 1700 (pentru ilustratie vezi loan Oros,
Un manuscris inedit al copistului Vasile Moldovanul Dascalul: Mineiul
de la Preluci, judetul Salaj, in Acta Musei Porolissensis, XIX, 1995, p.
437, 440-441). Cum zugravi Tsi spuneau si sculptorii (vezi in acest sens
0 cruce de piatra ridicata in 1677 de Antonie voda din Popesti, pe care
,0 a sapatu Radul Zugraful, Inscriptiile medievale ale Roméniei. Orasul
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atentia asupra operei lor, in speranta limpezirii specificitatii artistice
a fiecaruia si a oferirii unor argumente convingatoare in procesul
atribuirii lucrarilor acum pentru prima data aduse in discutie, dar
si a celor asupra carora ne-am pronuntat in studiul precedent.
Vom analiza simultan creatiile celor doi si pentru ca, lucrand
multd vreme impreuna, intrepatrunderea stilistica, folosirea ace-
loragi izvoade si a aceloragi retete pentru obtinerea culorilor au
venit de la sine, complicand insa foarte serios lucrurile pentru
privitorul de astazi.

Pentru inceput, consideram necesara oferirea unor repere
pe baza carora va fi dat verdictul. Desi ele sunt rezultatul analizei
care urmeaza sa fie prezentata, deci s-ar impune mai degraba
ca niste concluzii, introducerea lor ca preambul ni se pare mai
utila cititorului, caruia dorim sa-i facilitdm urmarirea demersului
nostru, in speranta de a fi astfel mai credibile.

Astfel, semnalam faptul ca, pentru redarea fetei, gatului si
mainilor, Nistor Dascalul foloseste ca proplasma o nuanta de
ocru-verde mult mai deschisa decat cea pe care o utilizeaza
confratele sdu de breasld, Popa Ivan. In zona marginala a fetei,
in jurul ochilor, in portiunile de umbra si la gat acest strat de
bazad ocupa o suprafatd mult mai restransa decat vedem in
icoanele Popii lvan. De asemenea, la unele icoane a fost utilizat
rozul in redarea carnatiei.

Bucuresti, vol. | (1395-1800), Bucuresti, 1965, p. 247) si gravorii (precum
Ursul zugravul, semnatarul unei imagini a Evanghelistului Luca publicata
in Cuvéntare la patima cea méntuitoare, text semnat de Radu Branco-
veanu, tiparit la Bucuresti Tn 1704, apud loan Bianu, Nerva Hodos,
Bibliografia roméneascé veche, vol. |, Bucuresti, 1903, p. 458), ilustratia
de carte manuscrisa practicata de Vasile Dascalul Moldoveanul se
poate integra si ea notiunii, fara sa Tnsemne ca respectivul se ocupa gi
de zugravirea de icoane sau biserici. O a doua observatie are in vedere
calitatea de duhovnic a zugravului Nistor, care il defineste obligatoriu si
ca preot, ceea ce Nistor din Rasinari nu a fost. Supranumele copistului,
Moldoveanul, si numele a doi ierarhi, Ghedeon, arhiepiscopul Moldovei
(1708-1722), si Pahomie, episcopul Romanului (1706-1713), ingiruiti si
ei TIn pomelnic, indica Moldova ca loc de bastina si pentru zugravul
Nistor, un alt Nistor insa decat cel din Rasinari. Multumim d-lui loan
Oros pentru pretioasa informatie si, mai ales, pentru amabilitatea cu
care ne-a pus-o la dispozitie.
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Pentru realizarea ochilor, Nistor foloseste o cromatica deschi-
sa, delimitata de conturul care, in partea superioara, este de obi-
cei dublat. Uneori forma ochilor este ampla, alungita, cu irisul
delimitat de conturul oval (vezi icoanele Maicii Domnului de la
Spring si Boarta); alteori este mai rotunda si mult redusa (vezi
icoanele Maicii Domnului de la Pleasa si Tau).

In maniera lui Nistor, conturul nasului pleaca de la baza
sprancenei stangi, cu o linie usor rigida, care se onduleaza in
partea inferioara pentru a descrie varful, iar lobii se extind usor in
plan orizontal gi sunt redati prin forme mult mai rotunde, care la
Ivan apar usor ovalizate.

Forma urechilor este, la Nistor, mult geometrizata, in vreme
ce lvan abordeaza atat modul schematizat de redare, cat si pe
cel anatomic. Cel mai bun reper este urechea Pruncului din icoana
de la $Spring, regasit, la o alta proportie, in icoana Sfantului Nico-
lae de la Sebes, unde, pe langa forma geometrizata redata prin
linii curbe si contracurbe, zugravul recurge si la cromatica pentru
a evidentia zona interna gi a atribui astfel volum.

In tratarea suprafetelor de lumina, Nistor uzeaza de tuse
ample aplicate pe forma anatomica a fetei si mainilor (vezi icoa-
nele Maicii Domnului de la Certege, Pleasa si Boarta), combinate
uneori, chiar pana la suprapunere, cu blicuri de alb (vezi icoanele
Arhanghelului Mihail de la Tau si Salciua).

La redarea chipurilor, in special cel al Mantuitorului, Nistor
foloseste un contur cu proeminente in dreptul urechilor, suge-
rand forta, pe cand la Ivan figura lui lisus este mai prelunga si
mai schematizata. Aceeasi vigoare si robustete o emana si
celelalte personaje, in vreme ce la Ivan forma, liniile si cromatica
induc expresii meditative, pline de blandete.

Pentru analiza propriu-zisa a lucrarilor, in vederea atribuirii
lor, vom incepe cu icoanele, intr-o ordine tematica stabilita pe
baza cantitatii pieselor semnate, singurele care ofera analogiile
atat de necesare pentru recuperarea paternitatii, iar la sfarsit
vom proceda la o analiza similara a frescelor.

Prima tema in aceasta ordine este Maica Domnului cu
Pruncul, pentru care dispunem de cinci icoane cu paternitatea
certa, dintre care patru semnate efectiv, asupra celei de-a cincea
prelungindu-si efectul semnatura lasata pe o icoana-pereche, cu
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reprezentarea Sfantului Nicolae. Este vorba, intr-o relativa insi-
ruire cronologica, de icoana de la Carpinis, semnata de Ivan in
1718" (1), de icoana imparateasca de la Certege, semnata de
Ivan si Nistor in 1720 (16), de icoanele de la Pleasa (1730) (3) si
Spring (1733) (4), semnate de Nistor™, si de icoana cu proveni-
entd necunoscuta pastrata la Muzeul de Istorie din Blaj, zugra-
vita de lvan in 1732 (2).

Fig. 4. Nistor, Spring

2 Ultima publicare: Alina Geanina lonescu, Icoane pe lemn si sticla din
principalele colectii sibiene, Sibiu, 2009, p. 19 si 54, fig. 91. Vezi si
Alexandru Efremov, Icoane romanesti, Bucuresti, 2003, p. 134, il. 256.
'3 Ultima publicare: Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica
Pop, op. cit., p. 241, fig. 6.

" Ibidem, p. 243, fig. 8 (Pleasa) si p. 246, fig. 11 (Spring).
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Nesemnate sunt, intr-o ordine de data aceasta alfabetica a
localitatilor de provenienta, icoanele de la Boarta (jud. Sibiu, atri-
buitd lui lvan'®) (5), Certege (jud. Alba, atribuité lui Nistor'®) (6),
Dumbrava (jud. Alba, inedita) (7), Galsa si Lalasint (jud. Arad,
inedite) (8-9), Mogos-Miclesti (jud. Alba, atribuitd lui Nistor')
(15), Ohaba Streiului (jud. Hunedoara, atribuita lui lvan'®, apoi lui
Nistor') (10), Tau (jud. Alba, doua piese, atribuite lui Ivan?®) (11-
12) si doua localitati necunoscute, icoanele fiind pastrate astazi
la Muzeul “Astra” (atribuire: Popa Ivan®') (13) si in colectia Mitro-
poliei din Sibiu (atribuire: Nistor Dascalul®?) (14).

1) Carpinis® (fig. 1). Pentru aceastd icoana, Popa Ivan a
folosit o cromatica de baza a fetelor si mainilor care pleaca de la
un ton ocru-brun, cu suprapuneri succesive spre ocru-rosu. Lu-
minile au fost aplicate prin tuse pronuntate, urméand fidel forma
anatomica a fetei, iar zonele de umbra au fost lasate din pro-
plasma. Pe fata mica a Maicii, ugor ovala, conturata cu o linie
groasa, care lipseste in partea stanga, ochii sunt construiti peste
culoarea de baza, cu albul juxtapus irisului, creand un contrast
inchis-deschis, in vreme ce tonurile gradate de la iris si pupila

"> M. Porumb, Dictionar, p. 194, cu datarea propusa: cca 1720-1730.

Alexandru Efremov o considera, cu probabilitate, ulterioara anului 1754,

?é nu se pronunta asupra posibilului autor (op. cit., p. 135-136, il. 260).
Databila in 1720; Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica

Pop, op. cit., p. 234, 240, fig. 5.

7 Datata 1732; Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica

Pop, op. cit., p. 229, 244, fig. 9.

'8 Databila in 1752; M. Porumb, Dictionar, p. 194.

¥ Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica Pop, op. cit., p.

231-232.

® |oana Cristache-Panait, Biserici de lemn monumente istorice din

Episcopia Alba luliei, mérturii de continuitate si creatie roméaneasca,

Alba lulia, 1987, p. 120-121, datarea propusa: mijlocul secolului XVIII;

Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Prezente artistice la biserica de

lemn din T&u, in Studia Universitatis “Babes-Bolyai”, Theologia Catho-

lica, LI, 3, 2008, p. 148, 155, fig. 4-5.

2! Alina Geanina lonescu, op. cit., p. 51, fig. 79.

2 Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica Pop, op. cit., p.

231, 249, fig. 15.

B Complexul National Muzeal “Astra”, inv. nr. 324 OC.
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sugereaza apropierea. Irisul, de forma usor ovala, este acoperit
partial de pleoapa superioara, astfel incat pupila este tangenta
acestuia. Pleoapa superioara, dublata de o linie subtire, menita
sa confere volum, este conturata printr-o curba viguroasa, careia
i se subordoneaza conturul mai putin pronuntat al pleoapei
inferioare. Nasul, care porneste de la baza sprancenei stangi si
este mult subtiat in zona lacrimarelor, are o linie ondulata, cu
lobul central ferm, rotunijit spre varf; lobul stang este mic in com-
paratie cu cel din dreapta.

2) Blaj (muzeu) (fig. 3). Desi zugravul este acelasi, repre-
zentarea Maicii este usor diferita in aceasta icoana, in care
proplasma fetelor si mainilor este realizata cu o nuanta de ocru-
verde vizibilda in zonele de umbra si cele marginale, cromatica
obrajilor fiind obtinutd prin treceri gradate cu ocru-rosu pentru
carnatie si tuge ample, deschise, pentru zonele de lumina. Chipul
Maicii, oval, cu obrazul stang usor proeminent, are conturul trasat
cu o linie discreta, care aproape se pierde in culoarea de baza.
Ochii sunt realizati peste culoarea de baza, irisul, de forma ovala,
si pupila fiind partial acoperite de pleoapa superioara. Forma lor
reiese din modul de trasare a pleoapei inferioare, care are o linie
curba mai accentuata inspre lacrimar. Conturul pleoapelor supe-
rioare este evidentiat in zona centrala a ochilor, linia bruna care
le contureaza deopotriva este dublata cu o zona intermediara de
rosu-portocaliu, Th vreme ce, sub ochi, zonele lasate din culoarea
de baza sunt menite sa dea volum fetei. Nasul pleaca de la baza
sprancenei stangi, este alungit si subtiat in zona lacrimarelor si la
formarea lobilor, dintre care cel stdng este mai mic decat cel
drept, iar cel central rotunjit la varf.

3) Pleasa (fig. 2). Pentru aceasta icoana, Nistor Dascalul
obtine cromatica fetelor si mainilor prin treceri atat de delicate
incat stratul de baza, ocru deschis, abia poate fi surprins. Carna-
tia este roz-rosu, iar zona de lumina este redata prin tuge putin
dense, care in unele portiuni de pe fata Maicii se intrepatrund cu
straturile subiacente. Conturul chipurilor este prezent in zona de
profil, dar mainile sunt puternic conturate. In comparatie cu fata,
ochii Maicii sunt mici, cu lacrimarul marcat punctiform si irisul
aproape rotund, peste care e suprapusa pleoapa. Umbrele de
sub ochi contribuie la realizarea volumetriei fetei. Conturul nasului
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pleaca de la baza sprancenei stangi, urmand o linie putin ondulata.
Baza fosei nazale este redata din cromatica de baza, careia i se
juxtapune zona de lumina, creand astfel baza nasului.

4) Spring® (fig. 4). Datorita starii precare de conservare a
acestei opere a lui Nistor, trecerile succesive ale cromaticii sunt
destul de greu lizibile. Pentru stratul de baza la fete si la maini, zu-
gravul s-a folosit de un ton ocru-verde care poate fi descifrat in
zonele marginale ale fetelor si la umbre. Pentru partea de carnatie,
sunt destul de intense zonele de roz-rosu aplicate la obraji, gat si
frunte, unde si contururile sunt pronuntate. Ansamblul iris-pupila
are o forma usor ondulata, pleoapa superioara acoperind o parte
din pupila bruna. Cele doua pleoape se unesc in asa fel incat
niciuna nu este subordonata celeilalte, iar liniile care le contu-
reaza au aceeasi curbura si sunt la fel de accentuate. In partea
inferioara a ochilor linia lasata din proplasma, langa care sunt
juxtapuse zone de lumind, confera volumul fetei.

5) Boarta® (fig. 6). La fete, maini si picioarele Pruncului,
cromatica de baza este realizata cu ocru-verde, peste care sunt
aplicate straturi in diferite nuante, de la ocru-rosu la roz-rosu.
Lumina este aplicata prin tuge ample pe forma anatomica a fetei,
iar suprafetele de umbra, pronuntate in zonele marginale ale
fetelor si la gat, iau nastere din stratul de baza. Contururile sunt
viguroase, forma chipurilor este ovala, ména dreapta a Maicii, cu
cele doua degete din mijloc care se suprapun si cele doua care
se distanteaza, este identica cu reprezentarea din icoana de la
Spring, cu precizarea ca aici degetele sunt mai alungite. Forma
fetei si mainile Pruncului sunt aidoma cu cele din icoana de la
Pleasa. Irisul rotund, nici o pleoapa subordonata celeilalte, umbrele
de sub ochi, care dau volumetrie fetei, sunt caracteristici ale
ochilor Maicii de la Spring. Nasul, cu linia conturului aproape
dreapta, cu lobii secundari inegali datorita profilului, ne trimite tot
la formele realizate de Nistor, in reprezentarea, citata deja, a
Maicii de la Spring.

6) Certege (fig. 9). Intocmai celei anterioare, culoarea de
baza pentru fete, maini si picioarele Pruncului este redata cu ocru-

24 Colectia Arhiepiscopiei Ortodoxe de Alba lulia, inv. nr. 663.
% Muzeul de Istorie, Sighigoara, inv. nr. 2146.
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Fig. 5. Nistor (atribuire), Galsa
Fig. 6. Nistor (atribuire), Boarta

verde, iesind in evidenta in zonele marginale si de umbra.
Suprapunerile cromatice sunt gradate pana la ocru-rosu pentru
carnatie si alb pentru luminile trasate prin tuse ample. Conturul e
viguros trasat cu brun, iar sub barbia Maicii el se dedubleaza:
unul urmeaza directia fetei, celalalt un plan secundar al gatului.
Nasul este conturat pe partea dreapta, cu linia putin ondulata,
lobul central este rotunjit la varf, iar cel drept mult mai amplu
decat stangul. Conturul este ingrosat la baza fosei nazale. La
forma ochilor se evidentiaza conturul pleoapei inferioare, care
este mai accentuat in zona centrala, si apar din nou genele, ca si
la Maica de la Pleasa, semn ca autorul este acelasi: Nistor.

7) Dumbrava (fig. 7). Cromatica de baza — care se constituie
in zone de umbra in jurul ochilor, la fete si la maini — porneste de
la o nuanta de ocru-brun, peste care sunt tratate gradat straturile
de ocru-rosu si tugele de culoare alba pentru partile de lumina.
Forma chipurilor este ovala, bine proportionata, conturat, la Maica.
Figura Fecioarei, cu conturul pe partea dreapta, pornind din zona
fruntii, are ca punct de pornire acelagi izvod care a fost urmat si
la Pleasa, iar nasul, usor acvilin gi cu lobii pronuntati, conduce si
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el spre Nistor. Un detaliu care se impune a fi remarcat, deoarece
piesa nu a fost padna acum cunoscuta, este inscriptia notata de
zugrav pe laterala stanga, deasupra umarului Fecioarei. Cuvintele
“Nu focul ma arde, méacar de-l tiu si in bratd”, chiar daca provin
dintr-un poem cel mai probabil dedicat Maicii Domnului, sunt ceva
destul de neobisnuit pentru practica vremii in ceea ce priveste
continutul textelor ce insotesc imaginile sfinte. Dedesubt, mentiu-
nea “m[e]sta mal... ?], 1738” ne da cel putin reperul temporal al
prezentei zugravului in zona. Expusa astazi spre inchinare in
biserica Manastirii Dumbrava, prin dimensiuni (69,5x43,5x3,5 cm),
dar mai ales prin incredibila ei poveste, icoana este cea mai buna
marturie ca artistul nu a zabovit numai pentru ea acolo, ca
biserica disparuta dupa contruirea in 1867 a unui nou edificiu, de
piatra®, a avut o zestre admirabild, din care a supravietuit doar
aceasta unica comoara.

Fig. 8. Popa lvan (atribuire),
Ohaba Streiului

Fig. 7. Nistor (atribuire), Dumbrava

% Sematismul veneratului cler al Archidiecesei metropolitane greco-
catolice roméne de Alba-lulia si Fagaras pre anul Domnului 1900, Blaj,
1900, p. 163.
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Fig. 10. Nistor (atribuire), Lalasint

8) Galsa?’ (fig. 5). Tot necunoscutd pana acum, dar din
pa-cate lipsita de orice informatie colateralda, este si aceasta
repre-zentare, de dimensiuni mici (47x34,5x4 cm), dar fara
indoiala cu rosturi de icoana imparateasca. Redarea fetelor si a
mainilor s-a facut prin treceri succesive de la ocru-verde pentru
fondul de baza la ocru-rosu si rogu-portocaliu pentru partile de
carnatie. Luminile au fost aplicate prin tugse ample folosind alb,
umbrele au fost lasate din nuanta initiald. Chipul Maicii este mic
si rotund, cu conturul dublu sub barbie, cel al Pruncului este
prelung, cu con-turul pronuntat in partea dreapta. Mainile Maicii
isi gasesc simili-tudini in icoana de la Spring, la fel ca si forma
fetelor. Ochii sunt mari, proportional cu dimensiunile fetei, iar
irisul are o forma mai rotunda, analogii oferind tot icoana lui
Nistor de la Spring.

9) Lala§int28 (fig. 10). Extrem de precara stare de conservare
a acestei candva impozante icoane inedite, cu pierderi mari si
desprinderi ale straturilor picturale, la care se adauga foita apli-

2 Manastirea Arad-Gai, inv. nr. 171.
2 Manastirea Arad-Gai, inv. nr. 171; 59,5x45 cm.
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catd pentru protectie, fac foarte dificila analiza ei stilistica®. A
ramas vizibila cromatica fetei Maicii si a Arhanghelilor, cu o
nuanta de baza de ocru-brun gi suprapuneri succesive de ocru-
rosu si roz-rosu. Luminile sunt aplicate prin tuse ample de alb, iar
contururile sunt viguros trasate cu brun. Forma nasului Fecioarei
reproduce ductul urmat in icoana de la Pleasa, astfel ca il banuim
ca autor pe acelasi Nistor Nicolovici din Rasinari.

10) Ohaba Streiului® (fig. 8). Cromatica fetelor si mainilor
este construita peste un ton de baza ocru-brun, peste care sunt
aplicate gradat nuante de ocru de intensitate diferitd, pana la
ocru-rogu pentru carnatie. Luminile sunt redate urmand forma
anatomica, prin tuse cu alb, iar umbrele — destul de ample, pe
partea stdnga a nasului gi in zona marginala a fetelor — sunt
lasate din culoarea de baza. Forma chipurilor este ovala, propor-
tionata, cu contururi realizate cu o nuanta inchisa, ceea ce confera
fetelor o tratare grafica. Conturul din partea superioara a ochilor
este dublat, iar suprafata rezultata este tratata cu aceeagi cromatica
cu care este redata carnatia. Irisul este circular, cu un contur pro-
eminent, tangent pleoapei superioare. Zona aplicata cu alb din
jurul acestuia contrasteaza cu cromatica inchisa alaturata. In partea
inferioara a ochilor sunt redate doua suprafete de umbra, care,
juxtapuse zonelor de lumina, confera volum fetei. Desi urmeaza
o forma subtire, nasul Maicii se termina printr-o reliefare accen-
tuatd a lobilor. Pata de culoare rogie a buzelor ofera fetei
contrast cromatic. Maniera mai grafica si cromatica redusa la
nuanta de ocru-brun, cu zone abia vizibile de ocru-rosu pentru
carnatie, ne determina sa atribuim aceasta piesa Popii Ivan.

11) Tau 1 (fig. 11). Identificam sub acest numar icoana
Maicii Domnului cu fondul albastru, in care suprapunerile succe-
sive de straturi picturale la fete, maini si picioarele Pruncului sunt
realizate pornind de la un ton deschis de ocru-verde, ocru-rosu Si
alb pentru zonele de lumina. Culoarea de baza se constituie in
umbre usor observabile in zonele marginale ale chipurilor. Ceea
ce iese in evidenta si se poate aprecia a fi in maniera lui Nistor
este conturul destul de pronuntat al fetelor si mainilor. Mainile

2 Manastirea Arad-Gai, inv. nr. 594.
30 Proprietate Aurora si lonel Toma; 67,5x52x5 cm.
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Maicii pot fi puse in tandem cu cele ale Maicii din icoana de la
Spring, iar pentru mainile Pruncului cea mai buna comparatie o
oferd icoana de la Pleasa, in care mai gasim analogii pentru fata
Maicii, dar nu si pentru cea a Pruncului.

12) Tau 2 (fig. 12). Sub acest numar identificam icoana cu
fundal verde, in care culoarea de baza a fetelor si mainilor este
aplicata cu ocru-brun, fara a se distinge trecerile cromatice ale
straturilor succesoare. Carnatia este realizata cu ocru-rosu si alb
pentru suprafetele de lumina, care sunt redate atat prin blicuri,
cat si prin tuse. La aceasta icoana lipsesc contururile atat de pro-
nuntate observabile la majoritatea celor care prezinta tema. Forma
mainilor este cea intalnita in icoanele de la Spring si Pleasa, cea
din urma oferind si analogii pentru nasul Fecioarei. $i fata Prun-
cului isi gaseste similitudini Tn aceste icoane.

atribuire), Tau

13-15) Pentru icoanele pastrate la Muzeul “Astra” si in
colectia Mitropoliei din Sibiu, precum si pentru cea de la Mogos-
Miclesti nu am regasit nici unul dintre reperele luate in calcul in
acest studiu, astfel ca reatribuirea lor viitoare va trebui sa ia in
calcul alti artisti.

16) Certege (icoana imparateasca) (fig. 13). Am lasat inten-
tionat la sfargit aceasta capodopera, datorita semnaturii comune
a celor doi artisti, altfel spus a posibilitatii ca ea sa fie intr-adevar
rodul colaborarii dintre ei.

Fetele si mainile sunt realizate cu o cromatica de baza
ocru-verde, vizibila in zona marginala a fetelor si in partile de
umbra. Carnatia este aplicata intr-un ton de rosu, peste care se
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suprapun tusele de lumina, redate cu culoare deschisa. Conturul
ochilor este dublat in partea superioara, zona rezultatd fiind
tratata cu o nuanta de rosu-portocaliu. Irisul si pupila sunt ugor
ovale, alaturate zonei de alb si cromaticii inchise a proplasmei.
Nasul este redat prin treceri succesive de la carnatie la lumina,
conturul acestuia, la Maica, porneste de la baza sprancenei stangi.
Buzele, tratate cu rosu, se echilibreaza cu luminile punctiforme
ale ochilor si carnatia obrajilor. Elementele analizate ne conduc
la presupunerea ca aceste chipuri au fost executate de Popa
Ivan, aportul lui Nistor constand, probabil, in executarea celorlalte
segmente ale icoanei.

Fig. 13. Popa Ivan si Nistor, Certege

Pentru cea de-a doua tema, lisus Pantocrator, redata une-
ori in formula Deisis, dispunem de semnatura Popii lvan de pe
icoanele de la Cérpinis®' (1) si Poiana Marului®* (jud. Brasov)(2).

¥ Ultima publicare: Alina Geanina lonescu, op. cit., p. 19 si 45, fig. 41.
Vezi si Al. Efremov, op. cit., p. 135, il. 257.

32 Asupra datarii acestei icoane s-au pronuntat pana acum mai multe
opinii. Corina Nicolescu a avansat anul 1743 (Icoane vechi roméanesti,



49 an 'V (2010), nr. 9-10

Aceeasi paternitate revine icoanei de la Muzeul de Istorie din
Blaj®® (3), asupra careia se rasfrange semnétura artistului de pe
piesa-pereche reprezentandu-I pe Sfantul Nicolae, intr-o situatie
similara aflandu-se icoana de la Spring, opera insa a lui Nistor (4).
Nesemnate sunt icoanele de la Berghin (jud. Alba, atribuita
Popii Ivan®) (5), Boarta (atribuita tot Popii lvan®®) (6), Certege
(7) si Galsa (9) (inedite), Ohaba Streiului (atribuita |n|t|al lui lvan®
apoi lui Nistor®’) (10), Tau (dous, atribuite Popii Ivan®®) (11-12) §|
o lo-calitate necunoscuta, icoana, atribuita lui Nistor, fiind n
prezent gazduitd in colectia Mitropoliei din Sibiu* (13).
Necunoscute sunt provenienta si locul de pastrare ale altei
icoane, publicata in Telegraful Roméan ca ilustratie la un articol

Bucuresti, 1971, p. 44, zugravul indicat ca loan din Rasnov), corectat
de Marius Porumb in 1723 (Dictionar, p. 194) si de Alexandru Efremov
in 1721 (op. cit., p. 135), fara raportare insa si la datarea propusa de
Marius Porumb (ibidem, p. 177, nota 43). n lectura noastra, inscriptia,
redata diferit la cei doi autori mentionati, suna astfel: “Popa Ivan zugrav
ot Rasinar, m[esilta marftie] 22 dni, 1720”. Slova K (=20) este notata
atat de aproape de marginea vesmantului Mantuitorului incat nu a mai
ramas loc pentru redarea cifrei unitétilor, care nu apare nici in partea
opusa a icoanei, cum se mai proceda uneori. Ramane deci sa acceptam
ca zugravirea celor doua icoane de la Poiana Marului s-a facut la date
diferite: lisus Pantocrator la 1720 si Sfantul Nicolae la 1723, asa cum
se poate citi in partea stanga a acestei icoane, in jumatatea inferioara.
% 1n continuarea datarii, 1732, Marius Porumb a mai citit si semnatura
zugravului, disparutd astazi prin desprinderea stratului pictural (Dictio-
nar, p. 194); vezi si Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Zugravii de la
Fe/sa Alba lulia, 2008, p. 8, fig. 1.

* Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Simon Balgradeanul, Alba lulia,
2009 p. 25, fig. 38.

®* M. Porumb, Dictionar, p. 194, cu datarea propusa: cca 1720-1730.
Alexandru Efremov o considera, cu probabilitate, ulterioara anului 1754,
i nu se pronunta asupra posibilului autor (op. cit., p. 135-136, il. 259).
6 > Datata 1752; M. Porumb, Dicfionar, p. 194.

Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucw Saveta-Florica Pop, op. cit., p. 231.

® Datate la mijlocul secolului XVIII; loana Cristache-Panait, op. cit., p.
120-121; Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Prezente artistice la
b/ser/ca de lemn din Tau, p. 147-148, 154, fig. 2-3.

® Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica Pop, op. cit., p.
231, 249, fig. 16.
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de cateheza® (8).

1) Carpinis*' (fig. 14). Cromatica fetei este redata de Popa
Ivan cu ocru-brun pentru proplasma, peste care sunt asternute
straturile de ocru-rosu pentru carnatie si alb pentru lumina. Se
distinge stratul de baza in zona marginala a fetei, in portiunile de
umbra si la barba. Chipul urmeaza o forma ovala, accentuata in
partea inferioara, iar conturul este vizibil la interferenta fetei cu
parul. Conturul ochilor este mai evidentiat la pleoapa superioara,
fiind succedat de o zona deschisa. Irisul e rotund, putin acoperit
de pleoapa superioara; si pupila e rotunda si destul de mare.

40 An 141, Sibiu, 1 octombrie 1994, nr. 37-38, p. 1.
“ Complexul National Muzeal “Astra”, Sibiu, inv. nr. 257 OC.
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Fig. 17-18. Popa lvan, Blaj si Certege Fig. 19. Nistor

(atribuire), Boarta
Zona de culoare bruna dintre conturul pleoapei de jos si albul
ochiului are o nuanta inchisa, care contribuie la accentuarea vo-
lumetriei fetei. In redarea nasului, linia ce traseaza conturul i
incepe traiectoria de la baza sprancenelor si se subtiaza in zona
ochilor, mai apoi deasupra lobului central. Desi figura este redata
frontal, cu lobul central ovalizat, totusi lobul stang este mai mic
decat cel drept.

2) Poiana Marului*® (fig 15). Culoarea de bazi a fetei si
mainilor este aplicata cu ocru-verde, urmata de straturi asternute
in ocru-rosu si roz-rosu, finalizate cu pictarea tuselor de lumina
dupa forma anatomica a fetei. Aceasta icoana a Popii Ivan se
distinge prin intensitatea tonului de rosu din obraji, de pe frunte,
buze si pleoape. Fata a primit contur in partea superioara si pe
suprafata dintre urechi si barba. intre dublura pleoapei superi-
oare si conturul acesteia, zona intermediara are culoarea rosie,
pe care o regasim si in josul pleoapei inferioare. Irisul este rotund
si pupila mare, impreuna subordonandu-se pleoapei de sus, ca
dealtfel si pleoapa inferioara. Volumetria fetei este ugor subliniata
prin zonele de umbra din jurul ochilor. Conturul nasului este mai
accentuat in partea stanga, lobul drept este mai mare si mai
ridicat fata de baza nasului decét cel stang.

3) Blaj (muzeu) (fig. 17). Pentru aceasta reprezentare a Man-
tuitorului, Popa lvan a tratat fata prin aplicari cromatice succe-
sive. Peste proplasma ocru-verde a fost redata barba, printr-o
metoda grafica. Semicarnatia si carnatia au fost obtinute prin
treceri de la ocru-rosu spre roz-rogu. Luminile au fost aplicate cu
alb prin tuse succesive, umbrele fiind lasate din cromatica de
baza. Fata este ovald, alungita si plinad de expresivitate. Pleoapa
superioara, conturata cu o linie curba putin alungita si pronuntata
spre exterior, acopera putin din irisul si el oval, subordonandu-gi
pleoapa inferioara. Si pleoapele si lacrimarul sunt redate cu rosu.
Zonele de umbra dintre ochi gi nas sunt mai pronuntate decét la
alte piese. Nasul este fin si alungit, cu linia putin ondulata, cu
varful ovalizat si lobii laterali rotunijiti si inegali.

42 Muzeul de Arta, Brasov, inv. nr. 2839.
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4) Spring™® (fig. 21). Datorita starii improprii de conservare
a icoanei, cromatica folosita de Nistor si modul de aplicare a ace-
steia sunt destul de greu de analizat. Poate fi surprinsa culoarea
de baza din zona barbii, aplicata cu ocru-verde. Se intrevad zone
de ocru-rogu si alb pentru partile luminate, care sunt destul de
accentuate la fetele si mainile Apostolilor ce flancheaza figura
Mantuitorului. Conturul méinilor este evidentiat, mana care bine-
cuvinteaza este redata cu degetul inelar usor suprapus peste cel
gros, cel mare are o axa mai inclinata decat inelarul si se supra-
pune peste acesta, iar cel mic este redat aproape vertical. Nistor
reda urechile intr-o maniera personala, geometrizandu-le, tra-
tand cromatic zona exterioara la fel ca fata si mainile, in vreme
ce partea interioara este lasata din culoarea de baza. La ochii
expresivi, cu contururi pronuntate, irisul de forma ovala incadrat
de alb creaza un contrast inchis-deschis. Pleoapa superioara are
o cromatica rogiatica si este partial suprapusa irisului. Cu un
element punctiform de culoare rosiatica sunt redate luminile ochilor.
Pleoapele urmeaza aceeasi linie si lungime, intalnindu-se intr-un
punct marginal. Irisul, hcadrat de pleoape, este ovalizat si taiat
putin de pleoapa superioara. Volumul fetei este redat de o linie
subtire care urmeaza forma pleoapei inferioare, ramasa din cu-
loarea de baza. Spranceana stdnga se continua cu conturul
nasului, delimitand lobul drept, redat mai amplu decéat cel stang.

5) Berghin** (fig. 16). Peste stratul de proplasmé ocru-verde
s-au aplicat straturile cromatice succesive, pana la ocru-rosu
pentru carnatie si albul folosit pentru partea de lumina a fetei si a
mainilor. Starea precara de conservare a icoanei face imposibila
o analiza amanuntita. Dar, in maniera specifica Popii lvan, se pot
distinge zonele de umbra din jurul ochilor, care sunt lasate din
culoarea de baza, linia sigura si uniforma a conturului mainii care
sustine cartea, forma fetei, ovala si armonioasa.

6) Boarta®® (fig. 19). Fata, mainile si gatul au fost realizate
prin suprapunerea cromatica gradata, plecand de la ocru-verde
pentru proplasma, apoi ocru-rosu, roz-rosu, pana la zona de lu-

Colect|a Arhiepiscopiei Ortodoxe de Alba lulia, inv. nr. 662.
Colect|a Arhiepiscopiei Ortodoxe de Alba lulia, inv. nr. 97.
% Muzeul de Istorie, Sighigoara, inv. nr. 2147.
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mina redata grafiat prin trasarea din abundenta a blicurilor. Um-
brele au fost lasate din culoarea de baza, destul de vizibila in
zona marginald a fetei si la gat. Conturul fetei e delicat, cel al
mainilor are o linie mai viguroasa. Forma chipului este ovala, usor
pronuntatd inspre urechi si putin alungitd in partea inferioara,
blicurile urméandu-i forma anatomica. Irisul rotund, albul ochilor,
mai accentuat in apropierea irisului, si umbrele de sub ochi ra-
mase din proplasma se regasesc in icoana lui Nistor de la Spring.

7) Certege (fig. 18). Conform datarii de pe icoana Maicii
Domnului (1720), semnata impreuna cu Nistor, e foarte probabil
ca aceasta reprezentare sa fi fost zugravita in acelasi an, care se
regaseste si pe icoana Pantocratorului de la Poiana Marului, de
asemenea semnata de Popa lvan si cu care similitudinile sunt
evidente, astfel ca atribuirea ei penelului acestui zugrav nu ridica
nici un semn de intrebare.

Fig. 20. Popa Ivan (atribuire) Fig. 21. Nistor, Spring

8) Similitudinile sunt la fel de evidente si in cazul icoanei
publicate in Telegraful Romén, despre care insa nu se pot face
alte aprecieri, imaginea publicata fiind alb-negru (fig. 20).
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9) Galsa® (fig. 22). Cromatica de bazid a chipului si
mainilor, realizata cu ocru-verde, este putin vizibila in zonele de
umbra ale fetei si la barba. Straturile succesive de culoare
consta din ocru-rosu, rosu-portocaliu si tuse de alb pentru zonele
de lumina. Conturul mainilor este pronuntat, degetele sunt redate
schematic. Urechile au aceeasi cromatica cu cea a fetei, dar
tiparul acestora nu este atat de elaborat. Forma fetei, ovala, ugor
alungita in partea inferioara, isi gaseste similitudini in icoana lui
Nistor de la Spring, iar cromatic poate fi asociata cu cea de la
Boarta.

Fig. 22. Nistor (atribuire), Galsa Fig. 23. Popa lvan (atribuire),
Ohaba Streiului

10) Ohaba Streiului*’ (fig. 23). Cromatica de baza a fetei
si mainilor este realizata cu ocru-brun, cu suprapuneri succesive
de ocru-rosu si roz-rogu, la care se adauga luminile obtinute cu
alb. in zona marginala a fetei si a gatului culoarea de baza e
accentuata. Forma fetei este ovala, ugor prelunga, urechile sunt
redate schematic. Contururile sunt trasate cu o linie constanta,

6 Manastirea Arad-Gai, inv. nr. 172; 47x34,5x4 cm.
a7 Proprietate Aurora si lonel Toma; 52,5x4 cm.
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dar puternica prin cromatica folosita. Grafia barbii este evidenta.
Mana care binecuvinteaza este redata cu cele doua degete
marginale care-l ating pe cel mare, iar mana stanga este doar
partial vizibila. Atribuirea executiei lui lvan, greu de stabilit, o
urmeaza pe cea a icoanei-pereche a Maicii Domnului cu Pruncul.

Fig. 24-25. Nistor (atribuire), Tau

11) Tau 1 (fig. 24). Sub acest numar identificam icoana
Mantuitorului cu fondul albastru, in care culoarea de baza a fetei
si mainilor este aplicata printr-un ton deschis de ocru-verde, peste
care se succed nuante de ocru-rogu, roz-rogu, finalizadnd cu zo-
nele de lumina aplicate cu alb. Trecerile de la stratul de baza la
cele ulterioare sunt realizate delicat, abia perceptibil, iar umbrele
sunt lasate din culoarea de baza. Fata lui lisus este ovala, alun-
gita la barbie, cu obrajii ugor proeminenti in zona urechilor. Contu-
rurile chipului si mainilor sunt trasate cu brun, iar conturul din
jurul urechilor se continua pana la intalnirea cu barba. Albul, fara
urme semnificative ramase din nuanta proplasmei, se regaseste
la ochii Maicii din icoana lui Nistor de la Pleasa, la fel ca si pupila
de forma rotunda si pleoapa inferioara mai accentuata spre interior.
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12) Tau 2 (fig. 25). Icoana Mantuitorului cu fondul verde are
culoarea de baza a fetelor si mainilor ocru-brun, peste care s-au
aplicat gradat ocru-rosu si alb pentru zonele de lumina. Cromatica
fetei este putin vizibild din cauza starii deficitare de conservare a
icoanei, dar se mai pot citi blicurile trasate grafiat cu alb si contu-
rurile ochilor si nasului trasate cu brun. Si pe chipurile personaje-
lor secundare lumina este aplicata atat prin tuse, cat si prin bli-
curi, pentru care pana acum doar Nistor a dovedit predispozitie.

13) Ultima piesa, cea pastrata in colectia Mitropoliei din
Sibiu, trebuie abandonata, deoarece caracteristicile sale stilistice
nu se potrivesc cu reperele oferite de celelalte piese studiate.

Pentru imaginea Sfantului Nicolae avem semnatura lui lvan
de pe icoana de la Muzeul de Istorie din Blaj*® (4). Cu certitudine
ale aceluiasi zugrav sunt insa si icoanele de la Carpinis*® (1),
Poiana Marului*® (2) si Ocna Sibiului®'.

Nesemnate, reprezentarile de la Certege® (5), Sebes™ (6)
si T&u> (7) au fost atribuite Popii Ivan, lui Nistor revenindu-i, prin
reatribuire, o icoana de la Custelnic (jud. Mures)® considerata
mai fnainte opera zugravului Toader*® (8).

48 - Dataté 1732; M. Porumb, Dictionar, p. 194.

® Datatd 1718; ultima publlcare Alina Geanina lonescu, op. cit., p. 19
§| 45, fig. 44.

Datarea a fost cititd 1743 de Corina Nicolescu (op. cit., p. 44), 1723
de Marius Porumb (Dictionar, p. 194) si 1720 de Alexandru Efremov
gop cit., p. 135). Lectura corecta ii apartine lui Marius Porumb.

Datata 1724; M. Porumb, Dictionar, p. 194, cu fig. la p. 271; Idem, Un
veac de pictura, fig. 95.

Databllé in 1720; M. Porumb, Dictionar, p. 194.

® Datata intre 1720-1730; Ana Dumltran Zugravul Simon Balgradeanul
/a Sebe§, in Terra Sebus, 1/2009, p. 251, 257, fig. 4.

* Datata la mijlocul secolului XVIII; loana Cristache-Panait, op. cit., p.
120; Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Prezente artistice la biserica
de lemn din Tau, p. 149, 155, fig. 7.

® Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica Pop, op. cit., p.
229 230, 248, fig. 14.

% M. Porumb, Dictionar, p. 422-423.
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1) Carpinis® (fig. 26). Pentru cromatica de baza a fetei,
urechilor si mainii, Popa Ivan foloseste ocru-brun, peste care se
succed straturile, ajungadnd la ocru-roz-rosu pentru carnatie.
Luminile sunt redate cu alb, prin tuse si linii, urmand forma
anatomica a fetei, careia ii determina astfel volumul. Chipul este
alungit, ugsor proeminent in zona urechilor, formandu-se astfel o
forma care delimiteaza obrajii. Conturul pleoapei superioare este
dublat, suprafata rezultata este tratata cu tuse aplicate in culoare
deschisa. Zona inferioara a ochilor nu este conturata, irisul este
circular, pupila nu este acoperita de pleoapa superioara. Umbrele
din partea inferioara a ochilor sunt accentuate. Nasul este conturat
cu o linie ondulata, zona centrala este ovala, lobii laterali sunt mici.

Fig. 26-28.
Popa lvan, Carpinis,
Certege si Blaj

2) Poiana Marului®® (fig. 29). Fata, urechile si mana sunt re-
date de Popa lvan prin aplicarea gradata a straturilor de culoare.
Proplasma este ocru-verde, peste care s-au aplicat tonuri de
ocru-rosu, rosu-portocaliu si alb pentru lumina redata prin tuse si
blicuri, urménd formele anatomice ale chipului, caruia ii imprima
o volumetrie proeminentd. Forma fetei este alungita, am putea
spune chiar usor rectangulara, iar conturul ei, ca si al urechilor si
al mainii, este viguros trasat cu brun. Linia pleoapei superioare
este foarte curbatd, usor alungita spre extremitatile fetei, iar ple-
oapa de jos este mai accentuata spre interior. Ambele pleoape si

7 Complexul National Muzeal “Astra”, inv. nr. 260 OC.
%8 Muzeul de Arta, Brasov, inv. nr. 2838.
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lacrimarul sunt marcate cu culoare rogie. Zonele de umbra de
sub ochi sunt lasate din culoarea de baza. Nasul este redat din-
tr-un usor profil, se subtiaza in zona lacrimarelor, lobul central
acoperindu-I partial pe cel stang.

3) Ocna Sibiului® (fig. 30). Cromatica de bazi a fetei si
urechilor a fost puternic evidentiatd de Popa lvan cu ocru-verzui,
in zona marginala a fetei

- : = S . 3
ey = s

Fig. 29-30. Popa lvan, Poiana Marului si Ocna Sibiului.

% Colectia Mitropoliei Ardealului, Sibiu, inv. nr. 360.
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Fig. 31-32. Nistor (atribuire), Sebes si Tau

succesive de culoare, prin tonuri gradate pana la roz-rosu si alb
pentru luminile fetei, confera volum in zona obrajilor si la frunte,
prin modul de aplicare pe structura anatomica. Forma fetei este
prelungd, cu contur pronuntat la urechi si la barba, iar expresia
chipului emana bléandete. Pleoapa inferioara este accentuata
spre interior si subordonata celei superioare, irisul este de forma
ovala, albul ochilor este aplicat doar partial, zona lasata din
proplasma fiind considerabila ca suprafata. Pleoapa superioara
este dublata, marcata cu rosu, la fel ca si lacrimarul. Zona de
umbra de la ochi pastreaza nuanta proplasmei.

4) Blaj (muzeu) (fig. 28). Cromatica de baza este prezenta
in zona marginala a fetei si in zonele de umbre din jurul ochilor.
Peste nuanta de ocru-verde se suprapune semicarnatia si carnatia
pana la tonuri de roz-rosu, luminile fetei sunt cele ce redau vo-
lumul, nu atat de accentuat ca la chipul Sfantului Nicolae de la
Poiana Marului. Suntem in fata unei figuri la care Popa lvan nu a
insistat excesiv asupra trecerilor cromatice, dar care surprinde
prin proportia generoasa si forta pe care o emana. Conturul
realizat cu brun este pronuntat la urechi si in zona barbii. Irisul
de forma ovala si pupila mica sunt incadrate de pleoape, cea
superioara, cu un contur mai accentuat, fiind suprapusa celei
inferioare si alungita spre zona marginala a fetei, ambele fiind
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subliniate prin zone de culoare rogie. Albul ocupa o mica parte
din ochiul propriu-zis, Tncadrand numai irisul, iar zonele de umbra
din jurul ochilor sunt destul de evidente pentru a contribui la
volumetria fetei. Alungit si subtiat in zona lacrimarelor, nasul are
lobul stdng mai mic, fiind acoperit de lobul central, supradimen-
sionat, cel din dreapta fiind si el amplu.

5) Certege (fig. 27). Proplasma este aplicata cu ocru-verde
si este vizibila in zona marginald a fetei si gatului si pentru
zonele de umbra. Gradat sunt aplicate straturi de rosu in tonuri
diferite, zonele de lumina sunt redate prin tuse si blicuri trasate
cu alb. Conturul fetei este vizibil in partea superioara, din zona
urechilor pana la barba. Forma fetei este ovala, usor alungita.
Ochii Sfantului au pleoapa superioara mai accentuata spre
interior si alungita spre marginea fetei. Irisul este oval si zona de
alb este aplicatéd pe o suprafatd mica, alaturata culorii de baza.
Umbrele de langa ochi contribuie la volumetria fetei. Nasul este
conturat ihcepand cu baza interioara a sprancenei stangi, linia
este doar putin ondulata, lobul mijlociu este rotunijit la varf, iar cei
laterali agezati la distante aproximativ egale de axul central al
nasului. Autorul icoanei este Popa lvan.

6). Sebes (fig. 31). Proplasma, de culoare ocru-verde, are
un ton putin mai deschis decét la icoanele cu aceeagi tema de la
Certege si Blaj. Peste culoarea de baza sunt aplicate succesiv
straturi in nuante diferite de rosu. Aplicarea albului pentru lumina,
atat prin liniile folosite, cat si prin formele pe care le determina,
mai ales in zona pometilor, precum si modul de tratare a ure-
chilor, al caror prototip este urechea Pruncului din icoana Maicii
Domnului de la Spring, il deconspira pe Nistor Zugravul.

7) Tau (fig. 32). Proplasma este aplicata intr-un strat de
ocru-verde intr-un ton deschis, peste care se succed straturile de
ocru-rogu si zonele de lumina aplicate prin tuse cu alb. Suprafete
din culoarea de baza sunt putin vizibile in partea marginala a
fetei si usor in portiunile de umbra. Conturul pronuntat in zona
barbii, urechile geometrizate, cu similitudini in icoana Maicii Dom-
nului de la $pring, fata proeminenta in dreptul urechilor si fruntea
relativ inalta il indica pe Nistor ca zugrav al acestei icoane.

8) Tiparele deja descrise nu se regasesc in icoana de la
Custelnic, determinand excluderea sa din discutie.
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O tema rar reprezentata in icoanele destinate iconostasului
este cea a Soborului Arhanghelilor, cu varianta, destul de rara
si ea, a Arhanghelilor Mihail si Gavriil redati impreund, cu insem-
nele specifice gi/sau sustindnd discul cu monogramul, respectiv
cu chipul Mantuitorului. Un Sobor al Arhanghelilor ne-a lasat
Popa Ivan la Ocna Sibiului, icoand semnata si datata 1724°°. O
icoana a Arhanghelilor Mihail si Gavriil de la Mogos-Miclesti am
atribuit-o dascalului Nistor®’, dar a fost o concluzie pripita.

Icoanele Arhanghelului Mihail nu au fost niciuna semnate.
Avem reprezentari la Cusgtelnic (considerata initial opera lui Toa-
der®, reatribuitd lui Nistor®®) (1), Sé&lciua de Sus (jud. Alba,
ineditd) (2), Tau (atribuitd Popii Ivan®®) (3), Turdas (jud. Hunedoara,
ineditd) (4) si Ususau (jud. Arad, inedita) (5).

% M. Porumb, Dictionar, p. 194.

' Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica Pop, op. cit., p.
229, 245, fig. 10.

%2 M. Porumb, Dictionar, p. 422-423.

% Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica Pop, op. cit., p.
229, 248, fig. 13.

® Datata la mijlocul secolului XVIII; loana Cristache-Panait, op. cit., p.
120; Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Prezente artistice la biserica
de lemn din Tau, p. 149, 155, fig. 6.



Fig. 33. Popa Ivan (atribuire), Ususau

' Fig. 34. Nistor (atribuire), Salciua de Sus

1) Prin caracteristicile sale, icoana de la Custelnic este
opera aceleiasi maini ca si cea a Sfantului Nicolae, de aceea
trebuie exclusa din discutie.

2) Salciua de Sus (fig. 34). Peste stratul de baza, realizat
cu ocru-brun, sunt aplicate straturi de ocru-rosu si zone trasate
cu alb, aplicate prin tuse, dar si intr-o maniera grafica, care trimite
la Nistor. Culoarea de baza este destul de amplu vizibila in zona
marginala a fetei si in portiunile de umbra. Fata este ovala, ugor
alungita, conturul este viguros, urechile sunt schematizate, redate
prin treceri succesive de la inchis la deschis.

3) Tau (fig. 35). Proplasma, executata cu o nuanta deschisa
de ocru-verde, este vizibild Tn marginile fetei si pe suprafetele
umbrite.Straturile succesive sunt redate cu ocru-rosu, iar lumina
este aplicata prin trasarea cu linii care uneori se suprapun, intr-o
maniera grafica regasibila la Nistor. Conturul este trasat cu o
linie constanta, forma fetei este ovala, urechile sunt redate sim-
plificat. Nasul are linia ondulata, cu lobul drept redat aidoma ca
in icoana Maicii Domnului de la Pleasa.
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Fig. 35. Nistor (atribuire), Tau Fig. 36. Popa lvan (atribuire), Turdas

4) Turdas (fig. 36). Culoarea de baza este ocru-verde,
suprapusa de straturi de ocru-rosu si tuse albe pentru lumina.
Starea precara de conservare a icoanei nu permite decat analiza
partii drepte a fetei, dar este suficient pentru recunoagterea ma-
nierei Popii Ivan. Se distinge modul de aplicare a stratului de
proplasma, care este destul de vizibil Tn zona marginala a fetei si
in portiunile de umbra. Forma ovala a fetei, incadrata de parul
buclat, ofera analogii cu chipurile ingerilor din icoana Soborului,
executata pentru Ocna Sibiului.

5) Ususau (fig. 33). Cromatica fetei porneste de la un strat
verde-brun, puternic vizibil in partea stanga a nasului si in porti-
unile de umbra, dar atenuat in zona marginala. Straturile succesive
sunt executate cu ocru-rosu si rosu-portocaliu, luminile sunt apli-
cate prin tuse de alb. Conturul se evidentiaza datorita folosirii
unei cromatici inchise, forma fetei este ovala, urechile sunt sche-
matizate, nasul si ochii au dimensiuni ample. Un element specific
acestei icoane este irisul, redat intr-o nuanta de gri, regasibil in
icoanele de la Ohaba Streiului, atribuite Popii lvan.

Pentru Sfantul Gheorghe avem o singura reprezentare, la
Certege, atribuita initial lui Ivan® si reatribuita de noi lui Nistor®®

8 M. Porumb, Dictionar, p. 194.
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(fig. 37). La aceasta icoana cromatica de baza a fetei este reali-
zata cu ocru-verde, fiind vizibila in proximitatea conturului fetei,
in zona de umbra a buzelor si a ochilor. Se succed straturile
redate cu o nuanta deschisa de ocru-rogu, peste care este aplicata
lumina. Forma fetei este ugor ovala, incadrata de bogatia parului
buclat. Conturul fetei, al nasului si cel din jurul gatului este redat
cu o linie sigura. Irisul, rotunjit, este partial acoperit de pleoapa
superioara, al carei contur este usor mai accentuat spre exterior;
albul ochilor este inconjurat de o parte ramasa din culoarea de
baza; pleoapele isi pastreaza independenta, nu se subordonea-
za una alteia. Nasul este prelung, subtiat in zona lacrimarelor gi
deasupra lobului central, ovalizat. Datorita profilului, lobul stang
nu este vizibil; cel drept, mic si rotund, este asezat mult deasu-
pra lobului central.

Fig. 37. Nistor
(atribuire), Certege

Fig. 38. Nistor
(atribuire), Belotint

% Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica Pop, op. cit., p.
233-234, 242, fig. 7.
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in studiul precedent am mai adus in discutie trei icoane-
praznicar descoperite la Sanpetru de Campie (jud. Mures), pe
care le-am atribuit lui Nistor®. Ele réman opera zugravului care a
executat icoanele de la Custelnic (Arhanghelul Mihail si Sfantul
Nicolae) si pe cele pastrate in colectia Mitropoliei sibiene (Maica
Domnului cu Pruncul si lisus Pantocrator). Un alt praznicar insa,
o reprezentare a Pogordrii Sfantului Duh, ajunsa in colectia
Mé&nastirii Arad-Gai de la Belotint (jud. Arad)®, are toate sansele
sa fi fost executata de Nistor Dascalul.

Mai inainte de a incerca extragerea catorva concluzii pe
marginea activitatii ca iconari a celor doi raginareni, sa aruncam
o privire de ansamblu asupra intregii lor creatii cunoscute, prin
intermediul urmatorului tabel recapitulativ.

Tema Localitatea Datare | Paternitate | Nistor | Ivan
stabilita prin
Maica Carpinis 1718 semnatura X
Domnului cu | Certege (icoana 1720 semnatura X X
Pruncul imparateasca)
Certege atribuire X
Pleasa 1730 semnatura X
Blaj (muzeu) 1732 semnatura X
Spring 1733 semnatura X
Ohaba Streiului 1752 atribuire X
Boarta atribuire X
Dumbrava atribuire X
Galsa atribuire X
Lalagint atribuire X
Tau 1 atribuire X
Tau 2 atribuire X
lisus Carpinis 1718 semnatura X
Pantocrator | Poiana Marului 1720 semnatura X
Blaj (muzeu) 1732 semnatura X
Spring 1733 semnatura X
Ohaba Streiului 1752 atribuire X
Berghin atribuire X
Boarta atribuire X

¥ Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-Florica Pop, op. cit., p.
232, 250-252, fig. 17-19.
% |nv. nr. 239; 37,5x29,4 cm.
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Certege atribuire X
Galsa atribuire X
Tau 1 atribuire X
Tau 2 atribuire X
Telegraful Roméan atribuire X
Arhanghelul | Salciua de Sus atribuire X
Mihail Tau atribuire X
Turdas atribuire X
Ususau atribuire X
Soborul Ocna Sibiului 1724 semnatura X
Arhanghelilor
Sf. Nicolae | Carpinis 1718 semnaturd X
Poiana Marului 1723 semnatura X
Ocna Sibiului 1724 semnatura X
Blaj (muzeu) 1732 semnatura X
Certege atribuire X
Sebes atribuire X
Tau atribuire X
Sf. Gheorghe | Certege atribuire X
praznicar Belotint atribuire X
Total 39 21 19

Prima si cea mai importanta concluzie oferita de acest tabel
rezumativ are in vedere stransa si indelungata colaborare a Popii
Ivan si a lui Nistor Dascalul, deductibila, n lipsa documentelor
care sa ne permita reconstituirea intregului itinerariu comun, din
impregnarea atat de intima a icoanelor unuia cu stilul celuilalt,
din utilizarea acelorasi izvoade, reproduse cu atata fidelitate incat
atribuirea lucrarilor nesemnate este mai degraba o incercare
deznadajduitd decét rezultatul firesc al unei minutioase analize.

O a doua remarca se refera la arealul geografic foarte extins
pe care il acopera in general activitatea celor doi zugravi, dar
mai ales la rapiditatea cu care erau strabatute in epoca distante
fara indoiala apreciabile. Ne gandim, spre exemplu, la traseul
parcurs in 1730, cand Nistor a plecat din Rasinari spre lernut,
unde se afla in luna martie, apoi spre Apuseni, unde il intalnim in
august, la Ramet-Pleasga, intoarcerea in Raginari urmand evident
o alta ruta, pe firul careia au mai putut fi opriri sau devieri astazi
necunoscute, dar banuite. In vremuri atat de tulburi cum au fost
cele din prima jumatate a veacului al XVlll-lea, traversarea unor
intinderi atat de mari, uzand de cele mai rudimentare mijloace de
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transport, in care trebuiau inghesuite toate cele necesare traiului
si exercitarii meseriei, nu poate sa nu impresioneze. Dar totul
devine si mai tulburator daca ne gandim ca, poate, la plecarea
de acasa nici nu era intuita distanta care urma sa fie parcursa si
locurile ce urmau sa fie vizitate. Pare logic ca prima tinta sa fi
fost localitatea care il tocmise in prealabil pe zugrav, apoi cele
invecinate, unde se auzea usor de prezenta sa, dar dupa ce ratio-
nament continua apoi calatoria? Trebuie oare sa ni-i imaginam pe
artistii vremii ca pe niste prestatori de servicii ocazionale care tra-
versau satele strigandu-si competentele pentru a atrage clientela?
Ori numele lor, al unora dintre ei cel putin, avea o asemenea re-
zonanta incat razbatea repede distante apreciabile, comanditarii
grabindu-se sa le iasa in intdmpinare? Poate cel mai adesea
asemenea scenarii alternau, stiute fiind dificultatile financiare in
care se aflau cele mai multe parohii, astfel ca trecerea zugravului
prin sat a putut aduce, pentru inceput, doar o discutie de principiu
gi, daca se ajungea la un consens asupra pretului, artistul avea
sa revina la o data ulterioara pentru executie, timp in care
comunitatea si agonisea si ea cele necesare pentru plata.

O a treia observatie incearca sa puna in legatura icoanele
realizate de Nistor gi Popa Ivan pentru localitatile crigene Belotint,
Lalagint, Ususau si Galga cu cele atribuibile lui lacov din Raginari
destinate altor catorva comunitati din zona, precum cele de la
Nermis®, Rapsig’®, losdsel”’, Cuvin™® si Ignesti”’. Databile
anterior desprinderii ucenicului de primii sai “dascali” pentru a-si
incerca norocul pe langa alti zugravi celebri, deci cu putin nainte
de sfarsitul celui de-al treilea deceniu al veacului al XVlll-lea,
aceste piese, de mici dimensiuni, dar cu un desen sigur si un
colorit echilibrat, care il anuntd deja pe viitorul maestru, sunt
veriga de legatura intre cele doua generatii de artigti. In special

% Maica Domnului cu Pruncul, inedité, colectia Manastirii Arad-Gai, inv.
nr. 334.

" Sfantul Nicolae, inedit, colectia Manastirii Arad-Gai, inv. nr. 470.

™ Arhanghelul Mihail, inedit, colectia Manastirii Arad-Gai, inv. nr. 191.
2 Arhanghelul Mihail;, vezi Horia Medeleanu, Valori de artd veche
roméneascé in colectia Manastirii “Sfintul Simion Stilpnicul” din Arad-
Gai, Arad, 1986, fig. 40.

3 Maica Domnului cu Pruncul si Sfantul Nicolae; vezi ibidem, fig. 43-44.
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icoana Maicii Domnului de la Ignesti deconspira aceasta
intimitate”*. Chipul Fecioarei, cu un contur deja familiar dupé ce ai
privit icoanele de la Spring, Boarta si Ohaba Streiului, la fel cel al
Pruncului, cu trasaturi regasibile in icoanele de la Certege,
Galsa, Ohaba Stre-iului si Tau, sunt cele mai evidente marturii
ale descendentei izvoadelor lui lacov din cele ale predecesorilor
sai rasinareni, iar prezenta lui lacov in localitatile aradene, la o
varsta atat de timpurie, insa atat de departe de casa, intregeste si
ea tabloul instructiei unui aspirant la cunoasterea tainelor
meseriei.

*k%x

. . [ -
Fig. 39-40. Nistor (atribuire), portretele ctitorilor de la Ocna Sibiului

Ca semnatari ai picturii murale, Popa Ivan si Nistor Dasca-
lul ne intampina la Geoagiu de Sus (jud. Alba)”, in 1724 (1), si
la R&sinari, in 1758® (3). Nesemnat, dar atribuit Popii lvan, este

™ Sesizata de altfel de M. Porumb, Dictionar, p. 180.

™ Ibidem, p. 136, 194, 265; Ana Dumitran, Elena-Daniela Cucui, Saveta-
Florica Pop, op. cit., p. 253, fig. 20.

6 M. Porumb, Dictionar, p. 194, 265, 325; Ana Dumitran, Elena-Daniela
Cucui, Saveta-Florica Pop, op. cit., p. 234-235, 254, fig. 21.
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tabloul votiv de pe peretele vestic al pronaosului bisericii “Sfintii
Arhangheli” din Ocna Sibiului’’. Restaurarea recenta a picturii a
scos de sub straturile ulterioare de zugraveli importante parti din
vechea pictura, datata 1723, cu ajutorul carora ansamblul mural
a fost si acesta atribuit ambilor rasindreni’® (2).

i
Fig. 41. Popa Ivan (atribuire), Fig. 42. Nistor (atribuire), Sfantul
Sfantul Artemie, Ocna Sibiului Impdrat Constantin, Ocna Sibiului

1) Din fresca de la Geoagiu de Sus a supravietuit doar
tabloul votiv din pronaos, insuficient pentru o discutie care igi
propune separarea caracteristicilor stilistice ale celor doi semnatari.

2) La Ocna Sibiului, penelul lui Nistor a fost identificat Tn
naos, pe latura nordica (Sfantul Mucenic Nistor) (fig. 43), cu aju-
torul analogiilor oferite de semnatura zugravului dintr-o nisa a
bisericii din R&sinari, pentru prima dat& si ea semnalata’®.

3) La Rasinari, descoperirea acestei a doua semnaturi a lui
Nistor schimba substantial perspectiva asupra ansamblului mural

" M. Porumb, Dictionar, p. 194, 272.

"8 Saveta-Florica Pop, Pictura murala a bisericii lui Mihai Viteazul de la
Ocna Sibiului, in Conservarea si restaurarea patrimoniului cultural, vol.
IX, lasi, 2009, p. 102.

™ Ibidem,p. 101.
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exterior. Plasata pe fatada nordica, la capatul textului desfasurat
pe rotulusul tinut in maini de Proorocul Aaron, mentiunea “Nistor
ZugraVv” ofera pretioase indicii pentru stabilirea contributiei fiecaruia
dintre artigtii indicati de inscriptia ce insoteste scena Plangerii lui
lisus: “Zugrav Popa lvan, Dascal Nistor Stara”, dar si pentru deli-
mitarea lucrarilor acestora de cele executate, la 1760-1761, de
Grigore Ranite si fiul sau, loan Grigorovici, si doar de acesta din
urma in 1785.

Fig. 43. Nistor (atribuire), Sfantul Mucenic Nistor

Chipul proorocului Aaron (fig. 44) este, deci, punctul de
plecare in conturarea manierei de lucru a zugravului Nistor.
Imaginea ne ofera o forma a fetei ampla, cu conturul pronuntat.
Ochii prelungi au irisul oval, acoperit partial de pleoapa. Conturul
superior al ochilor este realizat printr-o linie care se amplifica
usor in zona irisului, se desfasoara larg pe orizontala, terminan-
du-se cu un inceput de contracurba. Pleoapa superioara este
surmontata de alte doua linii inchise, care incadreaza o supra-
fatd deschisa, pentru a crea adancime si a reda volumul fetei.
Sprancenele sunt pronuntate, putin distantate de ochi si nu atat
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de lungi ca linille din jurul acestora. Nasul este realizat peste
culoarea de baza a fetei, conturul este modulat printr-o alter-
nanta de curbe usoare, varful fiind descris de suprafete circulare
marcate de contur.

Fig. 44. Nistor, Proorocul Aaron, Rasinari

Cromatica de baza a fetei a fost obtinuta dintr-un pigment
ocru-verzui, peste care au fost aplicate tonurile deschise pentru
carnatie. Umbrele sunt construite din culoarea de baza pe forma
anatomica a fetei. Contururi viguroase delimiteaza elementele
componente. Cromatica parului si a barbii este realizata din
tonuri de gri, la care se adauga partea de lumina, menita sa su-
gereze volumul. Liniaritatea ochilor si a nasului echilibreaza in
zona de mijloc a fetei chipul energic al proorocului, incadrat de
aureola conturata masiv cu culoare deschisa. Redarea vesmintelor
este simpla. Ele se remarca mai ales prin juxtapuneri cromatice
si accente liniare determinate de blicuri. Mantia, de culoare
deschisa, creaza volum gi migcare prin liniile aplicate, evidentiind
personajul prin alaturarea cromatica inchis-deschis.

Folosind acest reper, si alte figuri pot fi atribuite zugravului
Nistor. Ne gandim in primul rand la Sféntul loan Gura de Aur,
reprezentat pe fatada sudica, apoi la scena Coborérii la iad.
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Afectata astazi de deschiderea practicata in zid pentru obtinerea
unei ferestre, aceasta angajeaza mai multe grupuri de personaje,
dintre care cel reprezentandu-l pe imparatii Vechiului Testament,
impreuna cu chipul lui Hristos si cel al lui Adam ridicat din iad
sunt realizate de Nistor, cele din partea stadnga revenindu-i lui
Ivan. Inscriptia de deasupra, “Popa loan Grigoriovici Zugraf, 1785,
iunie 27”7, pe baza careia i-a fost atribuita acestuia paternitatea
lucrarii®®, identifica de fapt contributia de deasupra, anume comple-
tarea decorului de sub cornisa cu imaginile Apostolului Timothei,
a Evanghelistului loan si, in continuare, a Apostolilor Varnava si
Tit. Figurile acestora fac indubitabil parte din repertoriul de
modele al familiei Ranite.

Revenind la Nistor si privindu-l acum din perspectiva intregii
picturi exterioare de la Rasinari, putem aprecia ca el da chipurilor
un contur pronuntat, ochii sunt prelungi, forma pleoapei superi-
oare este intaritd de doua linii care sugereaza volumul; ea aco-
pera usor pupila, in vreme ce albul ocupa intreaga suprafata a
ochilor; partile laterale ale varfului nasului sunt circulare, identice
ca forma.

er

Fig. 45. Nistor, Sfantul loan Fig. 46. Popa lvan, Sfantul Vasile
Gura de Aur, Rasinari cel Mare, Rasinari
La Ivan, forma fetei este echilibrata, ochii sunt proportionati
cu fata, irisul este ugor oval, pupila nu este acoperita de pleoapa,
iar albul ocupa doar o parte a suprafetei care-i revine din punct
de vedere anatomic, restul fiind lasat din culoarea de baza.

80\ Porumb, Dictionar, p. 327; Idem, Un veac de pictura, p. 51.
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Conturul pleoapei inferioare lipseste, cel din partea superioara
este dublat, iar cromatica inchis-deschis da ochilor volum.

Cu ajutorul acestor detalii, propunem cateva atribuiri, restran-
gand lista personajelor reprezentate pe fatadele bisericii din R&-
sinari la cele care au oferit indiciile cele mai veridice. Lui Nistor
i-au revenit astfel Proorocii Aaron (fig. 44) si lezechiel, Apostolii
Andrei, Bartolomeu, Filip (fig. 59) si Petru (fig. 57), Sfintii loan
Gura de Aur (fig. 45), Maica Domnului Eleusa (fig. 55) si loan
Botezatorul (fig. 58) si Sfantul Nicolae din zona altarului (fig. 47),
Arhanghelul Gavriil (fig. 56) si o serie de personaje din scenele
Plangerea lui lisus si Coborérea la iad (fig. 48).

Popa Ivan a realizat, de asemenea, o serie de personaje
din cele doua scene si i se pot atribui Proorocii Solomon, Zaharia
(fig. 50) si Daniil (fig. 60), Arhanghelul Mihail de pe latura sudica,
Arhanghelul Mihail de pe latura nordica (fig. 54), Apostolul lacov
(fig. 49), Sf. Vasile cel Mare (fig. 46), Sfantul Nicolae pe tron (fig.
51), Maica Domnului pe tron (fig. 52) si Sfanta Treime (fig. 53).
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Fig. 47. Nistor, Sfantul Nicolae, Rasinari
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Fig. 48. Nistor, detaliu din scena Coborérii la iad, Raginari

Fig. 49. Popa lvan, Apostolul lacov, Fig. 50. Popa Ivan,
Rasinari Proorocul Zaharia, Raginari
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Fig. 52. Popa lvan, Maica Domnului cu Pruncul, Raginari
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Fig. 54. Popa Ivan, Arhanghelul Mihail, Rasinari



Fig. 55. Nistor, Maica Domnului Eleusa, Rasinari

Fig. 56. Nistor, Arhanghelul Gavriil, Rasinari



77 an 'V (2010), nr. 9-10

Fig. 57. Nistor, Apostolul Petru, Rasinari

Fig. 58. Nistor, loan Botezé&torul, Rasinari
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Fig. 59. Nistor, Apostolul Filip, Rasinari
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Identificarea celei de-a doua semnaturi a Iui Nistor la
Rasinari, decaparea frescei de la Ocna Sibiului si sansa de a
putea introduce in circuitul stiintific o intreaga serie de piese au
fost motivele reluarii discutiei pe marginea creatiei celor doi
zugravi rasinareni, pe care am privit-o, de aceasta data, strict din
perspectiva mestesugului, de la care am asteptat argumentele
cele mai credibile in vederea unor atribuiri asupra carora sa
planeze cat mai putina incertitudine.

Din perspectiva rezultatelor obtinute, Nistor, chiar daca a
pierdut atribuirea mai multor lucrari puse recent pe seama sa, a
castigat paternitatea asupra altora dintre cele considerate pana
acum a fi opera Popii lvan. Astfel, contributia celor doi, ca iconari,
se afla intr-un real echilibru cantitativ, iar ca muralisti observam
ca sunt de fiecare datd impreuna. Acea preeminenta a lui lvan,
sugerata de mentionarea in pisanii mai intdi a numelui sau, nu
se justifica, deci, nici din punct de vedere artistic si nici ca impli-
care efectiva in executia lucrarilor. Dimpotriva, Nistor se dove-
deste a fi un veritabil maestru si un foarte harnic colaborator. in
lipsa unor informatii documentare revelatoare, biografia sa poate
fi completata macar cu aceste aspecte.

The Painter Nistor Dascalul (the Scholar) from Rasinari
-abstract-

The present thesis is dedicated to one of the most important
Romanian painters from the first half of the 18" century, and by
extension, to his close collaborator, Popa (the Priest) lvan.

The paper analyses all the works attributed to the two painters,
as well as those signed by them. The result is a new perspective on
their work as painters of icons as shown in the table at page 64-65.

As for the mural paintings, the research has been eased by the
discovery of Nistor's signature on the phylactery of one of the
characters painted inside the niches under the cornice of the church in
Rasinari.



