ARTA

FLORIN ROGNEANU

THEODOR PALLADY $I TENTATIA ABSOLUTULUI

Libertatea si Pacea — iatd doud nazuinte ale unui mare artist umanist
care, prin unitatea operci, prin spiritul lucid si pitrunzator animat de
dorinta launtrici de intelegere si iubire, continud sa ramina un exemplu
dedaruire si probitate artisticA — Theodor Pallady.

Tinzind mercu spre realizarca unci opere de arta si nu a unei simple
picturi, el a devenit creatorul ,,pocmului pictural®, poem cc¢ nu poate
fi inteles decit prin el insusi si nu prin raportarc la contingent, pentru
ci este o ,Jume' limila, pe care Theodor Pallady cautd s-o patrunda
pind in adincuri prin armonii constructive si cromatice. Arta lui Pallady
$-a nascut din nevoia ,,de a privi, de a vedea dincolo de aparenta lucru-
rilor*! pentru a afla ,,csenta insasi a vietii‘?, dovedind o putere analitici
si un spirit de sintezii cu totul deosebite. Ea este rezultatul eforturilor
unui ginditor de transpunere artisticd a pocziei naturii umane si-obiec-
tuale, conform unei ordonari intelective a propriei senzitivitati — ipos-
tazi subiectiva din care lumca nu mai fusese privita. Pentru ca dincolo
de subicctele asupra cirora s-a oprit, artistul s-a implicat si s-a expli-
cat pe sine prin ,,Linii, forme si culori‘.3

Gindirea artistica-plastica a lui Pallady, asa cum poate fi ca dedusa
din multiplelc idei presarate de-a lungul jurnalului sdu intim, este re-
ductabild la un nucleu ce cuprinde trei ctape distincte : ,,Conceptie-Con-
structie-Executic**4, toate la fel de importante in constituirea unui sistem
de atitudini-valori.

In nevoia de depasire a realitatii date, arta, conform conceptiei lui
I'hcodor Pallady, trebuie sd treaci dincolo de aparentele senzoriule em-
pirice pentru a putea ,,sa vezi caracterul*, ,armonia lucrurilor6, intru-
cit ,,obicctul in sine este fara valoarc"” atita timp cit artistul nudi trans-
ferd prin creatie sensibilitate tempcramentald, transformind sugestia
simpla in substanta vitala. Ea este o permanenta incitare citre descope-
rirea adevarurilor fundamentale ale lumii, ,,0 intrebare pe care ti-o pui

{ Th. Pallady — Jurnal, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 61.
2 Ibidem, p. 16.

Ibidem, p. 73.

4 Ibidem, p. 70.

Ibidem, p. 42.

Ibidem.

Ibidem, p. 22.
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tot mereu tie insuti‘‘8. Deci, in ceea ce (priveste conceptia ,,Opera de arta
este expresia unei emotii analizate, decantate, trecuta prin filtrul gin-
dirii*.9

Subordonata gindirii logice, esentialului, constructia trebuie ,.eliberata
de toate inutilitatile**!?, caci numai asa se poate ajunge la popasul atit de
rar care imbina frumusetea, ritmul si armonia. Parte integranta a crea-
fiei, constructia are rostul de a exprima o emotie prin raporturi de asam-
blaje, ea subliniind ritmurile odatad cu ordonarea culorii.

In executie, limbajul pictural al lui Pallady, care prelungeste spiritul
artei medievale romanestill prin optiunea sa evidenti pentru tente
plate, intr-o cromatica surdinizata, in tonuri palide, cauta in permanenti
.~expresia formei, felul in care ea este vazuta, desenul ei‘l2. El este re-
zultatul luptei permanente intre materie si spirit, intre dozajul acestora.
Orice sensibilitate picturala, cromatica, ramine insa incoerenta fara
forma, fara desen.

Nu trebuie sa confundam gindirea artistici, sau mai binc zis viziunea
artistica a lui Theodor Pallady, cu trimiteri directe la realizarea plastica,
cu conceptia despre arta in general, mult mai larga si mai profunda. Nu
lipsit de interes ni se pare in aceasta directie o scurtd analiza a preferin-
telor artistului din domeniul muzicii, plasticii si literaturii. Daca muzica
lui Beethoven o considera ,,sublima‘ prin aerul ei de solemnitate, semn
al marii arte, pe Leonardo da Vinci il admira fara rezerve, considerindu-1i
singurul pictor care ,atingea prin finit infinitul'!3. Iata aprecieri in care
exprimarea ideii de absolut, asa cum o intelegea Pallady este, credem,
explicitd. Citeodata arta produce chiar paradoxuri. Astfel, la Cézannc
.Lipsa lui de talent a dat nastere geniului sidu‘'!4, Ingres ,,apartine tutu-
ror epocilor*!d datorita calitatilor sale exceptionale de desenator si rigorii
in conceptie, Delacroix ,,un mare pictor romantic*16 prin forta expresiei

plastice nu reuseste totusi si-l1 egaleze pe Vamesul Rousseau in ceea ce
priveste puterca de sugestie a culorii. Se poate observa ca Pallady s-a
oprit, prin aceste notatii, mai ales asupra unor trasaturi cu ‘caracter uni-
versal ce 1i pareau a marca destinele artei.

Vasta sa cultura literara a avut ca nucleu operele lui Montaigne,
Racine, Shakespeare, Thomas Hardy, Marcel Proust, Nietzsche, Goethe,
Mallarmé, Alfred de Vigny, Baudelairel’. Faptul ca adesea recita din

8 Ibidem, p. 113.

9 Ibidem, p. 129.

10 Ibidem, p. 28.

1l Observatie facutd pentru prima datd de Tudor Arghezi in 1925 si reluatd apoi
sub diferite aspecte de catre G. M. Cantacuzino, Petru Comarnescu, Dan Grigorescu,
Anatol Mandrescu, Radu Bogdan, Barbu Brezianu, Sorin Ulea, Mihai Ispir.

2 Op. cit., p. 53.

13 Idem, p. 27.

14 Idem, p. 29.

15 Idem, p. 29.

16 Idem, p. 29.

17 Ibidem, p. 39.
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Alfred de Vigny, Baudelaire, Mallarmé sau pagini intregi din Villiers de
I'Isle Adam!® demonstreaza ca a gasit la acestia expresii ale artei apro-
piate de simtirea si ratiunea sa.

wPoemele filozofice'* ale 1ui Alfred de Vigny in care omul, supus desti-
nului sau, trebuie in permanenta sa faca efortul de a cunoaste ceea ce i
se ascunde, sa ramina demn in ciuda faptului ca adesea este pindit de
deziluzie, vibreaza in spiritul lui Pallady prin caracterul lor sobru, pro-
fund si reflexiv : ,intindem bratele catre 'o Tintd suprema... si disparem
fara s-o fi cuprins int brate..."*.19

Prezenta intima a lui Mallarmé in creatia lui Pallady se face pe doud
planuri : in conceptia despre perfectiunea formala si transformarea
unor simboluri poetice, cu implicatii filozofice, in motive plastice, amin-
doua subordonate setei de absolut. Mai importanta si mai plina de semni-
ficatii ni se pare a fi corespondenta simbolurilor folosite cu aceeasi sem-
nificatie la cei doi artisti. Astfel sint simbolurile : evantaiului, o lum~
usoara, intima, plind de farmec si de seductia muzicii, un spatiu ondula-
toriu ce inchide sau deschide o atmosfera, si al oglinzii — corespondent
al lumii reale, un univers mai pur, mai rational. O privire panoramic:i
asupra tablourilor lui Pallady, urmarind frecventa acestor motive este
revelatoare : Lalele rosii si pistol, Toujours du Baudelaire, Flori si evan-
tai, Vas cu circiumadrese, Fotoliu albastru -— Rochia verde, Gherghine si
rodii, Nud in fotoliu albastru, din colectia Muzeului de Arta al R. S. Roma-
nia ; Nud in chaise longue, Nud in fotoliu, Nud in interior, Nud-Melan-
colie, din colectiile Muzeului de Arta din Constanta; Flori si banane,
Vas cu margarete, Margarete si ldmii, din colectiile Muzeului din To-
palu ; Femeie cu lalele, Cleopatra, Nud in fotoliu albastru, din colectiile
Muzeului de Arta din Craiova si exemplele ar putea continua. ,,Oglinda‘,
asa cum apare ea la Pallady, nu reflectd, nu reproduce imaginea avuta
in fata ei. Este o suprafata aproape translucida, insihuind o lume de
dincolo de existenta, o poartd de evadare catre transcendent.

Apropierea lui Pallady de Villiers de 1'Isle Adam pare la inceput sur-
prinzatoare. Modest ca om si de o simplitate tipica scriitorului parnasian,
I'Isle Adam a fost un visator si un imaginativ. Dar spiritul scrierilor sale,
asemanator cu acela al picturii lui Pallady, este incisiv si complex, *n-
laturind conventii literare. Observatia realistd acuta, adesea solemna si

grava este pusa intotdeuna in slujba unui ideal. Iatd elementele comune
celor doi.

Nu intimplator Pallady si-a intitulat unul dintre tablouri Toujours
du Baudelaire. Se pot descoperi o serie de elemente comune care le defi-
nesc creatia. Pentru amindoi natura este un templu in care omul se simte
insingurat ; realitatea nu mai este univoca, ea fiind exterioara si inte-
rioara. Catre cea de a doua se indreapta creatia lor — este lumea adeva-
ratd ce exista dincolo de aparente si in care armonia joaca rolul primor-
dial. O tainica difuzare a sunetului prin intermediul imaginilor de instru-

18 Cf. marturisirilor lui Ionel Jianu — Pallady, Ed. CAminul Artei, Bucuresti, 1977.
19 Ibidem, p. 113.
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mente muzicale, sugeratd si de surdinizarea tonurilor cromatice, subtiii-
tatea parfumului florilor, aceasta prezenta cu ,,trup neintrupat'* — curn
spunea Sartre — aparitii permanente in naturi statice si compozitii cu
nud, constituie de fapt ,metoda corespondentelor* in spiritul careia
Pallady a conceput si a creat. Adesea culorile capata la PPallady aceeasi
semnificatie pe care o au in poezia baudelairiana. Violetul si Rozul — cu-
lori predominante iIn naturile statice de maturitate la Theodor Pallady -—
sint : primul, culoarea cc pilpiie intre taina inserarii si lumina zilei,
sugerind mistere nedezlegate, culoare indragita de Baudelaire, asemuiti
cu un ,jar ce se stinge dicolo de o perdea de azur'-’, folosita cu aceeasi
valoare si de Pallady ; cea de a doua, rozul, culoarc cu tresariri vioaie,
dar si nostalgii nebanuite ,,descopcrind in frivolitate o sciparare de ex-
taz'*-l. Si toate acestea imbracate intr-un aer de solemnitate care éra,
atit pentru Baudelaire cit si pentru Pallady, semnul marii arte.

Daca no oprim privirea asupra operei lui Pallady este imposibil sa nu

observam unitatea existenta intre ideile teorctice despre artd si executie.
Tematica restrinsa a operei, limitare voita, este rezultatul unei optiuni
care ii ofera artistului posibilitatea atingerii idealului sau artistic si este-
tic, iar nu o suficienta creatoare. - ;
- Compozitiile cu nuduri sint rodul unor cautari, al unor incercari-.de a
gasi solutia unei probleme de reordonare a spatiului, -de transformare a
sugestiilor simple in forme vitale. Acceptarea formei naturale nu -in-
seamna insa supunere la obiect, ci supunerea formei naturale, logicii si
senzivitatii artistului, puterii sale de sinteza. In Cleopatra (Muzeul de
Arta din Craiova), Femeia §i merele (Muzeul de ‘Arta al R. S. Romania)
sau Femeie culcatd (col. Dumitru Radulescu), Pallady renunta la pastra-
rea proportiilor pentru a valorifica ,,corespondentele' ritmice intre un-
ghiularitatile suprafetelor. Departe de a fi niste ipostaze fizice, nudurile
pictate de Pallady sint adevarate caractere, expresii ale formelor, ,,dozaj
al materici si al spiritului‘?2,

Pallady nu a fost ,fidel* naturii, el a creat o alta mai tainiea, izvoriti
din intelect. A stiut sa priveasca si sa intuiascd frumosul in obiecte
aparent fara semnificatii, dar care, prin asociatie, au capatat monumen-
talitate. Naturile moarte sint un act revelator al gustului artistului pentru
armonie cromatica si spatiala. Fara a substitui obiectelor niste metafore
cxcesive, el a alaturat trasaturilor esentiale ale acestora ,,tonalitatea"
proprie. Chiar daca punctul de plecare in naturile moarte este unul rea-
list, subiectivitatea si senzitivitatea joaca un rol primordial. Acesta este
sensul urmatoarelor cuvinte consemnate de Pallady in jurnalul sau:
»31 depasesti obiectul... care nu trebuie sa fie decit un punct de ple-
care pentru a exprima ceea cc vedem noi.in el..“?3, Folosirea leit-moti-

vului, pe care l-a intrebuintat in mai toate compozitiile sale, impreuna

® Ch. Baudelaire — Le Crépuscule du Soire, Pléiade, p. 315.

"2l Jean Pierre Richard — Profunzime la Baudelaire, in Poezie si profunzime, Ed.
Univers, Bucuresti, 1974, p. 113.

2 Op. cit., p. 123.

B Ibidem, p. 33.
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cu corerspondentele cromatice, 1-au dus pe Pallady la concretizarea ca
arta ,este un limbaj mut, o presurtare*“? a lumii materiale.

Nu numai nevoia permanenta de autocunoastere, de patrundere a
tainelor naturii prin intermediul eu-lui, 1-a facut pe Pallady sa se opresca
cu deosebire asupra propriei figuri (Autoportretele din col. Zambaccian,
Muzeului de Arta din Craiova, col. Octavian Fodor), cit mai ales dez-
gustul in fata caracterelor josnice care-l1 inconjurau. Este observapa
pe care o nota Pallady in Jurnalul sau si care a trecut neobservata pina
acum, mai ales in ceea ce priveste implicatiile ei in cadrul operei: ,E
sigur ca nu-i lucru firesc, ci patologic, sa-ti fie atit de sila de semenii tai.
Sau poate rczultatul maniei de a desena intr-una, de a privi, nu fara a
vedea (din pacate) atitudinile, chipurile lor ; de a descoperi cursurile lor
congenitale... Cite meschinarii surprinse, citd vulgaritate...“25. Perma-
nenta fuga de vulgaritate, de trivialitate se observa la Pallady mai ales
in compozitiile cu nuduri, acolo unde evita ,,descrierea* modelelor, carac-
terizarea lor. Cei care i-au imputat artistului lipsa unor portrete adeva-
rate in aceste compozitii nu au cunoscut aceste simtaminte intime care
s-au transformat la Pallady in principii estetice.

Scriind despre Pallady, Oscar Walter Cisek observa, inca din 1925 ca
»In arta lui Pallady, stilul este omul insusi. Nu e un costum de carnaval,
un vas cu ajutorul caruia se fac experiente chimice. In pictura aceasta,
trecerile se fac incet si organic. E o planta care are si frunze si flori si
roade coapte. Frunzele si roadele cresc insa din esenta aceluiasi spirit*.
Aceasta caracterizare a stilului lui Pallady, care pleaca de la definitia lui
Buffon, este intrutotul adevarata. Ceea ce am mai putea adauga legat de
stilul artistului cste functia duala a structurii tablourilor sale : logica si
sensibila, armonios intrepatrunse de spiritul unei etici morale si estetice.

La fel ca si Goethe, Pallady si-a iubit demonul — armonia absolutu-
lui —, pentru care a trait, a sperat, a creat. A regretat profund ca nu
a putut atinge idcalul suprem catre care si-a indreptat continuu efortu-
rile creatiei, accla de a spune totul intr-o forma — perfectiounea : ,,Caci
nimic din ce am visat in absolut nu se infaptuieste asa cum am dorit sau
am visat“®. Si a sufcrit pentru ca a incercat imposibilul, asemenea lui
Orfeu care a privit-o pe Euridice, desi cunostea restrictia Persephonei.
Suferinta unei constiinie angajate pe drumul fara sfirsit al cunoasterii, in
»lupta intrc materie si spirit*?’, a fost izvorul operei sale prin care a
cautat si dea un raspuns la intrebarile existentei, definind astfel locul
si rolul artistului in societate, in perspectiva trairii absolutului.

Este o dramai sisifica, pc care Pallady o noteaza cu spiritul sau lucid,
usor sarcastic : ,,Drama omeneascd constdi in aceasta alergare fara de
sfirsit' 28

% Ibidem, p. 72.
% Ibidem, p. 27.
2 Ibidem, p. 119.
27 Ibidem, p. 123.
“8 Ibidem, p. 35.
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