UN TABLOU REDAT CIRCUITULUI VALORILOR -
GEMENII, DE LEANDRO DA PONTE BASSANO

OCTAVIAN CIOCSAN

Lucrarea Gemenii, de Leandro da Ponte Bassano!, din patrimoniul
Muzeului de Arta provine din colectia Jean Mihail, unul dintre cei mai
importanti colectionari de artd din Craiova din perioada interbelicd, de
la care a ramas si actualul palat, monument de arhitectura baroca. In 1947,
lucrarea a trecut in posesia Institutului Agronomic Craiova, fiind pre-
luata in anul 1950 de catre Muzeul Regional ,,Oltenia", pentru ca, in
august 1954, sa fie transferat Muzeului de arta. In inventarut intocmit
de Institutul Agronomic Craiova in 1947, tabloul apirea inregistrat
astfel : ,,Anonim — Zodia Gemenilor".

De-a lungul anilor, din cercetarile stiintifice intreprinse, tabloul a fost

atribuit lui Leandro da Ponte Bassano (1557 — 1622). Prima atribuire a
fost facutd de criticul de arta Anatol Méndrescu, in anul 19642, fiind legata
de alte doua lucrari din patrimoniul muzeului — Luna iulie si Luna de-

cembried, atribuire confirmata ulterior si de cercetarile intreprinse de Ni-
cole Bortes si Paul Rezeanu‘. In 1978, o comisie dc specialisti in istoria
artei universale din cadrul Muzeului de arta al R. S. Romaénia, din care
au facut parte Anatolie Teodosiu si Maria Matache, a reconfirmat atri-
buirea tabloului familiei Bassano, probabil Leandro.

O serie de precizari legate de reualizarea ciclurilor de tablouri cu su-
biecte inspirate din viata rurala din imprejurimile Venetiei de catre mem-
brii familiei Bassano au aparut in studiul Copiile celor 12 luni ale lui
Leandro Bassano, aflate la Muzeul regional de artd din Tula, in revista
,wobscenie’ & Muzeului de stat de artd plastica A. S.-Puskin, in 1964
(pp. 61—81), sub semnatura lui A..I. Smirnova. Autoarea precizeaza ca,
dintre ciclurile create de Jacopo Bassano, Leandro s-a ocupat numai de
ciclul celor ,,12 luni% din care cinci tablouri se gasesc la Kunsthistoriche
Museum din Viena, iar altele in diferite muzee din Awustria si R. S. Ceho-

1 In patrimoniul Sectiei de artd a Complexului muzeal judetean Dolj existd
trei lucrdri atribuite lui Leandro da Ponte Bassano tablouri care au figurat sub
diverse denumiri, dupd cum urmeaz3 : Zodia gemenilor, Gemenii sau Luna mai —
ultima in actualul inventar al sectiei —, Zodia raculuz sau Luna iunie si Zodia ca-
pricornului sau Luna decembrie.

2 Anatol Mandrescu, Muzeul de artd Craiova, Ghid, Editura ,,Merldxane“ Bucu-
restl, 1964, p. 16.

3 Luna decembrie, inv. P.S. 47; Luna mai, inv. P.S. 118; Luna mhe, inv.
P.S. 141.

4 Paul Rezeanu, Muzeul de artd Craiova, Ghid, Editura ,,Scrisul Romaéanesc*,

Craiova, 1980.
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slovacd. Seria celor 12 lucrari care au ajuns din colectia Bobrinski in
Muzeul din Tula, au fost executate in atelierul Bassano, caracteristicile
stilistice indicind cd ele sint variante de atelier realizate de Leandro
Bassano, intrucit tehnica picturald a acestuia se deosebeste de cea a lui
Jacopo si Francesco, care erau mai dotati in ceea ce priveste aptitudinile
si intelegerea problemelor picturii, stipinind mai bine mestesugul artistic.
Despre Leandro, I. A. Smirnova mentiona ca ,,are un stil mai greoi si un
desen simplist..., asezind culoarea cu o pensulatie lisa peste care asternea
glasiul. Tot cu ajutorul glasiului rezolva si pliurile imbréicamintii“. (ip. 70).

Referindu-se numai la lucrarile apéarute in ciclul cunoscut sub denu-
mirea ,,12 luni* sau ,,Zodiile‘*, constatam ci serii cu asemenea subiecte —
al caror creator initial a [ost. Jacopo Bassano — se gasesc in mai nmulte
muzee din Luropa, dintre care amintim : Madrid (Prado), Viena (Kun-
sthistoriches Museum), Budapesta, Praga, Tula, lasi si Craiova. Se stie,
de asemenen, cd din ciclurile realizate de Jacopo n-au ajuns pina la noi
decit o seric de schite, iar din ciclul ,,Lunile anului‘‘ realizat de Francesco,
doar citeva tablouri aflate la Muzeul Prado din Madrid. Aceste conside-
ratii ne-au indemnat de la inceput si credem ca si tabloul Luna mai sau
Gemenii, din colectia Muzeului de Arta, provenea, mai degraba, din ate-
lierul Bassano, fara ca Leandro sa fie autorul lui direct. De asemenea,
variantele lui Leandro si Girolamo Bassano dupd Jacopo, comparate cu
cele executate de I'rancesco si aflate la Madrid, aduceau destule dovezi
de intelegere plasticd si mestesug pictural, care sa justifice o asemenea
apreciere. ’

Compozitia, infatisind un grup de tarani surprinsi in diverse activitati
intr-o fermé de produse lactate, se desfasoara in cadrul unui peisaj rustic
si redd caracterul pastoral al vietii. Fiecare din grupurile de personaje
constituite poate reprezenta, daca s-ar pune problema unei detasari, cite
o compozitie de sine statdtoare. In jumatatea inferioara a tabloului, primul
plan prezintd doud grupuri de figuri inscrise in doua patrulatere imagi-
nare. Atit cel din .dreapta, alcatuit din doi barbati si doua femei, cit si
cel din stinga, care prezintd doua femei inscrise intr-o diagonala ascen-
dentd, intersectata de orizontalele sugerate de doua animale domestice,
constituie o baza solida care sustine intreg esafodajul compozitiei gene-
rale. o

In planul al doilea intilnim sase personaje, angajate in diverse activitati
cu caracter agricol, al cdror rol compozitional este acela de a stabili o
legaturad a primului plan cu peisajul adinc, in cadrul caruia se desfa-
soard intreaga actiune a tabloului. Linia de orizont a peisajului este
fragmentata de mai multe verticale reprezentate de case si pomi, care.con-
ferd animatie ultimului plan si un cadru adecvat grupului gemenilor, grup
ce patroneaza tihna si bunastarea oamenilor din zodia lor.

Pentru a ajunge la o concluzie justa privitoare la autorul lucrarii, sta-
rea de conservare, structura si interventiile ulterioare de restaurare, s-a
procedat la o ampla si diversa investigatie. Pentru inceput s-a recurs la o
cercetare opticd, directd si mijlocitd, folosind aparatura fizico-chimica pusa
la dispozitie de Laboratorul-de investigatii al Muzeului de artd al Roma-
nie; si al Muzeului de istorie al Romaéniei.
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Cercetarea efectuatd asupra structurii tabloului, pictat in ulei pe pinza,
arelevat urmatoarele :

— sasiul original a fost inlocuit cu unul de datd mai recentd, de circa
200 de ani. Pe latura din stinga poartd doua peceti de ceara rosie in care
sint imprimate texte in limba araba (veche): ,,Pentru numele lui Dum-
nezeu, Osman*. La mijlocul laturii inferioare este lipitd o eticheta de
hirtie, cu partea de jos lipsd, cu inscris in limba maghiara si germana cu-
prinzind denumirea si profilul magazinului unde a fost confectionat sasiul,
rama si unele interventii de restaurare. Tabloul provine din magazinul de
obiecte de artd al cumnatului lui Constantin Mihail, Constantin N. Dumba,
de la Viena?;

— suportul este alcatuit din pinza tesutd manual, din fire de in, toate
inegal, avind 9/10 fire de bateala si urzeala pe cm?2;

— preparatia carc face legatura intre suport si grund se reducea la un
strat de clei (de apd rece), asternut gros. Grosimea acestui strat, datorita
contractiilor si craciurilor specifice cleiului, a antrenat atit grundul, cit
si stratul de culoare suprapus, conferindu-le un aspect alveolar ;

— grundul, preparat in atelier, are o tonalitate de pamint rosu, o
aderenta foarte buna la stratul de culoare si mai putin buna fati de
suport ;

— culoarea originald era aplicatd intr-un strat subtire, cu unele Im-
pastari distribuite in functie de cerintele de exprimare plastica ; -

— stratul de verni, care acoperea pelicula de culoare, era gros, inegal
distribuit, ingdlbenit si descompus in mai multe zone, Verniul era fals,
fiind adaugat in urma restaurarilor ulterioare executiei.

La cercetarea cu raze Rdentgen, radiografia tabloului a relevat urma-
toarele aspecte care au confirmat observatiile optice, si anume :

— existenta unei retele de craclurl de diverse tipuri, care concorda
cu cele mentionate anterior ;

— cracluri opturate cu o materie de greutate atomica mare, provenite
de la repictarile sau chituirile aplicate peste pictura originala ;
— lipsuri ale stratului pictural original.

O serie de detalii ce tin de compozitia tabloului nu.au aparut in ra-
diografie, fapt ce ne-a ficut sd ne intrebdm daca au existat sau nu in
compozitia initiala. Se putea ca la pictarea acestor elemente autorul sa
fi folosit pigmenti cu greutate atomicd micd, sau ca grosimea exagerata
a straturilor de culoare pe care au fost pictate aceste elemente, precun
si greutatea atomicd mare a pigmentilor folositi, s& fi jucat rolul unui
ecran, greu penetrabil, intre sursa radiatiilor Réentgen si cliseul radio-
grafic. Intrucit asemenea detalii — cele doua pasari, precum si pomii
din dreapta casei — puteau fi repictate peste aceleasi elemente care in
original sa fi fost realizate in straturi foarte subtiri, se risca degrada-
rea picturii originale prin prelevarile pentru analizele chimice. De
aceea, in acest stadiu, ne-am propus sd completdm investigatiile pe
parcursul procesului de restaurare.

Personajele principale din primul plan se conturau cu claritate, ceea
ce dovedea ca autorul si-a construit personajele chiar din ebosa, iar fini-

5 Ibidem, p. 5.
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sarea lor s-a executat fara sa fie necesara modificarea desenului initial
In consecintd, s-a ajuns la concluzia ca avem de-a face cu repictari ulte-
rioare ce pot fi inlaturate in procesul restaurarii, pentru a pune in va-
loare calitatile picturii originale.

Supusa la radiatii ultraviolete, lucrarea evidentia o fluorescenta mo-
derata a verniului care trecea peste zonele de repictare. Aceasta fluores-
centd era intreruptd de numeroase suprafete mai mari sau mai mici de
tonalitati mai inchise, care reprezentau retusurile si repictarile efectuate
de ultimul restaurator peste stratul de verni. Totalitatea acestor interven-
tii ultcriore reprezenta aproximartiv 500/ din 'suprafata picturala.

In fotografia executata la radiatiile infrarosii, care au penetrat stra-
tul de verni gros si lazururi, ni s-a infatisat o imagine clard a compo-
zitiei, a peisajului si, in special, personajele din planul al doilea. Se ob-
serva urmele repictarilor care s-ar fi putut sa fi fost executate la o prima
interventie de restaurare. Tonalitatile lor mai inchise se puteau observa
pe animalele din primul plan, pe ciubar si pe toata suprafata cerului. Re-
zultatele buletinelor de analizd chimica, intocmite de Laboratorul de in-
vestigatii al Muzeului de arla al Romaéniei, au confirmat faptul ca
toate culorile folosite in straturile de repictari sint de aceeasi natura cu
cele aflate in stratul original de culoare (ceruzi, rosu cinabru, verde din
smalt vernisat si verde de pamint). De aici concluzia <d lucrarea a su-
portat cel putin doua restaurari, din care prima facuta in epoca, dat fiind
faptul ca au fost folosite culori de aceeasi naturd cu cele originale. Tot-
odata, investigatiile chimice au aratat ca grundul era compus din ceruza
si un pigment de fier, urme de nisip, gips si clei natural. Cit priveste
suportul, buletinul de analizad chimica a confirmat existenta fibrei de in.

Dupa aprobarea tratamentului propus, s-a trecut la indeplinirea ope-
ratiilor de restaurare prevazute. .

Din datele oferite de actiunea de restaurare a lucrarii au rezultat o
serie de concluzii, si anume :

— o prima restaurare s-a facut in epoca de catre un restaurator care
cunostea si respecta — el putin partial — principiile de restaurare. Acest
fapt se desprinde din modul in care a fost executata dublarea marginilor,
concordanta cu cromatica grundului, a chiturilor aplicate si retusurile
cxecutate, in cea mai mare parte in limitele lipsurilor stratului de culoare ;

— o restaurare ulterioara s-a efectuat inabil, grosolan, contrar orica-
ror principii de restaurare ;

— fixarea pinzei pe sasiu s-a facut prin perforarea picturii originale
cu cuie prelucrate manual (tiganesti) ;

— chituri neslefuite ce depaseau cu mult suprafetele lipsurilor si aco-
pereau pictura originala ;

— retusurile nu erau executate numai in limita lacunelor, ci s-a re-
pictat toata zona, acoperind chiar o serie de elemente existente in compo-
zitia originala (personaje, pasari, animale), adaugind in schimb doua pa-
sari a caror marime era supradimensionata ;

— s-a aplicat un strat de verni gros si inegal de mastic ;

— s-a efectuat chiar si o a treia restaurare prin care au fost legate
glasiurile de tempera aplicate pe intrega suprafatd a picturii pentru a
uniformiza roséaturile, lipsurile survenite anterior si retusurile schimbate
in ton. '
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In cadrul operatiunilor de restaurare, dupad curdtirca tabloului si in-
laturarea repictdrilor, au apdrut o serie de elemente compozitionale noi :
trei personaje, o turma de oi, cinci pasari, o stupind cu albine, elemente
compozitionale care se regidsesc si in variantele lui Leandro da Ponte Bas-
sano dupa Jacopo din Muzeul de la Tula. Privind comparativ lucrarea
Luna mai sau Gemenii cu scria de la Muzeul din Tula, se pot observao
serie intreagd de asemanari stilistice, dar si diferente apreciabile, in spe-
cial de format. Ori, se cunoaste faptul cad lucrari din ciclul celor ,,12 luni*
au continuat sa paraseascd atelierul familiei Bassano pina la jumatatea
secolului al XVII-lea, adica aproape doud decenii dupda moartea lui
Leandro.

Plecind de la aceste constatiri, de la rezultatele cercetarii optice, di-
recte si mijlocite, de la dovezile strinse pe pancursul procesului de res-'
taurare coroborat cu rezultatele analizelor chimice, precum si de la stu-
diul comparativ (stilistic si compozitional) al lucrarilor realizate de mem-
brii familiei Bassano pe aceste teme si aflate in muzeele din Europa, se
poate spune cu certitudine cd lucrarea Luna mai sau Gemenii provine din
atelierul lui Leandro da Ponte Bassano, nefiind exclus ca ea si fi fost
inceputa de Leandro si terminatd de pictorii formati in atelierul familiei.
S-ar putea ca restaurarea celorlalte doud lucrari’ atribuite lui Leundro
da Ponte Bassano — Luna iulie sau Zodia Racului si Luna decembrie sau
Zodia Capricornului -— din rcolectia Muzeului de Artd sa aducd noi ele-
mente care sa elucideze in masura si mai mare paternitatea lor.

UN TABLEAU RESTITUE AU CIRCUIT PUBLIQUE
+LES GEMEAUX*“ PAR LEANDRO DA PONTE BASSANO

Résumé

L’étude presente les phases et les questions soulevées par les processus de
réstauration et conservation de la peinture d’école italienne .ILes Gémeaux“ qui
a été attribuer a Leandro da Ponte Bassano (1551—1622).
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