
UN TABLOU REDAT CIRCUITULUI VALORILOR -
GEMENII, DE LEANDRO DA PONTE BASSANO 

OCTAVIAN CIOCŞAN 

Lucrarea Gemenii, de Leandro da Ponte Bassan() ,  din patrimoniul 
Muzeului de Artă provine din colecţia Jean l\fihail, unul dintre cei mai 
importanţi colecţionari de artă din Craiova din perioada interbelică, de 
la care a rămas .şi actualul palat, monument de arhitectură barocă. În 1 947,  
lucrarea a trecut în posesia Institutului Agronomic Craiova, fiind pre­
luată în anul 1 950 de către Muzeul Regional „Oltenia" ,  pentru ca, în 
august 1954, să fie transferat Muzeului de artă. În inventarul întocmit 
de Institutul Agronomic Craiova în Hl47,  tabloul apărea înregistrat 
astfel : „Anonim - Zodia Gemenilor". 

De-a lungul anilor, din cercetările şti inţifice întreiprinse, tabloul a fost 
atribuit lui Leandro da Ponte Bassano ( 1 557 - 1 622). Prima atribuire a 
fost făcută de criticul de artă Anatol Mândrescu, în anul 1 9642, fiind legată 
de alte două lucrări din patrimoniul muzeului - Luna iulie şi Luna de­
cembrie3, atribuire confirmată ulterior şi de cercetările întreprinse de Ni­
cole Bo�te.ş şi Paul Rezeanu4. !n 1 978, o comisie de s.pedalişti în istoria 
artei universale din cadrul Muzeului de artă al R. S. România, din care 
au făcut parte Anatolie Teodosiu şi Maria Matache, a reconfirmat atri­
buirea tabloului familiei Bassano, probabil Leandro. 

O serie de precizări legate de realizarea circluri lor de tablou,ri cu su­
biecte inspirate din viaţa rurală din împrejurirmile Veneţiei de către mem­
brii familiei Bassano au apărut în studiul Copiile celor 12 luni ale lui 
Leanclro Bassano, aflate la Muzeul regional de artă clin Tula, în revista 
„Sobşcenie" ct Muzeului de stat de artă plastică A. S. · Pu�kin, în 1 964 
(pp. G l-8 1) ,  sub semnătura lui A.  I .  Smirnova. Autoarea precizează că, 
dintre ciclurile create de Jacopo Bas.<>ano, Leandro s-a ocupat numai de 
ciclul celor „i 2 luni", din care cinci tablouri se găsesc la Kunsthistoriche 
MUiSeum din Viena, i ar altele în diferite muzee din Austria şi R. S. Ceho-

1 In patrimoniul Secţiei de artă a Complexului muzeal judeţean Dolj există 
trei lucrări atribuite lui Leandro da Ponte Bassano tablouri care au figurat sub 
diverse denumiri, după cum urmează : Zodia gemenilor, Gemenii sau Luna mai -

ultima în actualul inventar al secţiei - ,  Zodia racului sau Luna iunie şi Zodia ca-
pricornului sau Luna decembrie. ' 

2 Anatol Mândrescu, Muzeul de artă Craiova, Ghid, Editura „Meridiane", Bucu-
reşti, 1964, p. 16. 

· 

3 Luna decembrie, inv. P.S. 47 ; Luna mai, in"'.. P.S. 1 18 ; Luna iulie, inv. 
P.S. 141.  

" Paul Rezeanu, Muzeul de artă Craiova, Ghid, Editura „Scrisul Românesc", 
Craiova, 19110. 
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slovac<) . Seria celor 1 2  lucrări care au ajuns din colecţia Bobrinski în 
Muzeul din Tula, au Iost executate în atelierul Bassano, caraicteristicile 
stilistice indicînd că ele sînt variante de atelier realizate de Leandro 
13assano, intrucît tehnica pictural<i a c;cestuia se deosebeşte de cea a lui 
Jacopo şi Francesco, care erau mai dotaţi în ceea ce priveşte aptitudinile 
şi înţelegerea problemelor picturii, stăpînind mai bine meşteşugul artistic. 
Despre Leandro, 1. A. Smirnova menţiona c[1 „are un stil mai greoi şi un 
desen simplist. . . ,  aşezînd culoarea cu o pensulaţie lisă peste care aşternea 
glasiul. Tot cu ajutoru l glasiului rezolvă şi pliurile îmbrăcăm inţii" . (;p. 70). 

Refer indu-se numai la lucrările aipărute în ci:clul cunoscut sub denu­
mirea „ 1 2  luini" sau „Zodiile", constatăm că ' seri,i cu asemenea subiecte -
itl c[1ror creator iniţial a fost . J acopo Bassano - se găsesc în mai ni.ul te 
muzee din Europa, dintre care am intim : Madrid (Pirado) , Viena (Kun­
sthistoriches Museum), Budapesta, Praga, Tula, Iaşi şi Craiova. Se ştie, 
de asemcne:1 ,  cC1 d in ciclurile realizate de Jacopo n-au ajuns pînă la noi 
decît o seric de schiţe, iar din ciclul „Lunile anului" realizat de Francesco , 
doar cite-va tablouri aflate la Muzeul Prado din Madrid. Aceste conside­
raţii ne-au îndemnat de la început să credem d1 şi tabloul Lwia mai sau 
Gemenii, din colecţia Muzeului de Artă, provenea, mai degrabă, din ate­
lierul Bassano, rnră ca Leandro să fie autorul lui direct. De asemenea, 
variantele lui Leandro şi Girolamo Bassano după J acopo, comparate cu 
cele executate de Francesco şi aflate la Madrid, aduceau destule dovezi 
de înţelegere plastică şi meşteşug pictural, care să j ustifice o asemenea 
apreciere . 

Compoziţia, înfăţişînd un grup de ţărani su11prinşi în diverne actirvităţi 
într-o ferm[1 de prodUJse lactate, se desfăşoară în cadrul unui peisaj rustic 
şi redă caracterul pastoral al vieţii. Fiecare din grupurile rle personaje 
constituite poate reprezenta, dacă s-ar pune problema unei detaşări, cîte 
o compoziţie de sine stătătoare. In jumătaitea inferioară a tabloului , primul 
plan prezint[1 dou�1 grupuri de figuri înscrise în două pafrulatere imagi­
nare. A rn cel din . dreaipta, alcătui't din doi bănbaţi şi două femei, cît şi 
cel din stînga , care prezintă două femei înscrise într-o diagonală ascen­
de.ntă , intersectată de orizontalele sugerate de două animale domestice, 
constituie o bază solidă care susţine ,întreg eşafodajul compoziţiei gene-
rale . · 

În planul al doilea întîlnim şase personaje, angajate în diverse activităţi 
cu caracter agri:col, al că,ror rol compoziţional esite acela de a stabili o 
legătur�1 a primului plan cu peisajul adînc, în cadrul căruia se desfă­
şoară întreaga acţiune a tabloului.  Linia de orizont a peisajului este 
fmgmenta,tă de mai multe verticale reprezentate de case şi pomi, care. con-
feră animaţie u'1timului plan şi un cadru adecvat grupului gemenilor, grup 
ce patronează tihna şi bunăistarea oamenilor din zodia lor . 

_ 

Pentru a ajunge la o concluzie justă privitoare la autorul lucrării, sta­
rea de conservare, structura şi· intervenţiile ulterioare de restaurare, s-a 
procedat la o amplă şi diversă investigaţie. Pentru început s-a recurs la o 
cercetare optică, directă şi _  mij locită, folosind aparatura fizico�ohimkă pusă 
la dispoziţie de Laboratorul · de  investigaţii al Muzeului de artă al Româ­
niei şi al Muzeului de istorie al Rci1mîniei . 
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Cercetarea efectuată asupra structuri i tabloului, pidait .în ulei pe .pînză, 
.1 relevat următoarele : 

- şasiul original ci fost înlocuit cu unul de dată mai recentă, de circa 
200 de ani.  Pe latura din stînga poartă două peceţi de ceară roşie în care 
sînt imprimate texte în limba araibă (veche) : „Pentru numele lui Dum­
nezeu, Osman".  La mijlocul laturii inferioare este lipită o etirchetă de 
hîrtie, cu paritea de jos liipsă, cu înscris în liimba maghiară şi  germană cu­
prinzînd denumirea şi profilul magazinului unde a fost .confecţionat şasiul, 
rama şi unele inte.rvenţii de restaurare. Tabloul provine din magazinul de 
obiectp de artă al cumnatului lui Constantin Mihail, Consitanitin N. Dumha, 
de la Viena5 ; 

- suportul este alcătuit din pînză ţesută manual, din fire de in, toate 
i negal, avînd 9/1 0  fire de băteală şi urzeală pe cm2 ; 

- preparnţia care face legătura îrntre suporit şi grund se reducea la un 
strat de clei (de aip{l rece) , aşternut gros. Grosimea acestui strat, datorită 
�ontracţiilor şi crnclurilor specifice cleiului ,  a antrenat atît grundul, cît 
şi stratul de culoare suprapus, conferindu-le un aspect alveolar ; 

- grundul, preparat în aitelier, are o tonalitate de pămînt roşu, o 
aderenţă foarte bl'.mă la stratul de culoare şi mai puţin bună faţă de 
suport ; 

- culoarea originală era aplicată înt·r-un strart subţire, cu unele îm­
păstări distribuite în funcţie de cerinţele de eX'primare plasrti�ă ; · 

- stratul de verni ,  care acoperea pelicula de culoare, era gros, inegal 
distribuit, îngălbenit şi descompus în mai multe zone. Verniul era fals, 
fiind adăugat în urma restaurărilor ulterioare execuţiei . 

La cercetarea cu raze Ri:ientgen, radiografia tabloului a relevat urmă­
toarele aspecte care au confirmat observaţiile optice, şi anume : 

- existenţa unei reţele de craduri de diverse tiipuri , care concordă 
cu cele menţionate anterior ; ' 

- cracluri oipturate cu o materie de greutate atomică mare, provenite 
de la repict{lrile sau chHuirile aplicate peste pictura originală ; 

- lipsuri ale stratului pictural original. 
O serie de detalii ce ţin de compoziţia tabloului nu . au apărut în ra­

diografie, fapt ce ne-a făcut să ne întrebăm dacă au exhstat sau nu în 
compoziţia iniţială. Se putea ca la  pictarea acestor elemente autorul să 
fi folosit pigmenţi cu greutate atomică mică, sau ca grosimea exagerată 
a straturilor de culoare pe care au fost pi:ctate aceste elemente, precwn 
şi greutatea atomică mare a pigmenţilor folosiţi, să fi jucat rolul unui 
ecran, greu penetrabil, între sursa radiaţiilor Roentgen şi clişeul radio­
grafk. lntrucît asemenea detalii - cele două păsări, precum şi pomii 
din dreapta casei - puteau fi repictate peste aceleaşi elemente care în 
original să fi fost realizate în straturi foarte subţki, se risca degrada­
rea picturii originale prin prelevările pentru analizele chimice. De 
aceea, în acest stadiu, ne-am propus să compleităm inve'Stigaţiile pe 
parcursul procesului de ll"estaurare. 

Personajele principale d in  primul plan se conturau cu claritate, ceea 
ce dovedea că autorul şi-a construit personajele chiar din eboşă, iar fini-

5 Ibidem; p. 5. 
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sarea lor s-a executat fără să fie necesară modificarea desenului iniţial. 
In consecinţă , s-a ajuns la concluzia că avem de-a face cu repiotări ulte­
rioare ce pot fi înlăturate în procesul restaurării, pentru a pune în va­
loare calităţile piaturii originale. 

Supusă la radiaţii ultraviolete, lucrarea evidenţia o fluorescenţă mo­
derată a verniului care trecea peste zonele de repictare: Această fluores­
cenţă era întreruptă de numeroase suprafeţe mai mari sau mai mici de 
tonalităţi mai închise, care rnprezentau retuşurile ·şi repictă.rile efectuate 
de ultimul r€'staurator peste stratul de verni .  Totalitatea acestor interven­
ţii ulteriore reprezenta aproximaitiv 5Q0/0 din ·suprafaţa picturalJ.ă. 

în fotogmfia execurtată la radiaţiile infraroşii, care au penetrat stra­
tul de verni gros şi lazururi ,  ni s-a înfăţişat o imagine clară a compo­
ziţiei, a peisajului şi, în special, personajele din planul a'l doilea . Se ob­
servă urmele repidărilor care s-ar fi putut să E fost executate la o primă 
intervenţie de restaurare. TonaHtăţile lor mai închise se puteau observa 
pe animalele din primul plan, pe ciubăr şi pe toată suprafaţa cerului .  Re­
zultatele buletinelor de analiză chimică, întoicmite de Laboratorul de in­
vestigaţii al Muzeului de artă al României, au confirmat faptul că 
toate culorile folosite în straturile de repidă.ri sîint de aceeaşi natură cu 
cele aflate în stratul original de culoare ('ceruză, roşu cinalbru, verde din 
smalţ vernisat şi verde de pămfot). De a1ci conduzia .că lucrarea a su­
portat ce1 puţin două restaurări, din care prima făcută în epocă, dat fiind 
faptul că au fost folosiite culori de aceeaşi natură cu cele originale. Tot­
odată, investigaţiile . chimice au arătat că grundul era compus din ceruză 
şi un pigment de fier, urme de nisip, gips şi clei natural. Cî<t priveşte 
suportul, buletinul de analiză chimică a confirmait existenţa fibrei de in. 

După aiprobarea tr.ataimentului pro:pus, s-a kecut la îndeplini.rea ope-
raţiilor de restaurare prevăzute. . 

Din datele oferite de a1cţiunea de restaurare a lucrării au rezu;i..tat o 
serie de concluzii ,  şi anume : 

- o primă restaurare s-a făcut în epocă de căJtre un restaurator care 
cunoştea -'!i respecta - .cel puţin parţial - principiiile de restaurare.  Arest 
fapt se desprinde din mold.ul în care a fost executată dUJbl1area marginilor, 
concordanţa cu cromatiica grundului, a chiturilor aipliicate şi retuşu.rFLe 
executate, în cea mai mare parte în limitele l ipsurilor stratului de culoare ; 

- o restaura-re ulterioară .s-a efectuat inarbB, grosolan, contrarr orică� 
ror principii de restaurare ; 

· 

- fixarea pînzei pe şasiu s-a făcut prin perforarea picturii originale 
cu cuie prelucrate manuail (ţigăneşti) ; 

- chituri neşlefuite ce depăşeau cu mult suprafeţele Upsurilor şi aco­
pereau pktura originală ; 

- rreltuşurile nu erau executate numai în limita la1cunelor, ci s-a re­
pictat toată zona, aicoperind chiar o serie de elemente exisrtente în compo­
ziţia originală (personaje, păsări, animale), adăugînd în schimb două pă­
sări a căror mărime era supradimensionată ; 

- s-a aplicat un strat de verni gros şi inegal de ma:stk ; 
- s-a efectuat chiar şi o a treia restaurare prin care au fost legate 

glasiurile de tempera aphcate pe întrega suprafaţă a picturii pentru a 
uniformiza rosăituriile, lipsurile survenite anterior şi retuşurile schimbate 
în ton. 
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În cadrul operaţiunilor de rE'staUJrare, după curăţirea tabloului ş1 m­
lăiturarea repictărilor, au apărut o serie de elemente compoziţionale noi : 
trei per:sonaje, o turm{1 de oi ,  cinci păsări, o stupin{1 cu albine, elemente 
compoziţionale care se regăse�c şi în variantele lui Leandro da Ponte Bas­
sano durpă Jacopo din Muzeul de Ia Tula. Privind comparativ lucrarea 
Luna mai sau Gemenii cu scria de la Muzeul din Tuia, se pot observa o 
serie întreagă de asemănări stilistice, dar şi diforenţe apreciabile, în spe­
cial de format. Ori, se cunoaşte faptul că lucră·ri din cidul celor „12  luni" 
au continuat să părăsească atelierul familiei Bassano pînă la jumătatea 
secolului al XVII-lea, adid1 aiproape două decenii după moartea lui 
Leandro. 

Pleciînd de la aceste constatări, de la rezul>tatele cercetării optice, di­
recte şi mijlocite, de la dovezile strffnse pe pancursuil procesului de res- · 
taurare coroborat cu rezultatele analizelor chimice, precum şi de [a stu­
diul comparativ (:stilistic şi compoziţional) al lucrări lO!r realizate de mem­
brii familiei Bassano pe aceste teme şi aflate în muzeele din Europa, se 
poate spune cu certitudine că lucrarea Luna mai sau Gemenii provine din 
atelierul lui Leandro da Ponte Bassano, nefiind exclus ca ea să fi fost 
începută de Leandro şi terminat{1 de pictorii formaţi în atelierul familiei . 
S-ar putea ca restaurarea celorlalte două lucrări· atribuite lui Leandro 
da Ponte Bassano - Luna iulie sau Zodia Racului si Luna decembrie sau 
Zodia Capricornului - - din icolecţia Muzeului de Artă să aducă noi ele­
mente care să elucideze în măsură şi mai mare paternitatea lor. 

UN TABLEAU RESTITUE AU CIRCUIT PUBLIQUF: 
„LES GEMEAUX" PAR LEANDRO DA PONTE BASSANO 

Resurne 

L'etude presente les phases et les questions soulevees par Ies processus de 
restauration et conservation de la peinture d'ecole italienne „Les Gemeaux" qui 
a ete attribuer a Leandro da Ponte Bassano (1551-1622). 
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