RITUALUL FUNERAR
parghie de reglare a identitatii comunitare
- analiza asupra unor comunitati nord - oltenesti -
Dr. NICOL\F. "ANEA

in aceasta lucrare ne propunem s urmarim in ce masura moartea sau, mai bine s;. 1z ajul
social pe care 1 determina, poate deveni un instrument de apreciere, de cercetare si chi... de
transformare a mediului social in care el se produce.

Analiza noastra va tine seama de contextul funerar din nordul Olteniei, iar mai precis, de
impactul pe care cantecul ritual funerar . Zorile, Cantecul mare, Cantecul bradului, il are intr-o zona de
contact, cum este cea a Novaciului, Bumbestiu'ui, Baii de Fier si a Cernadiei, zona proprie bocetului
(Viersului)

Traducand toate aceste particularitati in termeni generali, incercam in final sa vedem cum
acest uzaj social legat de moarte devine una dintre parghiile importante ale reglarii identitatil
comunitare

Trebuie sa subliniem totusi ca, desi vedem ritualul funerar ca pe un instrument regulator
important al identitati unei comunitati nu putem spune insa ca el afecteaza totalitatea dimensiunilor
socialuiui

De aceea, nu trebuie vazut in demersul nostru o incercare de sociotanatologie, ci, mai curand,
o alta modalitate de a aborda un element esential al unui model cultural, plecand de la credintele unei
comunitati satesti privind moartea si lumea de dincolo.

I. CATEVA CONSIDERATII PRIVIND FENOMENOLOGIA CANTECULUI RITUAL
| CEREMONIAL / FUNERAR.

Conditia existentel oricarui ritual este, inainte de toate, credinta tuturor membrilor unei
comunitatr Ori, faptul ca in nordul Olteniei exista un ritual funerar, inseamna ca avem de-a face cu o
credinta anume, care depaseste comoda convingere ca exista o judecata de apoi si care nu poate fi
decat o credinia intr-o ordine ancestrala a lumii in cadrul careia fiecare dintre noi avem un rol bine
stabilit, o functie si ca, in felul acesta, existenta fiecaruia dintre noi dobandeste un rost.

Conform unei astfel de credinte, lumea aceasta pe care cuvantul nu o poate descrie este un
miracol ce se repeta la infinit.

De altfel, sensu! de a f{i al oricarei culturi, civilizatii sau societati este acela de a se afirma in
pofida micrii o chiar contra acestela. lar acest lucru nu se face decat printr-un ansamblu organizat de
credinte si de ritur

In zcest sens, deosehit de restul manifestarilor funerare romanesti, cantecul ritua! funerar nu

mai prez.ri: o expresie personala si directa a durerii asemenea bocetulus, ci regleaza niste raporturi
intra - ... ...z 7 Hpunand o viziune ,,socializanta” a mortii.

Arz'z- . surprinde, inainte de toate, efectele unei mobilizari colective, care are la baza
crediata in alizarea urmarilor pierderir unui membru al comunitatii.

Pe de ciia parte, o astfel de anaiiza releveaza o riguroasa organizare. intalnim aici : 1. actori
specializatl  zoritoarele - Acestea sunt recunoscute drept un fel de institutie culturaia a satului, un fel
de preoti fara altar s au in comun ceea ce s-ar numi apartenenta lor la o varsta a morti / peste 50 de
an ' in conceptia satului romanesc, 2. un tinp anume de perfermare / in zori /; 3. un loc binestabilit / la

fereast i asa si 4 un text invanabil, care poate fi considerat un text model" pentru ca

nstaureazs ambele tipyr de axe referentiale ale unui model de comunitate traditionala modele

cosmice ileogee funerarda  in cazul nostru, soarele cu un caracter psinopomp. animale si pasari

I - otnatiea funerarda drumul spre lumea de dincolo si chiar imaginea acesteia, toate

circur 1, ' mode'c seacale  statutul mortulur st functia sociala a ritualulu,

adica pre $ 5P a mortil cum se exprima Louis  Vincent Thomas 7/ 1G/8 p 16
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Ori, daca ar fi sa-l citam pe Pierre Bourdieu, dincolo de caracterul de trecere, deci de
separare de vechea stare si de integrare in noua stare a sufletului, pe care inca din 1909 1l stabilise
van Gennep, functia sociala a acestui ritual ar fi mai curand una de instaurare prin care ,,se opereaza
in mod solemn o transgresiune a limitelor constitutive ale ordinii sociale si mentale, care trebuie
pastrate cu orice pret” / 1984; p. 206 / astfel incat ,,sa se consacre sau sa se legitimeze ... o limita
arbitrara” / ibid. /

Trecerea noastra prin aceasta lume pare a se face intr-o stare de semicecitate. Avem doar
impresia ca vedem si nu intdmplator poporul nostru pastreaza in limba doua cuvinte esentiale ,,lume”
si ,,lumind” provenite din aceeasi etimologie. Cantecul ritual funerar constientizeaza tocmai acest
lucru. Stingerea vederii pricinuita de moarte, penetrarea intr-o lume neagra inseamna, de fapt,
regasirea vazului, al unui alt tip de vaz. De aceea, cantecul ritual funerar este o naratiune referitoare
la importanta perceptiei, o ,,lectie” de a privi.

Formula rituala ,,Sama tu sa iei / Sama drumului” tradeaza atat preocuparea comunitatii
privind integrarea sufletului celui mort, cat si importanta pe care o capata perceperea spatiului,
eminamente necunoscut, chiar dusmanos. ,,Seara va-nsera / Gazda n-ai avea / Si-ti va mai iesi /
Vidra inainte / ... / Lupul inainte / Ca sa te-spaimante” si care presupune un efort de revelare pe care-|
asigura, in cele din urma, ritualul insusi, pe care-l putem intelege ca pe o forma suprema si finala de
initiere.

intr-un astfel de context, incepe si se contureze din ce in ce mai pregnant un statut al
mortului. Acesta devine un fel de emisar al comunitatii catre o lume a spiritelor care pare a se fi
substituit divinitatii ascunse sau absente

Rolul mortului este in acest caz acela de a regla tensiuni esentiale intre lumea de dincolo,
virtual punitiva si comunitatea sateasca, altfel spus, sa echilibreze raportul dintre violenta, sub orice
forma s-ar manifesta ea / de.la cosmaruri si nebunie sau incidente economice ca urmare a
nerespectarii unor interdictii rituale, pana la schimbari ale ,.norocului” casei sau al familiei / si sacru.

Mortul este in fond, un substitut al unei ,,victime emisare” / R. Girard, 1989, p. 401 / in cadrul
unui ritual desemantizat dar puternic socializat si care pune in evidenta capacitatea de solidarizare a
comunitatii traditionale.

Ceea ce se intampla insa in zona luata drept esantion / si experienta noastra de teren ne face
sa afirmam ca fenomenul este mult mai raspandit / este ca aceasta minima socializare care face ca
satul sa perceapa bocetul ca pe un necrolog sa nu-i mai fie suficienta si sa devina baza unei
transformari functionale demne de analizat.

Luand drept model cantecul ritual funerar, comunitatile respective / satul Cernadie, de
exemplu / cunosc un proces de specializare a bocitoarelor, care devin un fel de profesioniste ale
bocitului, implicarea lor afectiva fiind relativa, mai ales cand se intampla chiar sa primeasca unele
,comenzi” de a boci in sate diferite, pentru morti total necunoscuti.

De asemenea, se observa o transformare in ceea ce priveste locul bocitului. in mod normal,
se boceste la capataiul mortului. De data aceasta, bocitoarea isi ,,recita” bocetul fie in biserica, daca
preotul ii permite, fie la cimitir.

O astfel de productie poetica devine practic echivalenta cu un discurs funebru in maniera
populara. Durerea celor apropiati, deci spontaneitatea, lasa locul solemnitatii, caracterul individual
gliseaza spre cel colectiv si, deci, de la individualizare se trece la socializare.

Printr-un astfel de ,bocet recitat”, fara a fi ,viers” se forteaza practic implicarea intregii
colectivitati in ceremonia funebra, pentru ca insasi o astfel de creatie, pe de o parte, iar , pe de alta
parte, gestul de a angaja bocitoarea profesionista, devin moderatoare ale statutului social al urmasilor,
creand premisele unei competitii intre sateni pentru a organiza funeralii mai pompoase de la care sa
nu lipseasca bocitoarea.

Cu alte cuvinte, acest tip de bocet regleaza un nou tip de comportament social care printr-un
scenariu solemn incearca sa instaureze diferente sociale.
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Aceasta instauratie nu vizeaza insa consacrarea unei limite arbitrare, ci, paradoxal, credem
noi, intareste caracterul individual prin accentuarea socializarii. Ceea ce se intampld, tine in fond de
procesul de desacrllizare al intregii culturi populare roméanesti. ‘

In fata puterii mortii, comunitatea nord - olteneascé prin cantecul ritual funerar reactiona
proclamand o putere asupra mortii tocmai prin legitimarea unor limite arbitrare, deci prin ritual.

Acum, sub incidenta acestui model, comunititie luate ca esantion, cdrora nu le-a fost
niciodata propriu acest cantec ritual funerar, doar bocetul, transforma acest tip de putere asupra mortii
intr-un tip de putere generat de moarte, caci prin socializarea bocetului de comanda se vizeaza
dobandirea prestigiului, iar prestigiul nu inseamna altceva decéat putere.

Toate acestea au loc in cadrul unor comunitati serios influentate de mirajul culturi Wlbane, in
care puterea individului este esentiald si se masoara in bani, nu In respectarea traditiei.

Efectul ei este acum arbitrariul legitimarii unor limite si nu legitimarea unor limite arbitrare.
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Résumeé

L’auteur analyse le chant funéraire eu tant qu'acte de communication sociale. Il considére que
par un tel acte rituel, une communauté vise deux typle d’intégration : celle cosmique et celle sociale,
ayant pour but I'équilibre social.
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