ORIGINEA, SEMNIFICATIA
SI FUNCTIONALITATEA SIMBOLURILOR

Stefan ENACHE

Existd un consens al tuturor cercetatorilor ca principalul obstacol in calea accesului la tezaurul
de informatii pe care il conserva creatia populari in diversele ei ipostaze (obiceiuri, basme, colinde
etc ) este limbajul. Ca simbolul reprezintd modalitatea de vehiculare a informatiei spre deosebire
de culturile gramaticalizate care folosesc ca suport al informatiei alfabetul'.

Apare asadar, in cadrul aceluiasi popor vorbitor al aceleiasi limbi, nevoia transcrierii sau
mai bine zis a traducerii textelor dintr-un limbaj in altul, intr-un anumit moment al evolutiei
istoriei. Nu este suficient sa stim ce semnificatii vehiculeaza de pildda simbolul soarelui, lunii,
sarpelui, pasarii, broastei etc., ci §i ideile conceptiile, ideologiile pe care simbolurile sunt
chemate sa le ilustreze. Semnificatiile calului pictat sau gravat de obicei la intrarea in pesteri
sunt oare aceleasi cu cele de pe bisericile tiranesti din lemn din secolul al XVIII-lea, de protectie
sl apdrare a acestor sanctuare?

De asemenea, semnificatiile ursului din grotele paleoliticului si cele de pe aceleasi biserici din
Oltenia, nu pot fi rupte de calitatile intrinseci ale acestui animal, forta, hibernarea, calitatea de a
rezista fara hrana timp indelungat pe timpul iernii, echivaland cu moartea si renasterea. In obiceiurile
din Oltenia, cine avea anumite afectiuni, sau voia s fie sandtos tot anul trebuia la inceputul primaverii
sa treacd ursul peste el si sd-l calce.

A stabili o relatie de continuitate intre semnificatiile calului i ursului din pesterile paleoliticului
si obiceiurile din Oltenia sau Maramures péstrate pana la inceputul secolului al XX-lea este riscant
fara o analiza care sa fundamenteze gramatica combindrii §i utilizérii lor 1n diversele epoci istorice
pentru a putea citi in clar semnificatiile colindelor, obiceiurilor, basmelor etc. Iatd de ce este necesara
cunoagsterea acestui prim strat cultural al umanitdtii in care apare simbolismul, pentru ca aici pot fi
mai ugor sesizate necesitatile care le-au generat §i functiile care le-au indeplinit.

Valoarea informatiilor pe care le detine creatia populara incifratd in basme, colinde etc.
deriva din rolul pe care simbolismul ca vehicul al informatiei 1-a avut in istoria civilizatiei §i
spiritualitdtii umane, dezvoltate inclusiv in spatiul cultural geografic.romanesc, ilustrat din
abundenta de sdpaturile arheologice. Toate sanctuarele geto-dacice incepand cu cele de la Gradistea
Muncelului implicd simbolismul.

Scorilo, unul din regii geto-dacilor, dupa cum atesta scrierile anticilor, pentru a-si convinge
concetdtenii de inoportunitatea contextului politic al atacarii romanilor (la Roma era razboi civil)
nu rosteste discursuri aga cum se proceda la Atena sau Roma (vezi Demostene, Cicero etc.) ci
foloseste simbolurile. Sunt adusi doi cdini §i pusi sa se batd dupd care este introdus in scend un lup.
Cainii vor inceta lupta aliniindu-se impotriva lupului. Conclyzia a fost ca aga vor proceda §i romanii

https://biblioteca-digitala.ro



daca vor fi atacati. Argumentele au fost hotaratoare pentru a-i convinge pe razboinicii geto-daci, de
a nu-i ataca pe romani’. Dromihete procedeaza in aceeasi maniera’.

Informatii vitale i esentiale despre una din marile culturi ale antichitatii, cea a traco-geto-dacilor,
despre care mintile luminate ale antichitatii ca Platon se exprimau in termeni elogiosi, informatii
capitale deci raman incd ascunse®. Este curios cd degi s-a demonstrat folosirea alfabetului la geto-daci,
informatii scrise despre spiritualitatea lor nu avem decat de la scriitorii strdini ai antichitatii. Acestea
sunt fragmentare §i uneori evazive. Pentru ca transcrierea de catre scriitorii greco-romani a unor
informatii dintr-un limbaj in altul era dificila.

De asemenea, dupad retragerea romana informatiile sunt laconice, vizand cu deosebire aspecte
militare §i mai putin despre viata spirituald a populatiei autohtone. Formarea poporului roman,
formarea spiritualitdtii daco-romane, articularea noilor instrumente culturale care au realizatunitatea
spirituala a tuturor locuitorilor fostei Dacii va fi tributara simbolismului. Miorita, in dubla ei ipostaza
de colind si baladad incununeazé §i sintetizeaza esenta procesului de faurire a unitatii spirituale a
poporului roman. Desi implicatiile simbolismului au fost sumar evocate, o concluzie se impune.
Simbolurile nu pot fi abstrase din contextul social-istoric al diverselor epoci. Simbolul nu joaca aici
rolul cuvantului in propozitie care slujeste la articularea sensului. Asadar, care sunt necesitatile care
au impus aparitia simbolurilor §i ce functie au indeplinit? Ce relatii se pot stabili intre structura culturala
a unei epoci §i inventarul de simboluri? Cand sunt introduse noi simboluri in circuitul culturii §i care
sunt raporturile cu ideologiile si sistemele religioase specifice diverselor epoci? Care sunt relatiile
dintre inventarul de simboluri si diversele componente ale culturii? Iata intrebari carora ne vom stradui
sd le dam un raspuns utilizand informatii furnizate de arheologie, antropologie, etnografie etc.

Paleoliticul’, acest prim strat al culturii umane pe care arheologii il identificd cu epoca pietrei
neslefuite, prezintd interes prin aparitia unei noi specii in ordinea naturii, cea umana care isi creeaza
un mod nou de obtinere a hranei cotidiene, uneltele. Din acest moment istoric, atat hrana cat si
celelalte nevoi specific umane aparute pe durata evolutiei noii specii vor fi satisfacute prin intermediul
creatiei culturale. Crearea de unelte in vederea producerii de obiecte necesare existentei specific
umane, contureaza in mare specificul culturii. Dar faurirea de unelte i obiecte necesare existentei
cotidiene n-a reprezentat decat partea vizibild a aisbergului cultural. Ele au fost precedate de o vasta
munca de analiza a realitdtii, a speciilor zoologice care formau principala sursd de hrana.

Cunoasterea cat mai profunda a particularitatilor diverselor specii, sesizarea raporturilor si
conexiunilor cu mediul natural de existenta in vederea conceperii de unelte §i tehnici de prindere,
de vanare, a impus folosirea unor elemente sau unitati cu ajutorul carora sa fie exprimate raporturi
calitative intre elementele componente ale realitatii. Pe aceasta treaptd de evolutie a speciei umane,
elementele componente ale realitdtii naturale (minerale, animale, plante, astre etc. §i ale creatiei
culturale (capcane, nodul, arcul, sdgeata, mai tarziu spada etc.) vor deveni elemente de analiza si
sinteza a realitatii. Informatiile pe care aceste componente ale mediului natural §i cultural le
vehiculeaza, vor fi calitdtile lor intrinseci. Ele vor purta denumirea de simboluri indiferent de tehnicile
de realizare §i natura materialului care va fi utilizat ca suport.

Gravat, pictat, sculptat, mimat in materiale dure sau perisabile, vizualizate sau sonorizate,
semnificatia generala raméne aceeasi.® Transpunerea realitdtii in simboluri in vederea confruntarii,
a sporit capacitatea de analiza si sinteza a simbolului, a eficientei activitdtii practice. Cunoagterea,
reflectarea cat mai exacta a realitatii in congtiintd, pentru a putea anticipa situatii previzibile din
realitatea §i elaborarea pe aceasta bazda de modalitati optime de actiune, formeazd mecanismul
specific uman de adaptare la mediul §i de creatie culturala. Sporirea continud a acestui tezaur de
cunostinte de care depinde existenta grupului a creat necesitatea conservarii §i transmiterii acestor
valori culturale determinand aparitia unor genuri ale culturii, ale primelor mituri §i rituri, a primelor
forme de initiere a unor institutii §i a unor indivizi specializati a-i grupului: vrdjitori, preoti etc.

Noul mod de obtinere a hranei a statuat preeminenta analizei §i sintezei, a cercetarii cum am
spune azi in raport cu actul fauririi uneltelor, aspect relevat de modificérile edificiului cranian, de
sporirea rolului cortexului prefrontal ca instrument de reglare afectivéd, de coordonare si judecata’
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Incheierea procesului antropologic, cresterea spectaculoasi a eficientei instrumentului cultural
evidentd in paleoliticul superior i incetarea adaptarii la mediu prin mecanisme genetice mostenite
de la regnul zoologic, a determinat regresiunea si pierderea in final a unor capacitati genetice de
adaptare la mediu, Tmpotriva frigului, a bolilor etc., impunand satisfacerea lor prin mecanisme
exclusiv ale creatiei culturale. Se contureaza astfel aldturi de unelte noi genuri ale culturii ca:
arhitectura (locuinta), tesutul (pentru confectionarea imbracamintei), oldria pentru depozitarea si
fierberea hranei. In mitologia chinezi divinitatea care i-a invitat pe oameni folosirea focului este
Paoxi, ceea ce inseamna ,,carnea fripta la foc* sau ,,a frige carne de vita“®. De acest moment istoric
care precede paleoliticul superior, §i dupa care inceteaza adaptarea genetica st omul devine obiectul
propriei reflectii, este legata §i tema mitului epocii de aur din istoria umanitdtii, cdnd nu erau boli si
oamenii trdiau In armonie. Aceastd tema o gasim in marile culturi ale lumii: chineza, indiana,
greco-romand. O regasim de asemenea in legendele populare romanesti. Explicatia acestei stari
paradisiace, edenice este diferita de la o cultura la alta. Ceea ce este important pentru noi, este
situarea intr-un timp istoric concret care precede paleoliticul superior §i intelegerea cauzelor care
au generat-o. O altd consecinta a pierderii capacitatii de adaptare prin mecanisme genetice o constituie
si aparitia unor malformatii ca urmare a practicii nediferentiate a casatoriilor. Nevoia reglementarii
relatiilor de cdsatorie pentru a preveni incestul si in acest fel degradarea speciei umane s-a impus de
la sine. Ele vor deveni norme morale ale comunitétilor actionand ca principiu de organizare si
integrare sociala. Simbolul casatoriei este un exemplu de valorificare diferitd a semnificatiei in
contexte social-istorice §i religioase diferite. Din modelul de integrare sociald cum era considerata
casatoria dintre soare §i lund la geto-daci i daco-romani, va deveni incest ca urmare a adaptarii
crestinismului in Dacia in sec. IV-VI, evolutie determinata de lupta noii ideologii impotriva
conceptiilor precrestine.

Sa urmarim acum specificul surselor de hrana, mijloacele si tehnicile de vanare imaginate,
simbolurile prin care realitatea a fost evaluata §i modelul cultural elaborat pentru fixarea si
transmiterea cunostintelor necesare supravietuirii individului §i a grupului in ansamblu.

Desi simpld in aparentd, epoca paleoliticului superior s-a dovedit fertild in sfera creatiei culturale,
desdvarsind modalitatea specific umand de existentd si consacrand instrumentul cultural ca unic
mijloc de adaptare a omului la mediu.

Pictura rupestra prezintd din acest punct de vedere o importantd capitald pentru sesizarea
mecanismului gandirii §i al problematicii abordate i fixate in imagini pe peretii grotelor de catre
grupurile umane care le-au locuit. Aceasta problematicd va raimane o constanta a tuturor grupurilor
umane §i mai tarziu a etniilor, indiferent de tipurile de civilizatie cunoscute §i traversate de catre
om. Sursa principald de hrana a comunitatilor paleolitice dupa cum atesta izvoarele arheologice, a
constituit-o animalele vanate. Vandtoarea a fost precedatd de o vastd muncd de observatie i o
analiza a caracteristicilor biologice ale speciilor, a particularitatilor mediului lor de viatd pentru a
imagina curse si capcane. O confruntare directa dintre om si bizoni, elefanti, ursi etc., era de
neconceput. Pentru cad omul nu era mai puternic sub raportul fortei animalelor pe care le vana. Ceea
ce 1l detasa era inteligenta superioara, capacitatea de analiza §i sinteza, de a imagina §i realiza
mijloace de contracarare a fortei animalelor. Realizarea de curse §i capcane reprezintd preocuparea
de baza a vandtorului paleolitic. Pentru ca uneltele de piatra serveau in principal nu la nimicirea, ci
la prelucrarea vanatului dupa ce a fost capturat, aspect evident si in directia de evolutie a uneltelor
de piatra spre extinderea suprafetei de taiusuri. Dar conceperea capcanelor, necesita o cunoastere
cdt mai exactd a animalelor vizate. Mascarea s-a impus ca metoda eficienta in ¢onditiile tundrei de
apropiere de vanat in vederea observarii, studierii §i capturdrii animalelor. Mascarea asigurd deci
accesul la informatii vitale, dar §i o tehnicd de apropiere de vanat realizand surprinderea.

Prezenta omului cu cap de mamut din pestera Les Combarelles® (Planga 1) cu cap de bizon din
pestera Trois Fréres din Franta' releva importanta pe care o detinea mascarea ca instrument ce
asigura succesul. Viclenia, inducerea in eroare a adversarului se constituie in acea epoca ca o valoare
sociald care asigura reusita. Ea va deveni alaturi de violenta, desprinsa si ea desigur din specificul
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economiei vanatoresti, norma §i principiu de bazd al modelului cultural intemeiat pe capturarea si
sacrificarea animalelor.

Asupra acestor aspecte vom reveni. Vanatoarea animalelor mari asigura prin curse §i capcane
o cantitate indestulatoare de hrand pentru membrii grupului, erau cum s-ar zice azi cel mai productiv
mijloc de obtinere a hranei. Numarul relativ mare de semne (13%) denumite tectiforme si in forma
de triunghiuri, dreptunghiuri sau circulare reprezentand curse §i capcane indiferent daca sunt pentru
animale sau spirite, ilustreaza rolul si importanta lor in viata comunitatilor paleolitice. Ele se situeaza
ca importanta pe acelasi plan cu reprezentarile de bizon ocupand locul secund in ierarhia functionald
a simbolurilor paleolitice."

Modul de procedare in cunoasterea diverselor specii a fost observarea, stabilirea intre faptele
observate de relatii uniforme, de regularitdti pe baza cdrora se pot face previziuni, conceperea pe
aceastd baza de curse §i capcane. Adevarul observatiilor ca §i principiile fizico-matematice pe care
se intemeia constructia capcanelor, se verifica in practica in timpul vanitorii, ceea ce echivala cu un
laborator experimental. Caracterul exact, masurarea §i controlul informatiei angaja cunostinte
multiple desi empirice, de biologie, geografie, matematica, fizicd etc.

O alta caracteristicd a economiei vanatoresti o reprezintd dinamica obiectului observatiei, o
realitate in continud migcare i devenire. Vanatul prin diversitatea lui, prin mobilitatea lui in spatiu
sl timp in raport cu graul cultivatorului, a impus analize pe spatii mici dar variate, fiecare specie
stabilind relatii specifice cu mediul natural de existenta.

Fiecare specie reprezintd o reusitd, un model de adaptare la mediu §i supravietuirea unui
tezaur de informatii verificat in practica de care noua specie, omul, se poate folosi, fie imitandu-le,
fie in analiza §i compararea unor aspecte noi ale naturii. Diversele specii de animale §i vietuitoare
prezinta interes nu numai pentru valoarea lor nutritiva, practica, ci §i pentru propriile calitati care
ofera posibilitatea exprimarii si individualizarea unor fenomene, realizandu-se actul cunoasterii.
Caracterul dinamic al surselor de hrand, analiza fragmentard impusa de multitudinea §i
individualitatea speciilor, conceperea de mijloace diferentiate de capturare §i verificarea lor in
timpul vanatorii, formeaza caracteristicile de baza ale cunoasterii economiei proprii paleoliticului,
aspect care se va mentine §i in perioada trecerii de la domesticirea §i cresterea animalelor prin
migrarea cu turmele dupa pasuni, prin conflictele si razboaiele prin care tipul economiei vanatoresti
este continuat.

Pictura rupestra reprezinta documentul principal al epocii paleolitice care ne ofera posibilitatea
s cunoastem inventarul de simboluri utilizat §i perspectiva ideilor care le-au grupat si solidarizat.

Am viézut ca simbolurile reprezinta elemente ale realitatii naturale §i ale creatiei culturale prin
care realitatea este evaluatd in functie de scopul urmarit.

Concluziile specialistilor ca André Leroi-Gourhan bazate pe sinteza documentelor grafice ale
paleoliticului permit sa descifrim continutul general mitologic al picturii rupestre, sa identificim
ideile care au polarizat si dat sens, coerentd picturii rupestre i care vor deveni teme permanente §i
esentiale ale mitologiilor postpaleolitice, a umanitétii in genere. Ele vizeaza 1n esentd producerea i
reproducerea surselor de hrana si maniera de acces la ele a omului.

Cuplajul de reprezentari masculin-feminin, apoi semnele care se grupeaza si ele in acelasi mod
nu fac decat sa sugereze principiul care sta la baza acestei reproduceri atat al surselor de hrana cat
st al omului. Acelasi principiu al erosului propriu vanatorilor §i crescatorilor de animale va sta si la
baza teogoniilor §i cosmogoniilor homerice si hesiodice de mai tarziu in opozitia cu cosmogoniile
orfice care se inspird din practica si ideologia cultivatorilor de plante, exprimand alte raporturi
dintre om si natura. '

Ideea accesului la sursele de hrana este ilustrata de asa-numitele semne tectiforme (in forma
geometricd) reprezentand curse si capcane', iar cea a reproducerii acestora de cuplajul de animale:
cal™ (principiul masculin), bizon (principiul feminin) de depunerile de rezerve de hrand, unelte, de
material brut in vederea regenerarii acestora. Intr-un mormant de la Konstenki pe Don au fost gisite
70 de lame de silex, un ac de os cu urechi si alte obiecte®.
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In morminte au fost descoperite figurine feminine, brelocuri cu figuri stilizate reprezentand o
pasdre 1n zbor. Deosebit de interesante sunt mormintele duble (barbat-femeie sau mama cu copilul)
sau mormantul in care au fost ingropai tatal, mama si copilul, ca acela din pestera Barma-Grande de
la Grimaldi din Italia'® — aspecte care amintesc de gruparea cal-bizon, masculin-feminin, a semnelor
geometrice. Inmormantarile orientate spre rasarit, in pozitie feotald sau presirate cu ocru rosu,
marcheazi intentia de a lega soarta sufletului de traiectoria soarelui, de speranta unei renasteri.
Mircea Eliade, in eforturile de a contura spiritualitatea epocii paleolitice, aduce argumente din
obiceiurile triburilor de vanatori contemporani, care desi separate in timp apartin aceleiagi economii
vandtoresti. La acestia oasele gicraniul au o valoare considerabila pentru ca se credea ca ele gédzduiesc
sufletul sau viata animalelor, §i vor face sa creasca o carne noua.

Din aceastd cauza craniul §i oasele lungi se expun pe crengi sau pe indlimi."” Aceasta idee a
supravietuit i in mitologii mai evaluate ca cea a popoarelor nordice. Tapii injunghiati §i consumati
seara erau inviati a doua zi pornindu-se de la oasele lor. Toate acestea demonstreaza ideea separarii
sufletului de trup, a posibilitatii reincarnarii sufletului (spiritului) animalelor, deci a reproducerii surselor
de hrand, a vanatului, dar si a omului.

Aceastarelatie sursa de existentda—om si reproducerea ei se constituie ca axa a tuturor mitologiilor
postpaleolitice. Ideea regeneririi cosmosului ca fundament al surselor existentei §i al omului in
aceeasi maniera este clar exprimata in inventarul megalitilor'®.

Din aceeasi conceptie deriva si structura similard a obiceiurilor calendaristice de peste an i
aceea a obiceiurilor din ciclul familial®. Modelul regenerarii surselor de hrana a stat la baza
fundamentarii sau imagindrii reproducerii fiintei umane. Toate riturile de inmormantare contin si
inglobeaza aceasta relatie. Regenerarea timpului este legata de ideea regenerarii surselor existentei i
a omului. Timpul nu capata sens decat in legatura cu acest binom, cu aceast3 relatie, surse de existenta
— om sau cosmos — om. Regenerarea periodica constituie o necesitate primordiala a supravietuirii.

Riturile, obiceiurile calendaristice vizeaza nu numai regenerarea surselor de hrand, a cosmosului,
dar si a structurilor sociale, a formelor care reglementeaza accesul la acestea.

Farad a intra in amdnuntele documentelor grafice ale paleoliticului, semnalam observatiile
savantului francez A. L. Gourhan, referitoare la fazele sau stilurile picturii rupestre, dupa cum le
numeste autorul®. Faza I sau stilul I afirmad un schematism in care formele sunt abia identificabile.
In prima faza, simbolurile sunt incizate pe plici de calcar, linii paralele, curbe organizate stangaci
in forma de capete de animale §i simboluri feminine?!.

In toate pesterile bine conservate, figurile sunt grupate sistematic, semne ritmice, vulva-animal.
Aceasta grupare de semne sugereaza ideea repetitiei (inciziile paralele) si modul de reproducere al
animalelor®?. Stilul II este ilustrat de pesteri ca Pair-non-Pair din Gironde®* sau Garagas in Pirinei si
de statuete din fosta U.R.S.S. si Cehoslovacia, Austria, Franta, statuete denumite si Venus de la
Kostenki, Wilendorf si Lespugue. In aceasti faza atributele care individualizeaza imaginile animale
(bizoni, cai, bouri) si umane sunt redate in aceeasi manierd cu mijloace minime dar cu o eficienta
maxima. Pe un nucleu central sunt gravate atributele de identificare. La animale de pilda contururile
dorsale sunt aceleasi, identice deosebindu-se prin minimum de particularitéti: coarnele §i o barbita
pentru bizon, coama §i un bot mai subtire pentru cal**. La figurile feminine sanii sunt enormi,
atarnand de pe un corp masiv. In genere sunt accentuate acele elemente care le individualizeaza, cel
al reproducerii — panteécele ca loc de gestatie §i sdnii ca izvor alimentar, al laptelui, simbol care va
persista in mitologiile popoarelor europene®.

Stilul III exceleaza prin realismul reprezentarii animalelor. Fiecare figura traieste prin ea insasi
si in cadrul ei fiecare dintre parti isi joacd rolul. Forta si prospetimea sunt impresiile pe care le
degajd reprezentarile plastice ale acestei faze. Stilul IV — (13000—8000 i.Hr.) continua realismul
fazei precedente, reprezentand perioada maxima de inflorire a picturii rupestre. Pesterile, Altamira
din Spamia §i Niaux din Franta reprezintd cele mai izbutite realizari ale acestei faze, dupa care
marile ansambluri picturale cad in desuetudine ca urmare a schimbarilor climatice intervenite in
Europa i a disparitiei principalelor surse de hrand, reprezentate de bizon, mamut, ren etc. si aparitia
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unei faune marunte legata de padure care nu mai putea fi capturata cu vechile tehnologii. Aceasta
criza a surselor de hrana a facut inoperante nu numai tehnicile de capturare a animalelor, ci a afectat
si modelul cultural elaborat pe baza acestora. Crearea de noi tehnici adecvate noilor surse de hrana,
animale mici, pesti, sau adecvate culesului din natura va da nastere la modele culturale noi, cu noi
valori sociale care vor fi afirmate §i promovate de noile mitologii. Dar gruparea de simboluri
masculin-feminin, nu este singura tema a reprezentarilor rupestre. In multe pesteri au fost descoperite
amprente de maini sub doua aspecte, maini negative §i maini pozitive, obtinute prin agezarea mainii
pe peretele de calcar §i pulverizarea peste aceasta a vopselei. Mainile pozitive sau obtinute prin
manjirea partii interne a mainii cu vopsea rosie sau neagra §i aplicarea pe peretele calcaros.
Amprentele de maini apartin barbatilor, femeilor, copiilor si chiar nou-néscutilor.*

Acestor amprente li s-au dat semnificatii multiple, semne de posesiune, amputari rituale, infectii,
degeraturi, functie de tratament medical.

Noi vom retine semnificatiile cu caracter terapeutic, ipoteza pentru care opteaza si arheologul
M. Carciumaru. Aparitia de malformatii, de aspecte cu caracter degenerativ ale figurii umane, a
fost o realitate istorica, aparuta pe fondul practicii nediferentiate a casatoriilor, a reproducerii speciei
umane §i a regresiunii unor capacitati genetice mostenite de la specia zoologica de adaptare, ca
urmare a perfectionarii instrumentului cultural.

Functia terapeutica este ilustratd atat la mulajele de argila descoperite in pestera Garagas din
M-tii Pirinei*’ de utilizarea ocrului rosu §i negru a caror semnificatii nu pot fi desprinse de ideea de
regenerare a degetelor (ocru rosu) si cea a mortii, a pierderii acestora (culoarea neagra). Dupa cum se
observa, incd de pe acum 1si face loc ideea ca regenerarea este precedatd de moarte, idee care o vom
intdlni frecvent in mitologiile ulterioare. Sugerarea mortii §i renasterii prin intermediul culorii este
practicatd nu numai in cultura paleoliticului, dar si in cele postpaleolitice. In neolitic ceramica pictata
inalb, rosu, negru, nu poate fi rupta de semnificatiile vehiculate de simbolurile cromatice. Reproducerea
malformatiilor figurii umane §i indicarea unei solutu de remediere ridica problema modelului cultural.
Inainte de a-l analiza sa revenim la asa-zisele semne numite tectiforme de M. Breuil. Ele au forme
geometrice diverse, triunghiuri dreptunghiuri si forme mai mult sau mai putin circulare®

Nici pentru aceste semne nu lipsesc ipotezele si interpretarile specialistilor, colibe, curse
pentru vanatul animalelor, curse de spirite. Noi vom retine ipoteza capcanelor §i curselor, evidente
in plasarea acestora pe animale, dar §i pe cea a spiritelor. Aceasta optiune se intemeiaza pe sensul
general al reproducerilor rupestre, pe practica comunitatilor umane de a abstrage un produs natural,
sau al creatiei culturale din contextul real al existentei lui §i a-l folosi In exprimarea unor idet,
conceptii, in actul de comunicare interumana. Asa cum gruparea cal-bizon de pilda poate exprima
ideea de reproducere a surselor de hrana, tot asa o cursa sau capcand pentru ur§i sau mamuti
poate fi utilizata in alt context la infruntarea spiritelor rele, ostile omului, aspecte intalnite nu
numai la popoarele primitive, dar si in practica vrajilor §i descantecelor populare. Capcanele si
cursele reproduse in pesteri sunt adecvate vanatorii in tundra europeana. Mascarea gropilor
naturale, punerea de pari ascutiti, dirijarea turmelor sau a animalelor izolate spre aceste capcane
reprezinta metode eficiente de vanare in aceasta epoca. Extrapolarea si asupra spiritelor se justifica
prin contracararea efectului lor.

Un alt aspect al picturii rupestre il formeaza asa-zisele reprezentari fantastice realizate prin
reunirea unor simboluri disparate ca de pilda ursul cu coada de felina sau calul cu coarne de bizon**
Cea mai interesantd imagine fantastica este vrajitorul din pestera Trois-Frcre (Franta) care are corpul
sl picioarele aproape omenesti, bratele si sexul de inspiratie felina, coada de cal, urechi, barbita si
coarne de ren. Ochiul si ciocul apartin se pare unei bufnite®. Identificarea acestei figuri de sinteza
cu a unui vrdjitor sau stapan al animalelor este acceptata de specialigti. Noi vom retine §i aceasta
manierd de sinteza a unor simboluri atat de diferite care pot configura sfera puterii a fiintei divine
care stapaneste si decide regenerarea surselor de hrana. Asocierea mai multor simboluri pentru a
exprima idei §i fenomene mai complexe a sfarsit prin detasarea uneia dintre ele si asimilarea celorlalte,
a tuturor semnificatiilor ale acestora.
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Asa se intdmpla cu luna §i mai tarziu cu soarele care vor simboliza §i sintetiza intreaga
ideologie sau mitologie a unei epoci ca neoliticul sau epoca metalelor. Fara a intra in amanunte
putem retine cuplul de simboluri cal-bizon care exprima ideea de fecunditate, de reproducere a
surselor de hranad, iar renul sursa concreta alimentara cunoscand ca ultima parte a paleoliticului a
fost numita si epoca renului datorita locului prim pe care 1-a detinut in alimentatie si in furnizarea
materiei prime (oasele) pentru unelte. ’

Bufnita este o pasare de prada, se hraneste cu cadavre, domina inéltimile §i se caracterizeaza
prin vanatoarea pe timp de noapte. Simbolul ei il vom regasi in epoca megalitilor sugerand ideea
descarnarii cadavrelor pentru regenerarea celor decedati, aceleasi spirite insa intr-o carne noua,
proces similar regenerarii animalelor. In obiceiurile populare romanesti ca Borita sau Turca, este
realizata o sinteza asemanatoare de simboluri, o figura umana, coarne de bou, cioc de pasire, blanita
de iepure, iedera, culoare rosie, pene de pasare. Figurile de dans pe care le executa jucétorul de
masca n-au mai putut fi descifrate. Moartea Boritei sau Turcii, impuscarea ei exprima aceeasi idee
ca §i a jocului ursului, caprei sau calusului, cea a mortii §i renasterii, a incheierii §i inceperii unui
nou ciclu de vegetatie, deci a reproducerii surselor de hrana.

Ceea ce are comun vrajitorul din pestera Trois-Fréres cu Borita sau Turca transilvand este
maniera de configurare a , fiintei supreme* continutul lor fiind in mod firesc diferit, datorita timpului
care separa cele doua reprezentari. Demne de interes sunt §i reprezentérile semiumane din aceeasi
pesterd Trois-Fréres, care insoteste scena vrajitorului.’’

Ea consta dintr-o siluetd umana mascata cu cap de bizon, brate terminate cu copite iar la gura un
instrument muzical asemanator unui fluier sau arc muzical. Pozitia picioarelor pare sa indice dupa
opinia specialistilor un dans. Interpretarea, zice M. Eliade™ poate fi convingatoare pentru ca se mai
cunosc in arta paleolitica inca vreo 55 de figuri de oameni imbracati in piei de animale si de multe ori
in pozitia de dans. Acesta este $i un comportament ritual specific populatiilor contemporane de vanatori.

Dar exprimarea §i comunicarea unor realitdti din viata cotidiand prin mijlocirea dansului,
gestului mimic §i sunetelor din care va deriva ulterior dansul §i muzica este documentata in
paleolitic i practicata in epocile ulterioare, mentionata din antichitate de sursele literare. Orfeu
reuseste s-o elibereze pe Euridice datorita fluierului fermecat cu care a induplecat pe pazitorii
hadesului. Getii isi insoteau soliile cu cantec din citere dupa cum mentioneaza Teopomp. Gestul
mimic este o caracteristicd atat a modului de comunicare cat si al riturilor si obiceiurilor ca de
pilda plangerea si jeluirea nou-nascutilor i cinstirea prin cant §i joc a inmormantarilor??.

In mitologia populara roméneasci este conservati imaginea ciobanului care prin intermediul
fluierului sdu fermecat reuseste aidoma lui Orfeu sa comunice cu animalele**. Evocarea unor activitati
practice prin intermediul gesturilor mimice, dansului este o realitate abundent ilustrata de obiceiurile
romanesti. Unele figuri de dans ale Calusului poarta denumiri ce amintesc activitdti practice taranegti
ca: tesutul, pusul porumbului, seceratul graului, razboiul etc. Gestul imitativ este o componenta
esentiald a obiceiurilor populare fiind dublati si de o exprimare verbald. Obiceiul plugului este
evident, gestul mimic (arat, semanat etc.) fiind insotit sau transpus intr-o exprimare verbald. Exista
insd §i numeroase obiceiuri lipsite de o expresie verbald ca obiceiul ursului, caprei, célusului etc.

O valoare deosebita o reprezinta urmele lasate pe solul argilos al pesterii de la Montespan i
care au fost interpretate ca dans ritual. Interpretarea este sustinuta de practicarea acestui dans de
toate populatiile de vanatori din Eurasia, Europa Orientald, Melanezia, indienii din California
etc. Scopul dansului este de: impacare a sufletului animalului doborét, sau pentru inmultirea
vanatului**. Dansul circular ca simbol este documentat si utilizat in culturile eneolitice din Roméania
(Hora de la Frumusica), la traci (cultul lui Dionisos), la geto-daci si in obiceiurile romanesti. La
ultimul dans al calusarilor numit Hora célusului participa toti locuitorii satului.

Dansul semnifica triumful vietii, renasterea omului §i a vegetatiei. Producerea si reproducerea
surselor de hrana si a omului a fost asociata inca de la inceput cu factorul timp, cu ideea de repetitie,
de calendar. Inciziile regulate de pe fragmentele de os descoperite in paleolitic au fost identificate
cu ideea de ritm. De asemenea, cercetarile din ultimul timp au demonstrat existenta in paleoliticul
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superior a unui sistem simbolic de masurare a timpului bazat pe observarea fazelor lunare. Aceasta
presupune fixarea cu mult timp Tnainte a unor ceremonii periodice al caror scop este in mod expres
de reproducerea surselor de hrana*.

Relatiile dintre luna si vegetatie au fost observate cu mult timp inainte de descoperirea agriculturii.
Importanta pe care astrul noptii il va juca Iin mitologiile paleoliticului §i postpaleoliticului se intemeia
pe modul ei de a fi, creste, descreste si dispare, supunandu-se legii universale a devenirii sugerand
propriul mod de a fi al omului, al cosmosului in general in care sunt integrate sursele de existenta®’.

Aceastd eternd reintoarcere la formele initiale, aceasta periodicitate fara sfarsit fac ca luna sa fie
prin excelenta asttul ritmurilor vietii, fazele lunii relevand omului timpul concret, distinct de timpul
astronomic care a fost descoperit cu mult mai tarziu. Luna va fi identificatd mai tarziu, pamantului el
insusi considerat matrice a tuturor formelor vii*®, Populatile nomade in epoca contemporana care
traiesc din vAnat si cules, nu utilizeazd decat calendarul lunar, pentru ca timpul, masurat cu ajutorul
fazelor lunare se raporteaza totdeauna la o realitate biocosmica §i va supravietui in comunitatile rurale
pand la inceputul secolului al XX-lea.

in concluzie, se poate afirma ci in paleolitic s-au pus bazele culturii si structurii acesteia ca
instrument indispensabil existentei spetei umane. in aceastd epoci sunt articulate si primele mituri
si in primul rand cele cosmogonice i miturile de origine (a omului, a vanatului, a mortii etc.)
functia lor fiind de a fixa modele exemplare tuturor riturilor i actiunilor semnificative ale omului®®.

Acestea sunt prezente si documentate nu numai sub forma expresiei verbale, care apare mai
tarziu, ci §i a semnului, care poate fi o ramuré, o floare, un animal adus in procesiune din casa in
casa §i aratat tuturor. Aceste semne sunt mituri criptice cum le numeste Mircea Eliade® si reprezinta
prin simpla lor prezenta garantii sigure ale venirii primaverii, a renagterii vegetatiei si surselor de
hrana. Plimbarea ursului primavara prin satele din Oltenia §i punerea de ramuri verzi la case,
Calusul, Borita, Capra*', aveau aceasta semnificatie.

Obiceiul ursului sau ingroparea de oud in brazda sunt semne care nu enunta in mod explicit
regenerarea naturii (creatia cosmogonicd) ci implicit prin semnificatiile revelate. Textele colindelor
evoca i ele verbal intdmplari sau evenimente exemplare (existd colinde cosmogonice §i profesionale
specifice categoriilor sociale).

Analiza documentelor arheologice, a uneltelor §i picturii rupestre releva o impresionanta unitate
culturald a epocii paleolitice in care se integreaza si teritoriul Romaniei. Configurarea inca de la
inceputurile umanitatii a individualitdtii culturale a Europei in raport cu alte arii culturale geografice
ca Orientul constituie o trasatura §i o permanentd ce va marca intreaga dezvoltare postpaleolitica.
Aceasta se intemeiaza pe specificul surselor economice generata de unitatea geo-climatica a Europei
care a favorizat constituirea i dezvoltarea unei economii de tip preponderent dinamic, in raport cu
cea orientala cu trasdturi sedentare dominante. Animalele domestice in Europa i cerealele obtinute
prin cultivarea in Orient constituie sursele alimentare de baza care au modelat structurile culturale
si sociale 1n vederea producerii si reproducerii lor.

In rezumat, putem conchide ci in paleoliticul superior (40 000 Hr. — 11000 1.Hr.), odati cu
incheierea procesului antropologic s-au definitivat §i structura formelor culturii ca instrumente de
adaptare la mediu a specieiumane. in cadrul formelor culturale specializate in satisfacerea diverselor
nevoi ale existentei, tehnicile de obtinere a hranei ca forme specializate ale culturii vor reprezenta
factorul cel mai dinamic care va antrena modificari in ansamblul sistemului cultural.

Daca in paleolitic s-a putut sesiza articularea formelor culturii in mezolitic vom avea prilejul
sd urmarim §i pentru prima datd mecanismul de functionare al instrumentului cultural, al adoptarii
acestuia la schimbdrile intervenite in structura surselor de hrana.

Mezoliticul (mileniul XI — VII i.Hr.) inregistreaza modificdri profunde ale climei, florei si
faunei. Animalele mari dispar, se retrag spre nord, iar altele se adapteazi noilor conditii. Isi fac
aparitia padurile de pin, salcie, mesteacan, ulm, stejar, tei i alun. Acum dispare definitiv renul.
Fauna de lac si padure devine din ce in ce mai bogatd continand sursa alimentara de baza. Dupa
cum se observd se schimba structura vanatului, speciile de animale.

12

https://biblioteca-digitala.ro



Aceste modificari in structura vanatului au impus aparitia unor tehnici gi unelte noi de vaniatoare.
Concomitent, culesul din naturd va completa intr-o masura mult mare necesarul de hrana al grupurilor
umane. Aparifia toporului din corn §i piatra, inmanugarea lui reprezintd un moment de referinta in
evolutia tehnologiei. Toporul era folosit la prelucrarea lemnului, la spargerea ghetii in zonele de
pescuit, la sdparea gropilor pentru locuinte. Tot acum se inventeaza barca scobita cu ajutorul focului
ce va fi folosita la deplasarea pe spatii mari. Vandtoarea si pescuitul reprezinta principalele surse de
hrand ale acestei specii, se perfectioneazd si inventeaza capcane pentru fauna specifica, marunta a
mezoliticului. Apar plase de pescuit §i varsii din nuiele* impletite. Cea mai spectaculoasé inventie
a mezoliticului este arcul §i sigeata care deschide seria uneltelor compuse. Din perspectiva evolutiei
ulterioare a culturii Europei, mezoliticul realizeaza prima mare brese in vechea unitate culturald a
paleoliticului de la Atlantic la Urali.

In raport cu paleoliticul in care capcanele aveau drept scop si contracareze forta animalelor
vénate, constituind tehnica dominantd, in mezolitic atentia vanatorilor va fi orientatd spre gasirea
de solutii care sa contracareze caracteristicile vanatului marunt cu o mare mobilitate in spatiu, mult
superioara bizonului $i mamutilor din epoca anterioard. Dinamismului acestui vanat marunt existent
din abundentd ilustrat si de picturile rupestre ale mezoliticului vest-european i se va opune sporirea
capacitdtii de reactie, de migcare a omului §i uneltelor (arcul §i sageata, barca etc.).

Marirea razei de actiune a grupurilor umane, dar §i datorita altor factori ca nevoia eficientei,
utilizarea uneltelor de piatra datorita indepartarii de carierele de silex. Spatii noi deci, puteau fi
valorificate de grupurile umane. Barca de pescuit, se inscrie in cadrul acestor necesitati.

Adoptarea rotii descoperite in Orient in jurul anilor 3000 i.e.n. folosirea animalelor la transport
s1 a calului ca mijloc de deplasare in mileniile urmatoare se inscrie in limitele acelorasi necesitéti de
cucerire a spatiului §i timpului ale crescatorilor de animale, de a pune in valoare sursele de hrana
pentru turmele domestice anterior.

Mezoliticul prin structura si specificul surselor de hrana, a tehnicilor de vanatoare a sporit
posibilitatile de adaptare si supravietuire a omului. Arcul §i sdgeata, barca de pescuit, nu sunt numai
uneltele cele mai eficace ale epocii. Ele au creat posibilitati incomparabile mai mari in raport cu
paleoliticul de afirmare a calitatilor individului. Modelul vanatorului exemplar asa cum 1l intalnim
in mitologiile diverselor epoci se naste acum, dupa cum cel al razboinicului se naste in epoca
bronzului, cand razboiul prin perfectionarea fortei va instaura un nou model de existenta sociala.
Hercule este un vanator exemplar. Legdtura sub forma de nod a pielii de leu de la gatul eroului este
o inventie a mezoliticului folosita la plasele de pescuit, la capturarea si retinerea vanatului. Nodul il
vom gasi ca simbol al fortei pe templele antice din Grecia cu functie apotropica ca §i semnul solar.
Celebrul nod din Gordos tdiat cu o loviturda de spada de Alexandru cel Mare, semnifica anularea
fortei magico-religioase a unui simbol ce proteja Orientul, deschizénd astfel drumul la nivel simbolic,
armatelor macedonene.

Din perspectiva evolutiei ulterioare a culturii, mezoliticul realizeaza prima mare brege in vechea
unitate culturald a paleoliticului. Dacé in Europa epoca de trecere la neolitic modifica doar structura
vanatului, prelungindu-se economia vanatoreasca cu inca cateva milenii, in Orient tranzitia pregateste
trecerea la economia agricold productiva prin recoltarea gramineelor salbatice si inceputul domesticirii
animalelor silbatice proces considerat a fi incheiat intre 8000-6000 i.e.n., documentat de cercetarile
arheologice din Orient la Ierichon de pe valea Iordanului in Palestina, Kabat-Jarma in Irakul de est.
Catal-Huyuk in Turcia etc.*

Descoperirea agriculturii a schimbat radical destinul umanitatii oferind comunitatilor umane
surse alimentare (cereale) practic inepuizabile prin regenerarea lor periodica, stimuland cresterea
spectaculoasd a populatiei. Practicarea agriculturii a impus sedentarizarea, deschizand o
perspectiva noud de observatie §i cercetare a naturii §i a cosmosului in ansamblu. S-a inaugurat
astfel un nou tip de culturéstatica, echilibrata, al carei model era planta, aldturi de cultura dinamica,
intr-o permanenta frimantare determinatad de spiritul economiei vanatoregti. Grecia antica va da
expresie filozofica celor doua forme fundamentale ale culturii, eleata si heracliticd. ,,Schimbarea
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este imposibila“ spune Zenon. , Toate curg” replica Hereclit*. Sinteza acestor doua tipuri de
culturi ca instrument specific uman de existentd sociald va da nastere la marea diversitate a
culturilor lumii.

THE ORIGIN, THE SIGNIFICANCE AND THE FUNCTION
OF THE SYMBOLS

The author analyses the relation between the symbol’s origin, significance and
functions, on the background of different epochs in European history. limited by
the archaeological and historical investigations paleolithic and mesolithic.

Starting from the archaeological observations concerned with the significance
of the caverne’s paintings and especially with the signification of the
masculine-feminine group of signs (horse-bison), the author cultural achieved
an analysis upon the cultural system in this first epoch of cultural creation.

NOTE

1.

14

Studiul de fata se deosebeste de alte cercetari de acest gen prin relatia pe care incearca sa o stabileasca
intre onginea, semnificatia §i functionalitatea simbolurilor in contextul unor epoci distincte ale istoriei
noaswre cu cadre spirituale §i religioase clar delimitate de cercetarea arheologica si istorica: paleoliticul,
mezoliticul, neoliticul, epoca bronzului i fierului, cand apar primele configurari etnice, epoca geto-dacica
si'epoca daco-romana. in acest studiu vor fi prezentate doud epoci de creatie culturala, paleoliticul si
mezoliticul. In studiul urmitor va fi abordati relatia dintre originea, semnificatia §i functionalitatea
simbolurilor din perspectiva i analiza sanctuarelor, ca expresii materializate a miturilor sau viziunii despre
lume. Pentru ca simbolul, desi este purtator de informatie nu capata sens decat in contextul miturilor §i
riturilor fie cd sunt sanctuare intemeiate pe simboluri fie traduse in limbajul discursiv intemeiat pe alfabetul
fonetic. Pentru maniera de abordare a cercetarii vezi §i in studiul nostru Elemente fundamentalc ale
spiritualititii geto-dacice in Oltenia studii §i comunicari. Emografie, Craiova, 1996, pag. 67-90.
Frontinus, Stratagemele, 1, 10, 4, in Izvoare privind istoria Romaniei, Editura Academiei, Bucuresti,
1964, p. 431.

Diodor din Sicilia, 21, 4, in Izvoare privind Istoria Romaniei, Editura Academiei, Bucuresti, 1964, p. 197.
Platon, Opere, Charmides, 156, ¢, 157,a,b, c, V.1, Editura Stiintifica f. a. p. 183-184.

Pentru peridizérile istoriei vechi europene §i romanesti vezi Dumitru Berciu, La izvoarele istoriel,
Editura Stiintifica, Bucuresti, 1967; Vladimir Dumitrescu, Alexandru Vulpe, Daciainainte de Dromihete,
Editura Stiintifica si Enciclopedica Bucuresti, 1988.

Definitiile date de autori consacrati ai domeniului ca Mircea Eliade si René Guenon nu intra in contradictie,
cidimpotriva se sustine §i completeaza. ,,Simbolul reveleaza anumite aspecteale realitatii, cele mai profunde
care resping orice alt mijloc de cunoastere. Imaginile, simbolurile, miturile nu sunt creatii arbitrare ale
spihicului; ele raspund unei necesititi i indeplinesc o functie: dezvaluirea celor mai secrete modalitati ale
fiinte1, Mircea Eliade, in Imagini si Simboluri, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 15.

André Leroi-Gourhan, Gestul §i cuvantul, Editura Meridiane, Bucuresti, V. I 1993, p. 190. Savantul
francez subliniaza saltul spectaculos al evolutiei antropinilor ca urmare a deblocédrii prefontale, a
modificarii edificiului cranian. Volumul cerebral nu a variat de la paleantropii cei mai evoluati:
(arhantropi: 1250-1300 cm?; Vechii paleantropi 1250-1300 cm?®; neandertalieni: 1400-1600 cm’;
neantropi: 1400-1550 cm? iar transformarile esentiale au trebuit s se produca prin modificari ale
proportiei diferitelor parti ale creierului si nu prin aport de materie noud; idem p. 183.

Iuan Ke, Miturile Chinei antice, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1987, p. 62.

Marin Carciumaru, Marturii ale artei rupestre preistorice in Romania, Editura Sport Turism, Bucuresti,
1987, fig. 45, p. 129.
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Plansa 1

Fig. I:
a — Semn tectonic asociat cu mamut gravat din pestera Bernifal (Franta);
b — Mamut intr-o ,,capcand* din pestera Font-de-Gaume, caprioard din pestera Les Combarelles.

Fig. 2:
a--, Vrgjitorul”* - pictat §i gravat — din pestera Trois- Freres,
b~ Om cu cap de mamut din pestera Les Combarelles,
¢ — Semn tectiform asociat cu cal gravat.

Fig. 3:
a — Tectiforme din pestera Font-de-Gaume (Franga), interpretate drept curse pentru vanarea animalelor,
b — caprioard ce pare prinsd intr-o cursd, La Pasiega (Spania).
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Fig. 1. Semne tectiforme:
a—c —din pestera Font-de-Gaume (Franta);
d-e — din pestera El Castillo (Spania).

Fig. 2.
Semne tectiforme interpretate a fi ,,curse pentru spirite .
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Planga 3

Fig. 1.
Picturd rupestrd in negru si brun inchis din pestera Minatoda (Spania).

Fig. 2.
Picturd parietald in rosu din pestera Los Cabalos (provincia Barranco de Valltorta, Spania),
reprezentdand o vandtoare de cerbi.
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Planga 4

Fig. 1. Scene de vanatoare:

a — picturd rupestrd in brun de la Tortosillas (provincia Valencia din Levantul Spaniol),
reprezentdnd vandtoarea de caprd neagrd;
b — picturd parietald rosie de la Cogul (provincia Leride din Levantul Spaniol),
reprezentand vandtoarea de bizoni;
¢ — vanadtoarea de mistref redatd prin picturd parietald in rosu inchis, de la Val del Charco
del Aqua Amarga (provincia Teruel, Spania);
d — picturd rupestrd in rosgu inchis din pestera Mas d’en Josep (provincia Barranco de Valltorta, Spania),
reddnd o vandtoare de cerbi.

i\

9 08,

s

Fig. 2. Picturd rupestrd in rosu de la Bicorp (Spania), reddnd recoltarea mierii;
b — mama cu copilul, redafi prin pictura rupestra in brun, de la Minateda (Spania);
¢ —dansator cu capul impodobit, aldturi de un muflon repictat in doud perioade succesive
din addpostul Vieja, de la Alpera.
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Planga 5

MASCULINE FEMININE DE SEM

¥4 1| 00 7| "na

THIADY | N
[{iHoB b =@
TR AN
REIEY:-NERL
IR

Fig. 1.
Variante de semne masculine §i feminine din pesterile cu artd rupestra paleoliticd
(dupd A. Leroi-Gourhan, 1964).

»y

Fig. 2. Evolutia de la realism la schematism in arta rupestrd:
a — in redarea calului;
b — in redarea cerbului.
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Plansa 6

Fig. 2. Desene §i gravuri rupestre de pe peretii defileului Sohodol, in apropierea com. Runcu (Gorj).
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Plansa 7

Sl

S
0
CENTRU
CENTRU
PESTE
TOT
PASA.
Y
FUND

. Fig. 2.
a. Modele in lut ale unor temple apartinand culturii Sesklo, Thessalia, cca 6100-6000 i. Hr. — Crannon
(Douraki sau Khalkiades.
b. Model de templu in lut de la Porodin, Macedonia, cu intrari in formad de T inversat si cu masca zeitei
pe un cilindru in acoperis.

Fig. 3. Model de templu (teracotd) impodobit cu semne sacre i simboluri.
Cultura Vinca, asezarea Gradesnifa, nord-vestul Bulgariei, cca 5000-4500 i. Hr.
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