VALORI DE PATRIMONIU CULTURAL NATIONAL
iN COLECTIILE ETNOGRAFICE ALE MUZEULUI OLTENIEI

Viorica TATULEA

Desi icoanele pictate pe sticld au fost mai putin reprezentative pentru Oltenia, ele constituind
o creatie aproape in exclusivitate a romanilor din Transilvania, patrimoniul etnografic al Muzeului
Olteniei din Craiova tezaurizeaza, din anul 1977, una dintre cele mai cunoscute §i apreciate colectii
de icoane pe sticld din fard — colectia dr. Marieta si Stefan Jianu — insuméand 54 de capodopere ale
genului, opere ale unor mesteri vestiti ca: Ioan Kostea, Ioan Handoreanu, Savu Moga, Ioan Pop,
Nicolae Oancea, Aron Poienaru, Partenie Poienaru, Ilie Poienaru II, Pavel Zamfir, Ana Deji.

Donatiei Jianu i s-a addugat, in acest an, fondul C. S. Nicolaescu-Plopsor, cuprinzand 38 icoane
pictate pe sticla, provenind, in marea lor majoritate, aga cum o atestd maniera de executie, din Tara
Oltului, Mirginimea Sibiului, Zona Fagarasului, Scheii Bragovului.

Tematica icoanelor este diversificatd, subiectele cele mai des intélnite fiind Maica Domnului,
si Isus Hristos, carora li se adauga sfintii ,,protectori, sfintii ,,onomastici“ si, numai foarte rar,
scene din Vechiul Testament (Adam si Eva).

Cea mai clasica reprezentare a Maicii Domnului este aceea ,cu pruncul in brate“, de tip
Hodighitria, imagine constituind probabil un omagiu adus icoanei ,miraculoase* din mica bisericuta
de la Nicula', care a generat fenomenul pictérii icoanelor pe sticla in Transilvania.

Tema sufera uneori modificari, nu numaide la un centru la altul, ci si in cadrul aceluiasi centru.
Astfel, desi este cunoscut faptul ca trasdtura definitorie a icoanelor niculene o constituie maxima
simplificare a formelor, esentializarea, singura imagine a Maicii Domnului cu pruncul provenind
din acest centru, existenta in cadrul colectiei Muzeului Olteniei, datata a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, este cu totul inedita — incadratd de prooroci — inscrisi in douasprezece medalioane
colorate in galben si albastru, la care se adauga elementul decorativ floral, stilizat, caracteristic
icoanelor de factura mai veche. Din acelasi centru pare sa provina si altd icoand in care Maria este
reprezentatd intr-un medalion central, Tnscris intr-o stea, in colturile careia sunt figurati ingeri.
Chenarul floral, in culori stridente, precum siinlocuirea foitei de aur cu bronz auriu indica apartenenta
icoanei la o etapa mai noua.

Fondul ultramarin, presarat cu stelute albe si florile rosii cu gratar la mijloc ne-au determinat
sa localizam o icoana reprezentandu-o pe Maica Domnului cu pruncul in Tara Oltului (fig. 1).

Foarte interesanta este reprezentarea Maicii Domnului cu pruncul, realizatd de cétre iconarii din
Scheii Bragovului, care au impodobit-o cu salbe de galbeni, asemenea tarancilor din tinuturile vecine
(Muscel si Arges). Muzeul Olteniei poseda poate una dintre cele mai valoroase icoane pe sticla de
acest gen, datand din prima jumétate a secolului al XIX-lea. Maria, drapata cu maforion rogu, presarat
cu flori mérunte, poarta la gat doud salbe de galbeni. Chenarul lateral, alcdtuit din flori mari, fondul
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auriu, repartizarea unor tonuri tari, de intensitate egald, provocand un efect de faramitare, anunta,
chiar in aceasta imagine din perioada de inceput, exuberanta cromatica specificd Scheilor-.

Alte reprezentari ale Maicii Domnului cu pruncul care seregasesc in colectia Muzeului Olteniei
sunt Maica Domnului Impdratitd, drapata cu maforion rosu, cu salba la gat, intr-unul din exemplare,
in timp ce in altul maforionul lasa sa se vada un fel de ie §i coroana pe cap, sustinutd de doi ingeri,
dar mai ales, Maica Domnului alaptandu-gi pruncul, tema frecventa in productia centrului suburbie
a Bragovului, ilustrata in colectie prin doua icoane, una de sfarsit de secol XIX si alta de inceput de
secolul XX, avand in vedere exuberanta cromatica (fig. 2).

Din productia centrelor de pe Valea Sebesului, in colectia Muzeului Olteniei sunt prezente o
Maica Domnului cu pruncul, apartindnd lui Pavel Zamfir, caracterizatd printr-o redare realista si
chipuri expresive, ramura inflorita din mana Mariei atenuénd rigiditatea tinutei’ si 0 Maica Domnului
Impardtita, purtand stilul caracteristic al lui Ilie Poienaru II: méini cirnoase, grele, ochi de culoare
deschisa, cu irisul §i pupila puternic conturate, coroane lucrate minutios®.

Daca imaginile Mariei cu Isus in brate, de tipul Hodighitria, se intalnesc foarte frecvent in
creatiile iconarilor transilvaneni, imaginile gen ,,Blacherniotissa®, in care Isus este reprezentat intr-un
medalion pe pieptul Mariei, sunt mult mai rare. O astfel de icoand — Maica Domnului cu Isus
Emanuel (,, Blacherniotissa ‘) — apartinand surorilor Morar Emilia §i Elisabeta, datdnd de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, figureaza si in colectia Muzeului Olteniei. Ambele personaje sunt infatisate
cu mainile in gest de oranta. La partea inferioara, icoana prezinta un registru orizontal, compartimentat
in sase casete, in fiecare dintre ele fiind infatigat cite un sfant.

Alte reprezentari ale Mariei, destul de frecvente in productia unor centre ca: Nicula, Tara
Oltului sau Valea Sebesului, sunt Nagsterea Precistei, Buna Vestire, Intrarea in Bisericd, [ncoronarea
Precistei, Adormirea Maicii Domnului. Scena Bunei Vestiri, reprezentata in cadrul colectiei printr-o
icoand de Nicula, datata jumatatea secolului al XIX-lea*, se caracterizeaza printr-un desen laconic,
decorul conventional, de draperii si ruje, incercand sa suplineasca schematismul scenei. Aceeasi
temd, amplificatd, se regiseste si pe o icoana din Laz, realizata intr-o maniera specifica lui Aurel
Rodian — colorit bicrom, inexpresiv, intr-o gama de bleu-gri si verde-gélbui.

Relativ aceeasi reprezentare in cadrul colectiei o are si Sfdnta Treime sau [ncoronarca
Precistei, ilustrata prin doud piese realizate la Laz, dintre care una apartinand lui Pavel Zamfir.
Nimbul verde, inconjurat de un alt nimb, luminos, amplasat in centrul scenei, in care apare Maria
ingenunchiata, coloritul luminos al fondului, chenarul floral, soarele §i luna antropomorfizate,
situate in colturile de jos, imprima icoanei o notd de luminozitate. Coloritul viu, viguros — rosu,
galben, albastru, portocaliu — ca si chenarul floral, ce margineste scena pe partea superioara,
indica Scheii Bragovului drept centru de provenienté al unei alte /ncorondri a Precistei (fig. 3).

Desi prezenta in tematica multor centre, Adormirea Maicii Domnului se regaseste in
patrimoniul Muzeului Olteniei printr-o singurd icoand, datata 1897, atribuita lui Pavel Zamfir
din Laz, pe baza unor elemente specifice centrului, dar mai ales acestui iconar: rama impodobita
cu motivul , funiei“, fundaluri de arhitecturi, bobitele albe ce impodobesc catafalcul pe care este
intinsd Maria, vegheata de apostoli. Neobisnuitd este prezenta langa catafalc a celor trei arhierei
— loan, Vasile, Grigore®

Maica Domnului Jalnica, cu mainile incrucigate pe piept si capul usor aplecat 1nainte, cu
simbolul durerii — crucifixul, 1anga chipul ei — imagine de inspiratie catolica, derivata din Mater
Dolorosa, dar adaptata sensibilitatii romanesti’, ocupa un loc important in repertoriul tematic al
unor centre ca Laz, $cheii Bragsovului, Nicula sau Tara Oltului. Una dintre cele mai expresive figuri
ale Maicii Domnului Indurerate, aflate in patrimoniul Muzeului Olteniei, este o creatie de la 1897
a lui Ilie Poienaru din Laz. Obrazul Mariei, modelat in tonurt de ocru-brun deschis si mainile foarte
fine capitd, datorita cromaticii i desenului expresiv, un aer dramatic, la care contribuie si tonalitatea
maforionului negru, bordat cu auriu, impodobit cu o stea pe umarul drept, precum si a fundalului
albastru-indigo. Micul simbol al durerii materne, crucifixul lui Isus, este plasat aldturi, la piciorul
lui fiind figurata o biserica (fig. 4).
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Maica Domnului Jalnica, localizata la Scheii Bragovului, este probabil o creatie mai veche,
din prima jumadtate a secolului al XIX-lea, avand in vedere coloritul sobru, in deplin acord cu
subiectul, spre deosebire de creatiile mai noi, la care tonurile violente se aplica, fara discernamant,
atdt temelor optimiste (Maica Domnului cu pruncul), cat si celor cu semnificatie tragica (Maica
Domnului Jalnica, Prohodul lui Isus). O particularitate a acestei icoane o constituie §i faptul ca, in
treimea inferioara, mai apar ilustrate inca trei scene: Sfdntul Dumitru calare, Plangerea lui Isus,
Sfantul Gheorghe omordnd balaurul, de asemenea in tonuri retinute.

Tema capata o tentd relativ optimista, intr-o icoand pe care suntem tentati sa o localizdm in Tara
Oltului, avand in vedere unele caracteristici: voluta din barbia Precistei, vizibila si la alte icoane din
zona® si rozetele din puncte rosii, amplasate in partea superioara. Cat priveste tonul optimist al acestei
teme tragice, el este dat de 1nsusi chipul Mariei care, desi trist, este pictat in nuante de alb-roz, de
prezenta vesmintelor in culori calde (rosu, verde), care apar de sub maforion, de fondul icoanei —
alb-gri, 1n partea superioara, galben in cea inferioara — precum si de prezenta celor doud motive florale
bicrome (rosu cu verde deschis), ce Incadreaza portretul Maicii Domnului (fig. 5).

Un efect artistic deosebit realizeaza un iconar, pe care am fi inclinati sa-l localizam in Tara
Oltului, luand in consideratie fondul ultramarin al icoanei, ornamentul cu gratar de pe umarul sting
al Mariei, asimilat aici cu o floare §i nu cu o stea, precum §i modul 1n care sunt realizate faldurile
vesmantului purtat pe sub maforion. Farmecul deosebit al acestei icoane este creat de nimbul
asemenea unui curcubeu care separda negrul maforionului de ultramarinul fondului (fig. 6).

Icoanele din ciclul cristologic sunt foarte numeroase, Hristos fiind infatisat in toate momentele
importante ale vietii sale: Nagsterea, Botezul, Intrarea in Bisericd, Intrarea in lerusalim, Cina cea
de taina, Rastignirea, Prohodul, Punerea in mormdnt, Invierea, Pogordrea Sfdntului Duh,
Schimbarea la fata.

Isus este reprezentat si singur: binecuvantand (Isus [nvdtdtor sau Isus Pantocrator), tronind
sau storcand strugurii crescuti din trupul sdu (Isus cu vita de vie). Uneori apare §i in scene cu patru
sau mai multe registre sau In cunoscuta scena a ,,Mesii raiului . Alteori, fnvierea este incon jurata
de scene, de obicei douasprezece, ,,0 adevarata biblia pauperum*’.

Nasgterea lui Isus, tema intalnitd in foarte multe variante compozitionale, se regédseste in
patrimoniul Muzeului Olteniei, atat in forme mai simple, cum sunt cele doud icoane din Fagaras si
Scheii Bragovului, in care scena se reduce la figurarea ieslei in care apare Isus, vegheat de Maria si
losif (cdrora li se alatura in icoana bragoveana si magii, in numar de trei), spatiile ramase libere
fiind decorate in stilul caracteristic acestor centre, cu stelute albe si draperii rosii pe fundal albastru,
in cazul celei dintai si stelute negre si benzi alternante, in cazul celei de-a doua, cit si sub forma
unor compozitii mai ,,savant“ compuse, precum aceea din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
datorata probabil lui Ion Handoreanu'’. Scena, rezolvata in cerc, se petrece in fata unei pesteri,
reprezentati ca o mare pati neagra, introdusa de pictor, cu temeritate, in centrul imaginii. In planul
superior este infatisat un plai muntos, intr-o redare destul de realista, cu un ciobanas imbracat
asemenea pastorilor din zond, cantand din fluier oilor sale, surprinse mancand frunze (meticulos
desenate). Figurile personajelor sunt bine individualizate, expresive, autorul ilustrand portul spe-
cific (opincile ciobanului, vesmintele baroce si cizmele rosii ale magilor) si chiar varsta lor (fig. 7).

Cele dous icoane ilustrand Botezul Domnului sunt sigur de factura mai noua. In ceea ce priveste
centrul de provenientd, nu ne putem pronunta cu siguranta, pe baza detaliilor de compozitie §i a
desenului. Ornamentele florale din prima icoand, simplificate pana la pete de culoare rosie in cea
de-a doua, ar putea indica drept loc de provenienta atat Nicula, unde tema apare destul de des, cit si
Scheii Bragovtilui. .

,,Cina cea de taina*“, tema mult reprezentata in productia tuturor centrelor, in variante mul-
tiple, datorita continutului ei simbolic, este prezentd in colectie printr-o singurd piesa care, dupa
pdrerea noastra, ar putea sa apartina lui Ilie Poienaru I din Laz, zugrav care s-a impus tocmai prin
Cina cea de taind s\ Maica Domnului Jalnicd, teme preluate §i perpetuate de urmagii sdi. Chenarul
inflorat, cu frunze dispuse simetric, coloritul viu, dominat de rogu — albastru inchis — alb, candelabrul,
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fundalul de arhitecturi, cu ziduri cu ferestre mici, ca la casele taranesti, se constituie in argumente
in sprijinul acestei afirmatii (fig. 8).

Rastignirea lui Isus este ilustrata prin trei icoane, reprezentand centre §i stiluri diferite. Cea
mai veche, datand probabil de la jumatatea secolului al XIX-lea, localizata in Marginimea Sibiului,
este §i cea mia bine realizata artistic. Autorul a reusit sa redea foarte bine moliciunea trupului lui
Isus tintuit pe cruce, ca §i sentimentul de resemnare si durere al personajelor ce-l vegheaza. In
partea superioara a icoanei, pentru umplerea spatiului din jurul crucii, sunt introduse ornamente
florale, heruvini, soarele si luna antropomorfizati.

Celelalte doua icoane, avand aceeasi tema, nu se ridica la valoarea artistica a celei dintdi. Prima,
provenind probabil din Scheii Bragovului, avand in vedere chenarul din dungi oblice, divers colorate,
este de datd mai recentd, dovada violenta cromatica, iar cea de-a doua este bucovineana, de influentd
galitiana, diferind total de cele romanesti. Atat tipologia (Isus rastignit pe cruce este flancat de Sfanta
Paraschiva care tine un potir, in care se scurge sangele manuitorului §i Sfantul Gheorghe omoréand
balaurul), cat §i vestimentatia apartin unei alte scoli, cu o alta conceptie plastica. Se observa de asemenea
o simplificare a formelor, la modul vulgar, precum si lipsa unei armonii cromatice."

Printre temele cele mai pictate in toate centrele se numara Prohodul lui Isus, reprezentata in
colectia Muzeului Olteniei prin nu mai putin de sapte piese dintre cele mai valoroase, ca realizare
artistica, cat si prin apartenenta lor stilistica la opera unora dintre cei mai vestiti iconari.

Cea mai veche icoani din acest ciclu, datata 1864, intitulatd Mormdntul Do(mnului) No(stru)
Is(us) Cr(istos), a fost atribuita lui Nicolae Oancea din satul Vale (Marginimea Sibiului), avand 1n
vedere stilul desenului, coloritul, precum si linia ondulatd a chenarului si de pe banda galbend, care
inchide compozitia la partea superioara'?. Autorul pare sa fi folosit acelasi sablon utilizat i de
Prodan in icoanele sale, dintre care una, Pldngerea lui Isus", datata mijlocul secolului al XIX-lea,
figureaza de asemenea in colectia Muzeului Olteniei, modul de interpretare al celor doi inconari
fiind 1nsa diferit. Prodan deplaseaza accentul de pe trupul lui Isus, care aici se confunda cu albeata
lintoliului, pe figura indurerata a Mariei, care concentreaza atentia asupra sa prin maforionul negru,
in contrast cu ambianta cromaticad deschisa, dar mai ales prin disperarea exprimata patetic, prin
deschiderea bratelor. Un semn distinctiv al iconarilor din familia Prodan 1l constituie i ,,dintii de
lup* negrii §i rosii, dispusi In semicercuri, pentru a sugera un teren valurit.

Sablonul utilizat de Nicolae Oancea si Prodan pare sa-i fi servit de model si lui Savu Moga din
Arpasul de Sus, avand in vedere compozitia inchisa la partea superioara de un semicerc. Numai ca,
la Savu Moga, scena Asezarii lui Isus in mormdnt castiga mult in profunzime, autorul incluzand
numeroase elemente. Cea mai complexa compozitie apare la o icoand datata 1869. Scena centrala
este aceeasi: doi apostoli tin lintoliul la cdpatai si la picioare, doi ingeri il ridica de dedesupt. In
planul secund, Maria, in aceeasi atitudine patetica, inconjurata de femeile sfinte si de arhangheli. In
vazduh plutesc serafimi, deasupra crucii sunt redate ,tronurile” — ingeri reprezentati sub forma de
roti cu aripi i ochi —, iar in colturi apar cei patru evanghelisti, inscrisi in medalioane. In stanga, sus,
se distinge muntele Golgota, iar dedesuptul scenei centrale, cetatea Ierusalimului. In registrul de jos
sunt redate trei scene din patimile domnului.

Prin analogie cu aceasta icoana', am atribuit lui Savu Moga i o altd icoana din colectie,
ilustrand fngroparea lui Isus. Aici, scenele ce infatiseaza patimile domnului lipsesc, dar compozitia
capatd complexitate printr-un decor de arhitecturi mult mai bogat si prin introducerea unor noi
elemente: cei patru evanghelisti au figurate si simbolurile specifice, iar de o parte §i de alta a
semicercului care inchide scena sunt Infatigati soarele §i luna antropomorfizati (fig. 9).

Ingroparea lui Is Hs se intituleazi si icoana semnati: Partenie Poienariu Zugraviu — Laz —
14.10.1895, caracterizata prin dimensiuni mari (55 x 65 cm) si compozitie ampla”. Surprinzétor de
plastic este redata i aici moliciunea corpului alb-straveziu al lui Isus, agezat pe lintoliu, intr-un sarcofag
de culoare gri-deschis, ale carui contururi sunt trasate cu rigla. Dispunerea ritmata a celor opt capete
inclinate, inconjurate de nimburi aurii, detasate de pe fondul bleu-gri — fundal caracteristic centrului —
creeaza o atmosfera de liniste §i reculegere.
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Lui Partenie Poeinaru, al treilea mare pictor din familia Poienarilor, dupa Simion si Ilie I, i
apartine si [nvierea lui I'sus, priznicar obisnuit, care se compune dintr-o imagine centrala (Invierea)
inconjurata de 12 scene mai mici, care infatiseaza cele mai importante sarbatori ortodoxe de peste an.
Este o icoana neconforma cu stilul lui Partenie care a cultivat mai mult ,,praznicarele duble” (cu 25
sau 27 de scene). Compozitiile desenate liber, dungile aurii care despart scenele, ca si albastrul-vanat
al fondului, precum si chenarul floral de la partea de sus si de jos a icoanei reprezintd semne ale
manierei de a picta ale acestui zugrav.

O /naltare a lui Isus, de facturd mai noud, il reprezinti in picioare, deasupra lespezii de mormant,
figurata printr-o pata de culoare neagra, pe fundal de arhitecturi cu frontoane triunghiulare. La baza
mormantului sunt infatisati doi soldati romani. Cromatica violenta poate indica drept centru de productie
Scheii Bragovului.

Imaginea lui Isus singur este reprezentati in colectie prin Isus [nvdtdtor, Deisis si Isus cu vita
de vie. In prima ipostazi, Isus, cu coroani sau aureola in jurul capului, tine in méana stanga o carte,
iar cu dreapta executa gestul retorului. Sunt i situatii in care autorul, neglijand canonul, il reprezinta
pe invatator efectudnd gestul retorului cu ména stdnga, cum este cazul unei icoane de dimensiuni
mari (81 x 64,5 cm), de sfarsit de secol XIX, de Nicula, dupa cum o atesta decorul de ruje.

Imaginea intitulata Desis, prezentd si eain colectie printr-un exemplar, il infatigeaza pe Isusin
aceeasi atitudine, dar flancat la partea superioara de medalioanele Mariei si al Sfantului Ioan.

Foarte multe interpretari a suscitat tema Isus cu vitade vie, pentru a cérei intelegere consideram
necesare unele precizari asupra simbolismului viei.

Gh. Pavelescu, intr-un studiu publicat in 1945, afirma ca icoana lui ,,Cristos storcand strugurii
crescuti din trupul sau“ pastreaza ,reminiscente atomite si bahice*'s.

Jean Chevalier si Alain Gheerbant mentioneaza faptul ca ,,vita de vie trecea in regiunile din jurul
vechiului Israel, drept un arbore sacru si produsul sau, vinul, drept bautura zeilor””.  Prin adaptare,
Israelul priveste vita de vie (ca §i maslinul) ca pe unul dintre arborii mesianici®, existdnd posibilitatea
ca ,vechile traditii sa fi identificat arborele vietii din rai cu vita de vie“'®. Via reprezinta ,,asigurarea
vietii. ,,0 sotie buni este pentru sotul ei ca o vie roditoare (Psalmi /27, 3)*, in timp ce ,,Intelepciunea
este o vitd cu ramuri incantitoare” (Cartea Intelepciunii lui Tisus, fiul lui Sirah, 24, 20)®.

,De aici se trece in mod firesc la tema majora a simbolismului. Vita este Israel, in chip de
proprietate a lui Dumnezeu“®'.

,Jisus spune ca este vita cea adevarata §i ca oamenii nu pot pretinde a fi mladitele viei lui
Dumnezeu daca nu raman in El. Altminteri nu vor fi decat mléddite uscate, bune de aruncat in foc*.
(Toan, /5, 1 §i urmatoarele)*

,»Simbolismul viei se intinde la fiecare suflet omenesc. Dumnezeu este stapanul viei care-l
trimite pe fiul sdu sa vada cum merge culesul“. (Marcu, /2, 6)3

Referindu-se la acelasi simbolism al viei, Jaques Guillet afirma ca: ,substituindu-se lui Israel,
Hristos va deveni la randul sdu asemenea unei vii, singele sau fiind vinul noului Legamant“*.

,Via este un simbol important intre altele pentru ca produce vinul, care este imagine a
cunoasterii“®. , Textele evanghelice fac din vie un simbol al Imparatiei Cerului, al carui rod este
Euharistia. lisus este vita adevarata. Inteleg prin vie in sensul alegoric, scrie Clement din Alexan-
dria, pe Domnul cu al carui rod trebuie sa ne hranim, dar in urma unei munci de cultivare care se
face prin lucrarea ratiunii (Stromate, /). Seva care urca prin vitd este lumina duhului“?¢.

Despre simbolismul viei se vorbeste si in Dictionarul biblic. In sens simbolic — se spune aici —
,vita de vie a fost simbolul prosperitatii §i al pacii la evreii din antichitate. Via simboliza in mod
special poporul ales. Ei erau via pe care Dumnezeu a luat-o din Egipt si pe care a sadit-o intr-un
pamant foarte ales“*’. Deosebit de semnificativ este faptul ca ,,Isus s-a descris pe sine ca adevarata
vita (Ioan 15 : 1 i urm.), cu care toti credinciosii adevarati sunt intr-o relatie organica“*®. La cina
cea de taind vinul reprezinta singele ispasitor al lui Hristos, simbolizdnd misterul euharistei
(cumineciturii) dupa cuvintele rostite de Isus: ,,Beti dintr-un acesta toti, ca acesta este singele meu,
care pentru multi se varsa spre iertarea pacatelor.®
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~ Tema ,, Isus cu vita de vie*', mult raspandita in tarile de origine latind, se intdlneste, la noi, in
special in productia centrelor Nicula, Fagarag, Tara Oltului, Scheii Bragovului §i Maierii Albei
Iulia. Versiunea niculeand a temei il arata pe Isus in picioare, pe lespedea mormantului siau, semn de
biruintd a mortii. In icoanele cu acelasi subiect din Tara Oltului, Scheii Brasovului si Maierii Albei
Iulia, Isus apare agezat pe o banca sau lada de zestre (tip lada brasoveneascd) cu crucea in planul
secund, din coasta lui crescand o coarda de vita petrecuta dupa bratul crucii, cruce care nu apare in
reprezentarea niculeana, unde vita de vie formeaza un cerc deschis, intors spre mainile lui Isus, ce
stoarce un ciorchine intr-un potir tinut in méana sau plutind, uneori, in aer.

Cele patru icoane pe sticla din colectia Muzeului Olteniei avand ca tema ,, Isus cu vita de vie ",
total deosebite de interpretarile niculene, sunt cu siguranta creatii din sudul Transilvaniei, care-l
infdtiseaza pe Isus agezat pe o lada de zestre. Elementele decorative — ciorchini imensi, ornamentele
de pe lada — devin dominate, subiectul fiind subordonat unei ambiante luxuriante. Trei dintre icoane
sunt realizate Tntr-o maniera asemanatoare: Isus este prezentat intr-un plan putin mai indepartat,
intr-o atitudine aproape identica, cu capul usor intors spre stdnga, din coasta lui stanga rasarind o
coarda de vita cu ciorchini rosii i aurii §i frunze verzi, petrecutd pe dupa bratul unei cruci ocru-maronii.
Este agezat pe o lada bogat ornamentatda cu romburi rezultate din intretdieri de linii oblice sau flori
stilizate §i stoarce un ciorchine intr-un potir auriu. Maniera de executie, cromatica, la care se adauga
si ramele ce Incadreaza imaginea, inchise la culoare, cu ornamente ,trase” cu pieptenul pe baitul
proaspat aplicat ne determind sa localizam aceste trei icoane la Scheii Bragovului (fig. 10).

Maniera de executie a celei de a patra icoane indica drept loc de provenienta Tara Oltului. Isus,
prezentat in plan mai apropiat, cu trasaturile mai puternice, este prezentat intr-un cadru mult mai
feeric, accentuat de rosul sangeriu al crucii, de vigurozitatea corzii de vitd, de albastrul straniu al
frunzelor si al unora dintre ciorchini, dar, mai ales, semn distinctiv pentru Tara Oltului, de omamentele
formate din picatele maronii, care umplu intregul spatiu liber al imaginii.

O tema mult indragitd de iconari din centre ca Nicula sau Scheii Bragovului, preluatd din
xilogravurile hdjdatene, este Masa raiului — reprezentare grafica ingenioasa a mesei, simbolizata
printr-un romb central, pe cale carui laturi se sprijind alte romburi in care sunt inscrigi participantii
la ospatul ceresc, cum este cazul uneia dintre piesele din colectia muzeului, datand de la inceputul
secolului al XIX-lea, localizatda Scheii Brasovului. Punctele de incrucisare ale benzilor ce
delimiteaza romburile sunt ornamentate cu motive florale, in timp ce in spatiul liber din rombul
central apare un ornament stilizat, dispus in forma de cruce. Cel de-al doilea exemplar, pe aceeasi
tema, suntem inclinati s3 credem ca este opera unui mester niculean. Argumentele care ne
determina sa facem aceasta afirmatie sunt, sub aspect tematic, prezenta la ospatul ceresc a lui
Isus Pantocrator, imagine mult mai frecventa in repertoriul centrului decat Isus invégétor, iar sub
aspect formal, decorativ, chenarul de ,funie*“ — un fel de ,zalute* care incadreaza scenele si
portretele vechilor icoane niculene — pe care il regasim pe laturile romburilor, motivele florale
din rombul central, precum si faptul cd dominanta cromatica o constituie rosul repartizat in
vesmintele personajelor ca §i in ornamentele centrale (fig. 11).

S-a semnalat adesea, §i pe buna dreptate, faptul ca taranii nu-gi impodobeau interioarele cu
icoane pe sticla, pentru frumusetea lor intrinsecd, ci pentru considerente religioase §i superstitioase.
,In nestiinta lor de carte, mai ales oamenii din popor: tirani, pastori, mici mestesugari, credeau, din
vremuri vechi, in care reminiscentele pagane erau inca foarte puternice §i numeroase — cd unii sfinti
detin o putere magica, ii apara de anumite boli sau il timaduiesc de ele, le pazesc vitele sau semanaturile,
ajutandu-le sa creasca §i sa sporeasca, avand atributii bine definite §i foarte pretioase pentru viata
omului de la tara si chiar a orageanului“®. Chiar despre icoana Maicii Domnului cu pruncul care — in
vremuri mai vechi — facea parte din zestrea fetelor, figurand in fruntea foilor de zestre*, s-a spus ca
reprezintd un ,,simbol al fecunditatii*>.

Sfintii cei mai ,tinuti“, pentru puterile lor miraculoase, dar si cei mai reprezentati in tematica
icoanelor pe sticla §i, deci, cei mai prezenti in interioarele taranesti erau Sfantul Gheorghe, Sfdantul
Nicolae, Sfantul Ilie s\ Sfantul Haralambie, pe care 1. A. Candrea 1i considera ,,esential balcanici
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prin atributiunile §i legendele lor, prin cultul deosebit ce-1 au, prin datinile ce se leagda de zilele
consacrate lor***. Acestor sfinti li s-au dat atributii pagane cu totul necunoscute occidentului*.

Despre Sfantul Gheorghe se zicea i, in unele locuri, se mai zice §i astdzi ca aduce primavara,
ca e stapanul rodurilor, al vitelor si al pasarilor, cd apara de strigoaicele care iau mana vitelor. De
aceea imaginea lui era foarte frecventa in casele taranilor, putdnd fi vdzuta, in unele sate din
Transilvania, chiar si in grajdurile vitelor si in suri®.

Sfantul Gheorghe este poate sfantul cel mai reprezentat in productia tuturor centrelor de
iconari, imaginea lui diferind sensibil, dela zona la zona. Adesea, el apare singur, ucigand balaurul,
asa cum este ilustrat in creatia datata 1835 (cea mai veche datare din cadrul colectiei), datorata
probabil lui Ioan Kostea, din Lancram. Atribuirea acestei icoane lui Ioan Kostea a fost facuta pe
baza unor caracteristici ale centrului (chenarul din frunze verzi), dar §i a unor semne specifice
stilului acestui mester: desenul — mai ales capul calului si tivul seii — ca si felul aparte de a trasa
cifra ,,1* (cu doua codite la baza)*.

Alteori scena uciderii balaurului se desfagoara pe fundal de arhitecturi specifice pentru Ardeal,
cu acoperis inalt de sindrila, reprezentat in solzi de peste, cum este cazul icoanelor de Nicula, cu
chenarul lor caracteristic de ruje. Uneori, In imagine, apare si fata salvata de sfant, intr-o pozitie de
prosternare, ca in icoana Mariei Chifor II. Decorul de ruje, figurile alungite ale personajelor,
disproportia dintre bustul foarte mare §i picioarele foafte scurte ale sfantului indreptatesc datarea
icoanei la inceputul secolului XX.

Total diferita de icoanele niculene, prin maniera si colorit, este icoana reprezentandu-l pe Sfdntul
Gheorghe, atribuita lui Fain Gherghel, zugrav de origine straina, din Gherla, datatd a doua jumatate
a secolului al XIX-lea. Imaginea sfantului imbracat militar, proiectata pe un fond alb, domina intreaga
scend, in timp ce balaurul este redus la extrem. Autorul foloseste numai trei tonuri: rogu-mat, verde
foarte inchis, galben, imaginea aparand faramitata, greu lizibila chiar, datorita in parte si trandafirilor
rosii, introdusi in spatiile libere. Neobisnuite pentru icoanele din partea locului sunt si crenelurile
zidului din fata castelului.

Violenta cromatica, fondul suprapopulat de elemente decorative, constand dintr-o alternanta
de benzi divers colorate, picételele albe, stelutele sau florile indreptatesc atribuirea a doud icoane,
datate probabil sfarsitul secolului al XIX-lea, unor mesteri din Scheii Brasovului. Interesanta
atitudinea fetei de imparat, profilatd pe fundalul unui castel, amintind de divinitatile budiste, dar
mai ales viziunea iconarului de a desena capul calului vazut simultan, din fata si din profil, ca
intr-un tablou de Picasso® (fig. 12).

Imaginile cele mai feerice din toata pictura taraneasca pe sticla le ofera icoanele reprezentandu-I
pe Sfdantul Gheorghe, realizate in Fagarag sau Tara Oltului, la mijlocul secolului al XIX-lea, icoane
a caror atractie deosebita consta intr-o imbinare fericita i echilibrata a temei religioase cu elementul
folcloric sau detaliul etnografic §i motivul ornamental.

Si din acest punct de vedere Muzeul Olteniei detine cateva adevarate capodopere. Amintim
mai intdi, pentru vechimea ei (inceputul secolului al XIX-lea), dar §i pentru complexitatea temei,
icoana care infatigeaza in afara sceneicentrale, a luptei cu balaurul redat de data aceasta la dimensiuni
considerabile, nu numai fata de imparat, salvata, ci i pe parintii ei, oferind sfantului cheile cetatii.

O alta icoand pe aceasta tema din Tara Oltului, adevarata ilustratie de basm datoritd coloritului
§i tratarii ornamentale a campului, cerului §i pomului, conserva totusi unele detalii din natura:
castelul asemenea unei biserici — cetate sdseasca sau caielele potcoavelor clar vizibile ale calului.
Rozetele din picdtele albe, liniatura simpla sau intretdiata, in forma de gratar, adaugate pentru a
valora formele plate, reprezinta un procedeu modern, aplicat, in toatd perioada decorativa a picturii
sale, de catre Henri Matisse*.

Cea de a treia icoand reprezentandu-l pe Sfdantul Gheorghe, de data aceasta de inceput de secol
XX, atribuita Anei Deji din Fagaras®, constituie o adevarata transformare a temei religioase, care
pare a fi aici numai un pretext, intr-o compozitie de arta populara. Toata suprafata imaginii, cu
exceptia celei inchise de conturul calului, este acoperita de stelute albe, buline, linii, flori, ceea ce
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face ca formele sa se distingd cu greutate. Autoarea, lipsita de cele mai elementare notiuni de
anatomie sau de picturd, este incapabila sa varieze fizionomiile, expresiile, pana si capul calului, cu
dimensiuni de jucirie, avand trasaturi umane. In ciuda naivitatii ei sau tocmai pentru aceasta, dar i
datorita ornamentarii de basm, a cromaticii, icoana produce o puternica impresie artistica.

Intr-o icoana din Laz, din a doua jumitate a secolului al XIX-lea, alituri de Sfintul Gheorghe,
apare Sfdntul Mucenic Teodor, amandoi calari, in costume militare §i atitudine identica. Foarte
amanuntit este infatisata inclestarea luptei cu balaurii incolaciti de picioarele cailor, scotand flacari
pe nari. Cromatica sobra a fundalului bleu-gri este caracteristica Lazului.

. Al doilea sfant protector, in ordinea frecventei reprezentarii, in tematica icoanelor pe sticla
este Sfdntul Ilie considerat stapanul ploilor si pazitorul recoltelor, al casei si al vitelor, impotriva
grindinii, dar i a traznetelor si a focului. Sfantul Ilie ocupa un loc deosebit in Schei ca §i in Tara
Oltului sau Laz, unde zugravii tarani introduc scene interesante, nu numai legate de legenda
hagiografica, ci §i din viata lor cotidiana. Mai modeste apar reprezentarile niculene ale Sfantului
Ilie care, de obicei, nu conserva decdt drumul prin nori al sfantului. O exceptie o constituie o icoana
aflata in patrimoniul Muzeului Olteniei, intitulata Sfdntul si sldvitul prooroc Ilie (cum suna inscriptia,
atribuitd , unui mester din nordul Transilvaniei, poate unui niculean“** — prin analogie cu o alta
icoana, Adormirea Maicii Domnului*', a carei maniera de executie este identica: aceeasi banda alba
cu inscriptie, acelasi mod de a desena chipurile personajelor.

La randul nostru, prin comparatie cu icoana reprezentandu-l pe Sfantul Ilie, infatigata mai
sus, am localizat in aceeasi zond, dar intr-o perioadd mai noud (probabil sfarsitul secolului al
XIX-lea —inceputul secolului XX), avand in vedere decorul de ruje, o alta icoana aflata in colectia
muzeului, prezentand aceleasi caracteristici, in special modul de inscriptionare. Sfantul Ilie,
inconjurat de arhangheli, este reprezentat intr-o caruta trasa de doi cai rosii, zburand deasupra
norilor, in timp ce in registrul inferior, cel pamantean, apare Eliseu in doua ipostaze: arand, cu
plugul de lemn, pamantul inchipuit in benzi alternante (galben-portocaliu si verde) sau primind
haina aruncata din cer de catre sfant (fig. 13).

Sfdantul Ilie prooroc se intituleaza si o icoana purtdnd amprentele Tarii Oltului: cer presarat
cu stele, draperii rosii, stranse in colturile superioare ale cadrului, florile circulare, liniatura
intretdiata, in forma de gratar, care acopera suprafata din stanga, a registrului pamantean, in care
este reprezentat Eliseu primind haina aruncata de sfant in momentul inéltarii la cer, caruta de tip
fagarasan 1n care zboara acesta.

O icoana din Laz, datata 1895, atribuita lui Aron Poienaru, reda in afara scenei finale a legendei,
in care sfantul i1 arunca lui Eliseu haina sa (pe care iconarul a reprezentat-o aici sub forma unui
cojoc taranesc) §i un alt aspect al legendei — acela al retragerii sfantului in desert, timp in care a fost
hranit de un corb. Numai ca megterul tiran muta scena intr-un decor de interior, prezentandu-l pe
Sfantul Ilie cu o carte deschisa in maini, in timp ce deasupra lui este infatisat corbul.

Alaturi de Sfdntul Gheorghe si Sfdntul Ilie, o prezenta nelipsita din casele taranesti era Sfdantul
Nicolae, aducitor de noroc, cel care se ingrijea de zestrea fetelor sarace dar si aparator ,,de boli, de
varsat si lovituri“?. In timp ce icoanele niculene, avand in vedere formatul lor mic, il reprezinti pe
Sfantul Nicolae singur, in vesmant arhieresc, cu evangheliain mana si binecuvantand, icoanele realizate
in sud descriu cu lux de amédnunte legenda celor trei fete de imparat, sortite sa fie vandute unor
cipitani de catre tatal lor, siricit. In aceasta din urma categorie se inscriu si cele cinci icoane existente
in colectia Muzeului Olteniei.

Doua dintre acestea infatigeaza in prim plan bustul Sfdntului Nicolae, invesmantat in costum
arhieresc, cu evanghelia in mana si binecuvantand, in timp ce, in planul secund, in stanga, din
ferestruica unei case cu fronton triunghiular, privesc cele trei fete de imparat. In dreapta, pentru
echilibru, in ambele icoane, mesterul taran a introdus o ramura cu frunze. Daca tiparul celor doua
icoane pare sa fi fost acelasi sau asemanator, cromatica lor este diferita, una prezentdnd un colorit
mai viu, in timp ce cea de-a doua are culori mai estompate. Intr-o altd icoana, Sfantul Nicolae,
invesmantat cu felon rosu si omofor albastru, este reprezentat sezand pe un jilt somptuos, auriu, la
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picioarele ciruia se afld cite un leu in miniatura. In plan secund, de o parte, cele trei fete salvate, iar
de cealalta, tatal lor, ingenunchiat, multumindu-i, reprezentati pe fundal de arhitecturi. Scena este
inchisd la partea superioara de o draperie, element specific Tarii Oltului (fig. 14).

Tot pe tron este prezentat Sfdntul Nicolae i intr-o icoana care poarta nu numai pecetea Tarii
Oltului — fondul albastru, presarat de stele albe —, ci st unele insemne care ar putea indreptatii atribuirea
ei lui Savu Moga — suprafata pland a registrului inferior, redata printr-un tapet de romburi, chenarul
auriu, ce incadreazd compozitia, tronul fastuos, in care este agezat sfantul, la care apar, intr-un desen
filigranat, toate buclele si volutele sculpturii in lemn, aurita (fig. 15). Si aici, legenda hagiografica este
redata in toatd complexitatea ei: apar atat cele trei fete, cat i tatal lor, asezat in cadrul unei usi.

Ultima icoana ilustrand aceeasi tema, pare a fi o creatie mai noua. Sfantul este infatisat de data
aceasta in picioare, in dreapta fiind reprezentate fetele purtdnd lumanari In maini, in semn de
multumire, iar in stanga, Intr-un decor bogat de arhitecturi, tatal lor. De o parte §i de alta apar Maica
Domnului §i Isus Hristos, plutind pe cdte un nor, elemente mai putin obignuite pentru aceasta tema.
Cerul, jumatate verde, jumatate albastru, presarat cu stelute albe, ca si ornamentele geometrice §i
florale, par a indica tot Tara Oltului ca loc de provenienta.

In colectia Muzeului Olteniei figureazi si o icoana praznicara, infatisind-1 pe Sfdntul Nicolae
arhiereu, inconjurat de 12 scene din viata sa®. Rama auritd ce desparte scenele praznicarului,
ornamentata cu mici bobite albe, ca §i chenarul de ,.funie* al cadrului, il indica drept autor pe Pavel
Zamfir din Laz Un efect cromatic deosebit creeaza albul si rosul portretului central, inconjurat de
tonurile grave ale chenarului §i ale fondului celor doudsprezece scene.

Frecventa anumitor scene religioase in repertoriul icoanelor pe sticla era determinata uneori i
de aparitia molimelor sau a razboaielor. impotriva holerei sau a ciumei, boli ce ficeau numeroase
victime, in vremuri mai vechi, se apela la ,ajutorul Sfdntului Haralambie, unul dintre cei mai
reprezentati sfinti in productia multor centre. El era infétisat zdrobind 1n picioare ciuma ilustrata,
cand sub forma unui schelet uman, inarmat cu o coasa — moartea (?), cdnd a unui monstru, cand a
unui drac, priponite cu un lant, ceea ce insemna ca sfantul le putea retine sau slobozi, dupa voia sa
— asa cum reiese §i din titulatura de ,stapanul si purtatorul tuturor bolilor, acordata de popor*

Colectia Muzeului Olteniei cuprinde trei asemenea icoane reprezentandu-l pe Sfdntul
Haralambie. Doua dintre ele, datdnd probabil de la jumatatea secolului al XIX-lea, poarta amprenta
Fagarasului si a Tarii Oltului: fundal de peisaj citadin, cu biserici si palate, draperii, flori ,,cu gratar*
sau ornamente stilizate, chenar auriu, cu ornamente geometrice. Cea de a treia icoana, de factura
mai noud, probabil inceputul secolului XX, mai putin realizata artistic, cu un desen stdngaci §i o
cromatica violenta, ar putea proveni din $cheii Bragovului.

Nici sfintii ,,onomastici“ nu lipsesc din tematica icoanelor pe sticld, cei mai reprezentanti fiind
Sfintii Constantin §i Elena, Sfanta Paraschiva, Sfintii Petru §i Pavel, pe care ii regasim §i in
patrimoniul Muzeului Olteniei. Sfintii Impdrati Constantin si Elena sunt infatisati in momentul
indltarii Sfintei cruci. Uneori, ei apar in vesminte fastuoase, secondati, de o parte si de alta, de cate
un personaj ce reprezinta curtea, ca in cazul icoanei din Marginimea Sibiului, datidnd, probabil, din
a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Celelalte doua icoane pe aceeasi temd, realizat intr-o maniera
identica — fond verde deschis, in partea superioard, benzi alternante (galbene cu hasuri rosii §i albe),
asemenea unor valuri, in jumatatea inferioara, motivul vrejului figurat pe cruce, ornamente florale
— sunt caracteristice pentru productia de sfarsit de secol XIX — inceput de secol XX a Scheilor.

Cele doud icoane care o ilustreazad pe Sfdnta Paraschiva apartin unor stiluri si epoci diferite.
Prima, datorata probabil unui iconar de pe Valea Sebesului, avand in vedere belu-griul fundalului,
precum §i elementele florale, se caracterizeaza printr-o grija deosebita pentru real in redarea anatomiei
mainilor §i mai ales a chipului, care capata o expresie de duiosie aproape pamanteana (fig. 16), spre
deosebire de Sfdnta Paraschiva, creatie posibila, de inceput de secol XX, a Mariei Chifor II de la
Nicula, a cirei figura alungita, este total inexpresiva.

Singura icoana din colectie reprezentandu-i pe Sfintii Petru §i Pavel, datata a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, localizata la Nicula*’, este specifica penultimei faze a picturii niculene, avand
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in vedere tricromia rosu—verde inchis—alb, precum si decorul de ruje. Sensul parabolei biblice s-a
pierdut aici, sfintii nemaitinind in maini miniatura bisericii. Intre ei apare, in schimb, silueta inalta
a unei biserici de lemn, maramuresene.

»Facerea lumii“ este o imagine mai putin frecventa in tematica icoanelor pe sticla, redusa, de
obicei, la figurile lui Adam si a Evei, infatisati de o parte si de alta a pomului raiului, cum este cazul
unei icoane de Nicula. Decorul de ruje, dispus pe fond alb, ca §i personajele hidrocefale sunt
caracteristice pentru perioada de declin a picturii niculene®. Remarcam aici §i tendinta spre simetrie a
mesterului, specificd de asemenea centrului, in inscrierea coastelor pe trupurile goale ale lui Adam si
ale Evei, asemenea unor ornamente simetrice.

Scena pdcatului originar este uneori reprezentata mult mai complex, cum este cazul a doua
icoane, una din Tara Oltului, aflata in patrimoniul Muzeului Olteniei*’, iar cealalta din Marginimea
Sibiului apartindnd colectiei Avachian*®, avand drept izvor aceeasi xilogravurda de la Hajdate™
Medalionul central care-i infatijeaza pe Adam si Eva este inconjurat in icoana din colectia Muzeului
Olteniei de portretele celor sapte sfinte, reprezentand cele sapte zile ale saptamanii. Heruvimii ce
sustin medalionul apartin gravurii, regasindu-se si n icoana lui Nicolae Oancea din Marginime, in
timp ce decorul de draperii i flori rosii, cu grétar la mijloc, sunt specifice Tarii Oltului.

Prezentul studiu, bazat pe patrimoniul Muzeului Olteniei, si-a propus nu atat sa ofere o imag-
ine de ansamblu asupra modului in care a evoluat pictura taraneasca pe sticla, pe parcursul a mai
bine de un secol §i jumitate, cdt, mai ales, sa ofere specialistilor material comparativ, prin punerea
in circulatie a uneia dintre cele mai valoroase colectii muzeale, reunind doua importante fonduri:
fondul dr. Marieta i Stefan Jianu, care a mai vazut partial lumina tiparului* §i fondul C. S.
Nicolaescu-Plopsor, total inedit.

THE CULTURAL NATIONAL VALUES OF ETHNOGRAPHICAL
COLLECTIONS IN THE OLTENIA’S MUSEUM

The author tries to realize not only a general image about the evolutions of
peasant’s paintings on the glass, along a century and a half but, she also tries to
offer the experts a comparing material by putting in circulation one of the most
important Oltenia’s museum collection: painted ichons on the glass.

NOTE
Ion Muslea, Icoarnele pe sticld si xilogravurile tdranilor romdni din Transilvania, Bucuresti, 1995, p. 9.
Iuliana Dancu, Dumitru Dancu, Pictura tdrdneascd pe sticld, Bucuresti, 1975, pl. 50.
Ibidem. pl. 124.
Ibidem, pl. 121.
Ibidem, pl. 2.
Ibidem, pl. 123.
Ibidem, pl. 99.
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