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1. Stadiul cercetarilor temei si bibliografie

Abordarea unei teme atat de vaste §i complexe de citre cercetarea romaneasca nu era posibila decat dupd uriage
efo.turt de culegere, clasificare gi interpretare a celei mai mari $i semnificative parti a tezaurului culturii populare
romanesti. Aceasta opera de interes national major, inceputa la jumatatea secolului trecut poate {i considerati incheiata
azi. in sensul cunoagterii creatitlor fundamentale ale traditiei orale'. Nu credem, ca de altfel majoritatea cercetatorilor
culturii populare romanesti, ca secolul urmétor mai poate oferi surpriza unor culegeri care s schimbe radical sensul
valorilor cunoscute azi. Un secol §i jumatate de culegere a materialelor folclorice i de analize morfologice §i de
sinteze n-au reusit sa patrunda in totalitatea universului mental traditional, rfamanand spatii neluminate Inca de cercetare
stiintifica, aga cum se intdmpla cu o buna parte din creatiile cu continut mitologic.

Schita unei viziuni romanesti asupra lumii nu se poate intemeia decat pe totalitatea cercetatorilor traditier. Daca
creatile tipice sunt determinate pentru a detasa semnificatia $i confirma reguli, legi, principii $1 valon, cele atipice
completeaza intelegerea universului spiritual $i religios traditional. confirmand sensul creati'or tipice fundamentale,

Perspectiva din care intelegem si aborddm viziunea traditionala despre lume nu inurd in contradictie cu fondul
cercetarilor i concluziilor folcloristilor, etnologilor sau istorici ai religiilor, ci dimpotriva, sporeste intelegerea sensulw
creatitlor fundamentale, prin delimitarea temelor si principiilor care conturcaza si articuleazd creativitatea in stera
mentalititii populare.

Sunt puse in relatie totahitatea activititilor creatoare semnificative ale societiti traditionale. de la creatiile conciete
legate de munca. la cele specifice creatiei spirituale. de la multitudinea genurilor, speciilor i variantelor cintecuiue, ta
rituri $1 miturt sau obiceturi g1 legende pigane si cregtine. De asemenca datoritd universalitatii temelor tundameniale
ale creatier culturale. sunt posibile analize comparative care pot conduce la stabilirea de simiiituding g1 diferente siu
nuante specifice care definese de cele mai multe ori identitatea uner culturi.

Cercetarea traditiilor roménesti din perspectiva viziunit despre lume ofera gi posibilitatea intelegerii nu numai
culturii $1 a evolutiel ei. in timp, dar i 0 cunoagtere a schimbarilor la impactul cu alte culturt i sisteme rehgioase, agi
cum au fost cele provocate de colonizarea romani a Daciei g1 adoptarea cregtimismulul sau dizolvarea g1 transmiterca
de functii ale multor creatii folclorice in epoca moderna.

Cercetarea dintr-o perspectiva istorica globala a traditillor populare s-a impus gi datonita valorii sub raport
cultural, documentar istoric, religios, gi estetic §i a interesului societitii moderne roméanesti, preocupate, incepand cu
jumatatea secolului trecut, sa demonstreze identitatea culturald a poporului romén in context european $i in consecinti
dreptul la existenta politica independenta. Aceasta necesitate a statului roman, impusa de nevoia sustinerii continuititii
locuirii in acelagi spatiu, negata din interese politice externe, a condus la supralicitarea utilizarii materialelor folclorice
ca documente istorice ale continuitatii, fara diferentierile de rigoare i clarificirile de statut specifice diverselor categorii
folclorice in raport cu alte tipuri de documente, precum cele arheologice.

Tacerea reprogata cercetarii romanesti de unii etnologi strdini’ asupra marii rupturi istorice cum este cea provocati
de retragerea romana in secolul al [11-lea D.H. §i convietuirea cu popoarele barbare (slavii), este in mare parte justificata.
dar neconcludenta atunci cand abordeaza obiceiuri romanegti precum cele de nastere deoarece aduce la acelagi numitor
traditiile folclorice europene gi romanesti cu cele ale triburilor din America de Sud, estompind diferentele. cele care
individualizeaza si ne intereseaza. Ceea ce in principiu nu este rau dar se limiteaza numai la acestea.
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Un lucru este clar. Creatia populard roméneasca nu poate fi pusi pe acelagi plan §i judecati totdeauna cu aceeasi
masura a etnologiei vest-europene sau a triburilor barbare, ci §i cu marile mituri ale Orientului apropiat, ale Greciei
Antice, cu epopeea lui Ghilghames sau cu Odiseea i Iliada lui Homer. Motivatia este simpla. Diferenta de complexitate
si valoare. Cultura populara roméneasca prin componenta cosmici a crestinismului a preluat din mitologia anticd
valori religioase si spirituale pe care le-a amplificat si transpus in creatiile fundamentale ale folclorului romanesc timp
de un mileniu §i jumatate de la adoptarea crestinismului in spatiul roménesc. :

Cercetarea dintr-o altd perspectiva decét cea etnologica i antropologica a creatiei populare romanesti, s-a impus
nu numai datorita valorii mogtenirii culturale a antichitétii dar si concentririi la nivelul formelor culturale ale traditiei,
a geniului creator romanesc, prin participarea tuturor claselor si categoriilor sociale. In colindele i balade]e populare,
in structura si decorul unor piese de port si tesdturi decorative (scoarte si covoare) regisim orizontul cultural si
sensibilitatea diferentiatd a societatii romanesti din evul mediu, a tuturor claselor §i categoriilor sociale.

Cu exceptia scrierilor religioase, informatia culturala a fost conservata si vehiculata in forme i structuri traditionale,
specifice oralitatii.

Calendarul popular fixa §i controla viata si activitatea individului §i comunitatii.

Putem conferi calendarului popular functia de an scolar traditional. Zilele profane erau destinate muncii si
activitatilor practice, in care erau insugite tehnicile §i experientele legate in special de agricultura, iar in cele ale
sarbatorilor din ciclul calendaristic §i familial erau evocate in fata intregii comunitati (sat), in forme sincretice (text,
muzica, dans etc.), invatiturile specifice care compun viziunea despre lume, modele ideale pentru oameni incepand cu
istoria sacrd, ca Nagterea Domnului Isus Hristos, ierarhia divina, si termindnd cu strigaturile de la nunta si petrecert.

Viziunea romaneascad asupra lumii permite omului modern o mai buni percepere si intelegere a mentalitétii
societatii traditionale roménesti $1 mai ales a relatiilor cu istoria, a manierei in care mentalitatea traditionala recepteaza
s1 reflectd evenimentele semnificative din istorie in creatiile sale fundamentale. Este cazul creatiilor cu continut mitologic
(colinde, balade, legende), care au ca tema smeii. Acestia furd soarele si luna, fetele de la hora etc. Greuceanu, Fat
Frumos, Cei trei frati etc. 1t infrunta g1 elibereaza astrele si fetele furate, pentru ca in alte legende Fat Frumos sé se
impace cu Smeul §1 sa devind cumnati. Este o impécare istorica. Acelasi paradox il intalnim si in legendele si baladele
din sudul Dunirii care explicd moartea lui Mihai Viteazul prin pacatul incestului.

Simbolul smeilor'si incestul delimiteazi granita dintre mentalitatea traditionala si cea moderna. Descifrarea sensului
real al textelor cu aceastd temd ca g1 a altor creatii cum sunt: Cantecul sarpelui, ,,Jovan lorgovan*, a colindelor in care Isus
Hristos este Infatigat ca un viteaz care se lupta cu turcii sau tatani constituie nodul gordian al cercetarii romanesti, i care
odata dezlegat ne-ar permite sd patrundem in universul mentalitatii traditionale care a dat sens s1 forma capodoperci.or
folclorului romanesc. Exista g1 alte creatii tot atit de interesante pentru relatia mentalitatii traditionale romanesti cu istori.d.
Acestea sunt cantecele rituale legate de nunta yi Inmormantare cum sunt cel al , bradului* gi al ,.zorilor".

,,Miorita* colind si ,,Miorita balada" reprezintd insd o incununare a paradoxurilor creat:ei populare romanesti
pentru cad moartea ciobanului scapa oricdrei intelegeri®. Cercetarea acestei balade a dat nastere, dupa cum subliniaza
cercetitorii, la o veritabild ,,mioritologie® si la un delir national constituindu-se chiar i societiti care sd descifreze
marele mit*. Aceste reactii* ale societatii romanesti, analizate $i de Mircea Eliade pot fi considerate expresii ale
dorintei si In acelasi timp ale neputintei de a accede Intr-un univers spiritual la care toti romanii adera si cu care sunt
solidari, dar pe care n-au reusit si-l inteleagi deplin.

Cercetarea din perspectiva viziunii despre lume i a altor enigme ale traditiei, cum este célusul, ar permite
descifrarea unei creatii tot atit de reprezentative a creativitatii traditionale ca $1 Miorita, dar care utilizeaza un alt
instrument de semnificare decit cuvantul, si anume dansul mimic $1 simbolurile plastice.

Reluind gestul de acum sapte decenii al marelui carturar Ovidiu Papadima de a cerceta in profunzime straturile
culturii traditionale avem sansa de a beneficia de monumentala sinteza a savantului Al. I. Amzulescu privind tipologia
si corpusul de texte poetice ale cintului epic. Acest monument® al stiintei folclorice romanesti, implineste idealul
cercetirii romanesti din totdeauna de a avea un instrument eficient de lucru prin cunoasterea inventarului motivelor
folclorice i distributia lor geografica.

Aparitia indicelui tematic al colindei roménesti®, realizat de Monica Bratulescu, a asigurat cercetarii romanesti
informatia necesard abordarii unor teme de sinteza, inabordabile pana azi. Beneficiem de asemenea de numeroase
monografii si sinteze tematice care au sporit informatia privind creatia traditionala romaneasca’. Progresul §i maturizarea
celorlalte stiinte sociale ca arheologia, istoria religiilor, filozofia, sociologia etc., au permis proiectarea documentelor
folclorice intr-un alt orizont (decét cel al resturilor culturale care supravietuiesc in traditia populard), in cel al viziunii
despre lume in care elemente spirituale precrestine sunt vii §i articuleaza mentalitatea care a generat marile creatii ale
folclorului romaénesc.

Balada si colindul sau cAntecul bitrinesc reprezinti din acest punct de vedere coloana vertebrala a creativitatii
traditionale, pentru ci aici sunt topite (gesturi, fapte, informatii din fondul pasiv si activ al memoriei culturale) si
remodelate creatii, care sunt de fapt instrumente exeraplare de intelegere si interpretare a diverselor evenimente sau
factori de risc cu care comunitatea roméaneasci s-a confruntat. Balada cu continut eroic (luptele cu turcii) sau social
(haiducia) reprezinta din perspectiva istorici asemenea evenimente care au afirmat si impus o atitudine de respingere
a opresiunii de orice natura care ameninta viata.
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Nu intentionam si analizim toate lucrérile care au imbogitit cercetarea roméaneasca cu informatii ce contin si
vehiculeazi aspecte ale viziunii despre lume. Ar impovira inutil expunerea gi se gisesc de altfel in numeroase sinteze
§i lucréri deja publicate. Vom referi insi asupra acelor lucréri §i autori care au operat veritabile deschideri prin metcde
si conceptie in cercetarea tcmei. -t T T

Gandul schitérii primei viziuni roménesti® asupra lumii din analiza datelor folclorice apartine lui Ovidiu Papadima.
Constient de dificultatea abordérii temei autorul §i-a propus doar sa puni in discutie unele probleme iar nu o rezolvare
deplind’, suficient insi pentru a funda o noud perspectivi in cercetarea traditiilor roméanesti.

Viziunea folclorica a lumii pe romaneste ,,nu este numai o grandioasa §i aminuntita in acelasi timp a intregii vieti
cosmice, ci totodata si ordinea desdvarsitd a viefii pAmantesti. Cu alte cuvinte nu este numai un mod de a gindi a
taranului nostru, dar si de a trai*"’.

In cele peste douazeci de capitole ale lucririi (stilul primar al viziunii noastre folclorice, nevoia de concret, logic
si absurd in folclor, cosmosul folcloric, rai §i iad, sau alte chipuri ale lumii noastre etc.) sunt extrase din textele
folclorice date si informatii care compun acele trasdturi tipice, specifice etnosului romanesc. Una dintre cele mai
interesante concluzii este aceea cu privire la viaja de dupa moarte, care este o prelungire a vietii de pe pamant. ,,in
folclor astfel adevarurile transcedentale sunt in acelagi timp §i adevaruri de viata romaneasca, tot aga dupa cum legile
vietii satelor sunt recunoscute valabile in lumea cereascd. Bunioari, omul respecti sfintii ca pe niste imagini ideale a
céror perfectiune el tinde si o ajunga, dar totodata i inchipute, ardnd, cosind, mincand, la fel ca aici pe pamant*'".

Privitd din perspectiva timpului contribufia §i meritul lui Ovidiu Papadima constd nu numai in valoarea si
profunzimea observatiilor privind spiritualitatea tradifionald romaneasca'?, dar si in delimitarea planurilor cercetarii si
a limitelor cunoagterii.

Aceste delimitiri, operate de autor, au constituit tot atitea directii §i teme de cercetare ulterioare pe care le-am
explorat si noi. El traseaza cai de acces Intr-o lume necunoscutd a spiritului tradifional.

Daca Ovidiu Papadima a schifat prima viziune roméaneasci asupra lumii, Mircea Eliade a elaborat instrumentele
stiintifice ale cercetérii, conceptia §i metoda prin care se poate accede la substanta creatiei populare. Tratatul de istorie a
religiilor, Sacrul si profanul, Mitul eternei reintoarceri, Aspecte ale mitului, Imagini $i simboluri, Nostalgia originilor,
Istoria credintelor i idetlor religioase etc., sunt studii care au netezit infelegerea sensului creatiilor religioase si folclorice’”.

Mircea Eliade n-a elaborat numai instrumentele §i conceptele cercetarii, dar le-a aplicat in analize concrete a
unor capodopere ale folclorului roméanesc. Mesterul Manole si Mianastirea Argesului, Voevodul Dragos $i vanitoarea
rituald, Mioara ndzdravana, Cultul matragunei in Romaénia etc., reprezinta studii exemplare, concluziile savantului
ramanand viabile i azi, constituind §i un nou punct de plecare in addncimea cercetarii conexiunilor universului folcloric
si a mentalititii care le-a generat",

incd din 1943, Mircea Eliade constati dificultatile descifrarii sensului real al creatiilor populare. De aici nevoia
unei disciplinate familiaritati cu documentele pe care etnografia si folclorul ni le pun la dispozitie, familiaritate care
presupune ani de cercetari fard glorie, extenuante analize pe orizontald ale unui singur motiv. De asemenea Mircea
Eliade sublinia relatia faptelor etnografice si folclorice cu mentalitatea care le-a dat nastere, intelegerea lor inauntrul
intregului din care s-a desprins'®, , Simpla adunare, clasificare §i interpretare a documentelor nu ne releva mare lucru
privitor la spiritualitatea arhaicii. E nevoie de o multumitoare cunoastere a istoriei religiilor si a teoriel metafizice
implicate in riturt, simboluri, cosmogonii §i mituri*'.

Asa cum am sublimat in paginile anterioare viziunea tradifionald roméneasca a lumii, care implica analize pe
verticala in straturile culturale ale diferitelor epoci, n-ar fi fost posibila fard clarificiri de fond ale istoriei cu religia.

Iatd rezumate pe scurt, clarificérile operate de Mircea Eliade:

— Inexpresia .istoria religiilor*, accentul trebuie pus pe religie. inainte de a face istoria unui lucru este nevoie
ca lucrul respectiv si fie clar inteles in sine §i pentru sine'”’. De asemenea, nu exista fapt religios pur, in afara istoriei,
in afara timpului'®,

Existenta mai multor ritmuri temporare in care omul i5i duce existenta in afara celui istoric din care, poate sa
evadeze visand, spunand, o rugiciune, ascultind muzica sau participarea la un spectacol traditional, reprezinta din
perspectiva istoriei cercetarii contributii esentiale care i-au permis marelui savant Mircea Eliade sa stabileasca conexiuni,
similitudini §i diferente cu creatii de acelasi gen din alte arii culturale.

Un ultim aspect al contributiei lui Mircea Eliade la cercetarea traditiilor folclorice romanesti este plasarea acestora
in sfera marilor creatii ale lumii',

Limitele cercetidrii romanegti® si cei 50 de ani de exil l-au impiedicat pe marele savant sa ajunga la acel prag
minim de informare care sa permitd abordarea marilor creatii ale folclorului romanesc si din perspectiva diacronica,
relatiile cu straturile culturale vechi, precrestine care au filtrat preluarea in tradijia romaneasca a valorilor antichitatii.
Aceste relatii cu sistemele culturale §i religioase precrestine au fost fragmentar studiate, nepresupunand de pilda
continuitatea intre universul religios al geto-dacilor §i cel al roménilor. ,,Daca vrem sd vorbim de continuitate, ea
trebuie cautata la un nivel mai adanc decat cel circumscris de istoria geto-dacilor, a daco-romanilor si a descendentilor
lor romanii. Caci Cultul lui Zamolxis, de exemplu, la fel ca si miturile, simbolurile §i ritualurile, careu stau la baza
folclorului religios al romanilor, isi au radicinile intr-o lume de valori spirituale care precede aparitia marilor civilizatii
ale orientului Apropiat Antic §i ale Mediteranei*?'. '
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Desi intuieste valori §i constata obiceiuri mai vechi decat stratul cultural geto-dacic, Mircea Eliade nu abordeaza
continuitatea §i discontinuitatea sistemelor culturale si religioase in spatiul roméanesc. Pentru ca acest demers si fi fost
posibil era necesari incheierea procesului de culegere si publicare a traditiilor semnificative romanegti, dar si o unitate
de masura nu in sens — tehnic, ci spiritual la care sa fie raportate i cu care sa fie judecate si evaluate valorile culturale.

Viziunea despre lume oferd, credem, sansa patrunderii in epicentrul creatiei culturale, acolo unde se gisesc
motivatiile creatiilor noi, ca raspuns la dezechilibrele aparute in diversele segmente ale vietii §i societitii intr-un
anumit moment istoric.

Adoptarea crestinismului, a unui nou sistem religios §i cultural constituie un asemenea moment istoric, inceputul
unei noi culturi §i a unui nou popor, poporul roman. Cregtinismul a creat unitatea spirituala a tuturor locuitorilor fostei
Dacii, inclusiv a celor din Maramures, Crisana §i Nordul Moldovei care n-au cunoscut ocupatia romana.

2. Descrierea conceptului de viziune traditionala asupra lumii

Conceptul de viziune traditionald asupra lumii vizeaza aspecte vitale ale existentei umane. Viziunea ca mod de
intelegere a lumii este afirmata in creatiile traditionale fundamentale (obiceiuri calendaristice gi de peste an, legende,
colinde, balade, cantece rituale). Nu este formulata teoretic prin concepte, ci prin pilde sau fapte ale eroilor sau
figurilor divine, asa cum se intalnesc in legendele biblice. Spre deosebire de societdtile moderne, in cea traditionald
viziunea despre lume este integrati in actele semnificative ale vietii. incepand de 1a nagtere si pina la moarte viata
omului se desfigoard dupa norme i reguli derivate din sisternul religios care se regasesc in obiceiurile din ciclul
calendaristic si familial, in textele colindelor gi baladelor. Orice abatere de la model are consecinte nefaste asupra
individului dar §i a Intregii comunitati. Casétoria cu parteneri de alta credintd decét cea crestind, de pilda, explica in
mentalitatea traditionala toate necazurile satului (boli, epidemii, catastrofe naturale i in final moartea).

Odata cu desavirsirea antropologica a omului care s-a petrecut cu cca. 40000 de ani i.H. in paleoliticul superior,
informatiile culturale se constituie intr-un sistem autonom care va functiona ca instrument de analiza §1 sintezd a realitatii,
similar codului genetic specific regnului animal. Toate necesitatile §i toti factorii de agresiune cu care se va confrunta
omul vor fi analizati si interpretati cu ajutorul acestui instrument cultural®, care avea modele specializate pentru toate
tipurile de nevoi §i riscuri cu care se confruntau membrii comunitatii 1 care amenintau echilibrul vieti cotidiene.

Existd doud tipuri majore de primejdii cu care s-au confruntat societitile preistorice si traditionale: cele de
naturd biologicad (alimentatie, boli, catastrofe naturale, agresiuni militare 1 mai trziu opresiuni sociale) care sunt
depigsite prin aplicarea cunostintelor din modelele consacrate (mituri $i rituri sau prin creatie culturala in cazul unor
aspecte noi, §i cele de naturé spirituald care se datoreaza lipsei de concordanta intre realitatile in care trdieste g1 cu care
se confruntd omul $i modul in care este reflectat de modele specializate existente (mituri $1 rituri)™. Multe din
paradoxurile folclorului romanesc ca Miorita sau Balada Sarpelui se datoreaza schimbarii realitatii care a generat
conflictul initial $1 care a impus o noud motivatie pentru justificarea $i declangarea actiunii colindului sau baladei.
Asupra acestor aspecte vom reveni in paginile urmatoare.

Nucleul viziunii asupra lumii il constituie sistemul religios care afirma sensul existentei omului in lume $i maniera
de acces la idealurile proclamate prin modele de comportament pe care le regasim in textele specializate ale creatiei
populare (obiceiuri calendaristice i familiale, legende, colinde, cantece batranesti si cantece rituale).

Cosmogonia detine in cadrul sistemului religios statutul de model exemplar pentru ci la acest nivel al creatiei
divine se gasesc principiile care guverneaza §i creatia culturald. La acest nivel pot fi surprinse principalele nuante ale
identitatii creatiei culturale, deoarece, in functie de idealurile existente in cele doud planuri, pAmaéntean si extra-pamantean
vor f1 imaginate i mijloacele si tehnicile de acces nuantind si particularizind motivatia $i desfisurarea actiunii §i
comportamentului eroilor legendelor.

De aceea vom acorda o importanta deosebitd cosmogoniei populare romanesti care nu coincide cu cea biblica,
Dumnezeu apelind la facerea pamantului si la ajutoare si tehnici precrestine, amendand dupa cum observa Mircea
Eliade Invatatura biblica?*. Mai mult, cunoagterea principiilor care fundamenteaza facerea lumii specifice cosmogoniilor
existente in religiile Daciei Romane permit clarificdri cu privire la sinteza culturala daco-romand, a contributiei
diferitelor sisteme religioase la formarea nucleului cultural al poporului roman.

Anticipand unele concluzii ale cercetrii, vom constata ci sistemul religios oficial roman, intemeiat pe principiul
erosului, va fi supus unei critici nimicitoare de cétre parintii bisericii crestine, spre deosebire de religia geto-dacilor
sau a unor culte orientale din Dacia care se intemeiau §i pe unele principii, compatibile cu filozofia si doctrina crestina.

Viziunea asupra lumii are in vedere, dupd cum aminteam, teme fundamentale ale creatiei culturale, creatie legata
de necesititile vitale ale existentei umane, care nu s-au schimbat in esenta din paleolitic $i pana azi. Acestea sunt:
a) alimentatia, b) tratarea sanatatii, c¢) imbricamintea si locuinta ca mijloace de protectie impotriva intemperiilor
(aerul, apa, desi sunt vitale pentru viata omului nu fac obiectul creatiei culturale).

Putem urmari si intelege din perspectiva istorica (diacronica si sincronicd) similitudini i diferente, privind
specificul i valoarea diferitelor culturi (inclusiv cele de tip arheologic) din spatiul cultural romanesc si european din
sinteza si confruntarea carora s-a nascut cultura traditionala romaneasca®.
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Pot fi considerate ca teme generale §i fundamentale ale creatiei culturale traditionale urmatoarele:
2.1. Tema accesului la sursele existentei.
2.2. Tema facerii si regenerdni cosmosului ca fundament al vietii $i model al nagterii si renasterii omului.
2.3. Tema post-existentei sau vietii de dupa moarte.

Tema accesului la sursele existentei vizeaza in esentd atitudinea de principiu a comunitatilor umane fata de
acestea, specifica marilor epoci de creatie culturald, epoci in ale céror straturi culturale isi are originea cultura traditionala
romaneascd. Putem astfel identifica §i stabili originea si semnificatia generali ale diferitelor creatii §i obiceiuri care
par de neinteles pentru mentalitatea modernd, ca amenintarea cu toporul primavara a pomului care nu face roade,
infigerea securii in pragul usii sau in pAmant pentru incetarea ploii, baterea pAmantului cu batele pentru a iesi cildura
la inceputul primaverii etc.

Animalele si vegetalele au constituit de la aparitia lor (paleolitic i neolitic) si pAna astazi sursele de bazi ale
existentei asigurand in principal alimentatia, tratarea sandtatii, confectionarea imbracdmintei si constructia locuintei.
Ceea ce s-a schimbat de-a lungul timpului au: fost tehnicile si tehnologiile de producere si structurile sociale care au
mediat accesul la aceste surse. Acest ultimul fenomen se va produce odatd cu indo-europenizarea societitii neolitice,
proces caracterizat prin sinteza a doua tipuri de culturi si valori, a triburilor de pastori cu societitile agrare neolitice.

Analiza tehnicilor i modalitatilor de acces la sursele existentei a permis identificarea si detagarea a trei principii
care au stat la baza raporturilor omului cu sursele existentei. Aceste principii vor sta la baza constructiei tehnice si la
claborarea miturilor si riturilor. Pot fi luate in consideratie ca principii modelatoare ale culturii traditionale urmatoarele:

2.1.1. Principiul fortei. A fost impus de raporturile dintre vaniator si vanat in epoca paleolitica si continuat si in
mezolitic cAnd animalele vanate constituiau §i sursa principala de hrand, iar blanurile §i oasele au folosit la protectia
corpului i confectionarea uneltelor.

2.1.2. Principiul ocrotirii sau protectiei surselor existentei. Este specific neoliticului cand se pun bazele economiei
productive (cultivarea plantelor §i domesticirea animalelor) §i a civilizatiei. Gestul practicarii faptelor bune de citre
eroii miturilor sau legendelor i basmelor este o extrapolare a principiului mai sus amintit.

2.1.3. Principiul razboiului. Reprezintd un stadiu superior (in raport cu paleoliticul si neoliticul) de evolutie si
perfectionare a fortei prin descoperirea metalelor (bronzul si fierul) din care vor fi realizate in primul rand arme si
apoi unelte. Deosebirea de esentd fatd de paleolitic constd In aceea ci notle tehnici i unelte vor fi folosite in primul
rand in supunerea comunitatilor agrare neolitice care vor trebul sa furnizeze sursele de existenta si pentru noua clasa
de rdzboinici. Supravietuirea prin practica razboiului, a fortei ca principiu de conduitd a stat la baza procesului
indoeuropenizarii, proces amplu §i incad controversat. Vom reveni asupra aspectelor mai sus mentionate. Importanta
modalitatilor de acces la sursele existentei prezinta importantd prin extrapolarea acestora si la nivelul miturilor si
riturilor ca model de actiune pe care l-a impus in epoca. in paleoliticul si mezoliticul european de pilda, cunoagterea
modului de viati al animalelor a caracteristicilor lor intrinseci, era o necesitate absolutd pentru conceperea de unelte
si tehnici de prindere a vanatului: curse §i capcane, plase de pescuit, barca pentru deplasarea pe apa, arcul cu sageata,
laturile pentru pésari etc. Acestea au facut parte din inventarul tehnic al culturilor traditionale inclusiv al celei roménesti.
Modul de procedare in cunoasterea diferitelor specii a fost observarea, stabilirea intre faptele observate de relatii
uniforme de regularitati pe baza cirora se pot face previziuni, conceperea pe aceasti bazi de curse si capcane. Adevarul
observatiilor ca si principiul fizico-matematic pe care se intemeia constructia capcanelor se verifica in practica in
tumpul vandtorii, ceea ce echivala cu un laborator experimental. Caracterul exact, masurarea §i controlul informatiei
angajeazi cunogtinte multiple desi empirice, de biologice, geografie, matematica, fizica etc. O altd caracteristica a
economiei vandtoresti o reprezinta dinamica obiectului observatiei, a realitatii in continud miscare s1 devenire. Vanatul
prin diversitatea lui, prin mobilitatea lui in spatiu §i timp in raport cu graul cultivatorului a impus analize pe spatii
mici, dar variate fiecare specie stabilind relatit specifice cu mediul natural de existenta.

Erau observate g1 cercetate nu numai animalele ce prezentau interes alimentar, dar si celelalte specii, pentru ¢
fiecare in parte reprezenta o reusita, un model de adaptare la mediu §i supravietuirea unui tezaur de informatie verificat
in practica de care omul se putea folosi imitandu-l, sau in analiza si sinteza realitatii cu functia de simbol.

Succesul vanitorn era asigurat de calitatile vanitorului si eficienta tehnicilor §i armelor utilizate. Este un
model care promoveaza perfectionarea abilitdtilor individului §i dezvoltarea tehnologica. Se profileaza in acest
model germenii gandirii §i culturii europene de mai tarziu. Transpus in limbajul logicii moderne se poate spune ca
adevarul pentru omul epocii paleolitice si mezolitice nu se intemeia pe autoritatea revelatiei, ci pe inteligibilitatea,
pe ratiunea lui de a fi*.

Diminuarea vanatului ca sursa principald a existentei a declansat prima mare criza din istorie, care a cuprins atat
economia de tip vanatoresc cat g1 miturile si riturile intemeiate pe acest sistem. legirea din impas s-a realizat prin trecerea
la economia productivi, la cultivarea plantelor si domesticirea animalelor, gest care a revolutionat mijloacele de acces la
sursele vitale ale existentei prin inventarea unei noi generatii de unelte i tehnici care au pus bazele civilizatiei.

Descoperirea agriculturii a schimbat radical destinul umanititii, oferind comumitatilor neolitice surse alimentare
practic inepuizabile prin regenerarea lor periodicd. Sedentarizarea impusa de practica agriculturii a creat timp 1 a
permis observatii pentru perfectionarea artelor, focului si in mod deosebit a ceramicii care, prin varietatea tipurilor
functionale de vase a facilitat o mai buna conservare, depozitare §i indeosebi preparare a alimentelor de origine
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vegetald si animald prin fierbere, ameliorand starea de sanitate a comunitatilor neolitice. De asemenea, ceramica a
devenit suportul material al conservarii informatiei culturale.

Practicarea agriculturii a inaugurat o noud perspectiva de cercetare a naturii, statica, in raport cu viziunea dinamica
a epocii anterioare, impusa de mobilitatea vanatului in spatiu. Lumea vegetala cu marea ei diversitate de specii a fost
inventariata si clasificat, stabilindu-se totodata calitatile si valoarea intrinseci, operatie atat de necesara utilizarii lor
in scopuri practice, alimentare, in confectionarea imbracamintii (inul, cinepa) si in tratarea bolilor.

Practicarea agriculturii a indus o noua atitudine fata de plante deoarece implica ocrotirea, protectia, ingrijirea,
pentru a ajunge la stadiul de maturitate, la fruct, stadiu care consacra utilitatea §i in acelagi timp posibilitatea reinceperii
unui nou ciclu de vegetatie.

Noile modalitati de acces la sursele existentei au impus nu numai o noua intelegere a lumii vegetale si animale,
dar si un inventar tehnic deosebit, altfel orientat decat cel al vanatorilor care implica si atitudinea de ocrotire a semintelor
ca germeni ai noii recolte.

Defrigarea si ldzuirea terenurilor pentru a fi cultivate se facea cu toporul gi cu ajutorul focului, aratul cu plugul
din corn de cerb, sdpatul pamantului cu sapéligi din coarne de cerb, iar, seceratul cu ajutorul secerilor din silex sau
obsidian. Nu numai uneltele agricole cunosc o dezvoltare spectaculoasa dar §i megstesugurile necesare prelucririi
materiilor prime rezultate din practica cultivarii: rsnite pentru micinat, olaritul pentru depozitarea si prepararea
alimentelor, razboiul vertical pentru tesut, imbracimintea din in, cinepd §i 1ana. Razboiul vertical de tesut rogojini
s-a mentinut in tradifia roméaneasca pani la sfarsitul secolului al XX-lea. De abia in secolul al X-lea d.Ch. isi face
aparifia rizboiul orizontal de tesut, odata cu revenirea stipanirii bizantine la sudul Dunarit.

Dar inventarea agriculturii, dupd cum remarca Mircea Eliade”, a avut consecinte decisive nu numai pentru
cresterea alimentatiei si a populatiei, ci §i pentru teoria* care a elaborat-o descoperind agricultura. Supunerea observatiei
intregului regn vegetal, inventarierea, clasificarea si stabilirea calitétilor intrinseci ale fiecarei specii i plante permitea
sesizarea forjelor active ce anima aparitia si dezvoltarea vegetatiei, intr-un cuvant a mecanismului producerii si
reproducerii speciilor vegetale.

Practicarea agriculturii a relevat constiintei omului ca intreg cosmosul este un organism viu supus unui ritm, unui
cicluin care viata este in mod necesar si intim legata de moarte. Regenerarea periodici a vegetatiei a sugerat similitudinile
dintre om §i sdmanti, speranta unei regenerari obtinute dupd moarte prin moarte. Disparitia aparentd a vegetatiei si
regenerarea ei a fost un exemplu si In acelasi timp o dorinta ca acelagi lucru sa se poata intampla si cu mortii $i sufletele™.

Contemplarea si intelegerea acestui grandios §i dramatic scenariu, al mortii §i renasterii nu era suficient ca actul
regenerarii sa se produca. Era necesara §i interventia omului prin rituri care nu constituiau altceva decét tehnici de
interventie magici, sugerate de practica agriculturii in sprijinul reproducerii g1 multiplicini surselor vietii. Solidaritatea
dintre om i naturi, dintre ciclurile vegetatiei §i1 varstele omului, dintre riturile de fertilitate si cele funerare etc. este
evidenta in toate culturile agrare, supravietuind pana azi in obiceiurile populare. Mortii aveau ncvoie pentru a renagte
de forta gerrmnatlva a semintelor dupa cum semintele la randul lor sunt protejate §i aparate de forta sacra a celor
decedati. incepind din neolitic i pina azi, seminte au fost descoperite in morminte. in obiceiurile populare romanesti
de inmormantare legitura cu seminte de grau, fasole etc. reprezentand rodul paimantului este omniprezenta alaturi de
alte obiecte (bani, o veriga din metal, luméanare din ceara) etc. Finlandezii in timpul semanatului ingroapa in pamant
osemintele mortilor pe care le aduc din cimitir sau obiecte care au aparfinut acestora®. ldeea ci renagterea este precedata
de moarte, ca niciodatd, moartea nu este definitiva, ci orice existenta vegetald sau umana trebuie sa parcurga toate
etapele ciclului vegetal sau uman, a stat la baza religiei, miturilor gi riturilor agrare. Secvente rituale specifice ideologiei
neolitice supravietuiesc in traditiile romanesti §i ajuta la infelegerea sensului unor obiceiuri sau a unor creatii folclorice
reprezentative. Evocarea rituala a mortii Tatalui Soarele si invierea Mumei Ploii pe timp de secetd, in satul traditional,
exprima fira echivoc ideea ca orice inceput este precedat de moarte. La fel ingroparea Calusului sau impugcarea
Turcii in Transilvania este motivati de aceeasi conceptie. Dupa cum secventa despartirii miresei de casa parinteasca,
care evocd moartea, are la baza acelasi scenariu al ,,mortii*, adica al incheierii unei etape de viatad pentru a incepe o
alta care implica un nou statut social. Exemplele sunt numeroase in traditiile romanesti. Scopul nostru este sa detagam
din practica agriculturii, a explorarii universului cosmic principiile care au guvernat producerea si reproducerea surselor
vietii, principii care vor fi extrapolate intr-un anume fel §i asupra miturilor si riturilor, evidente §i In constructiile
sanctuarelor §i templelor neolitice ca expresii materializate ale acestora. Precizam ca nu e vorba de o transpunere
mecanicd dintr-o sfera in alta a activitdtii umane, ci de o influentd care are in vedere atdt modalitatile de acces la
sursele principale ale existentei cat si specificul reproducerii acestor surse.

in economia intemeiati in principal pe vanitoare, reusita sau ,,adevarul*, dupi cum aminteam in paginile anterioare,
era conditionatd de perfectionarea abilitatilor individului §i a uneltelor gi tehnicilor folosite, aspect care se inscrie in
limitele stiintelor exacte. In cazul economiei neolitice intemeiati pe cultivarea plantelor, interventia omului pe parcursul
diferitelor stadii de vegetatie nu era suficientd deoarece viata plantelor era dependenti si de alti factori, ca ploile de
pilda, care erau in stapanirea unor forte pe care omul nu le putea controla ci doar implora. Aceste forte ale naturii care
vegheazi la echilibrul cosmosului, la derularea ritmica a anotimpurilor, la declangarea si oprirea ploilor sau a secetei
etc., ii apirea omului ca un mister, ca un fenomen care se impune nu prin ratiune ci prin fortd. De aceea si unele tehnici
de acces la nemurire, ascetice §i yoghinice elaborate mai tarziu in civilizatiile de tip agrar (Indla China etc.) vizau
transfigurarea fiinfei umane™.
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Cel de-al treilea principiu de acces la sursele existentei, al rizboiului, a fost legat de fenomenul indo-europenizirii,
fenomen complex care a dus la dezintegrarea vechii civilizatii neolitice europene ca urmare a incursiunilor ,,cilaretilor
razboinici dinspre regiunea de stepd cuprinsa intre Nipru §i Volga®'. Acest proces se petrece pe durata a doud mii de
ani intre 4500 s1 2500 1.Ch. Grupul de populatii din stepele de la est de Nipru cresteau vite, capre si oi. Domesticirea
calului petrecutd in mileniul al 5-lea .Ch. de citre anumite grupuri si folosirea lui pentru carne, lapte dar si la cilirie,
pentru supravegherea hergheliilor, a pus la indemana acestor triburi un instrument rapid de deplasare prin care se
puteau controla §i supraveghea nu numai turmele de animale dar §i pentru a prada si jefui comunititile vecine de
agricultori, de la vest de Nipru.

Spre deosebire de graul cultivatorului, care este imobil si a impus sedentarizarea, animalele, desi ocrotite §i protejate,
prin mobilitatea lor in spatiu §i deplasarea permanenta dupa iarba atit de necesard hranei, a generat confruntirile dintre
triburile de pastori pentru stipanirea zonelor bogate in vegetatie. Nordul Margii Negre, viile raurilor si a fluviilor au fost
un fel de ,,El Dorado* al crescatorilor de animale razboinici, deoarece aici puteau iermna mari turme de animale, iar vara
puteau urca spre nordul continentului, valorificind sursele de hrana ale stepei. Nu intdmplator purtatorii culturii Cenavoda
vor migra de-a lungul Dundrii, zona ideald pentru hranirea animalelor pe timp de iarna, dislocand triburile gasite aici spre
nord. De altfel, pand la jumatatea secolului al XX-lea, locuitorii satelor de pe Valea Dunirii (Bistret) iernau animalele
(vite, porci, cai), in grinduri (Copanita).

Indoeuropenizarea Europei s-a derulat in mai multe etape sau valuri (patru), culminand cu sinteza a doua tipuri
de culturi, cea a cultivatorilor de plante i cea a pastorilor razboinici, culturi intemeiate pe cunoasterea si valorificarea
a doua segmente fundamentale ale naturit furnizoare de surse alimentare, vegetale i animale.

Indoeuropenizarea a condus la impartirea societatii in trei clase: preoti, razboinici, agriculturi gi pastori, diviziune
careia ii corespunde o ideologie trifunctionala: functia suveranitatii, magice si juridice, functia sefilor rizboinici si cea
a divinititilor fecunditatii si prosperitatii economice™.

Esenta noii structuri, ierarhizata §i specializata, consta in reunirea §i mai ales integrarea intr-un singur sistem a
valorilor tehnice de varf, economice, sociale si spirituale ale unei epoci dezvoltate de cele doua tipuri de culturi, cea
a agricultorilor si cea a pastorilor razboinici.

Integrarea a amplificat disponibilitatile de interventie eficienta in activitati vitale, economice, datorita uneltelor din
metal. De asemenea tehnicile superioare de valorificare a resurselor de hrani pentru animale, prin pendularea turmelor in
functie de anotimp au contribuit la cresterea economica si demograficd. Transhumanta practicata de pastorii romani din
Transilvania pana in secolul al XX-lea, isi are originile in practica cresterii animalelor a triburilor indoeuropene de
pastori rizboinici. Chiar daca nu se poate documenta o continuitate directd, tehnica pendularii turmelor ca modalitate de
crestere a animalelor a fost permanent actualizati de populatiile migratoare care au traversat teritoriul romanesc sau care
s-au dizolvat in masa autohtonilor (pecenegii, cumanii). Coborarea turmelor din Carpati pe Valea Dunarii spre malurile
Miarii Negre 51 Mediteranei pentru a ierna este un obicei frecvent intalnit pana in secolul al XIX-lea. Colonizarea muntilor
de citre crescatoril de animale a fost posibild datorita tehnicilor eficiente de pastorit cit $i unellelor care permiteau
realizarea de rezerve de hrand pe timp de iarnd. Aceastd unealta a fost scoasi §i a fost inventata in epoca fierului®.

Existenta unei categorii sociale specializate in practica razboiului a sporit capacitatea de rezistentd impotriva
primejdiilor externe si oferea totodata sansa supravietuirii in momentele de criza interna. Tacit relateaza un asemenea
episod din mitologia triburilor germanice, cand lipsa de provizii, foametea impuneau trimiterea in alte tinuturi a
surplusului de populatie pe care tara de origine nu mai putea si-1 hrineasca. Emigrarea celor mai vigurosi si a celor
mai tineri era solutia cea mai inteleapta in locul mutilarii corpului social prin exterminarea batranilor™.

Pentru imaginea societatii intemeiate pe principiul rizboiului ca modalitate principala de acces la sursele existentei,
exemplare sunt credintele §i obiceiurile scitilor, consemnate de scriitorii antici incepand cu secolul al V-lea i.Ch.
Scitii, agezati in nordul Marii Negre erau crescatori de animale (o1, vite, cai) si rdzboinici. Se hraneau cu lapte de 1apa,
branza §i carne. Pentru ci lemnul era rar, carnea era fiarti in cazane cu oasele animalului sacrificat. In cazul lipsei
cazanelor, carnea desfacutd de pe oase era pusd in burta animalului sub care se facea focul. fn burta unui bou, mentiona
Herodot, incipea ugor carnea desprinsa de pe oase, in aga fel incét un bou se fierbea singur™. ,,Céci scitii zice Herodot
nu au nici cetati, nici ziduri intarite; ci toti isi duc casele cu ei §i sunt arcasi caldri, trdind nu din agriculturd ci de pe
urma dobitoacelor ce le au iar locuintele lor sunt in carute. $i atunci cum sa nu fie de nebiruit acesti oameni §i cum sa
te poti apropia de dangii?!“*.

Hipocrate, intemeietorul medicinii stiintifice la greci, relateaza aspecte unice in epoci cu privire la femeile
scitilor, care se luptau cu dugmanii. Pentru a spori forta bratului in luptd, inca din copilarie le este ars sanul drept cu un
instrument din arama inrosit in foc. Astfel sinul isi pierde puterea de a creste, transmitand umarului §i bratului drept
toata taria si vlaga®’

Principiul rizboiului vizeazi, dupa cum aminteam, perfectionarea fortei si utilizarea ei impotriva fiintei umane.
Omul devine in aceasta viziune furnizorul bunurilor necesare supravietuirii i existentei clasei rizboinicilor™, asemanator
animalelor vanate. Cand un scit, de pilda, ucide cel dintadi dugsman al sau, bea din sangele lui. El taie capul tuturor
vragmasilor pe care i-a omorat in lupta, iar capetele le duce regelui pentru a-i da o parte din prada. Din pielea capului
dugmanilor omoréti in lupta scitii fac un fel de stergar pe care il pun la fraul calului pe care il incaleca si se falesc cu
el*. Cine are mai multe asemenes tergare facute din piele de om, este considerat cel mai viteaz.
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Rézboiul sau forta utilizatd impotriva omului pentru a dobandi bunuri necesare existentei cotidiene prin jaf sau
prin folosirea muncii prizonierilor, in acelasi scop®, se constituie in principiu general care sta la baza religiei si
moralei societatilor de tip razboinic. Ares, zeul rizboiului, este reprezentat printr-o sabie, iar diferendele dintre membrii
societatii scitice, chiar si dintre rude erau rezolvate prin razboi, prin lupti. Cine detinea sau stipanea o forta superioari
detinea adevérul si dreptatea®'. Datorita perfectiondrii razboiului ca instrument de existentd sociald, la sfarsitul secolului
al XIV-lea 1.H., s-au produs deplasari masive de populatie in Europa Centrald si mai ales din stepele nord-pontice,
evenimente care au dus la sfarsitul civilizatiei vechi miceniene §i cretane, a statului hitit. La aceste miscari care au
remodelat geografia culturala §i etnicd a Europei au participat §i triburile trace, participare documentati de materialele
ceramice apartinand culturii Tei, descoperite in Macedonia §i ceramicii Garla Mare in Grecia®.

Descoperirea tehnologiei de producere a metalelor a fost importanta ca gi agricultura, nu numai in sfera dezvoltirii
economnice, dar si In cea a mitologiei. Echivalentul seminfei sau vegetatiei ca substanti sacri i activi care ficea
posibila regenerarea plantei si a cosmosului in ansamblu este luatd acum de foc ca agent de transmutatie a mineralelor.
Ceea ce cildura ,,naturald* a soarelui sau aceea a Pamantului Mama cocea incet, focul o facea intr-un timp neobignuit
de scurt®. Focul era mijlocul de a face mai repede dar i de a face altceva decit ceea ce exista in naturi. El apare astfel
ca manifestare a unei forte magico-religioase care poate schimba lumea si care in consecinta nu apartine lumii terestre*.

Focul, ca agent al transmutatiei conditiei mineralelor si obtinerea metalelor mai dure decit piatra din care vor
fi confectionate armele razboinicilor, uneltele agricultorilor gi pastorilor de a accede prin incinerare s§i tehnici
alchimice la nemurire, reprezintd principiul unificator, cel care a dat coerentd §i sens societatii si religiei
indoeuropenilor intemeiate pe diviziunea societdtii in trei clase si cu o ideologie specifica trifunctionald, atat de
minutios §1 convingétor studiatd de G. Dumezil®. <

Focul si pamantul, aceste doud forte sacre generatoare ale vietii, din unirea cérora se .va naste lumea (cosmosul
si omul), vor fi simbolizate prin vatra. Vatra va deveni astfel altar prin care omul comunica cu divinitatea existand in
fiecare casa §i familie §i va supravietui in obiceiurile §i memoria satului romanesc pana in secolul a] XX-lea. Nasterea
pe vatra, aflarea ursitului prin aruncarea de boabe de grau in foc §i moartea pe vatrd sunt gesturi mai mult decat
convingatoare cu privire la continuitatea unor traditii arhaice, legate de vatra*

Desi capacitatea focului de transmutare a materiei era cunoscuta incd din neolitic de olari, numai descoperirea
metalurgiel a revolutionat mijloacele de acces la sursele existentei, antrenand totodata o noua organizare gi ierarhie
sociali §i o noud mitologie intemeiata pe alte principii. Intre epoca bronzului si veacul al XVIli-lea, constata André
transmitere a fortei la uneltele de prelucrare si instalatii, a marcat nu numai inceputul erei industriale dar §i inceputu!
dizolvarii credintelor si obiceiurilor traditionale, a mentalitatii care le-a generat si dat coerenta timp de céteva milenii.
Acest proces a fost dupa cum se stie neuniform in Europa.

Noile tehnologii industriale, bazate pe forta aburului ca §i noile forme ale culturii moderne care au insotit revolutia
industriald au fost introduse in Roméania in mod deosebit incepand cu a doua jumatate a veacului al XIX-lea. La
jumitatea secolului al XX-lea 80% din populatia Romaniei era ocupata in agricultura i folosea un inventar tehnic de
tip traditional perfectionat, iar oralitatea, ca mod de conservare §i transmitere a informatiei era incé in functiune.

3. Facerea i regenerarea cosmosului ca fundament al surselor vietii i model al renagterii gi nemuririi omului

Aceastd tema constituie coloana vertebrala a culturilor traditionale incepand cu cele preistorice (paleolitic, neolitic,
epoca bronzului), continuand cu cele evoluate, istorice (Grecia, Egipt, India etc.) si terminand cu cele europene din
epoca crestind pana la jumatatea sec. al XIX-lea. Reprezinta segmentul cultural de esenta prin aceea ca ofera arhetipul
unei culturi, i principiile care-i dau sens §i coerenta.*®

Preocuparea pentru reproducerea surselor existentei i a cosmosului ca fundament al vietii, este prezenta in
spatiul culturii, a miturilor §i a riturilor ca structuri culturale esentiale, incepand cu paleoliticul superior (40.000-
11.000 i.Hr.) cand se incheie evolutia antropologici, iar cultura devine singurul instrument de existenta a noii speci,
cea umani. Aceste informatii culturale acumulate in timp, referitoare la accesul la sursele existentei si la regenerarea
lor, trebuie conservate si retransmise noilor generatii pentru ci omul se va nagte din acest moment cu capul practic gol,
cum remarca André Leroi-Goulran, pierzind calititile genetice de adaptare la mediu §i supravietuire.”

Segmentele creatiei culturale care contin ideea §i principiile regenerarii surselor existentei i a nemurii omului
sunt cele legate de ciclul calendaristic, specific perioadei de incheiere §i inceperea unui an nou, moment cénd ritualurile
derulate evocau facerea lumii si cele din ciclul familial, indeosebi nunta. Aceste principii sunt incarnate si vehiculate
de simboluri preluate atit din realitatea naturald (plante, animale, roci, astre etc.) cat si din cea culturald (arcul cu
sdgeata, sabia etc.).

Pietrele, arborii, apa, soarele, luna etc., incarneazi un simbol §i participa la un principiu. Sunt instrumentele unei
forte spirituale sacre in care ele nu apar decit ca receptacole. Piatra frapeaza experienta §i congtiinta primitiva prin
soliditate, indestructibilitate si forta. Constructia din piatrd a megalitilor din vestul Europei, din epoca neolitica, nu
este intdmplatoare ci impusa de principiul de bazi care asigurd accesul la sursele vietit la regenerarea lor si protectia
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vietii, spre deosebire de sanctuarele din sud-vestul Europei sau vechea Europa cum o denumesc unii arheologi, unde
altarul si sanctuarele sunt construite din pimant.

Arborele, prin propria lege de evolutie (se regenereaza periodic) repeta ceea ce pentru experienta arhaici este
cosmosul intreg.

Soarele spre deosebire de luna care dispare de pe cer (moare §i renaste) este nemuritor. Va deveni simbolul
ideologiilor indoeuropenilor care refuzau moartea §i renagterea periodicd dupa modelul vegetatiei.

Pentru epocile vechi (paleolitic, neolitic, epoca bronzului) singurele documente care ofera informatii sunt cele
arheologice. In epoca istorica documentele scrise ale antichititii aduc preciziri importante cu privire la miturile §i
riturile epocii, mijlocind intelegerea simbolurilor culturale, arheologice cat §i a celor din traditiile populare ale Europei
dupd adoptarea crestinismului, care au fost traduse in expresii verbale in textele legendelor i obiceiurilor.

Ideea reproducerii surselor existentei a fost documentati si identificati din paleoliticul superior in simbolurile
pictate si gravate in pesterile franco-cantabrice, a bizonului §i calului, in frecventa si locul pe care le-au ocupat in
cadrul sanctuarelor paleolitice asa cum au fost considerate pesterile. Calul si bizonul au ocupat locul prim ca importanti
si frecventd in pictura rupestra fiind dispuse ca simboluri in centrul compozitiilor.*

Calul a fost identificat de cercetatori ca reprezentéind principiul masculin, iar bizonul (un fel de vaca paleolitica)
principiul feminin. Unirea acestora va da nagtere principiului erosului care a stat la baza reproducerii lumii, a cosmosului
ca fundament al vietii. Il vom regisi in toate culturile post-paleolitice din Europa, denumit de ctre arheologi ca un
cult al fecundittii. in China, cele doui principii, feminin (yin) si masculin (yang) stau la baza mitologiei si filozofiei
chineze. Din impactul lor perpetuu isi are sursa intreaga miscare cosmicd.>! Cercetitorii epocii paleolitice au constatat
unitatea stilisticd §i ideologica a picturii rupestre de la Atlantic la Ural. Semnificativa este descoperirea facuta la
Mal’ta in Siberia unde casele dreptunghiulare ale unui sat erau divizate in doua jumatati. cea din dreapta rezervata
barbatilor (aici s-au gasit numai obiecte de uz masculin), iar cea din stinga, a femeilor. Mircea Eliade constata
complementaritatea celor doud principii sexuale §i cosmologice in societatile primitive si religiile arhaice, principii
invocate, pentru a organiza lumea cat §i pentru a explica misterul creatiei si al regenerérii sale periodice.™

Pictura rupestra s-a descoperit §i in Romania, fiind documentata la Caciulat pe Valea Somesului. Este singura
din tara noastra care a conservat o pictura in stil naturalist, in maniera realismului paleolitic al artei animaliere specifice
acestei perioade. Un cal, o felind si o pasdre formeaza inventarul de simboluri ale acestor micute pesteri, contribuind
la documentarea unitatii culturale si spirituale a Europei in aceastd epoci istoricd.** Pe teritoriul Romaniei au fost
descoperite mai multe pesteri in subcarpatii Olteniel, in care pictura rupestra este prezent, elementele masculin gi
feminin fiind redate prin alte stimboluri ca soarele $1 semnul in forma de potcoava.

in defileul Oltului la Polovragi* au fost identificate dou desene numite in arta schematica europeani ,,potcoayva
de cal“ desene pe care specialistii le considera ca reprezentdnd un simbol feminin, iar H. Breuil folosindu-se de
informatia existenta referitoare la pictura rupestra conchide ci semnul in forma de potcoavi de cal este faza extrema
a simplificarii zeitei in forma de steld. A. Glary, alt specialist in domeniu afirma cd semnul In 1ormi de potcoavi a
mostenit unul din prerogativele Marii Zeite mami, care este acela de a fi ,,paznicul mortilor*.** Aceste semne au fost
folosite in epoca bronzului si fierului.

Am insistat asupra acestui semn in forma de potcoava pentru ca il vom intalni in mormintele princiare geto-
dacice §1 in structura sanctuarelor de la Popesti (jud. Arges) si din Muntii Orastiei. Marea zeitd a geto-dacilor a ocupat
dupd cum se gtie un rol important in initierea lui Zalmoxis in tainele nemuririi.*

Reproducerea surselor existentei, a vegetatiei §i lumii animale a fost legata de ideea de timp, argumentata de
existenta inca din paleoliticul superior a unui sistem simbolic de notare a timpului bazat pe notarea fazelor lunare.”” De
asemenea, se considera ca populatiile paleolitice aveau deja un anumit numar de mituri ca cele cosmogonice g1 mituri
de origine (originea omului, a vanatului, a mortii etc.).”® Marija Gimbutas, plaseazi originea divinitatii feminine
neolitice in sculpturile miniaturale din piatra si os din paleoliticul superior. incepand cu cca. 25.000 i.Ch. divinitatea
feminina paleolitica era reprezentata cu sani, sexul i fesele exagerate indicandu-se centrele de emanatie ale puterii
sale de procreatie.® ’ '

Descoperirea agriculturii, a unei noi surse alimentare, explorarea lumii vegetale din perspectiva intereselor si
nevoilor omului cu legi de reproducere diferite de lumea animala in care omul intervine §i participa direct, a condus
la innoirea vietii spirituale a societatii neolitice, la aparitia unei religii® centrati pe figura unei mari zeite, personificare
a pdmantului mama cu functii multiple §i reprezentari plastice care, articuleaza in gindirea epocii, conceptia sau
modelul reproducerii surselor vietii §i a renasterii omului.

Incursiunile tot mai frecvente ale etnologilor in straturile de cultura arhaica i indeosebi ale neoliticului, ca si
referirile arheologilor la traditiile populare au inaugurat o perspectiva de cercetare extrem de fertila receptatd cu
deosebit interes de specialigti, dar §i cu reticente datorita transmutarii semnificatiilor unor simboluri peste milenii in
traditiile populare fara suficiente precizari ale contextelor spirituale intermediare. Abordarea credintelor §i simbolurilor
prin care sunt exprimate din perspectiva instrumentelor conceptuale modeme de analiza, oferd o mai buna intelegere
a mentalititii arhaice. ‘

inainte de prezentarea templelor si sanctuarelor descoperite de arheologt, considerim ca importanti mentionarea
particularitatilor procesului de neolitizare a Europei in sensul cristalizarii a unei entitafi culturale care nu este o
reflectare provinciala a evolutiilor Orientului Apropiat, ci o civilizatie pe deplin echivalenta celor din Mesopotamia
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si Anatolia.®’ Asezari urbane, temple, scrieri, obiecte de cult si figurine (aproximativ 30000 de exemplare ) sunt
expresia unei religii organizate si a unui ceremonial evoluat. Acest ,,bloc cultural* cu ridicini si identitate proprie a
fost denumit de Marija Gimbutas, ,,Vechea Europd" pentru a sublinia diferentele fatd de nordul si vestul Europei
Preistorice, §i a o distinge de Europa Anticd (denumire care desemneazi de obicei civilizatia greco-romani)®2.

Originalitatea culturilor sud-est europene a fost sustinuta si de trecerea simultana cu orientul la cultivarea plantelor
si domesticirea animalelor, neexistind nici o dovada cé acest complex grau-orz, oaie-capri, vita-porc si fi aparut mai
tarziu in Grecia decat in Semiluna Fertila®, Siria, Cilicia sau Palestina.

Daca procesul neolitizarii poate fi considerat ca simultan in cele doud arii culturale (Orient si Vechea Europa) ipotezi
sustinuta de datarile cu C, , iar cultura orzului cu doui randuri, oaia §i capra sa fi patruns in sud-estul Europei prin estul
Mediteranei, pentru vite, porc §i alac (grau cu un bob) nu existi nici o dovada, avand stramosi autohtoni in Europa®.

Cercul vest european de culturd cuprinde spatiul de la vest de Rin gi de la sud de Alpi, Belgia, Franta, Italia,
Insulele din bazinul Mediteranean, Spania, Portugalia, Elvetia, Anglia, Irlanda®*,

Elementul de unitate al neoliticului vest european il formeaza in primul rand constructiile megalitice (morminte
cu gang), stele funerare sculptate §i menhiri. In aceasti zona a existat o traditie culturald paleoliticéd si mezolitica
foarte bogati, care se prelungeste cu cca. 1000 de ani in raport cu S-E Europei.

Noile valon ale civilizatie neolitice, cultivarea plantelor §i domesticirea animalelor, mestesugul ceramic etc. vor
fi treptat si lent asimilate spre deosebire de Vechea Europid unde procesul neolitizirii s-a realizat prin coloniziri
generand culturi asemindtoare cu legituri reciproce care conferd acestui spatiu european note distincte. Exceptie fac
agezarile de la Lepenksi Vir, care realizeaza tranzitia de la paleolitic la neolitic fira hiatusuri.

Féra a intra in disputa cu arheologii, credem ci utilizarea pietrei in constructiile funerare si a sanctuarelor nu
poate fi pusd numai pe seama materialelor existente si traditiei constructive, ci pe seama viziunii despre lume, principiul
fortei ca manierd de acces la sursele existentei mostenit de la modelul cultural anterior in care au fost integrate valorile
culturii neolitice.

Acest aspect este vizibil in obiceiurile agrare din aceasti parte a Europei. In Franta si Germania regasim practici
care se motiveazi si sustin pe principiul fortei dar §i prin utilizarea unor simboluri animaliere provenite din fondul
preneolitic®. Forta activi care asigura regenerarea graului (J. G. Frazer, numeste aceasti entitate generica spiritul
graului), este detinutd de animale, lup, cline, capri, bou, vaci, iapa, cal, iepure, porc, vulpe, giscd, prepelita etc.
Spiritul graului este concentrat de obicei in ultimul snop unde, de altfel, este prins $i omorat dupa modelul economiei
vanatoresti. Animalul este reprezentat adesea de o pdpusa facuta din ultimul snop, fie din lemn, flori etc. Chiar dacé nu
se da ultimului snop o forma animala este numit adesea lupul secarei (orzului, cartofului), iepurele, capra etc. Acest
spirit este ucis odata cu ultima lovitura de secera sau de coasd. Comparand aceste obiceiuri cu cele din spatiul roménesc
vom constata existenta unor deosebiri care se intemeiazi pe o alta atitudine de principiu. Spiritul griului sau forta
genezica, cea care asigurd regenerarea sau reproducerea in anul urmator este detinuta de insugi bobul de grau.

Ultimele spice de griu care se lasd pe cimp chiar dacd poarta denumiri de animale ca iepure, barba caprei, barba
lui D-zeu., au acelasi scop, murind cum s-ar zice in mod natural pentru a renaste in anul urmaitor, fara exercitarea
fortei. Principiul mortii este continut de bobul de grau insusi. In Transilvania, boabele de grau din ,,cununi“ sau
,buzdugan® se pastreazd pana in primavara urmatoare cand vor fi introduse in graul pentru semanat®’.

J. G. Frazer citeaza un obicei din Franta de langa Dijon, in care odati cu tiierea ultimelor spice este ucis si un
bou, ca spirit al graului. O parte din carne era consumata la cina, iar alta parte, era sarata si pastrata pana in prima zi
a insamantatului din primévara urmitoare®.

Sanctuare si temple neolotice. In cadrul constructiilor religioase arheologii disting sanctuare si temple reale si
modele ale acestora care nu depagesc 25-50 cm. Aici sunt reunite simbolurile reprezentative ale unei religii mijlocind
prin natura semnificatiilor infelegerea sensului general al viziunii despre lume.

Sanctuarele §i templele oferd sanse mult mai mari intelegerii spiritualitatii vechi prin aceea ca simbolurile sunt
dispuse in contextul real al functiunii i gandirii epocii spre deosebire de descoperirile izolate si intimplatoare. Vom
analiza semnificatia simbolurilor din perspectiva viziunii despre lume a sferelor creatiei culturale §i principiilor care
dau sens sistemului religios, miturilor si riturilor. Avem posibilitatea astfel sd reducem multitudinea semnificatiilor
simbolurilor la un principiu. in acest mod spiritualitatea neolitici devine mai transparenta in articulatiile ei generale.

Pentru configuratia spirituala a Vechii Europe, arheologii considera ca deosebit de importante urmatoarele situri
neolitice®: satele si sanctuarele de la Achilleion, Tesalia (nordul Greciei) cca. 6500-5000 1.Hr., oragul Catal Hiiyiik
din Anatolia Centrald cu numeroase sanctuare datate intre 6500-5500 1.Hr. 51 Lepenski Vir, pe malul Dunirii.

Vom retine si grupa simbolurile §i semnificatiile lor in functie de temele creatiei specifice cuiturilor traditionale
si de principiile care conferd functionalitate sistemului.

La Achilleion™ au fost descoperite in sanctuare peste 200 de sculpturi miniaturale. Evocarea §i venerarea zeitei
se facea in locuri diferite, in sanctuare, langi cuptorul de paine si in alte locuri, care trebuiau protejate §i stimulate de
forta i spiritul zeitei. Vatra era nu numai locul de pregitire al alimentelor, dar si locul de nastere §i al mortii in
culturile traditionale europene, prezenta simbolului zeitei fiind justificata. La fel de necesara era prezenta in camp a
zeitei pentru a proteja §i stimula culturile in diversele stadii de dezvoltare. Existenta unor practici rituale menite sa
stimuleze fertilitatea ca ingroparea in a treia zi de Pagti, de oud rosii in lanurile de grau sau ingroparea bundaretelui
(burta porcului) in a treia zi de Créciun in terenurile cultivate cu viti-de-vie”', demonstreaza conservarea unor tehnici
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rituale §i simboluri aparute la inceputurile agriculturii, pierzandu-si desigur importanta initiala din cadrul sistemului
religios neolitic. Sanctuarele la Achilleion erau construite cu doud camere. Cea mai mare cu altar, reprezinta sanctuarul
propriu-zis. Camera mica era un atelier pentru pregatirea §i sculptarea figurilor, decorarea ceramicii etc. Pe altar, in
prima incapere se aflau figurinele reprezentand zeitele pasire, sarpe, ale nasterii si aliptirii. In fiecare sanctuar s-au
descoperit pana la 30 de sculpturi. De asemenea, intr-o groapa din apropiere au fost gasite sculpturi lucrate in acest
atelier. In apropierea sanctuarului au fost gasite vase mari pentru libatii cu ciocuri de pasire in partea superioari, cupe,
polonice, discuri ceramice (probabil greutiti pentru tesut)™,

Cuptoarele de paine aveau pe o laturd o platformi pe care se aflau sculpturile zeitei gravide sau Mama glie.
Dintr-o fazd mai tarzie a culturii Achilleion provine o platforma de lut cu gropi pentru sacrificiu in colturi, platforma
pe care se faceau probabil focuri de sacrificiu. Din spatiul existent intre cuptor si platforma amintitd s-au scos obiecte,
vase, gaturi cilindrice™ cu misti care ar putea proveni de la sculpturi mai mari reprezentind zeita gravida. De asemenea,
aici se mai pot gsi misti ceramice executate separat, atagabile la gaturile cilindrice. Dintre cele 200 de figurine, doar
2 sunt divinitdti masculine. Una dintre acestea se afla langa vatra in curte ,,0 amplasare care leaga figurina mai degraba
de tiramul Mamei glie decat de zeita pasire”’. Barbatul este agezat intr-o pozitie de contemplare. Este evident ca
aceastd cuplare a celor doud figurine — reprezentand principiul feminin §i masculin — din unirea cérora se va nagte
cosmosul si odata cu el §i resursele vietii, animalele plantele medicinale gi alimentare etc.

Tot aici a fost descoperitd o amuleta confectionatd din piatrd neagra in forma de broascd, simbol care evoci
ideea de regenerare dupd cum constatd Marija Gimbutas. Broasca este prezenta ca simbol in aproape toate culturile
neolitice din sud-estul Europei.

in numeroase mituri i legende, cosmogonice din traditia culturald romaneasca, ca si din alte culturi, broasca este
cea care aduce ploaie, dar si firicelul de nisip din care pamantul va creste §i dezvolta in maniera vegetatiei, a plantelor’.

Pentru reconstituirea credintelor neolitice §i indeosebi a celei privind reproducerea cosmosului §i a renagterii
omului, sanctuarele de la Catal Hilyiik sunt considerate importante de catre arheologi datorita similitudinii simbolurilor
si1 principiilor care stau la baza regenerarii cosmosului si omului cu cele din sanctuarele descoperite in Europa. Frescele
si reliefurile de pe peretii sanctuarelor infafiseaza divinitatea feminina in doua ipostaze ,,moartea in chip de vultur* i
regenerarea sau renasterea in ,,in chip de broasca*. Imaginea Zeitei vultur napustindu-se asupra unor cadavre decapitate,
demonstreaza fara echivoc aceasta ipostaza a divinitatii, aceea de excarnare a cadavrelor ca treapta ce precede renasterea.
Numeroase alte simboluri cu aceeasi semnificatie reprezentand pasari care se hranesc cu cadavre se intilnesc nu
numai in Vechea Europa dar si in sanctuarele morminte megalitice din vestul Europei.

Reliefurile unor sani de femeie evocand aladptarea de citre divinitatea feminina sculpturile din coarne sau capete
de bou s1 frescele unor tauri definesc in mare functiile si sensurile simbolurilor din aceste sanctuare si in general din
toate sanctuarele de ilustrare prin imagini, a conceptiei cu privire la reproducerea sau regenerarea cosmosului, a
surselor existentei, a omului insusi. Prezenta celor doud simboluri, taurul, omologul bizonului din pesterile franco-
catabrice ca element masculin $i simbolul divinitatii feminine al Zeitei in diferite ipostaze, reprezentand stadii diferite
ale vegetatiei i omului de-a lungul unui ciclu de existen{a, demonstreaza continuitatea erosului ca principiu al regenerari
lumii. Faptul cd numai 2—-5% din figurile descoperite la Achilleion’ sunt zeitati masculine, indica rolul dominant al
divinitatii feminine in reproducerea vietii, divinitatea masculina participand la crearea lumii, a vietii. Aceasta functic
a divinitdtilor masculine va fi reabilitati odati cu fenomenul indoeuropenizarii, cind divinitatile feminine vor fi trecute
in planul secund al vietii religioase, pastraindu-si functia de reproducere a vietii, fard a o putea conserva si apara de alte
forte ostile (secetd, cutremure, razboi) care va fi indepliniti de divinitétile masculine. Locul prim ocupat de divinitatile
feminine in panteonul neolitic derivind din specificul reproducerii vegetatiei prin sine insagi in sensul ca germenii
vietii sau ai reproducerii sunt concentrati intr-un singur element ca de pilda oul, simbol care este intersanjabil cu
pasdrea. Zeita pasére care domina sanctuarele neolotice i§i motiveaza prezenta prin caracteristicile ei intrinseci de a
face oui i reproduce specia aga cumn de altfel se reproduc toate speciile de plante in opozitie cu lumea animala care,
pentru reproducere are nevoie de doua elemente, masculin §i feminin.

Cultura Lepenski Vir (8500-5500 i.Hr.) prezinta un interes deosebit prin bogatia materialelor arheologice i mai
ales pentru epoca care o ilustreaza tranzifia de la paleolitic la neolitic””. Aceastd culturd va fuziona cu civilizatia
Starcevo-Cris din zona centralid a Balcanilor. in aceasta statiune arheologici au fost descoperite peste 50 de sanctuare
de forma trapezoidala in care se gaseau vetre ori altare rectangulare sub nivelul podelei. Vetrele erau demarcate cu
lespezi asezate vertical redind un model de triunghiuri continue. in podelele de lapte de var, in spatele vetrei erau
agezate sculpturi mari de piatra™. Dintre cele 54 de sculpturi monumentale, 15 aveau trasituri antropomorfe gi ihtiomorfe.
Cele mai multe sculpturi descoperite aici au de doua ori mai mult mirimea unui cap uman §i sunt sculptate in bolovani
ovali de rdu. O micé parte din aceste sculpturi au fost descoperite in situl de inhumaéri umane din apropiere, iar cea mai
mare parte in podeaua de lapte de var rogcat. Pe sculpturile in forma de oua erau incizate ornamente geometrice
abstracte, linii labirintice meandrate. S-au mai descoperit in toate agezirile din faza Lepenski Vir, ,,ciomege* 1 placi
de gresie sau sist cu lungimea intre 25-30 cm, gravate cu simboluri. In apropiere de Lepenski Vir in localitatea
Vlasac™ — s-au mai descoperit 43 de sanctuare cu planul bazei triunghiurilor sau trapezoidal. La capatul vetrei din
sanctuare i in gropi de inhumare s-au descoperit 28 de sculpturi ovoide din bolovani de ru pictati cu rosu. De
asemenea, In zona sdpéturilor au mai fost descoperit cca. 100 de obiecte de cult din os, coarne de cerb si piatra pe care
erau trasate simboluri.
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Triunghiul sau trapezul (un triunghi cu partea superioari taiati) este un simbol al vulvei zeitei, iar vatra centrala
alungita este considerata ca simbol al intrérii organului procreator al zeitei.

Sculptura in forma de peste din apropiere ar reprezenta dupi Marija Gimbutas, uterul zeitei. La aceasti interpretare
care este in general corectd, pestele fiind legat de mediul acvatic se mai poate atribui pestelui in acest context si sensul
de prolificitate datoritd numarului mare de germeni (icre), din care regenereaza specia. Pestele il vom intalni in traditia
romaneasca §i cu rol cosmogonic, sustine pAmantul precum Hercule in mitologia greaci®.

Sanctuarele in ansamblu pot fi interpretate dupa opinia arheologilor §i ca reprezentare a zeitei insisi, curtea
interioard reprezentand picioarele sale desfacute, vatra pantecele iar sculptura din partea superioara capul. Sculpturile
in forma de ou cioplit din bolovani de rau si decorati cu motive spiralate pictate in rosu si ocru ilustreaza aceeasi idee
a mortii §i a renagterii*'. Ciomegele incizate sunt legate de rituri sau concepte ale regenerarii. Ele pot fi considerate si
ca falusuri avand in vedere conceptia cu privire la regenerarea lumii intemeiatd pe unirea elementelor feminin si
masculin.

Rolul dominant al pimantului in reproducerea vegetatiei att pentru hrana animalelor cit si al plantelor cultivate,
a florei spontane utilizate in alimentatia si tratarea sanitatii explica de ce pamantul a fost perceput de experienta si
congtiinta arhaica ca Mama glie, regeneratoare a vietii.

Pentru imaginea de ansamblu a credintelor neoliticului un interes deosebit il prezinta sanctuarul de la Radingrad
din Bulgaria, construit pe doua nivele. La nivelul inferior s-a gasit toatd dotarea necesara unui atelier ceramic §i un
cuptor. La nivelul superior se afld un altar cu un rizboi de tesut pentru confectionarea vesmintelor de ceremonial, dupi
opinia arheologului Marija Gimbutas. Se aduce ca argument practica teserii vesmintelor sacre in temple pani in
timpurile clasice™.

Un sanctuar considerat de arheologi reprezentativ pentru spiritualitatea neolitici este si cel de la Sabatinovka (in
Republica Moldova) datat intre 4800—4600 i.Hr. Apartine culturii Cucuteni. in spatiul sanctuarului de cca. 70 m® erau
dispuse obiecte rituale astfel: pe un altar in forma de banci erau asezate pe scaune 16 sculpturi de capete de gerpi. Dintre
acestea numai una avea brate in care tinea un prunc sub formi de sarpe sau falus. De asemenea, s-a mai gisit aici un scaun
de dimensiuni naturale cu speteaza decoratd cu coarne. Se presupune ci era folosit la ceremoniile religioase de citre
preoteasa sanctuarului. Un cuptor pentru paine si 32 de sculpturi, toate fiind replici ale zeitei sarpe™.

Unul dintre cele mai importante temple neolitice descoperite in Romania este cel de la Parta™.

Importanta acestui sanctuar pentru spiritualitatea traditionald roméaneasca, consta in nucleul de simboluri reunite
aici —simboluri care prin semnificatiile $i gruparea lor in spatiul sanctuarului fixeazi in timp i nuanteaza conceptia si
viziunea asupra lumii in care ideea reproducerii cosmosului cu toate segmentele sale, si a omului reprezintd axele
acestei conceptii.

La Parta au fost descoperite de fapt doua sanctuare, Sanctuarul nr. 1, era construit dintr-un schelet de lemn In
forma de dreptunghi cu dimensiunile de 12,5 x 7 m. In acest spatiu, sacru erau dispuse: 0 masi altar dreptunghiulara
de 1,6 x 2,8 m, marginita de pereti inalti de 0,50—-0,60 m. Masa era impartita in patru zone: o intrare, o vatra portativa
suspendata de 3-4 picioare de lemn, soclul unui idol bust din lut nears, loc de depozitare a cenusii rezultatd din
arderea ofrandelor pe vatra portativa. Arheologul Gheorghe Lazarovici reface scenariul ritual care era oficiat aici de
un slujitor al sacrului (preot, saman) care avea acces la altar prin intrarea amintita, ardea ofrandele pe vatra portativa
si depunea cenuga rezultatd in spatele idolului bust. Ritualul cu sacrificiile specifice era adresat zeititi reprezentate de
capul simbol, sau craniul animalului simbol. O vatra de foc, coloana din lut §i unelte din silex folosite la sacrificare de
animale reprezinta inventarul de simboluri din acest sanctuar constituind dupa cum apreciaza arheologii o varianta a
religiei neolitice din S-E Europel.

Pe locul sanctuarului nr. 1 care a fost distrus in urma unui incendiu s-a ridicat un nou sanctuar, cel de-al doilea cu
dimensiunea de 11,6 x 6 m, Tmpartit in doud incaperi. Una, dupa consideratiile arheologilor, avea caracter sacru, iar
cealaltd caracter profan datoritd inventarului arheologic descoperit aici. Denumirea de spatiu profan se datoreaza
instrumentului tehnic existent precum i atelierul ceramic cu toate ustensilele necesare modelarii §1 decorarii, cuptorul
si razboiul de tesut Intdlnit si in alte sanctuare ca cel amintit mai inainte de la Radingrad din Bulgaria. Desi apartine
vietil profane, unor activitati practice, aceste unelte indeplinesc aici functia de simbol pentru a exprima §i nuanta
gestul divin al credrii i regenerdrii cosmosulut. Vom reveni asupra acestui aspect.

In Incdperea considerati sacri sau de rasdrit, era indlfatd pe un soclu o statuie dubli. Soclul statuii monumentale
avea pe partile laterale incizate doua figuri umane stilizate care ar putea reprezenta dupa opinia arheologului Gh. Lazarovici,
imagini ale Zeitei mame si a unei figuri barbatesti. Aceste imagini sugereaza o pozitie oranta, cu mainile ridicate.

Statuia dubla monumentald avea aspectul unui bloc masiv de lut, cu doi umeri si doud capete. Marginile, umarul
statuii erau ornamentate cu linii vilurite.

La iniltarea statuii s-au folosit felii mari de pimant invelite intr-o tesitura. In spatele statuii era construiti o masi
monumentald de mari dimensiuni 5,2—-6 m, pentru depunerea ofrandelor. Pe aceastd masa era suspendata pe picioarele
de lemn o vatrd pentru ars ofrande. De asemenea, s-a mai gisit o cupi si o tavi portativa din lut pentru ofrande. Pe
masa altar, intr-o etapa mai tarzie, s-a construit un perete despartitor din pamant cu pleaca, inalt de 0,70-0,80. in
partea superioard a acestul perete erau montate 45 trofee de animale (de oi-capre).
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Pe peretele celei de-a doua incaperi la inalfimea de 1,45 m se gasea o deschidere in formi circulard. Alaturi de
aceastd deschidere era lipitd o bucati de pamant in formd de semilund cu dimensiunile de 0,40 x 0,47 m §i cu o
grosime de § cm. S-a mai gisit in aceasti incapere o cupa §i o ragnita.

Nu lipsesc din inventarul sanctuarului rizboiul de tesut de la care s-au mai pastrat greutitile si gaurile in pamant
ale picioarelor razboiului.

In fata statuii monumentele se gisesc de asemenea, o deschidere marginita de doui coloane terminate cu capete
de taur. Mai retinem, descrierea amanuntitd a sanctuarului, niga existenta deasupra intririi in care stitea un bust cu
perforatie numit de Gh. Lazarovici ,,Oranta Mare*. In aceasti perforatie era introdus un craniu de animal®.

Arheologul Marija Gimbutas reconstituind §i rezumand practicile religioase ale neoliticului care s-au detasat din
documentele arheologice, retine ca importante urmatoarele:

— maicinarea rituala a granelor §i coacerea painil sacre;

— libatii ceremoniale si poate impartirea bauturii;

— teserea de panza pentru templu §i a vesmintelor de ceremonie dedicate zeitei;

— dansuri sau migcari rituale cu acompaniament de instrumente muzicale, in special tobe;

— folosirea mastilor la ritualuri §i poate, in spectacole rituale, ingroparea ceremoniald a mastilor Zeitei mortii;

+ prezentarea figurinelor de lut 5i a modelelor de temple ca ofrande votive;

— invocatii adresate probabil zeitei pasare;

— inscenarea unor ceremonii specifice pe bancile altaruiui prin folosirea obiectelor miniaturale de cult: mese,
scaune, tobe, figurine etc.;

— sacrificiul de animale domestice, in special tauri, berbeci §i porci®’.

Printre accesoriile de cult extrem de numeroase, specifice sau parapharnalia sunt enumerate vase folosite la
diferite ritualuri care aveau forme diferite, ornitomorfe, zoomorfe ca: cerb, porc, caprioar3, taur, berbec, cdine etc. De
asemenea, vase de libatie, mese altar etc.

Privite din perspectiva timpului si a viziunii despre lume a societitilor traditionale, neoliticul a pus bazele nu
numai economiei productive, dar si a unui model sintetic, mitic §i ritual, care in esentd rezuma istoria surselor vitale
ale existentei §i a omului incepand cu originea, stadiile de evolutie, maturitatea, moartea gi regenerarea. Sanctuarele si
templele sunt in acest sens o transpunere in materie prin intermediul imaginilor simbol a originii §i regenerérii vietii in
dubla ipostaza a cosmosului cu segmentele st elementele lui componente, §1 a omului cu etapele sale de varsta. Imaginile
simbol realizate prin mijloace tehnice specifice ale epocii (cioplite in piatrd, os, modelate in lut) sau preluate din
mediul natural (animale, cereale, plante etc.) sunt completate cu alte instrumente de semnificare cum sunt: dansul
mimic, muzica $i cuvantul.

Din perspectiva istoricd, imaginii sau simbolului i se va substitui treptat, in timp, expresia verbali, fara insa
ca simbolurile sa fie alungate din structura mitului §i ritulut. Exista in traditiile populare culese in secolul XI1X--
XX un strat simbolic care se regiseste in universul folcloric realizat prin transpunerea intelesului simbolurilor in
expresie verbala. Punerea de ramuri verzi la portile gospodarii sau ale casei, plimbarea ursului primadvara prin
sate, ciocnirea oudlor in zilele de Pagti, sunt mituri criptice cum le numeste Mircea Eliade. Ele amintesc comunitatii
¢4 a venit primdvara, iar forta lor genezica (mor §i renasc primavara) aveau rostul sa stimuleze fiinta umana, prin
atingere (cel bolnavi erau cilcati de urs pentru a se face bine) sau consumarea (in cazul oualor) in acelasi scop,
al renasterii i supravietuirii.

Teoria care a stat la baza constructiei sanctuarelor neolitice a fost uitata in timp datorita inlocuirii cu altele mai
noi ca cele generate de fenomenul indo-europenizirii, ca §i de cele posterioare acestui fenomen.

Sanctuarele neolitice, semnificatiile simbolurilor grupate in spatiul si gesturile care le insotesc, traduse in
limbajul omului modern, evoca originea cosmosului ca fundament al vietii i surselor existentei pe de o parte, si
reproducerea acestora.

Asadar, originea $i regenerarea sunt doua idei care selecteaza si articuleaza semnificatia miturilor gi riturilor nu
numai in epoca neolitici dar si in epocile urmaitoare, cu identitate §1 contur distinct in spatiul culturii i creativitatii.

Cosmogonia evocata la incheierea si inceperea unui nou ciclu existential reprezinti nucleul sau conceptul suprem
prin aceea ca afirma o atitudine de principiu a zeilor care au creat lumea, pAmantul, relieful, vegetatia, activitati
productive g1 semnificative pentru existenta omului, structurile sociale etc., atitudine pe care omul o imita in gesturile
sale creatoare. Este un instrument, un model pe care omul 1l aplicé in activitatea cotidiana §i pe care il evoca cu prilejul
sarbatorilor. De asemenea, principiile care stau la baza acestui model sunt aplicate §i in momentele de criza, care
ameninta viata in esenta ei (rdzboi, cutremur, boli, opresiuni militare, seceta etc.) $i inlocuite in cazul unor egecuri
repetate cu modele noi.

Daca sfarsitul $1 inceputul unui an, care marcheaza incheierea si inceputul unui nou ciclu este prilejul evocarii
gestului divin de creare a lumii, inclusiv a omului, nunta evoca ca si riturile agrare, ca cele de pilda la incheierea
secerisului, ideea de regenerare. Evocarea actului cosmogonic cu prilejul Anului Nou dar si cu prilejul nuntii pastrate
in mediul rural pana in secolul al XX-lea, prezenta unor simboluri in obiceiurile de nunti, ca ocolul casei de citre
soacra cu furca in brau amintesc de simbolul tesutului din neolitic din sanctuarele neolitice.

Dansul ,rata" sau dansul giinii etc., reprezinta similitudini greu de acceptat pentru mentalitatea moderna. Intre
razboiul de tesut prezent in sanctuarele neolitice sau elemente ale acestuia si dansul soacrei cu furca in brau in jurul
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casei, cu prilejul nuntii, intre coloanele cu cranii de taur care strajuiesc deschiderile in sanctuarul de la Parta si
capetele de cai, simbolul sarpelui, semnul solar si cel al crucii de la bisericilé de lemn din Oltenia, este o relatie ce tine
de viziunea despre lume a societétilor traditionale, a conceptiei cu privire la spatiu §i timp, care a permis ca progresele
tehnice §i schimbirile de conceptie sé se petreaca in limitele aceleiasi teme (ca nunta, spatiile construite), sau sfere ale
creativitatii formand straturi culturale aseminitoare celor arheologice in care putem discerne continuitatea si
discontinuitatea practicilor rituale si a semnificatiilor lor.

Rizboiul de tesut din sanctuare ca §i dansul soacrei cu furca in brau in jurul casei, cu prilejul nuntii, evoci
momentul unui nou inceput al cosmosului §i al omului exprimat prin intermediul instrumentelor tehnice ale epocii,
care sugereaza cel mai bine ideea de facere, de a toarce sau tese panza. Cosmogonia si nunta reprezintd doud tipuri de
existente, ale ciror inceputuri sunt evocate prin intermediul rizboiului de tesut sau a unor elemente componente
precedente facerii panzet ca furca.

Oratia rostitd de vornic in cadrul ceremonialului nuntii in care sunt evocate momentele facerii lumii i a omului
exprimata prin intermediul expresiei verbale, reprezinta un alt mod de a evoca inceputul lumii si al omului decat in
epoca neolitica prin intermediul razboiului de tesut i al olaritului.

Revenind la sanctuarele neolitice, credem ci semnificatiile figurilor divine din spatiile sacre identificate de
arheologi, pot fi mai clar delimitate §i particularizate datorita analizei din perspectiva viziunii asupra lumii a societitilor
tradifionale. Aceasta permite urmarirea pe spatii mari de timp a metamorfozelor unui simbol si a principiului care
solidarizeaza semnificatiile diferitelor categorii similare de simboluri apirute de-a lungul timpului. Cuplul divin de la
Parta reprezentat de craniul de taur i figura feminina agezate pe soclu, dominand toate celelalte reprezentari divine
sugereaza ideea nasterii cosmosului prin unirea celor doud elemente masculin gi feminin, elemente care sintetizeaza
realitati s1 forte cosmice fundamentale cerul §i pamantul. Figurarea cerului sub forma capului de taur se datoreaza
manierei in care aceasta realitate cosmica is1 face simtitd prezenta prin tunet, fulger dupa cum urmeazi ploaia care
fertilizeaza pamantul nascandu-se astfel vegetatia ca suport al existentei tuturor formelor vii de pe pamaént.

Capul de pasare al unor divinitati feminine, intalnit frecvent in asezarile §i templele neolitice. credem ca poate
sugera ideea de geneza a lumii, acel moment din istoria cosmosului cind va lua nastere elementul prim, oul, din care
se va nagte lumea®’, care nu putea fi produs decit de zeita pasare. Simbolul pe care oul 1l incarneaza nu se raporteaza
la o nagtere, ci la o renastere repetatd. Oul garanteaza posibilitatea repetarii actului primordial al creatiei. Sub acest
unghi, oul reprezinta o epifanie a creatiei i un rezumat al cosmogoniei. Statuile lui Dionysos gasite In mormintele
beotiene poartd toate un ou In mand, semn de reintoarcere la viata®™. De asemenea, obicetul punerii unui ou sub brat
sau in buzunarul hainelor la cei decedati in obiceiurile roméanesti de inmormantare confirma persistenta in timp a
semnificatiilor unui simbol si a unei conceptii privind renagterea™.

Vasele cu ciocuri de pasare (reprezentand principiul feminin) intdlnite frecvent pot evoca stadiul precosmic cand
apa se intindea peste tot, stadiul Intlnit in toate cosmogoniile, care odaté cu aparitia Zeitei Pasire va da nastere oului
cosmic primordial. Aceasta idee a nagterii lumit dintr-un ou primordial o regasim in cosmogonii mai elaborate ca cea
orfica si egipteand de la Hermopolis, Indiana §i Chinez™.

Functia idolilor bust din sanctuare pe care erau agezate cranii diferite de animale in functie de calendar g1 ritual,
poate fi asimilata divinitatilor greco-romane din epoca clasica care erau insotite de atribute (simboluri), animale,
pasdri, instrumente muzicale, arme etc. pentru a delimita competentele si sfera de exercitare a autoritatii. Zeus, Jupiter,
ca zei supremi aveau de pilda ca atribute vulturul $1 tunetul, care marcau statutul de zei suverani. Diana, zeita romani
a vanitorii avea ca atribute cdprioara, arcul cu sdgeata $i un céine®'. Pe un rhyton (corn) dacic de argint descoperit la
Poroina, Marea zeiti este prezentata sezand pe scaun acompaniata de alte divinitati mai mici in rang tinand in mana un
rhyton®, echivalentul cupei, aspect care aminteste de sanctuarul de la Sabatinovka unde divinitatea feminina este
agezatd pe scaun, iar pe un aitar sunt agezate numeroase simboluri, carora li s-ar putea acorda statutul de accesorii sau
atribute in sensul celor intalnite in epoca clasica a civilizatiei antice. Aceasta imagine plastica este transpusa in texte
verbale in traditiile populare romanesti. Intr-un colind din Transilvania, Maica Domnului, divinitate crestina care a
preluat nu numai functiile divinitatilor feminine ale antichitatii, dar i atributele care le definesc statutul. ,,Maica cam
batrand, Cu furcuta-n brau, 1 Doamne,..., Cu colac de grau, Cu cupa de vin...“".

De altfel, §i Isus Cristos mosteneste in descrierile din unele texte ale colindelor, atributele tunetului g1 fulgerului
proprii zeilor suverani din panteonul greco-roman. Chiar i eroii unor balade romanesti cunoscute ca lovan lorgovan,
atunci cind sunt descrigi in texte sunt insotiti de simboluri specifice, care nu pot fi considerate simple metafore, ci
simboluri la origine care delimiteaza o intreagd categorie sociald, cea a razboinicilor din ideologia tripartitd indo-
ehropeané. »Singurel pe cal,... Cu soimii pe mana,... Cu vijla-nainte,... Caluseul lui, Puilul leului, Seulita lui, Teasta
zmeului, Chingulita lui, Doud nipércele...“%.

Accesoriile de cult neolitice cu forme diferite (antropomorfe, zoomorfe ca cerb, porc, arici, ciprioara, cdine etc.
indeplineau credem aceeasi functie de a delimita sfera de exercitare a puterii sau autoritatii, dar i epifanii ale aceleiagi
divinitati. Metamorfoza lui Zeus in taur pentru a o seduce pe Europa sau in ploate avea inteles clar in epocd de
fertilizare §i regenerare a vietii §i surselor vietii (pentru mentalitatea moderna gestul este obscen).

Rizboiul de tesut si atelierul de olar-intilnite in sanctuare ca cel de la-Radingrad si Parta pot fi motivate prin
nevoia creatorului divin de a sugera i face vizibila si inteligibila intreprinderea gigantica de creare a cosmosului, care
nu putea fi realizat decat cu tehnicile de varf ale epocii, mestesugul ceramic §i tesutul. Alegerea acestor simboluri
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exprima si o atitudine de principiu specificd neoliticului, efortul creator, munca si al faptelor bune care presupun
ingrijirea pomilor, a culturilor sau a animalelor, atitudini intalnite in mituri, rituri si legende. Acest sens al prezentei
razboiului de tesut si atelierului de olar este confirmat de numeroasele variante cosmogonice ale legendelor populare
roménesti”, in care regésim §i recunoastem, simboluri, gesturt §i principii care apartin stratului cultural si ideologiei
neolitice. Ariciul de pilda este un personaj divin frustrat, deposedat de functii cosmogonice de o divinitate mai puternici,
dar mai putin priceputa in facerea muntilor §i vailor, pentru ca din stepele de unde venise, probabil nu erau asemenea
forme de relief. De aceea delegi albina a cirei vocatie constructiva este cunoscuta, sa fure secretul facerii pimantului,
comportament specific educatiei vantorilor si razboinicilor. In varianta amintita, originalitatea gestului divin consta
in aceea cd nu trimite ajutoare (broasca, racul, dracul) sd@ aduca samanté de nisip din apd, ci coboari el insusi, Din
pamantul adus la suprafatd va face o turtita pe care si se odihneasca la batranete, iar pentru marirea in continuare a
pamantului creatorul invitd pe celelalte vietuitoare sa-l imite, sa coboare in adancurt, sd aducd pamant, si sa-si
construiasca partea lor de uscat. Dar pentru ca pdmantul era prea mare §i cerul nu-1 putea cuprinde, D-zeu cere
sfatul ariciului care-i oferd solutia. Sa stringd pimantul in palmi pentru a-1 face mai mic. In acest fel, se formeaza
dealuri si vai prin care se vor scurge apele. Campiile au fost facute tot la sfatul ariciului prin tragerea pamantului de
pe margini, cu ména. in acest fel se potrivea si cerul. Zilele si noptile au fost ficute prin impletirea a doui fire, unul
alb si altul negru.

Fara a mentiona i alte detalii ale legendelor cosmogonice populare, care vor face obiectul unei analize separate,
putem atribui celor doud instalatii tehnice din sanctuarele neolitice atelierul ceramic si rézboiul de tesut, functia de
instrument prin care divinitatea a modelat pamantul, a urzit zilele si noptile i a tesut alte segmente ale cosmosului
creand un model pe care-l urmeaza si celelalte vietuitoare care sunt figurate pe altarele neolitice. Sensul tesutului este
acela de articulare treptata. Invelirea feliilor de pimént in buciti de panzi pentru a inilta bustul zeitei din sanctuarut
de la Parta, poate {1 $i el un gest ritual subliniat de arheologi, subliniindu-se astfel vocatia cosmogonicd a divinitatii
feminine, ariciul® prin omniscienta sa nefiind decit una din epifaniile zeitei.

Prezenta ragnitei in incinta sacra pentru macinatul ritual poate avea aceeasi functie ca si uneltele din silex necesare
sacrificdrii animalelor, aceea de a zdrobi, a sacrifica boabele de cereale pentru a fi consumate. Atat animalele cat si
cerealele trebuiau sa moara ca gi omul de altfel, pentru a renagte. Consumarea lor rituala se datorau germenilor pe care
il contineau, capabili sd revigoreze viata, pentru ci i omul contribuia prin gesturi rituale, dar i prin munca la protectia,
stimularea §i derularea integrald a ciclului reproducerti vietii animale §i vegetale.

Gropile din apropierea sanctuarelor in care erau puse figurine reprezentiand divinitati, vase ceramice folosite in
diverse ritualun si oasele anumalelor consumate, nu pot fi reduse la o functie menajera. Ele aveau mai degraba functie
rituala si poate fi motivata prin conceptia de ansamblu cu privire la renagtere. Ingroparea, intoarcerea in sinul Mamei
Pamant pentru regenerare era indispensabila unei noii renagteri®’.

Un interes deosebit il reprezintd coloanele care marcau deschideri in spatiul sanctuarelor de a Parta inclusiv
intrarea principala, pe care erau puse capete de animale. Prezenta acestor simboluri poate f1 inteleasd daca apeldm la
conceptia cu privire la spatiu si timp, care in societdtile traditionale nu erau omogene $i continui, ¢i neomogene si
discontinui. Spatiul si timpul erau impartite in portiuni sacre, cunoscute, $i profane, necunoscute, populate de demoni
si fiinte ostile omului. Orice spatiu nou luat n posesie de catre om era cosmizat, consacrat prin reiterarea cosmogoniei.
La fel si timpul. Este impartit i el in spatiu de timp sacru §i profan. Timpul sacru este timpul in care zeii au facut
lumea, activitate semnificativa pentru om, adica timpul sarbatorilor. Celélalt timp, profan era destinat muncii.

Spatiile construite ca g1 corpul omului trebuiau aparate de forte ostile. Aceste simboluri trebuiau si protejeze
locuintele si spatiile sacre’™. Din aceasta conceptie deriva decorul arhitecturii traditionale al locuintei i monumentelor
religioase, usile, ferestrele, streginile caselor au deschideri protejate in care regisim numeroase simboluri ale
divinititilor diverselor, epoci, semnul solar, sarpe, capete de cai, cruce etc. Nu dorim sa ne substituim arheologilor
si sa gasim sensul tuturor simbolurilor. Ceea ce se poate constata §i se contureaza cu mai multd certitudine este
faptul ¢a neoliticul nu a pus numai bazele civilizatiei dar a schitat si coordonatele vietii spirituale Tn care gi-au gasit
locul succesiv mai multe sisteme religioase formand straturi de civilizatie si substanta spiritualitatii traditionale.
Devine tot mai evident ca poti intelege universul creatiei folclorice si al artei traditionale fara sa apelezi la inceputurile
culturii i la 1izvoarele ei.

THE ROMANIAN TRADITIONAL VISION ABOUT THE WORLD

This study presents the fundamental themes of traditional creation and the principles
that ground cultural creation in a romanian traditional vision about the world, whose
origin goes down till the beginning of european culture.

There are analysed epoques of great cultural creation in the history of culture: the

paleolithic, the neolithic and the metals epoque.
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Muntenia, moldova si Bucovina, Bucuresti, 1932, ldem, Ale mortului din Gorj, Bucuresti, 1936; Gheorghe 1.
Bratianu, O enigma si un miracol istoric, poporul romdn, Bucuresti, 1940; Monia Bratulescu, Colinda romdneascd,
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slavi si alte popoare, Ed. Minerva, Bucuresti, 1983; Dumitru Draghicescu, Din psihologia poporului romdn, Ed.
Albatros, Bucuresti, 1995; Adrian Fochi, Miorifa, tipologie, circulatie generald, Ed. Academiei, Bucuresti, 1964;
Idem, Coordonate sud-est europene ale baladei populare romdnegti, Bucuresti, 1975; lon Ghinoiu, Lumea de
dincolo, Ed, Fundatiei culturale romane, Bucuresti, 1991; Traian Hersem, Forme stravechi de culturd populara
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Nunta la roméni, Bucuresti, 1892; Idem, fnmormadntarea la romdni, Bucuresti, 1892; Idem, Sarbatorile la romani,
Vol. I, Bucuresti, 1898; Ibidem, Vol. 11, Bucuresti, 1899; Ibidem, Vol. 111, Bucuregti, 1901; Elena Niculita-
Voronca, Datinile §i credintele poporului romdn adunate §i asezate in ordine mitologicd, Vol. 1, Cernauti, 1903;
Tudor Pamfilie, Sarbatorile de vara la romdni, Bucuresti, 1910; Idem, Povestea lumii de demult, dupd credintele
poporului romdn, Bucuresti, Viena, 1913; Idem, Sarbdatorile la romdni. Sarbatorile de toamna si postul Craciunului,
Bucuresti, Leipzig, Viena, 1914; Idem, Mitologia romdneasca, Vol. 1, Bucuresti, 1916; Ihidem, Vol. 11, Bucuresti,
1916; Ibidem, Vol. 111, Bucuresti, 1924; 1. 1. Russu, Etnogeneza romdnilor. Bucuresti, 1981; Cristea Sandu Timoc,
Cantece batranegti yi doine, Bucuresti, 1967; Lazar Saineanu, Basmele romdne in comparatie cu legendele antice
clasice §i in legdtura cu basmele popoarelor invecinate i ale tuturor popoarelor romanice, Bucuresti, 1895; G.
Dem Teodorescu, Poezii populare romdne, Bucuresti, 1885; Romulus Vulcanescu, Mitologic romdna, Ed.
Academiei, 1985.

Marianne Mesnil, Etnologul intre sarpe §i balaur, Ed. Paideia, 1977, p. 44-45.

Nicolae Boboc, Motivul premioritic in lumea colindelor, Ed. Facla, Timigoara, 1985,

Mircea Eliade, Mioara ndazdravana, ,,De la Zalmoxis la Genghis-Han", Ed. Stiintificd si Enciclopedica, Bucuresti,
1980, p. 223-250.

Alexandru I. Amzulescu, Cantecul epic romdnesc, tipologie si corpus de texte poetice, Ed. £.cademiei, Bucuresti,
1981.

Monica Bratulescu, Colinda romdneasca, Ed. Minerva, Bucuresti, 1981; Sabina Ispas, Doina Truta, Lirica de
dragoste, Ed. Academiei, Bucuresti, 1985, Vol. I-I11.

Traian Herseni, Forme stravechi de cultura populara romdneasca, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1977.

Ovidiu Paradima, O viziune romdneasca asupra lumii, editia a 11-a, Ed. Seculum, Bucuresti, 1995.

Ibidem, p. 8.

. Ibidem, p. 9.
. Ibidem, p. 10. .
. Ibidem, p. 42, ,Ne intereseaza deci, in folclor, ceea ce se individualizeaza in trasdturi tipice, iar nu ceea ce se

aseamina prin coincidente materiale. Pe noi nu ne mai pot deruta aceste coincidente, deoarece cdutim sa privim
orice trisaturi ca facand parte dintr-un tot organic. Organicism inseamni nu numai viatd ci i armonie a intregului.
Nu mai putem fi deci robii amanuntelor, cautindu-le aseminari mecanice peste mari i tiri, ci cdutam sa fim
infatigatorii intelegatori ai intregului. Cosmosul folcloric nu este o certitudine geografica, ci una metafizica. in
consecintd, nici spatiul sdu nu va fi cel geografic, uitdndu-i dimensiunile lui de lungime s1 de largime*.

Mircea Eliade, Le sacré et Le profan 1965. Idem, Le mythe de | Eternal Retour (1949); Idem, Aspects de mythe
(1963); Idem, La nostalgie des origines (1970); Idem, Images et simboles (1952); Idem, Histoire des croyances et
des idées religieuses, [-111, 1976-1983; Idem, Istoria religiilor i culturilor populare in Anuarul arhivei de folclor,
VII-XI, Ed. Academiei, 1991.

Aplicatiile cercetdrii concrete sunt prezente in vol. ,,De la Zalimoxis la Genghis-Han*, Ed. $tiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti, 1980. ’

,.Este demult convingerea noastra ca o filozofie a culturilor populare nu se poate clidi decat dupd o lunga si
disciplinatd familiaritate cu documentele pe care etnografia i istoria religiilor ni le pun la indeméana. Aceasta
familiaritate presupune ani de cautiri fara glorie, extenuante analize verticale ale unui singur sector pentru precizarea
circulatiei unui motiv, dar intre altele ea are avantajul de a feri pe cercetator de orice generalizare pripita, §i mai
ales 1l imbogiteste pe cercetdtor cu o anumitd putere de divinatie, Ingaduindu-i sa distinga ceea ce e arhaic §i
permanent de ceea ce este secundar i local in creatiile folclorice* (Mircea Eliade, Comentarii la legenda Mesterului
Manole, Ed. Publirom, Bucuresti, 1943, p. 67).
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Ibidem, p. 7.

Idem, Imagini si simboluri, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 36.

Ibidem, p. 39.

»Atdt hinduismul si islamul, cét §i istoria religioasa a Chinel, Japoniei sau Americii Centrale igi descopera noi
dimensiuni si noi valori in masura in care sunt corect i exhaustiv analizate originile lor protoistorice iar pe de alti
parte raporturile lor cu sistemele culturale si tehnologiile dominante... Exegeza materialelor romanesti si S-E
europene inlesneste analiza traditiilor religioase populare din India, Asia Centrala, Extremul Orient i Mesoamerica,
s1 este la randul ei validata de rezultatele obtinute in aceste arii culturale”. (Mircea Eliade, ,,De la Zamolxis la
Genghis-Han", Ed. Stiintificd §i Enciclopedica, Bucuresti, 1982, p. 16.

Ibidem, p. 18 ,.Deocamdata nu putem avansa In cunoasterea vietii religioase a acestei regiuni a Europei dect prin
monografii independente desi complementare*.

Ibidem, p. 17.

Pentru modul de functionare a instrumentului cultural in analiza §i sinteza realitatii, vezi studiul nostru, ,,Originea,
semnificatia i functionalitatea simbolurilor*, in Oltenia. Studii $i comunicéri, Etnografie, Vol. VIII, Craiova,
1997, p. 5.

Georg-Lucacs, Estetica, Vol. I, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 421-422; ,orice forma teoretici conceptuala
de reflectare cere deja in viata cotidiana o neintreruptd comparatie cu originalul ei din realitate, §i anume atit a
intregului cat si a tuturor detaliilor individuale*. ,,Reflectarea asadar nu poate sa devina autonoma i sa stabileasca
o relatie proprie nemijlocita cu congttinta“.

Mircea Elade, ,, De la Zalmoxis la Genghis-Han ', Ed. Stuntifica $1 Enciclopedica, Bucuresti, 1980, p. 87-135.
Dumitru Berciu, La izvoarele istoriei, Bucuresti, 1967, p. 75. ,,Cultura ceramicii liniare s-a format in regiunile de
loess ale Europei Centrale de unde in etape diferite s-a riaspandit in toate directiile, purtdtorii culturii ceramice
liniare ajungénd pana la bazinul Parisului si in Belgia, iar spre rasarit pand la bazinul Bugului. Pe teritoriul tarii
noastre ceramica culturii liniare a cuprins toata Moldova, N-V Munteniei si o parte din Transilvania. Raspandirea
acestei culturi s-a realizat prin deplasarea triburilor de crescatori de animale §i cultivatori. Se cultivau: acul,
mazirea, fasolea i inul. Dintre animalele domestice se cresteau: vitele, oaia, capra, porcul si cainele. In unele
asezari procentul de animale domestice ajunge la 80%. Se vanau: elanul, cerbul si mistretul*.

26. Anton Dumitriu, Culturi eleate gi culturi heracleitice, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987.

7. Mircea Eliade, Trraité d’histoire de religions, Payot, Paris, 1975, p. 304.

. Ibidem.

. Ihidem, p. 304.

. Ildem, Psihologia meditatici indiene, Ed. Jurnal literar, Bucuresti, 1992, p. 54: . ,Prin youa se intelege metoda

folositd la controlul vietii psihice, la stapanirea tuturor constituentilor personalitatii. Orig.aile practicilor yoga
coboari in civilizatiile de la Mohenjo-Daro $i Harapa din timpul celui de-al treilea mileniu 1.Hr., dezvoltate pe
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tehnicilor yoga. Purtitorii culturii Hamangia au emigrat din orient. Sub influenta indoeuropenilor reprezentarea
divinitatilor in aceasta ipostaza dispare*.

. Yoga a fost insi, una din acele descoperiri ale carei cresteri nu s-a oprit niciodata. Folositd de mai toate religiile
si sectele ca o tehnica indispensabild meditatiei, ea ajunge §i un sistem ﬁlog)ﬁc, si ca o cale de mantuire §1 un
izvor de creatie folclorica®.

Marija Gimbutas, Civilizatia Marii zeite §i sosirea cavalerilor razboinici, Ed. Lucretius, Bucuresti, 1997,
p-67-119; Vladimir 1. Georgiev, L 'ethogenése de la péninsule Balcanique d 'aprés les données linguistiques. in
..Studia Balcanica*, Edition de I’ Academie Bulgare des Science, Sofia, 1971, p. 155-170; Miliutin V. Garasanin,
Nomades des steppes et autohtones dans le sud-est européen d !'epoque de transition du néolitique a ['dge de
bronz, in ,,Studia Balcanica®, Sofia, 1971, p. 9-14; lon Horatiu Crisan, Spiritualitatea geto-dacilor, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1986, p. 11-19.

. George Dumezil, Zeii suverani ai indoeuropenilor, Ed. Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1997, p. 203-213;

Gheorghe Musu, Din istoria formelor de cultura arhaica, Ed. Stiintifica, Bucurestt, 1973, p. 127-128.

. Rodica Tantau, Mestesugurile lu geto-daci, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 7-28.
. G. Dumezil, Mythes et dieux des germains, Paris, 1939, p. 136—137.

35. Documente privind istoria Romdniei, Ed. Academiei, Bucuresti, 1964, p. 40.

lhidem, p. 31.

Ibidem, p. 71.

Ihidem, p. 37.

Ibidem.

Ibidem, p. 27: ,,Scitii orbesc pe toti sclavii lor, pentru a-i folosi la mulsul laptelui pe care il beau... Dupa ce l-au
muls, il toarna in ciubere adinci de lemn, agezdndu-1 pe cei orbiti in jurul vaselor, ca sa bata laptele si sa scoatd din
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Ca si indeplineasci acestea scitii 1i orbesc pe toti prinsii de razboi. Intr-adevir ei nu sunt plugari, ci nomazi*.
Ibidem, p. 37: ,, Acestea le sunt obiceiurile. lar cu capetele, nu ale tuturor, ci numai ale celor mai inversunati
dusmani fac aga: dupa ce taie (fiecare) cu ferastraul teasta mai jos de sprancene, o curata. Sdracii o invelesc cu
piele de bou neargisita, folosindu-se de ea chiar in felul acesta. Bogatii, pe 1anga acest invelig de piele neargasita,
mai poleisc teasta gi cu aur pe dinduntru §i o folosesc ca pe un pocal, ca sd bea din ea. Tot aga fac chiar i cu testele
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fertiliza, pare sa fi fost raspandit pretutindeni in Franta, fie ci era sau nu insotit de practica de a aprinde focuri
ceremoniale in aer liber. In Picardia, in prima duminica din Postul Mare, poporul ducea torte pe cAmpuri, descantand
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mare. Copiii alergau pe ogoare cu tortele in mana, ca s faci pamantul mai roditor”. (J. G. Frazer, Creanga de aur,
Vol. IV, Ed. Biblioteca pentru toti, Bucuresti, 1980, p. 297).
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stiintifica si care pot fi recunoscute §i reprezentate de mitul cosmogonic, ca model pentru toate celelalte categorii
de mituri gi rituri. Din aceasta perspectiva existd mai multe arhetipuri corespunzator tipurilor de cosmogonii §i
civilizatii. Arhetipul culturii traditionale romaénesti, de pilda, este dat de mitul cosmogonic (cum a facut D-zeu.
lumea) in care gdsim $i motivatia creatiei §1 maniera sau tehnica de realizare, in care regasim o atitudine de
principiu. Firicelul de nisip adus din fundul apelor va creste in maniera vegetatiei, a plantei si va fi modelat in
tehnica olaritului pentru a da nagtere la munti si vai, iar zilele $1 noptile vor fi create prin impletire precum firele
de 1an3, unul alb i altul negru. Acest principiu il vom regasi in toate celelalte categorii de obiceiuri semnificative.
Mircea Eliade, Istoria credingelor si ideilor religioase, Ed. Stintifica si Enciclopedica, Bucuresti, Vol. I1, 1981, p. 1-32.
Marin Carciumaru, Mdrturii ale artei rupestre preistorice in Romdnia, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1987, p.
132-133 (,,Observatiile ulterioare au cuprins 66 de pesteri si adiposturi sub stdncé din cca. 110 cunoscute la acea
datd) ce contineau 2188 de figuri de animale, repartizate astfel pe specii: 610 cai, 510 bizoni, 205 mamuti, 176
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Mircea Eliade, Mitul eternei reintoarceri, Ed. Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999.

Idem, Istoriu credintelor si ideilor religioase, Ed. Stuntificd, Bucuresti, 1994, Vol. 1, p. 31.

Marin Carciumaru, Marturii ale artei rupestre preistorice in Romdnia, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1987, p. 79-88.
Ihidem, p. 67, fig. 10; p. 182-183, fig. 78.

Ihidem, p. 182. @
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Horatiu Crisan, Spiritualitatea geto-dacilor, Ed. Albatros, Bucuresti, 1986, p. 172-214; 347-356.

Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, Ed. Stintifica, v. 1. Bucuresti, p. 32.

Ibidem, p. 32-35.

Marija Gimbutas, Civilizatia Marii zeite si sosirea cavalerilor razboinici, 1997, p. 41, AIn paleoliticul superior,
mai ales in jur de 25.000 f.e.n., a avut loc o adevaratd explozie a expresiei artistice, care s-a manifestat prin
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Figura 2. Dispozitia ideala a animalelor intr-un sanctuar paleolitic (dupd A. Leroi-Gourhan, 1965).
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Figura 3a.
Sculpturi in lut redand porci, cultura
Cucuteni.

Figura 3b.

Nuduri de femei din paleoliticul
superior, cu sanii atdrndnd, aripi in loc
de brate si masti de pasare (figura din
dreapta). Pech-Merle (Cobrerests) Lot,
sudul Frantei. [naltimea, aproximativ 70
em. Pictura cu degetul, probabil
magdalian.

Figura 3c.
Zeitati-pasdre cu un nas masiv, ochii in

Jorma de bouba de cafea, par pieptanat

neted cu coc. Cultura Sesklo, Achilleion,
langd Farsala. Artefuct gasit intr-un
templu datat 5900-5800 i.e.n. Tors
restaurat din teracotd, picioarele
pierdute, indlfimea aproximativ 5 cm.
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Figura 4.
Rast. Figurina din teracotd,
reprezentdnd o pereche.

Figura 5.

Vadastra. Figurina, cu o stilizare
deosebit de viguroasa si cu decor
meandric, excizat si incrustat.
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Figura 6.
Figurina dubla de la Crusovu — Cultura 1adastra. Pe un

soclu in forma de cosulet, douda figurine - pereche — cu Frgura ~
Statuetd a zcirei-pasare de la Vinca cu cio

trunchiuri omenesti i capete de animale, poate mdasti,
caracteristic de rara Teracota, cultura. Vinead

berbec si vaca.

Figura 8. Zeita gravida in ipostaza Mamei-Glie intr-o scend rituala Colclalie douda figurine sunt zvelte si tinere,
una reddnd cu siguranta un barbat Cultura Cucuteni Bl, Ghelalesii-Nedewa.: jud. Neamit inceputul mileniilui
al [V-lea i.e.n. reproducere dupa Marija Gimbutas, ,, Civilizatia Mari Zeite si sosirea cavalerilor razboinici
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Figura 9. Modele in lut ale unor temple apartindnd culturii Sesklo, Thessalia, cca 61006000 i.e.n. — Crannpn
(Douraki suu Khalkiades): b. Model de templu in lut de la Porodin, Macedonia, cu intrdri in forma de T inversat
si cu masca zeitei pe un cilindru in acoperis.

Figura 10. Model de templu (teracota) impodobit cu semne sacre si simboluri. Cultura Vinca, asezarea Gradesnita,
nord-vestul Bulgariei, cca. 5000-43500 i.e.n.

Figura 1la. Caracteristicile interiorului
unui sanctuar din cultura Lepenski Vir:
Podeaua trapezoidala este din var roscat.
In centru se afld un altar rectungular de
sacrificiu delimitat de pietre. Altarul este
evidentiat de pietre subtiri ayezate
vertical, intr-un motiv de triunghiuri
continue. In spatele altarului se afli o
statuie. Lepenski Vir Id, sanctuarul nr:
19, circa 6000 i.e.n. diametrul circa 7 m.

Figura 11b. Sculpturi in gresie in forma
de ou, decorate cu linii labirintice
mendrate; s-au gasit in podeaua de
gresie rogie, in spatele altarului, dintr-un
sanctuar (1) de la Lepenski Vir I c-d. nr.
37. 14,2 x19 ¢m: (2) Lepveski Vir I-11.
31 x27 cm.
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Figura 12. Una din cele 32 de figurine : . i 1
gasite in sanctuarul de la Sabatinovka, R it s R
tinand in mdnd un sarpe, dupa (Marija

il Figura 14. Sanctuar de la Ctal Hiiyiik, cu zeita-broasca,
Gimbutas). j

maltimea 1,2 m. Imediat sub aceasta se afld un cap mare
de taur cu coarnele laterale. Un alt cap de taur se afla pe
peretele opus. Sanctuarul Vi, BS. Inceputul mileniului al
Vi-lea i.e.n.

Reproducere dupa Marija Gimbutas, ., Civilizatia Marii
Zeite si sosirea cavalerilor razboinici "

Figura 15a. Reconstituirea incdperii de vest a sanctuarului. I — Soclu pentru statuia-bust,

2 — Soclu pentru statuia-bust nr. 2; 3 — Statuia-bust nr. 2; 4 — Vatra portativa pentru ars ofrande; 5 — Vas cu fata
umand; 6 — Vase depuse ca ofrande; 7-8 — Perete despartitor cu trofee in partea superioara; 9 — Orificiul rotund
sugerdnd soarele; 10 — Bucata de lut in forma de luna, 11 — Cupa adosata la zid, pentru depus ofrande,

12 — Rasnita adosata la zid, cu pat de lut, pentru ragnitul cultic; 13 — Caseta de lut pentru ofrande de cereale;
14 — Orificiul rotund: B) Reconstituirea incaperii de est. 1 — Soclul statuii duble; 2 — Statuia dubla, 3 — Tavi din
chirpici pentru ofrande; 4 — Idol-bust nr. 1; 5 — Capete de tauri din lut cu coarne; 6 — Tava suspendata pentru
ofrande; 7 — Tava din ceramica pentru ofrande; 8 — Vatra portativa pentru ars ofrande; 9 — Cupa din chirpici
pentru ofrande; 10 — Perete despartitor de masa-altar D, 11 — Trofee de animale de marime mijlocie;

12 — Elemente arhitectonice de pe marginea mesei-altar; 13 — Alveolari pentru ofrande; 14 — Orificiu rotund.
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Figura 16. Fresca din insula Thera, sanctuarul Xerte 3, secolul al
. Y
XVI-lea i.e.n.
., Stapana animalelor se afla la nivelul superior.
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Figura 17. Planul agsa-numitului
Lmormant-curte . Multe dintre
morminte au contur de corp uman
(reprezentand zeita). Neoliticul
irlandez, prima parte a mileniului al
HI-lea i.e.n. (dupa R. De Vulera, The
3 Court Cains of Ireland.
. Proceedings of the Roval Irish
Acadomy. 60, 1960, p. 8~140).
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Stele din pestera de langa Teglio Valteslina,
nordul Italiei. Soare radiind (in loc de cap?)
cu doua cercuri de ambele parti, doua
pandantive dublu-spirale si o platosa.

| —

o 15 cm
Stele de la Bagnolo, Valcomonica, nordul Italiei (0,80 x 1,30 m)
gravate cu un soare iradiind (capul), o platosa (cu partea
superioard in jos), poate un simbol al cerului senin (lumina zilei),
un pandantiv dublu-spiral (simbol al luminii diminetii §i serii sau
verii si iernii?), doua pumnale §i doud securi cu gauri lungi pentru
inmdnugsare, o scend de arat, cu o pereche de boi injugati §i 7
animale (redate neclar: cai, cdini, sau cerbi?).

Stele de la Baia de Cris, jud.
Hunedoara. Securea cu gaura
de inmanugare este redatd la
centura. Capul s-a pierdut,
bratele sunt redate. In fatd un
guler triunghiular extins pana la
centura, iar pe spate o curea
este agatatd de guler.

Figura 18. Reproducere dupa Marija Gimbutas, ,, Civilizatia Marii Zeite §i sosirea cavalerilor razboinici*.
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