INSTRUMENTE MUZICALE TRADITIONALE IN OLTENIA*

Viorica TATULEA

intelegerea deplini a valorilor de patrimoniu ale cantecului popular din Oltenia nu se poate realiza fara o temetnica
cunoastere a instrumentelor muzicale traditionale.

(. storicul cercetarilor asupra instrumentelor muzicale

Referiri la instrumentele muzicale apar inca in scrierile cronicarilor.

De la Grigore Ureche afldm ci voievozi ca Aron Voda (1451-1457) nu se saturau ,.de cimpoiasi*, precum si ca
SStefan voda toemisd putini oameni pentru lunca Bérladului, ca sa amégeasca (pe turci — n.n.) cu bucime si cu
trambite™'. in Letopisetul Tarii Moldovei, Miron Costin vorbeste de ,,cimpoiesul cu cimpoile imbricate in urginicu™,
iar lon Neculce in .,O seama de cuvinte™ spune ca lordache Logofatu ,.zice in flueru™.

Insemnari cu privire la muzica vremii si la instrumentele muzicale folosite apar si in opera lui Dimitrie Cantemir.
el insugl interpret la tamburd. (instrument oriental, cu gatul lung si cu coarde de sarma“* gi autor al unor compoziin
.Scrise pentru voce $i parte pentru neiu $i tambura™?. Din opera lui Dimitrie Cantemir aflam ca, pe langd ,.muzica
crestineasca™, alcatuitd din ,tobe $1 trdmbite™, protocolul cerea domnilor moldoveni sa aiba si o .. muzica turceasca™.
La insciunarea domnilor, insusi sultanul le dddea si ,,0 ceatd de mmuzicanti, de care are $1 vizirul**. Ansamblul era
alcdtuit din ,,noua tobe, noud zurnazenii, sau care cinta in zurna, adeca fluiere, septe bornxeni sau trompetar. patru
zilldzan, cari bat in zil, o specie de discun de arama, cari batindu-le unul de altul au un sunet clar g1 acut™".

In secolele al XVII-lea si al XVIlI-lea, date despre folclorul muzical romanesc se regisesc in relatarile unor
cilaton strdini. Niccolo Barsi, calugdr italian care, intreprinzind o calatorie spre . Tartaria $1 Circazia™, trece prin
Moldova, la 1633, face in memorialul sdu de caldtorie, interesante observatii In legdturd cu nunta, inmormantarca y1
alaiul domnesc, imprejurdri la care muzica juca un rol important, indicdnd si instrumentele muzicale folosite la acea
data, in Moldova: ,.violini, sordellimi, piffari, tamburi, collasioni con tre corde*™.

Termenul violino reprezinta vioara, mentiune foarte importanta care atesta, pentru prima data, existenta vioru la
noi, la 1633 si nu in secolul al XVI-lea, cum s-a afirmat de céitre unii cercetdtor: care, in mod eronat, au tradus
termenul gusla prin vioara sau in secolul al XVIII-lea, cum au concluzionat altii’.

Al doilea instrument enumerat de Barsi, sordellino nu poate fi decat ,,cimpoiul® sau o varianta mai veche a cimpoiului,
instrument mentionat la noi, pentru prima datd, in Codicele Voronetean, la inceputul secolului al XVI-lea'.

Piffaro, instrument de suflat, de forma conica $1 cu ancie dubla ,,ar corespunde cu zurnaua turceasca sau surla
romaneascd*!!, pe care Dictionarul limbii romane o defineste ca ,,instrument muzical in forma de fluier cu mai multe
gduri si cu unul din capete largit in forma de palnie, intrebuintat in trecut mai ales in armata“'?.

Tamburo reprezinta o specie de tobd, de origine orientald, introdusi in tarile europene spre sfargitul evului
mediu, in timp ce coluscioni con tre corde era un mic instrument cu coarde ciupite, avand un gat lung si corp bombat,
asemdndtor cu lauta, cu care totusi ny se putea confunda ,,avand géatul mult mai lung, striat de mici pragulete transversale*,
fiind .,mai degraba o varietate cu trei coarde a tamburei orientale*',

Cam in aceeasi vreme (1632), un alt calator strain in trecere prin Tara Romaneasca, Paul Strassburgh, in jurnalul
sdu de calatorie, scris in latineste, adduga la instrumentele mentionate de Barsi, tympanele (,.tympana®), cornul (,,comua®)
si trambitele (,tubae concinuare™), acestea din urma citate cu prilejul ospétului dat la curtea domneasca: ,,Dupa ce s-a
sfarsit convorbirea gi au avut loc negocierile au rasunat cornurile i trdmbitele cu mare zgomot pentru a incepe pranzul*‘™,

* Lucrare finantata de Agentia Nationala pentru Stiinta, Tehnologie si Inovare
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Referiri cu privire la viata muzicali din tarile roméne apar si in insemnarile unor calatori strdini din secolul al
XVIlI-lea. Fiorentino Anton Maria del Chiaro, ,,secretariu pentru limbile Europei* pe langa Constantin Brincoveanu,
relata cd la nuntile protipendadei se practicau, pe laingd muzica nemteasca, $i ,,strumenti a corda sonati da zingari®,
adicd tarafuri de lautari tigani care cantau la instrumente de coarde (,.cetre, leuti, e simili*)"*. Existenta la curtile
domnitorilor a unet ,,muzici valahe®, pe langa meterhanea, este semnalata gi de Franz Joseph Sulzer'®, ofiter in armata
austro-ungara, chemat in tari, pe la 1776, de domnitorul Alexandru Ipsilante, pentru a organiza o scoala de drept. Lui
Franz Joseph Sulzer i se datoreaza muite date despre viata muzicala a tarilor romanesti din vremea sa. El scrie despre
diferite tipuri de fluiere, despre nai, cobzi, tambal, precum si despre instrumentele muzicale turcesti, dar pierde din
vedere buciumul §i cimpoiul, instrumente deosebit de importante, in acea vreme'”. Dintr-o lucrare a lui Jean Louis Carra,
rezident intr-o vreme in Muntenia, aflam ca: ,,Vioara, cobza i un fluier cu opt gauri (naiul) sunt instrumentele tarii*'*,

in secolul al XIX-lea, alaturi de. muzica autohtona si de cea orientala, pétrunde tot mai mult moda apuseani,
acest amestec dainuind pana la jumadtatea veacului trecut, aga cum reiese din Catagrafia orasului lagi, 1820 Mart, a
voievoiedului Mihail Grigore $utu, in care apar trecuti ,,mehteri*, ,,mehteribasi, ,,surlari“, ,,mozéancanti*, ,,traimbaci*
(trambitasi), ,.flulerasi**'®, deci muzicanti turci $i localnici, dar $i apuseni.

Cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea este marcata de o intensa activitate de culegere i valorificare a
folclorului roménesc, activitate declansata de articolele lui M. Kogiélniceanu, V. Alecsandri, Alecu Russo, dar mai
ales de aparitia primei culegeri de folclor, ,,Poezi populare ale romanilor”, editatd de Vasile Alecsandri, in anul 1852,
care constituie semnalul si pentru valorificarea folclorului muzical.

Culegerea si valorizarea folclorului muzical in perioada.1848-1900, se incadreaza in efortul comun al tuturor
provinciilor roménesti de a fiuri o muzici cu caracter national, inspirata din traditiile cantecului popular. In aceasta
tendinta se inscriu atat dezbaterile teoretice privind specificul popular al muzicii, cét si activitatea unor folcloristi
muzicali §i culegerile de melodii populare ale lui Anton Pann, Carol Mikuli, A. Henn Ehrlich.

in prefata bilingva, romani si franceza, la Airs nationaux roumains, datatd Viena, aprilie 1850, Alfred Henri
Ehrlich enumera printre instrumentele utilizate de catre tarani buciumul, cavalul, cimpoiul, naiul si chiar vioara:
,Les instruments dont se servent les Roumains sont le buccin (chalumeau), le cavall (fliite longue et droite. la
campagne indispensable de pétre), la cornemuse, et la flite de Pan (naiul — n.n.). Il y a beaucoup de paysans qui
jouent aussi du violon, mais les artistes de cet instrument se recontrent plutét parmi les bohémiens, qui sont les
véritables musiciens des villes; ceux ci se servent aussi de la fliite de Pan et de la kobsa, espéce de mandoline a
cordes en métal, qui se jouent avec une pose de plume d’oie. Le chef de la troupe rend la melodie sur le violon; la
flite de Pan fait ressortir en sons aigues les passages les plus passionnés; la kobsa tient lieu de basse: elle est
ordinairement tenue par la plus agé des artistes bohémiens, qui sur cet instrument éxécute les accompagnements les
plus difficiles avec une prestesse admirable™?".

Preocupiri fatd de instrumentele muzicale ale romanilor intdlnim la Nicolae Filimon care, intr-un articol publicat
in 1864%', face referiri la nai, intr-un paragraf intitulat , Naiul $1 muscalagiul®, ca sila Gh. Misail care evidentiaza rolul
fluterului in cultura noastra nationala™.

Primele cercetari sistematice asupra organologiei romanesti, precum si a intrebuintarii instrumentelor muzicale
in diferite contexte apartin insa lui Teodor T. Burada, personalitate complex care, printre alte domenii de activitate,
s-a remarcat si pe tairamul folclorului muzical. Datorita noii sale conceptii social-istorice asupra folclorului, Teodor T.
Burada cerceteaza pentru prima datd manifestirile si obiceiurile vechi ale poporului roman™, punand accentul pe locul
pe care il ocupa muzica in cadrul acestora, aga cum o mérturiseste el insugi: ,Noi aici, nu vroim sa scriem un tratat
despre obiceiurile, datinile i moravurile poporului roman, dard viizind ca la cea mai mare parte din ele, musica joaca
un rol important si e neaparat trebuitoare pentru a se putea practica si indeplini, precum s-a fost facut in vechime, de
aceea am adunat precit ne-a stat prin putinta din gura lautarilor gi a poporului, toate ariile, ce canta la aceste ocaziuni*™.

In studiul siu ,,Despre intrebuintarea musicei in unele obiceiuri vechi ale poporului roman*, Teodor T. Burada
face referiri si la rolul pe care il joacd instrumentele populare. Astfel, vorbind despre colindele cantate in ajunul
Craciunului de flicdi si baieti, autorul, citdndu-l pe arhidiaconul Paul de Aleppu, in descrierea calatoriei sale in
Moldova si Tara Roméneasci, intre 1630-1660, insotind pe Macarie, patriarhul de Antiopia, spune: ,, Tot asemenea
faceau ldutarii, tobosarii, flautii si fluierasii“**. Co ocazia obiceiurilor de Criciun se vorbeste si despre ,,tobe, surle gi
tipsii, ficind mare zgomot, acompaniind Irozii sau Vicleimul“. Descriind datina urdrii cu Plugugorul, sunt mentionate
buhaiul, clopotul, talanca, sunate in timpul recitarii colindei, autorul facénd si o descriere amanuntita si clara a buhaiului*™.

Teodor T. Burada evidentiaza rolul insemnat al muzicii nu numai in cadrul obiceiurilor calendaristice, ci s1 a
celor familiale. Vorbind despre nunta, el spune: ,,...nu se face logodna sau nunta fard lautari, fie roménul cat de sérac
tot trebuie s cinte doi tigani cu o cobzi si o scripcd, altfel nu se poate*?. Acest obicei dateaza la noi din timpul
romanilor care ,,la asemenea ocasiune aduceau musicanti ce cantau din flaute si din gura“®. Prezenta instrumentelor
muzicale este semnalata si la inmormantare, autorul citdndu-1 pe Sulzer care ,,ne spune ca la inmorméntarile domnilor
era obiceiul ca cortejul funebru sa fie urmat de musicd de cdmpu, avind mai multe tobe*?'.

Muzica era prezenti la ospetele domnilor, Neagoe Basarab, domnul Tarii Romanesti, in ,,invataturile catre fiul sau
Teodosie* , spunand: ,,Si eardsi sa cade Domnul s3 aiba la masa sa unele feluri de tobe, de vioare §i surle de veselie™*.

Teodor T. Burada abordeaza, pentru prima data, la noi, domeniul organologiei, intr-un studiu deosebit de important
,»Cercetdri asupra danturilor i instrumentelor de musica ale roménilor*, in care, pe langd o trecere in revista a

33

https://biblioteca-digitala.ro



dansurilor, incepand din antichitate, se ocupa $1 de instrumentele in uz, la acea datd, la poporul roman. Instrumentele
muzicale sunt urmante, in evolutia lor istorica, incepand cu buhaiul. Dintre instrumentele de suflat mentioneazi buciumul,
diferite specii de fluier (tilinca, trigca, cavalul sau ,,fluierul ciobanesc*, naiul sau muscalul) si cimpoiul, instrument
foarte vechi al taranului roman, iar dintre instrumentele cu coarde, scripca sau violina, apoi alauta, cetera i cobza.
Despre vioara, Teodor T. Burada a mai scris $i intr-un studiu mai vechi, ,,Originea violinei si perfectionarea ei*™, in
care demonstra originea si evolutia viorii la noi.

Sunt descrise, in continuare, dramba si daireaua, ,,ambele aflate la clasa de jos a poporului, la tigani mai ales**, dar
$1 instrumente de origine strdind, cum sunt: canonul, tamburul, kemanul, neiul, harpa si chitara.

Contributia lui Teodor T. Burada la studiul organologiei roménesti nu se rezuma numai la studiul amintit, rimas
ca studiu de referintd, pand in zilele noastre, ea constand i in activitatea sa de colectionar, Burada punand bazele unei
bogate colectii de instrumente populare — prima de acest gen, la noi — donatd Muzeului National de Antichitati din
Bucuresti. Acest valoros etnomuzicolog, referindu-se la activitatea destasurata de el, in acest domeniu, concluziona:
,In cursul calatoriilor ficute in toate tarile locuite de romani, am gasit un mare numar de instrumente muzicale care,
prin forma §i numele lor, se apropie de instrumentele romane****.

inca din 1877, cu studiul . ,Cercetari asupra dansurilor $1 instrumentelor de musica ale romanilor*, 1ar mai apoi
in 1891, in articolul ,,Cercetéri asupra musicei ostisesti la romani, Teodor T. Burada evidentia vechimea unor
instrumente muzicale populare, avansand ideea romanitétii lor. Ideile lui nu au ramas fara ecou in opinia timpului.
Revista Romania Musicala scria in nr. 14/1/14 §1 15/28 decembrie 1901, sub titlul ,,0 colectie interesanta™: ,,.Din
punct de vedere al istoriei obiceiurilor, traditiilor g1 chiar al originei poporului roman, aceasti colectie este, pentru
noi, de cea mai mare importanti™.

Interpretarea exclusiv romanista a organologiei populare romanesti a primit corectiri, de-a lungul timpului, dar,
avand in vedere documentatia insuficientd pe plan istoric, arheologic §1 iconografic, este incontestabil ¢ca Teodor
T. Burada, cu toate limitele sale, este, asa cum a afirmat Ovidiu Bérlea, ,,Un pionier in domeniul muzicologiei roménesti,
care are meritul de a fi pus in evidentd caracterul siu latin arhaic*".

Cercetarilor asupra instrumentelor muzicale efectuate de Teodor Burada i s-au addugat ulterior studiile Jui (1
Mihailescu™, Dimitrie C. Olanescu®, Timotei Popovici*, V. Pompiliu Parvescu®, C. Bobulescu*.

in epoca moderni, muzicologia s-a manifestat cu George Breazul, care a profesat i documentat ideea originii
thraco-dace §1 daco-romane a organologiei populare romanesti. Pentru a demonstra prezenta instrumentelor muzicale
la romdni, din timpun stravechi, autorul apeleazé la scrierile cronicarilor (Miron Costin, lon Neculce, stolnicul
Constantin Cantacuzino), la citate din calatori straini (Paul Strassburgh, Paul de Alep, Anton Mario del Chiaro, M.
Carra®), la obiceiurile populare, in contextul carora se folosesc instrumente muzicale, la basme gi descantece®. precum
s1 la reproduceri dupi desene si litografii de Raffet, M. Daussault, Th. Aman.

Fard a nega importanta tuturor acestor studii la cunoasterea organologiei populare romanesti. nu se poate spunc
cd, la studiul din 1877 al lwi Teodor T. Burada s-au adaugat prea multe date, pina in 1956, anul aparitiei monografiei
lui Tiberiu Alexandru asupra instrumentelor muzicale ale poporului roman®. Avand in vedere insuficienta materialului
documentar, autorul recunoagte, de la bun inceput, anumite limite ale studiului sau, lipsa unui istoric temeinic al
evolutiel instrumentelor muzicale $i a unuil material cuprinzétor asupra unor mstrumente i a ariei lor de raspandire.
Fatéd de interpretirile exclusiv romaniste ale originii organologiei muzicale populare romanesti, intalnite mai ales in
secolul trecut, inclusiv la Teodor Burada, Tiberiu Alexandru afirma ca patrimoniul instrumentelor muzicale ale populatiei
autohtone s-a imbogétit datorita instrumentelor ,,aduse de colonistii veniti din toate colturile Imperiului Roman dupé
cucerirea Daciei, precum si cu instrumente aduse de popoarele migratoare?’, marea varietate a instrumentelor muzicale
folosite in prezent de poporul nostru datordndu-se in mare parte ,,contactului cu diferite popoare in decursul istoriei $1
schimburilor culturale care au avut loc in aceste imprejurari‘*,

Pentru ordnduirea sistematica a descrierii instrumentelor muzicale folosite de poporul nostru, Tiberiu Alexandru
foloseste clasificarea lor, dupi natura corpului vibrator, oferind descrieri amanuntite, in cazul unora, §i mai sumare, in
cazul altora. In studiile sale ulterioare*, autorul aduce informatii mai ample asupra unor instrumente muzicale: ocarina,
naiul, vioara.

Sub raportul istoricului instrumentelor muzicale intalnite pe teritoriul tarii noastre, cea mat complexa lucrare
rimine studiul muzicologului Vasile Tomescu intitulat ,,Musica daco-romana“*", Aparut in doud volume™, in limba
franceza, studiul foloseste informatii din domeniul arheologiei, epigrafiei, numismaticii, insemndri ale unor istorici
antici, traduceri ale unor texte biblice, texte cu caracter juridic $i moral, cronici $i, nu in ultimul rand, marturii din
domeniul obiceiurilor populare sau al cantecelor populare, date ce atesta vechimea unor instrumente muzicale populare,
la romani. Ordonarea materialului se face tot in baza clasificérii dupa natura corpului vibrator, clasificare utilizata si
de Tiberiu Alexandru in monografia sa.

fn afara unor studii care abordeazi probleme generale, o contributie insemnati la studiul organologiei populare
rominesti oferd si cercetirile referitoare la unele instrumente muzicale din diferite zone ale tarii*’. Remarcam de
asemenea prezenta unor date cu privire la creatorii de instrumente muzicale populare in lucrarea lui lon Vladutiu
despre creatori populari contemporani®.

Instrumentele muzicale populare din Oltenia nu au facut pana acum obiectul unor studii speciale, referirile la
acest domeniu fiind numai tangentiale, in unele monografii**, sau in reviste oltene™
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Il istoricul insfrumentelor muzicale populare

Avand in vedere valoarea lor de patrimoniu, ne-am orientat cercetarea, in principal, asupra instrumentelor muzicale
populare, de veche traditie. Unele dintre acestea (clopote, zurgilai, toaci, dairea, buhai), pe 1angi faptul ci isi au
radacinile in trecutul indepartat isi gasesc intrebuintarea in folclorul cu substrat magic, sunetele sau maij bine-zis
zgomotele produse de ele avand odinioara rostul de a indeparta spiritele rele. Chiar daci cele mai multe dintre datinile
de care practicarea acestor instrumente este strans legata si-au pierdut, in decursul vremurilor, stravechiul lor continut
magic, este neindoios ci ele i cu ele, instrumentele muzicale ce le insotesc isi au radacinile in trecutul indepértat al
poporului nostru.

Cele mai multe colinde sunt mai vechi decit crestinismul. Textele lor poetice vorbesc despre intdmplari care nu
au nici o legatura cu sarbatoarea Criciunului, iar melodiile §i indeosebi ritmurile lor viguroase sunt cu totul diferite de
cantdrile de Craciun ale Apusului sau chiar ale cantecelor noastre de stea. Caracterul profan al colindelor este intirit,
in unele parti ale tarii, de utilizarea unor instrumente muzicale: clopote (Plugusor), zurgilai §i pinteni, (Calus), vuvi
(Colinde), buhai (Plugusor), ale caror sunete, impreuni cu o melodie cintati de obicei din fluier, alcituiesc fondul
SONOr pe care se recita ,,uritura“, punctata pe alocuri de clichetul unei talange.

Instrumentele de percutie —,,genus percussionale* (cymbalum, tympanum, systrum, erotalum) sunt caracteristice
atat culturilor greco-trace, cat si daco-romane. Strabon (Geografia, Cartea a sasea, Capitolul 111) il citeaza pe Meneandru
- poet comic grec, secolele IV-III — cu privire la intrebuintarea cymbalamu-lui (instrument de felul unor tamburine
metalice sau din lemn, lovite una de alta, avand sonoritate stridenta), la geti, in cadrul sincretismului religios®*. Pe
langa functia rituald, dupa Roska Marton, trebuie s3 atribuim instrumentelor de percutie, confectionate si utilizate inca
din neolitic, de vechii locuitori ai teritoriilor romanesti, si un rol de divertisment™. In acest sens, faza de tranzitie de la
cultura Boian (cca. 4.500-3.8001.e.n.) la cultura Gumelnita (a doua jumdtate a mileniului al IV-lea—inceputul mileniului
al lll-lea, i.e.n.) pare sa ofere cele mai vechi marturii cu privire la intrebuintarea instrumentelor de percutie pentru a
marca ritmul dansului. Eugen Comsa releva drept caracteristic pentru fenomenul artistic sincretic al aga-zisei perioade
de tranzitie de la cultura Boian la cultura Gumelnita, figurina unui ,,dansator orant", descoperit in agezarea de la
Ipotesti, comuna Milcov, judetul OIt™.

Patrimoniile muzeale romanesti conserva vase §i statuete provenind din orage grecest: din Dobrogea antica sau
create in ateliere locale, pe care sunt figurate instrumente de percutie proprii culturii stravechi™

Termenul de tympanum, in traducerea romaneasca ,tampara“, este prezent in literatura religioasa din prima
Jjumatate a secolului al XVI-lea: Psaltirea Scheiana — 1577 (,,Ainte apucari giudecii aproape ce canti, pre mijlocu de .
féte tampara“); Psaltirea diaconului Coresi— 1577 (,,Primiti cantec si dati tampana‘‘); Psaltirea in versuri a lui Dosoftel
(,,Laudat pre toate locuri — cu timpene §i cu gocuri*) sau in documente laice — Pravila lui Matei Basarab — 1652%.

O mare vechime este atribuitd clopotelor, considerate de Curt Sachs de origine asiaticd straveche®, opinie
confirmata de cercetarile arheologice. Vasile Parvan® releva ,,marea serie a clopoteilor din bronz, gasiti ,,aproape
pretutindeni in Cimpia roména*“. Este vorba de piese apartinand inventarului atribuit scitilor, din care fac parte clopotele
descoperite in Transilvania, pe care V. Parvan le prezinta ca facand parte din vestigiile specifice ,,migratiunilor cimero-
scitice, secolele X-VI, i.e.n.*.

Necropolele tumulare de la Enisala, judetul Tulcea, produs al culturti geto-dace, contin in inventarul lor, intre
alte obiecte rituale, clopotei din bronz, datand din a doua jumitate a secolului al [V-lea, i.e.n.?

Un lant cu clopotei din bronz, cu rol de podoaba feminina sau de protectie impotriva spiritelor rele, descoperit
pe locul vechii capitale a Daciei Traiane, Ulpia Traiana, a fost publicat de catre C. Daicoviciu 1 H. Daicoviciu®.

La Sucidava-Celei, judetul Olt, au fost descoperite cincisprezece clopote sau clopotei din bronz, datand aproximativ
din secolul al V-lea, publicate §i comentate de Dumitru Tudor®. Autorul explica prezenta lor, din loc in loc, de-a
lungul zidului de aparare si aproape de baracile soldatilor, prin aceea ca ele erau purtate de santinele, pentru a da
alarma in caz de pericol. Alte piese aseminitoare au mai fost descoperite la Romula-Resca® si in satul roman,
corespunzitor actualei comune Orlea, din judetul Olt%.

O dovadi a continuitatii neintrerupte a traditiei confectionarii §i intrebuintarii acestui instrument in Dacia il
ofera clopoteii ,,jucirii®, din foaie de cupru, datand din secolul al VIlI-lea sau al IX-lea, descoperiti in doud morminte
de copil, In necropola de la Obarsia Noua, judetul O1tY. '

Termenul de ,,clopot“ apare in cele mai vechi documente romanesti, incepand din prima jumatate a secolului al
XVlI-lea. il regisim in Psaltirea Scheiani (1577): ,,Laudati elu in clopote bune glasure***.

O veche mirturie a preotului protestant Andreas Mathesius din Cergaul Mic, judetul Alba, sincronizeaza sunetul
clopote]or cu ritualul funerar, aga cum acesta se desfasura la romanii din Transilvania, la 1647,

Printre cele mai vechi instrumente muzicale se numira toaca. in Dictionnaire des antiquité chrétiennes, aparut la
Paris, in 1865, Abatele Martigny mentiona ci: ,,Inaintea introducerii clopotelor, grecii se serveau de o scinduri in care
béteau cu un ciocan de lemn sau cu o placi de fier”.

Ficand istoricul instrumentului, Badea Ciregeanu evidentia intrebuintarea sa, adesea, in Romania, ,,unde se bate
toaca ritmic §i cu oarecare modulatii muzicale*”'. Originea acestui instrument coboarid panid In epoci anterioare .
crestinismului. ,,Cu siguranta toaca e cel mai simplu, vechi si primitiv mijloc (instrument) de chemare, de vestire™. ,,Ca
instrument muzical primitiv, cu ton determinat este cel mai vechi. La ce servea un instrument muzical in antichitate i’
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in timpurile preistorice? (...) La cultul divin, incintare, vraja, imblanzirea fortelor necunoscute, concretizate mai
tarziu in divinitati. Fapt este cd a servit la ceva odata si s-a perpetuat pani in zilele noastre, iar credinta cregtini a pus-
o in slujba ritului ortodox“".

Documentele arheologice indica faptul ci vechii locuitori de pe teritoriul tarii noastre au cunoscut si intrebuintat
instrumentele de suflat, incid din neolotic, dovada constituind-o o figurinad zoomorfd, de fapt un fluier globular,
comparabil cu cele de pamant ars din Africa §i Extremul Orient, datind din mileniul III i.e.n., descoperitd pe
teritoriul judetului Vaslui™.

Momentele iconografice i fragmente de instrumente muzicale, descoperite in cadrul sdpaturilor arheologice
efectuate pe teritoriul Romaniei, atest faptul ca obiceiul céntatului din fluier a fost practicat gi in cadrul civilizatiilor
traco-dace, grecesti §i romane din acest perimetru. Dintre marturiile in sprijinul acestei teorii amintim fragmentul din
fluier de os, datand din secolele VI-1V i.e.n., descoperit la Racatau, judetul Baciu sau amfora cu incizii, apartinind
culturii grecesti, descoperita la Histria, datatd secolul 1V i.e.n. Dintre cele sapte personaje care o impodobesc la partea
superioara, primul canta dintr-un fluier simplu, in timp ce al saptelea la un fluier dublu™.

in ceea ce priveste marturiile care atesta utilizarea fluierului pe teritoriul Olteniei, in epoca romana, mentionam
sarcofagul ,,Mihalache Ghica“”, descoperit la Romula, care prezinta, in coltul din dreapta, doi erosi figurati in relief,
dintre care unul cénta din tibia. Dumitru Tudor’ explica aceastd imagine astfel: ,,Eros sufla dintr-un instrument in
forma de teava pe care-l tine in ambele maini, este un fel de fluier care nu poate fi confundat cu fluierul tinut in pozitie
orizontald, inexistent In practica muzicald a celor vechi; este vorba de un plagiaulos, fluier oblic alexandrin, cu sunet
mai putin ascutit, mai dulce, asemanator fluierelor taranesti cu mugtuc transversal. Extremitatea superioara este inchisa
s1 orificiul respectiv este situat la o oarecare distantd de capit, in peretele tevii*.

Din secolul 1] dateaza gema din cornial rosu, descoperitd la Romula, avind imaginea lui Marsyas, cantand din
aulos, precum i opaitul din argila, descoperit in Oltenia, apartinind colectiei Butculescu, avind aceeasi semnificatie”.

Asemenea lu1 Eros, fanii i bacantele figurate pe vestigiile epocii romane tin adesea o tibia — detaliu semnalat de
Dumitru Tudor™: ..., pietrele gravate la Romula ni-i prezinta (pe fani — n.n.) la vanatoare, cu un ciomag si un iepure
prins g1 purtand un fluier al lui Pan (syrinx) sau fluier*. Cat despre bacante, ele ,,nu apar decat la Romula, cu masti de
argild, ciorchini de struguri sau pietre pretioase in par. Una este imbracaté intr-un fel de petic de panza, fluturand in
vant i canta la un fluier dublu®.

Din epoca romana ne-au ramas fragmente de tibia autentica. De atunci dateaza doua piese de la Sucidava-Celei
unde, dupd Dumitru Tudor™, mai mult decdt metalele, rare si costisitoare, ,.se utilizeaza frecvent ca materie prima
oasele si coarnele de animale®. Unul din fragmente este lung de 0,124 m, celalalt de 0,09 m, cu un drametru de 0,006~
0,008 m. Primul fragment conserva urmele a cinci orificii, 1ar al doilea urma unui singur orificiu. Dumitru Tudor
presupunea ci aceste instrumente erau destinate copiilor. Pe langa aceste doua fluiere de os. cunoscute de mai multa
vreme, la Sucidava au mai fost descoperite, in anul 1984, inca trei, dovadd a unor modeste preocupiri muzicale™.

In studiul siu asupra instrumentelor muzicale, Teodor T. Burada®', semnala marea asemanare dintre fluierele
romanesti si cele ale romanilor (tibiae), atdt in ceea ce priveste materia din care sunt facute (trestie, soc, cucuta, tei,
paltin, rachita, fag, os metal), cat si forma $i Intrebuintarea lor la petrecen. Teodor Burada vorbeste si despre fluierele
ingemanate ale romanilor care evoca geminae tibiae ale romanilor.

Aceeag! filiatie este sustinutd cu argumente etnologice de Marcel Montandon, care raporteazi cele doua culturi
muzicale — romana gi romana — la o sursd mai veche: arta greaca™.

Fluierul se regdseste in folclorul literar si muzical, dar $1 in scrierile de factura erudita, precum: Evanghelia lui
Coresi — 1581 (,,si In loculu fluierelor si organeloru, suspini); Cazania lui Varlaam — 1643 (,,Tot1 ceia glasuia cu
cinghii si cu fluere); O sama de cuvinte de lon Neculce — 1733 (,,Gheorghii $tefan-Voda, cind era logofat mare, au
fost sedzand odatd in divan cu toiagul in gurd. Iar lordachi Cantacuzino ce! Batran Vel-Vistiernic: ,,Ce dzict in fluier,
dumneata logofete?* iar el au raspuns ,,Dzic in fluier, sd mi se coboare caprile de la munte, $i nu mai vin™)“*.

Cat priveste originea cuvantului ,,fluier”, lon Budai Deleanu, in Fundamenta gramatices linguae romaenicae,
publicatd in 1812, afirma intr-o maniera categorica, descendenta sa latind. Lazar $aineanu include termenul printre
,,Cuvinte Expresive‘* — combinatii tonice potrivite notiunii corespondente.

Alexandru Philippide explicd® si el geneza termenului romanesc in raport cu aspectul siu onomatopeic:
substantivul flQier este un derivat ulterior al verbului format prin analogie cu suer —sibilo. $i Alexandru Rosetti este de
parere ca* acest cuvant, flier, este ,,probabil un cuvént imitativ* si adaugi ca, sub diverse variante, termenul a patruns
probabil din albaneza sau roméand in neogreacd si din romana in sarbo-croati, ungara, cehd, polonezi, ucraineand,
ceea ce dovedeste ,roirea* termenului In jurul ,,matcii®, care este veche §i romaneasca in spatiul balcanic.

Raspandit in lumea intreaga (Europa, Asia, Africa, Oceania, America de Sud), naiul romdnesc 151 are origini
stravechi, fapt semnalat si de unii cercetdtori strdini. Astfel, la Muzeul Instrumental al Conservatorului Regal din
Bruxelles, figureaza un nai romanesc, avand urmatorul comentariu datorat lui Victor-Charles Mahillon: ,,Flautul lui
Pan, era inci in uz la greci si romani, care ii dideau numele syringe polycalame. in Romania, acest gen de flaut este
inca si astdzi la mare cinste; el poartd aici numele de nai si inlocuieste in tarafurile de muzica populard fluierul tinut in
pozitie orizontald, pe buze**’.

Aceeagi origine straveche este atribuita instrumentului de Marcel Montandon: ,,Naiul sau muscalul nu este altceva decét

syringele sau fistula, fluierul lui Pan, si nu exista poate nici un loc in care utilizarea sa sa fie atit de frecventa ca in Romania“™*.
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Momentul genezei acestui instrument, rezultat al transformarii nimfei, al carei nume il perpetueazi tot atat de
bine ca amintirea dragostei arzitoare pe care ea a inspirat-o zeului Pan este narat de Ovidiu in Metamorfozele, o
varianté concisa a legendei fiind transmisd, un secol mai tarziu, de Apuleius.

Interesanta este similitudinea, semnalati pentru prima data de Dora D’Istria, intre legenda clasici, care marcheazi
momentul genezei acestui instrument, respectiv metamorfozarea naiadei Syrinx in trestie, pentru a scapa de dragostea
zeului Pan si un episod al baladei populare roméanegsti ,,Cucul §i turturica”, publicati de Vasile Alecsandri®:

Turturica

., M-oi face mai bine,
Ca sa scap de tine,
Trestioara-n balta
Subtire si-nalta*

Cucul

,»-Oricum te-i preface
Tot nu ti-oi1 da pace,
Ca si eu m-oi face
Un mic ciobdnag
Din fluier doinag
Si-oi canta prin balta
O trestie nalta

Si cat te-ot vedea

Pe loc te-oi tdia

Si-n tine-oi cinta

Si te-oi saruta (...)".

Balada ,, Turturica i Cucul* este mentionata i de Gh. Misail”, pentru a ilustra metamorfoza turturelei in fluier.
Alte culegeri de folclor romanesc ilustreazi de asemenea existenta mitului, ca de exemplu varianta moderna din
editia semnati de Gh. Vrabie®':

Turturica

,Mai bine m-oi face
Trestioard-n balti,
Subtire si-nalta*.

Cucul

»~Dulce pasdrica,
Dar §i eu m-oi face
Un mic ciobanag
Din fluier doinag
S1-o1 céita prin balta
Trestioara-nalta,

Si cand te-oi vedea
Pe loc te-oi tiia
Si-n tine-oi cinta
Si te-oi saruta*.

Teodor T. Burada semnala, in 1880, un fragment dintr-o baladi ,,Mierla i sturzul®, culeasa din Dobrogea, in
care metamorfoza care simbolizeazi geneza fluierului este suferitd de cétre sturz”.

Exista gi dovezi materiale care atestd vechimea naiului in spatiul romanesc. Pe una din scenele de pe Columna
lui Traian este reprezentat, alaturi de un copil care canta la un fluier ingemanat (tibiae geminae), un altul ce tine in
maini un syrinx™.

Prezenta naiului, din timpuri indepirtate, pe teritoriul Olteniei, este confirmata de acelasi sarcofag al lui Mihalache
Ghica, descoperit la Romula, pe care sunt figurati cei doi Erogi, unul cantand din tibia (fluier), aga cum am mai aratat,
in timp ce al doilea canta la syrinx (nai). Comentand imaginea, Dumitru Tudor™ observi ci astfel de instrumente, in uz
la pastorii din epoca eleno-traco-daca, i mai tarziu, in epoca sintezelor daco-romane, erau facute din trestie sau din
bronz, mai rar din fildes, ele putind avea de la sapte pana la zece tevi.

De la Romula provin si doui pietre gravate, datand din secolele 11 sau 111, reprezentandu-l pe Pan, respectiv un
Fann purtind syrinx. Piesele, ficand parte din colectii particulare, au fost studiate $i publicate de Dumitru Tudor”.
Prima, numita Pan luptandu-se cu capra, il reprezinta pe zeu fugind spre dreapta, urmarit de un animal ridicat pe

37

https://biblioteca-digitala.ro



picioarele din spate, pregitit si atace cu coarnele. Zeul, cu fruntea incinsa de o esarfa, intinde bratul drept spre animal,
aratandu-i un ciorchine de strugure, in timp ce ména stingé tine un syrinx. Relevand expresivitatea acestor detalii,
Dumitru Tudor concluzioneaza: , Este cea mai frumoasa piatra gravatd, gésita la Romula, si dupa parerea mea cea mai
frumoasa reprezentare a acestui subiect”. A doua piatra gravata, numitd Faun vanitor, reprezinti personajul din
profil, stdnga, cu capul incununat de frunze, complet gol, tinind in mana stingd un pedum gi in dreapta un iepure. La
picioarele sale se afla un syrinx”’. .

Sub numele de ,,muscal*, fluierul lui Pan este pomenit intr-o enumerare de instrumente muzicale in Biblia de la
Bucuresti (1688), tradusa de fratii Serban si Radu Greceanu. Naiul este insa atestat, pe cat se pare, cu mult inainte, de
JInvitaturile lui Neagoe Basarab citre fiul siu Teodosie®, atribuite domnitorului Munteniei (1512-1521). Textul
original, scris in slavond, pomeneste intre instrumentele muzicale pe care domnitorul se cade s3 le aiba la masa si
.tevnita®, nume prin care trebuie inteles naiul.

Prezenta instrumentulul in viata romanilor este atestatd si in Cronica anonimi a Tdrei Moldovei (...)
(1661-1733), din care aftam ca Grigore Ghica Voda ,.La primblari, la cdmp, egia adese cu boierii sii, zibovindu-se cu
naiuri**. De la Franz Joseph Suizer gtim cd, in a doua jumatate a veacului al XV1lI-lea, intre instrumentele ,,muzicii
turcesti de camera* de la curte, figura si ,,das Muskal®, instrumentul facénd parte $1 din tarafurile lautarilor romani din
zonele de ges ale Munteniei si ale Moldoveli, alédturi de ,,una, cel mult doui viori si de cobza“”.

Nu se cunoagte precis in ce imprejurdri denumirea actuald de nai, de obarsie orientala, a inceput si fie data
fluierului lui Pan. Termenul apare destul de frecvent in scrierile timpului, incepand din secolul al XVIlI-lea, fari a se
sti insd cu certitudine cAnd anume denumeste fluierul lui Pan §i cand fluierul propriu muzicii clasice orientale, cu teava
complet deschisa la ambele capete §i cu sapte gaun pentru degete, numit de asemenea ,,nai*, care a pitruns in tarile
romanesti odati cu cultura muzicali orientala.

La mijlocul secolului trecut, denumirea de ,,nai pentru fluierul lui Pan s-a impamantenit definitiv. Traducand
din greceste Istoria generald a Daciei de Dionisie Fotino, tiparita la Viena, in 1819, George Sion foloseste ambii
termeni, si pe cel vechi, ,,muscal™ si pe cel nou, ,,nai*, atunci cind enumera instrumentele manuite de lautarii nostri:
,.vioara, cobza si muscalul (naiu] )",

Alfred Henri Ehrlich in prefata bilingva, roména si franceza, la Airs nationaux roumains, datata 1850, traduce
sistematic ,,fliite de Pan* prin nai. Autorul enumera printre instrumentele utilizate de cétre tarani buciumul (chalumeau?),
cavalul, cimpoiul 1 naiul. Este singura mentionare a folosirit naiului de catre tarani. Faptul ca autorul confunda
buciumul cu un ,,chalumeau*, fluier carecare, 1l indreptiteste pe Tiberiu Alexandru'', sa priveasca cu rezerve afirmatia
acestuia despre presupusul nai tarinesc, cu atdt mai mult cu cat celelalte izvoare cunoscute infatiseaza naiul ca pe un
instrument muzical, exclusiv profesional.

Cunoscut multor popoare din Asia si Africa, cimpoiul se intdlneste In practica muzicald a Greciel antice, sub
numele de symphoneia sau ascaulos (fluier cu burduf) si la romani sub denumirea de symphonia, apoi de utricularius.

Daci termenul utricularii care apare pe monumentele epigrafice era intrebuintat de romani — dupa unii autort,
pentru a desemna fabricantii de burdufurt din piele de capri sau luntrasii, Otto Hirschfeld propune o a treia explicatie,
termenul desemnand ,,muzicieni, prin care trebuie inteles cimpoieri*'™. O problemé asemanatoare se pune cu privire
la interpretarea care trebuie data expresiei ,,collegium utric(u)larium*. Referitor la aceasta, Dumitru Tudor comenta’®:
.Natura acestui colegiu ramane inci in discutie (constructori de cimpoaie, fabricanti de burdufuri din piele de capra,
luntragi)*. in Dacia este atestati existenta unei astfel de asociatii prin inscriptii care indica, dupa Joachim Marquardt'™,
»instrumente pentru cintdretii din cimpoi, acestora le spunea de asemenea utricularii*.

O notd aparutd in 1857 in, ,,Concordia. Jurnal politic si literar®, sub titlul ,,Colectia de antichitati a maiorului
Papazoglu*, vorbeste despre o piesd din bronz, in Mica Romanie, reprezentind un Silen beat, cizut la pdmant, cu
cimpoiul pe spate. Din picate, piesa nu s-a pastrat pana in zilele noastre.

Termenul de cimpoi il regdsim in unele dintre primele documente in limba romana, datind probabil din a doua
jumatate a secolului al XV-lea. Este vorba de douid file ale unui manuscris contindnd fragmente ale Epistolelor
Apostolului Pavel, unde se vorbeste de ,Betia cu cimpoi*. Cu acelasi sens, termenul apare si in Codicele Voronetean,
de la inceputul secolului al XVI-lea: ,,intru glasurele cimpoilor* sau in Codexul Sturdzanus din secolul al XVI-lea: ,,0
amar cela ce be i mananca cu cimpoi*. Cronicarii povestesc despre domnitori cheflii ca Aron Voda (1451-1457) care
,nu se situra de curvirit, de giucat, de cimpoiesi pe care 1i tinea de mascarii*'®, sau de nunti domnesti unde canta
,cimpoiul cu cimpoile imbracate in urginic*'’, un fel de catifea italieneasci de la Venetia, dupa Tiberiu Alexandru.

Texte cu caracter juridic si moral, de inspiratie religioas3, condamnand muzica la cimpoi §i pe cei care canta din
acest instrument, considerati ca raspanditori ai unui divertisment degradant, contrar moralei crestine, vor sa ateste
originea pagana, dionisiaci, a instrumentulut.

Prezenta cimpoiului in practica muzicald a roménilor a fost semnalata §i1 de calatorii strdini, precum Niccolo
Barsi de Lucca, care, vizitind Moldova intre 1632—1639, spunea: ,,cand vor sé inceapa dansul, ei cantd mai intdi din
diferite instrumente — viori, cimpoaie“. Un document din 1661 ficea referire la un anume Iurascu Cimpoiasul, la care
termenul care indicd calitatea de instrumentist popular devine nume propriu'™.

O particularitate demna de a fi semnalata este transformarea substantivului in verb, dovadd a popularitatii
instrumentului i a afinitatii romanilor pentru actiunea exprimati de acest verb — a cimpoia = a canta la cimpoi. Astfel,
in Tetraevanghelul lui Coresi (1560-1561) se spune: ,,Zise domnul (...): cim/poiata/mi si n-ati jucat®.
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in mitologia roméneasci, cimpoiul figureazi printre instrumentele preferate ale ielelor sau ursitoarelor care
canta din el pentru a vriji oamenii, perpetund astfel virtutile orfice.

Instrument pastoral al regiunilor muntoase romanesti, buciumul se regaseste, asa cum indica raspunsurile la
Chestionarul lingvistic al lui B. P. Hagdeu, si in alte zone, ceea ce se poate datora transhumantei. Geneza sa, ca si a
trompetei §i a fluierului, coboara in epoca pastorald, dar anumite particularititi ale intrebuintirii lui, impuse de
obiceiuri ale vietii sociale al¢ romanilor, sugereaza filiata romana, inclusiv din punct de vedere etimologic (buccina).
Astfel dintre toate limbile neolatine, numai romana a pastrat viu termenul originar buccina (bucium). In timp ce in
versiunea franceza a bibliei, termenul buccina este inlocuit prin trompeta, ca in pasajul despre cucerirea Ierihonului, in
cea mai veche traducere in romand a pasajului respectiv, se face distinctie intre preoti, care sufld in trompete (trambita)
si oamenii din popor care suna din buccin (buciun), fapt ce demonstreaza caracterul traditional, national al termenului
in obiceiurile romanegti;

... 91 cel 7 preoti carii / purta ceale 7 trimbite mergea pe aproape / inaintea D(0)mnului §i preotii au trimbitat cu
/ trambitele i cealaltd gloatd totd / si cei de razboiu mergea dupa aceia i cealal/td gloatd den diratul chivotului faga/
duintii D (o)mnului, mergdnd si trambitand cu buciunele, si preotii au trambitat cu trambitele ceale de cornuri®.

Cel mai vechi document lingvistic romanesc, in care apare termenul bucium (bucin, bucir = varianta rotacizata)
este Psaltirea Scheiand, din prima jumatate a secolului al XVI-lea'":

,,Sui zeul in strigari, Domnul in glasul bucireloru®

..Laudati eu in glasu de buciru®

»Bucirati in lurd noao cu buciru®.

Descendenta buciumului roménesc din latinescul ,,buccina‘ a fost afirmata pentru prima data de Teodor T. Burada,
in anul 1877: ,,La romani ca si la romani, in timpurile cele mai vechi, buciumul a fost instrumentul ostasului; se serveau
de el pentru a da semnalul de lupta si pentru a semana spaima §i nelinistea printre dusmanii care auzeau sunetele |ui.
Chemarea sa aduna poporul pentru a lua armele i se stia atunci ci fiecare roman trebuie sé se grabeasca pentru a-gi apara
patria impotriva dusmanilor veniti din toate partile*“'!'. Aceastd idee este reprodusa aproape textual in Dictionarul de
muzica al lui Titus Corne (1896), in Enciclopedia romani a lui C. Diaconovici (1898) si in Dictionarul de muzici al lui
Timotei Popovici (1905).

Alexandru Rosetti §i Boris Cazacu''? atrag atentia asupra valorii geo §i etnografice a termenului bucium,
incluzandu- in categoria ,,Elementelor vechi g1 populare de origine latind“, comentand: ,,Folosirea unor cuvinte (ca
bucina) conferi adesea culoare locald expunerii, sugereazi oameni, locuri si fapte ale mediului romanesc*. in acest
sens amintim existenta in Oltenia a unor toponime ca: Bucin (comuna Plesoi, Dolj), Bucinisu (comuna Amarastii de
Sus, Dolj), Bucinigu (Olt).

Gustav Weigand atestd expansiunea termenului romanesc, citdnd toponimele bulgare de origine romana: Bucino,
Buéim sau Buginci'".

Dintre instrumentele cordofone, cobza este, cu sigurantd, cel mai vechi. Nicolae Densuseanu ''*, raportandu-se
la un fragment din Diodor din Sicilia — cartea a I1-a, formuleaza ipoteza ca titera, pe care il traduce prin cobza, termen
rpmanesc popular, este la romani o mogtenire transmisa prin intermediul locuitorilor legendari ai regiunilor din nordul
Dunirii, admiratori ai cultului lui Apollon prin intermediul grecilor. Aceasti teza concorda cu cea a lui Vasile Parvan'",
potrivit céreia: ,,La geti lira este, fara indoiala, un instrument exclusiv religios si de influenté helenica“. Concluzia lui
Densugeanu este cd imaginea acestul instrument, prezentd pe un basorelief vechi, conservat la Spitalul Sain-Jean de
Latran, din Roma, este intru totul asemanatoare cobzei romanesti din zilele noastre.

Cele mai vechi monumente pe care apar figurate lira sau titera, unele descoperite in teritoriu romanesc, altele
intrate in muzeele romanesti in epoca moderna, sunt vase grecesti, apartinand unei perioade care debuteaza cu secolul
V i.e.n. Lira si harpa figureaza de asemenea pe un mare numar de monede romane din epoci diferite, descoperite pe
locul mai multor centre locuite ale Daciei Traiane.

Pentru Oltenia semnaldm imaginea unui Eros cu o lira, pe un fragment de vas ceramic, descoperit la Romula'*.

14

(il. Instrumente muzicale fraditionale in Oftenia

Desi nu exista un criteriu unic de clasificare a instrumentelor muzicale populare, care sa fie recunoscut de catre
toti specialigtii, am adoptat §i noi, in vederea oranduirii sistematice a descrierii instrumentelor muzicale folosite pe
teritoriul Olteniei, cea mai raspandita clasificare, care imparte instrumentele, dupa natura corpului vibrator, in patru
categorii:

— Ildiofone — instrumente car suna prin natura lor, in sensul cd materialul din care sunt confectionate este suficient
de elastic pentru a fi pus in vibratie prin lovire, ciupire ori suflare (dramba, placile de lovit, duruitoarea, toaca,
clopotele, zurgalaii).

~ Membranofone — instrumente cu una sau doud membrane, la care sunetele sunt produse prin lovire (daireaua)
sau frecare (buhaiul).
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— Aerofone — instrumente la care sunetul este produs prin suflarea unui curent de aer, pus in vibratie fie direct,
prin buzele executantului (buciumul, goamna, trompetele si alte instrumente de suflat din alama), fie printr-o despicitura
(fluierele, naiul), fie prin mijlocirea unei ancii (cimpoiul, surla, clarinetul, saxofonul, anmonica de guri, acordeonul).

— Cordofone — instrumente care produc sunete cu ajutorul unor coarde intinse deasupra unei cutii de rezonanti,
prin lovire (tambalul), ciupire (cobza, chitara) sau frecare (vioara, violoncelul, contrabasul).

Aceasti clasificare prezintd insa, aga cum s-a mai sesizat ''’, mai multe neajunsuri, cum ar fi amestecul instrurnentelor
vechi, cu cele mai noi sau imprumutate, a celor propriu-zis populare cu cele de fabrica, precum si a celor lautaresti cu cele
folosite de instrumentistii populari, motiv pentru care ea nu trebuie socotita ca o schema rigida, nefiind decit un simplu
auxiliar in vederea unei sistematizari stiintifice a datelor.

In afara acestei impartiri clasice se situeazi asa zisele pseudoinstrumente, cum ar fi frunza, firul de iarba, coaja
de mesteacan, foita de hartie, solzul de peste, care dau suflatului, fluieratului, suieratului sau darlaitului executantului
un caracter instrumental. in Oltenia, pseudoinstrumentul cel mai des folosit a fost frunza. Tinutd in fata buzelor sau
intre buze, ea vibreaza ca o ancie, dénd suflului un timbru instrumental limpede $i puternic. Frunza era odinioara
folosita atdt de barbati cit i de femei si de copii. Se canta mai ales din frunzi de par, considerata cea mai buna, dar si
din frunza de visin, liliac, gutui, cais, fag, nuc.

Cantatul din frunza era atét de obignuit in timpuri mai vechi, incit se juca, pe viersul ei, aga cum ne-o marturisegte
Teodor T. Burada: ,,...ba cele mai multe s-au vizut flicii cantand din frunza in locul vreunuia din aceste instrumente
si siteni invartind hora si alte jocuri*'™*.

Pseudoinstrumentele erau folosite, alaturi de alte instrumente, i pe meleagurile Olteniei, asa cum reiese din
»-Réspunsurile la un chestionar inedit, intocmit de Constantin D. lonescu, in jurul anului 1940, despre viata pastoreasca
i drumurile pastoresti din judetul Mehedinti*: ,,Din gura nu prea obisnuiesc sa cinte decat foarte putine. Canta insa
din fluier si caval, frunza si solz de pegte*'"”.

1. Instrumente idiofone

Folclorul obiceiurilor foloseste o serie de idiofone, instrumente care produc sunete prin insagi natura materialului
din care sunt confectionate: clopote, clopotel, zurgalai, toaca, placi de lemn, lovite intre ele, duruitoare, dramba.

Dintre instrumentele idiofone, dramba face cel mai bine legitura cu pseudoinstrumentele. Raspandita in multe
parti ale lumii, are o origine straveche, cel mai vechi exemplar european datdnd din a doua jumatate a secolului al
X1V-lea, fiind descoperit in ruinele Burgului Tanenberg'?". Din instrument de virtuozitate, dramba ajunge, pe la inceputul
secolului trecut, din nou instrument popular — copilaresc, cedand locul muzicutei de gura.

Este mentionatd de Teodor T. Burada ca aflandu-se ,.la clasa de jos a poporului, la tigani mai ales*'*'. Tot Burada
ofera gi prima descriere a instrumentului, afirmand ca: ,,E compusa dintr-un cerc mic de fier care se termina prin doua
capete paralele, avand in centrul lor o limbugoara de otel care se pune in vibratie cu degetul cel mare al mainii drepte,
tinindu-1 cu ména stangi lipit de dinti*'*.

Descrieri amanuntite ale drimbei au l3sat si Bela Bartok'**si, mai ales, Tiberiu Alexandru, care o prezinta astfel:
»,Dramba este formata dintr-o sdrma solidé de fier indoita in potcoava, cu diametrul de aproximativ 35 mm; sarma se
prelungeste cu doud brate paralele, lungi de aproximativ 20 mm, ce aproape se ating. Din mijlocul potcoavei pornegte
printre cele doud brate de otel care se migca liber si al carei capat, lung de vreo 17 mm, este indoit in unghi drept*'*'.
in continuare, autorul descrie in amanuntime tehnica de interpretare la dramba.

Spre deosebire de Maramures §i Moldova, unde drimba este instrumentul preferat al femeilor, aga cumn reiese
din afirmatiile lui Bela Bartok si Gavril Galinescu'*, in Oltenia executantii la acest instrument sunt barbati. in Arhiva
Institutului de Etnografie si Folclor din Bucuresti se pastreaza mai multe discuri de gramofon cu melodii interpretate
in 1941, de Stivrache Tudoragcu, exceptional executant la dramba, din comuna Dobrosloveni, judetul Olt'*". In ultimele
decenii, s-a remarcat, atat ca interpret, cit si ca megter specializat in confectionarea draimbelor, Dumitru Meca, din
comuna Terpezita, judetul Dolj.

Instrumentele formate din pléci sau discuri, ce se lovesc intre ele, rispandite in toatd lumea, sunt reprezentate 1
la noi, prin cele doui plici de lemn care alcatuiesc botul ,,caprelor jucate de Anul Nou, obicei practicat si in Oltenia,
al cdrui inteles magic s-a pierdut in decursul timpului.

In categoria plicilor lovite intra si duruitoare sau scdrtditoarea intilnita in unele sate din judetul Olt, care
consti intr-o placi lovita, prin rotirea ei in jurul unui ax, de proeminentele unei roti dintate fixe, jucérie de copii,
intrebuintata in miercurea dinaintea Pastelor de citre béieti si fete, care se asociaza doi cite doi, mergind din casa
in casd dupi oui rosii'?’.

Toaca, instrument de semnalizare cunoscut de biserica ortodoxa din cele mai indepartate timpuri, este alcatuita
dintr-o scandura de lemn sau o placé de metal, agétatd de o grinda si lovita ritmic cu doud ciocanage. _

in Banat, odati cu inceperea Postului Mare, copiii isi confectioneaza singuri o toaca ,,din lemn sonor, ales cu
pricepere", pe care o atdrna ,la capitul casei sau surei (grajdului) inspre gradina®, intrecandu-se in ,,a ndscoci ritme
uimitor de variate“. ,,Aceastd indeletnicire o practica in fiecare seard pani in ziua invierii, cind baterea adeviratei
toace de la biserica e permisi tuturora i constituie o intrecere pentru toti, ca sa-gi arate iscusinta“'**.
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Dupa o relatare a Elenei Niculita Voronca'”, in Banat, copiii vin, in zorii zilei, cu ,toaca* pentru a anunta Joimirelele:
,,Joaca — tocanelele

Joi Joimairelele

Pagste popa vacile

Pe toate ogasele

Pe toate socoacele

Duminici-s Pagtele®.

Acest obicei se regiseste §i in unele sate din Gorj, unde, in miercurea din ajunul Pagtelor, copiii bat toaca
bisericii, in timp ce canti o melodie traditionald, numitd Toconelele, prin care-si exprima bucuria ca postul ia sfarsit:

,,Joco, toconelele

Poimaine-s Pastilile.

Sa lasam urzicile

Ca-s mai bune ouile*.

In colinde, toaca este evocata intr-o atmosfera solemni:
»D-auzi gazda ori n-auzi

D-auzi gazda ori n-auzi

Toaca-n cer si slujba-n Rai

Toaca-n cer cum o bitea

Slujba-n rai cum o facea".

Termenul este prezent in decéntece, sugerand prin absentd, o atmosfera negativa:
Descantec contra ielelor, Transilvania':

..-uUnde popa nu toaca

Unde fata nu gioaca*.

Descantec din Transilvania'?':
Inaintea clopotelor,
Inaintea toacelor®.

Raspunsurile la Chestionarul lui Hagdeu atesta ca ,,Toaca din cer* este unul dintre motivele care se intalnesc
frecvent in mitologia romanilor. Intr-un rispuns expediat din comuna Vlaici, judetul Olt, la 30 mai 1885, se spune: , Se
zice cd toaca din cer este intru totul asemanatoare toacai terestre §i cd ingerti o lovesc pentru a se aduna §i pentru a
celebra invierea; multi oameni pretind a o fi auzit*'*2.

Toaca este unul dintre instrumentele intrebuintate de iele sau ursitoare care, perpetuand traditiile cultului orfic,
exersau puterea magica a muzicii pentru a vraji oamenii.

In categoria instrumentelor idiofone se incadreazi si clopotele, ale ciror denumiri diferd dupa dimensiunile lor:
clopot sau talanca, pentru cele mari, zurgalai sau clopotei, pentru cele mici. Atirnate de gatul vitelor, clopotele au un
rol practic, clinchetul lor ajutdndu-i pe pastori sd urmareascd mersul animalelor, in timpul pascutului sau si le giseasca,
daca s-au ratacit.

In afara functiei lor practice, clopotele si zurgaldii sunt folositi si in contextul obiceiurilor. Uritorii care rostesc
de Anul Nou urarea Plugusorului poarti talang: sau clopotei, ale cdror sunete puncteazi din loc in loc recitarea.
Referindu-se la acest obicei, Simion Florea Marian spune: ,,Cu citeva zile mai inainte de sosirea acestei sarbatori, isi
cautd simbriegi pe la colegii lor vecini, se insotesc cite trei pana la sase ingi laolalta, se ingrijesc de bice, harapnice,
clopotele, pe unele locuri chiar si de o talanci in locul clopotelor'**.

Clopotele nu lipsesc din recuzita de Anul Nou, nici in Oltenia. ,,Copiii si flacaii, pocnind din bice si sunénd din
clopote, strigd si canta diferite urdri pe la case, unde sunt primiti si cinstiti in mare alai*'?.

Clopoteii i zurgalaii se regasesc in portul cdlusarilor, agatati de panglicile care le infasoara picioarele, rostul lor
fiind acela de a marca ritmul dansului.

in mitologia romani, iclele sau ursitoarele, care perpetueaza traditii ale cultului orfic, vrijind camenii prin cantecul
lor, sunt inchipuite ca niste fete tinere care poarta clopotei la picioare'**. Tot din vechile mituri orfice deriva practicile
ocazionate de obiceiul numit Manecatoarea (la care se face referire intr-un raspuns la chestionarul lui Hagdeu, expediat
din comuna Vlaici, judetul Olt, la 30 mai 1885): ,,se fait a la Saint Georges, la nuit, quand le bétail est aux champs, pour
paitre. Cette nuit-1a, ou bouche les sonnailles des bétes et les patres chantent, pour que les femmes qui prennent le lait aux
animaux ne s’approchent pas‘'*.

Rolul clopotelor in cadtul ceremoniilor funebre este confirmat de cuvintele bocetelor, ca in cazul bocetului cules
de Bela Bartok din comuna Dragomiresti, judetul Maramures: ,,Ca amu dau in clopotu, Amu dau in clopotu* sau a
celui din comuna Poiana, judetul Bihor, cules §i publicat de Traian Marza: ,,Drajii mnei clopotari, Trajit’ clopotele tari*'¥’.
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2. Instrumente membranofone

Ca siideofonele, instrumentele membranofone, care produc sunete prin lovire si frecare, isi gisesc intrebuintarea
in folclorul cu substrat magic, sunetele lor avand odinioara rostul de a indeparta spiritele rele. Chiar daci cele mai
multe dintre datinile de care practicarea acestor instrumente este strans legatd si-au pierdut de-a lungul timpului
stravechiul lor continut magic, este de presupus ci ele — si cu ele instrumentele ce le nsotesc — isi au radicinile in
trecutul indepartat al poporului nostru.

Daireaua este mentionata de Teodor Burada, care o considera de origine veche, fiind Intalnita la toate popoarele:
evrei, greci, romani, francezi, spanioli. La noi in tard, spune el, ea nu se afla decat la clasa de jos a poporului, la tigani
mai ales, care se servesc de ea cand joacd ursul. Aceluiasi autor 1i apartine §i prima descriere a instrumentului: | se
compune dintr-o piele intinsd pe un cerc de lemn, de marginile ei sunt aninate o multime de rotite de alama si de
clopotei; se cantd din dairea, lovind pielea cu pumnul sau lunecand varful degetului mediu pe ea*'™, in timp ce
discurile metalice zuruie odata cu agitarea instrumentului.

In unele sate de pe Valea Oltului se canta odinioari din dairea, numiti in Valcea §i ,,vuva®, la nunti i la petreceri.

Un alt instrument membranofon este buhaiul, care face parte dintre tobele de frecare, cunoscute la unele popoare,
in special din Africa si Asia. Odinioari ele erau foarte rispandite in Europa. in Franta, in regiunea Nisei, este cunoscut
un instrument asemanator buhaiului nostru, in timp ce copiii din Boemia colindi cu un fel de buhai numit bandaska.

La noi, acest instrument este folosit, dupa toate probabilititile din vremuri foarte indepartate, sunetul sau insotind
urarea traditionald de Anul Nou a Plugusorului. Descriind datina Plugusorului care ,,se face de mai multi oameni,
purtand buhaiul §i un clopot sau o talanca, pe care necontenit o sund, in timp ce unul din ei reciteazi colinda‘, Teodor
Burada face o descriere a instrumentului preluatd i de Simion Florea Marian: ,.Buhaiul este un instrument intrebuintat
numai in asemine ocaziune, odati pe an, §i care nu se afla decit la romani, el imiteaza boul ce rage: e ficut dintr-o
putinicd sau cofi desartd legati la gura cu o pele de oaie dubitd, in mijlocul ciria e aninaté o suvitd de par de cal, pe
care udand-o cu api si tragand-o cu amandoud manele, schimbandu ciind una cand alta, produce o vibratiune care
seamaini cu sunetul aritat*'®.

In paragraful referitor la obiceiurile legate de sirbatorile de iarna, din monografia comunei Boisoara, Judetul
Vilcea'*, aflam ci: ,,in noaptea Anului Nou merg pe la casele gospodarilor copiii mai mari, de 10—15 ani, cu capra,
cu plugusorul, cu buhaiul. Se formeaza multe echipe, vuieste satul de cintece, pocnete de bice, sunete de clopote,
mugiri de buhai®.

3. Instrumente aerofone

Buciumul face parte din categoria instrumentelor aerofone, la care sunetul este produs prin suflarea unui curent
de aer, pus in vibratie direct prin buzele executantului. Instrumentul este atestat in vechi scrieri romanesti, care pomenesc
despre bucire, bucine, buciume, ca §i despre trambite. El este specific mai ales zonelor muntouse din Transilvania gi
Moldova. Odinioara putea fi intalnit pe o arie mult mai larga: nordul Munteniei, Muntii Vrancei, judetele Briila i
Constanta.

De remarcat intrebuintarea instrumentului, in trecut, la ceremontiile funerare, dar i functia lui magica, de a lega
spiritele rele. Obiceiul se numeste Buciumatul la miezul noptii §i este practicat in ajunul lui Sfantul Gheorghe. Cu
aceastd din urmi functie, buciumul apare atestat gi in Oltenia, asa cum reiese din raspunsul la Chestionarul lui N.
Densugianu, expediat de L. G. Demetrescu, din comuna Balcesti, judetul Valcea, la 7 iulie 1896: ,,204. Le buccin a la
Saint-Georges. Le soir qui précede la féte de Saint Georges, les gargons montent sur une haute colline, d’ou I’on
entend jusqu’au loin le son du buccin. Ils en sonnent, car ils croient que les sorcieres qui jettent le sort sur le betail
d’autrui, afin que tout la lait, tout le beurre etc passent chez leurs vaches, et le champs d’autrui, afin de transférer la
recolte dans leur champs, perdent le pouvoir de faire ces sortileges lorsqu’elles entendent le son du buccin®*!.

Obiceiul este consemnat de Simion Floarea Marian: ,,Asa romanii din unele parti ale Moldovei si Munteniei cari
au vite, cu deosebire insi flacaii si baietii, cantd din gurd, buciuma din bucium sau fac zgomot cu teava de la cazan,
anume ca strigoaicele §i vrajitoarele sa nu se poati apropia de vaci §i de o, a vrajii §i a lua laptele.

Si se zice ¢ numai pana unde ajunge i se aude vocea lor, §i cu deosebire sunetul buciumului, pana acolo ajung
si strigoaicele §i vrajitoarele cu vrdjile lor, iar mai departe nu se pot apropia ca sa ia mana de la vaci, §i prin urmare
toata osteneala lor este zadarnica.

Tineretul din Transilvania igi face in seara de Sfantul Gheorghe buciume i fluiere din coaja de rachita si de alun
si cu acelea parandeaza satul facand larma*'®2.

Aceasti credinta apropie buciumul de alte instrumente muzicale ale cdror sunete erau menite, in practicile magice,
sa indeparteze spiritele malefice:

»Suflarea din bucin in aceasti seari insd se considerd de céitre romanii din Banat nu numai ca un mijloc de
aparare contra spiritelor rele gi a vrajitoarelor, ci si ca un mijloc de ,,curitire a locuintelor, a staulelor (grajdurilor),
si a aerului“'®,

Buciumul este compus dintr-un tub sonor, lung, deschis la ambele capete, confectionat din ,,doage* lungi din
lemn de brad, paltin, frasin, tei sau alun. Doagele se obtin despicind lemnul bine uscat i scobind miezul celor doud
Jjumdtati reunite, lipite §i strans infagurate cu coaja de tei, de mesteacan ori de cires. Inainte de a canta, buciumele de
lemn sunt udate bine cu apd, pentru ca lemnul si se umfle i deci tubul sd nu prezinte eventuale deschideri.
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Lungimea buciumelor variaza intre 1,30-3,00 m, cele din Muntenia fiind cele mai scurte. Tiberiu Alexandru, in
monografia sa', stabileste cinci tipuri principale, in functie de forma lor:
a) drepte:
1) cu un tub drept cilindric, cu extremitatea usor conica; .
2) cu tub drept, conic, cu doage din lemn de brad, legate din loc in loc cu inele din lemn;
b) incovoiate:
1) cu tubul conic, cu partea inferioard puternic largitd si incovoiata in chip de pip3;
2) cu tubul cilindric, mai scurt §i cu partea inferioara curbati si doar usor largita;
3) cu tubul cilindric, termindndu-se ugor conic, incolacit de doud ori, ca goarna militard, construit din tabla.

Buciumul este un instrument de suflat natural, sunetele pe care le scoate marginindu-se la un sir de armonice ale
sunetului fundamental.

inrudite de aproape cu buciumul sunt trompetele conice, scurte, fard deschizaturi pentru degete, facute de copii
sau pastori, din coaja de prun, corn de vita sau tinichea. In unele sate din Gorj, la nunti sau inmormantri, se utiliza
odinioara goarna militard, de semnalizare. In timpul nuntii, doi pani la sase gornisti cintau la casa mirelui, in timp ce
insoteau alaiul nuntasilor spre casa nasilor, spre bisericé sau spre casa miresei. La inmormantare se canta binecunoscutul
mars funebru, al gornistilor militari, dimineata, in revirsatul zorilor, la amiaza $i seara, in drum spre cimitir $i dupd
terminarea prohodului, aga cum reiese $i dintr-o informatie oferitd de Ch. Laugier: In aceasta comuna (Bailesti —
n.n.), moartea unui om se anunta prin gornisti. Gornigtii cinta marsul funebru pina la mormant*'

Spre sfargitul secolului trecut, printre instrumentele populare, au inceput sd patrunda o serie de instrumente de
suflat, din alami (trompete, flugelhorni, pistoane, althomi, basfliigelhorni, baritoni, bombardoane (tube), helicoane),
imprumutate de la fanfarele minoritatilor nationale (mai ales germand) sau de la fanfarele militare, de cétre lautari
profesionigti sau semiprofesionigti. Aceste instrumente sunt folosite exclusiv de fanfare sau micti formatii lautaregti.

Fluierul reprezintd instrumentul cel mai raspandit §i mai iubit de poporul nostru, fapt ilustrat $1 de marea lui
frecventa in poezia populara si in colinde. De remarcat i substratul lui magic, de traditie orfica, pastrat in vechile
credinte populare, potrivit carora ielele sau vrajitoarele canta din fluier sau danseaza in sunetul acestui instrument,
pentru a vriji oamenii. Fluierul, ca st buciumul, se regiseste si in descintece, cum este cazul acestui descintec de
dragoste din localitatile Damian si Mogosesti, judetul Dolj™*:

,.Fluerai,

Buciumai

Toata dragostea o adunai
Pe trupul (cutardia) o pusii
Si o gramadii sa cate
Toata lumea la (cutare),
Mati vartos (cutare)

Fluierai,

Buciumai,

Toata dragostea o adunai
Din toate florile,

Din toate izvoarele

Pe trupul (cutare) o pusai
Si-0 gramadii

S4 cate toatd lumea in gura (lui-ei)*
,.Cu fluierul,

Fluerai.

Cu totalca

Totalcai

Dragostele le adunai®‘.

Evidentiind rolul pe care-l joac fluierul in muzica si poezia noastrd, precum s1 faptul ci unele dintre instrumentele
muzicale au ajuns a se identifica atdt de mult cu natura roméanului, incat fac parte integrantd din existenta lui, Gh.
Misail scria in 1880: ,,Ia-i tdranului Roman, cutitul de la brau, cainele din batatura, vita din plug si fluierul din gluga
si i-ai luat tot. Asa a fost de cind e Romanul si asa va fi pand s-o pomeni el. Ca gi Romanul, strabunii lor intrebuinteaza
fluierul cantand la pascutul turmelor, la petreceri si la mese. Fluierul este instrumentul de predilectiune la toate ocaziunile
acestea. Romanul face din fluier tovarasul nedespartit al vietii sale (...). O datad facut instrumentul, cu el isi canta
Rominul cantecele lui de dor si de jale, cu el zice doina, acea melodie duioasa, jalnica*'?’.
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Siin Oltenia, fluierul este instrumentul cu cea mai mare utilizare, nu numai in zonele deluroase si de munte, ci si
in zonele de ses, fiind folosit odinioara la sezitori, clici, nunti, hore sau alte petreceri. In monografia lui Charles
Laugier, intilnim o informatie referitoare la strigarile flacailor peste sat, din seara lasatului postului de Pasi, in care se
spune: ,,Pe urma pleaci cu totii rizand in hohote s1 facind haz de acei care au fost atinsi de aceste vorbe, ca sa facd
clacd la una din fete. Fetele se aduna spre a lucra la scirmanat de 14n3, darécit, tors etc., iar flacaii le cinta cu fluierul,
cavalul sau cimpoiul, ori din gur, facind fel de fel de glume intre ei“'**. Informatii cu privire la horele incinse in
sunetul fluierului apar si in paragraful cu privire la clacile de tors cdnepa si lana: ,,Dupa gustare, se incinge adesea i
cate o hora, daca stie vreun flacdu sa-i zic din fluier'*, ba chiar si in relatarea unei legende a lui San-Toader: ,,Unul
fi zicea cu foc din fluier i tot mai tare se infierbanta hora §i tot mai sus salta flacaii batand cu talpa in pAmant'*,

in zonele deluroase si de munte, in care ocupatia de bazi a locuitorilor era pastoritul, fluierul era tovarasul
nedespirtit al ciobanilor, fie ei tineri sau batrani. ,,Odati cu ,,meseria®, se spune in monografia comunei Boigoara,
judetul Vilcea, cei varstnici le transmiteau celor tineri si traditiile folclorice. Acegtia invitau sd cante din fluier si cu
vocea, invdtau basme §1 jocuri, doine, cantece batranesti, balade populare cu haiduci i miorite, invatau si infloreasca
bate, obiecte casnice $i mai ales furci de tors, pe care le lucrau cu multd maiestrie §i le diruiau sorei, mamei sau iubitei.
Ciobanii erau artisti desavargiti“'*'. lar mai departe, autorul adauga: ,,Fluier avea fiecare baiat pentru a canta hore*'>2,

Pastorul oltean nu se despartea de fluierul lui in nici o imprejurare, nici chiar in moarte, asemenea eroului
mioritic. Este cazul celor trei eroi de la 1916, de la Vaideeni (Valcea): lon Iscru, lon Moga, Mihai Todeci, inmormantati
cu fluierul care i-a insotit pe front, in timpul luptelor'*.

Clasificérile anterioare ale fluierelor'** au avut in vedere constructia lor sonora, forma tubului sonor, modul cum
sunt facute, mirimea lor.

Cel mai simplu dintre toate fluierele este ,.fifa", instrument descris pentru prima data de losif Hertea, sub denumirea
de ,,suierag de cucutid, apoi de Tiberiu Alexandru'®. Este o teava inchisi la capatul inferior, cu o lungime de cca. 20
cm, din tulpini de cucuta sau leugtean, tdiatd vara, cind plantele au ajuns la maturitate. Nodul tulpinii realizeaza
inchiderea tevii. In partea superioari este executati o gaurd din doui taieturi semicirculare in unghi, una in fata
celeilalte, taletura opusa celei pe care se sprijind buza inferioara a interpretului fiind ceva mai adénca, in marginea ei
despicandu-se coloana de aer ce intra in vibratie. Fifa este un fluier unitonal, din care canta, de preferinta, femeile,
fiind intalnita, sporadic, in Oltenia, in Mehedinti, (Scorniceaua, Grozavesti) sau Gorj. Sunetul intermitent al fifei
alcatuieste un act sonor in jurul ciruia glasul executantei brodeaza o melodie rudimentara, in tehnica haulitului. Pe
vremuri, primavara, cdnd mergeau cu vitele sau la munca, fetele din Stangiceaua, judetul Mehedinti, cintau, unele
dintr-o parte, altele din alta a satului, haulite si strigituri insotite de sunetul fifei. Tot la Stangdceaua, fifele se mai
faceau din cotorul frunzelor de la vrejul de dovleac, dar acestea nu durau mult'.

Indiferent din ce erau facute, inainte de a sufla in ele, fifele trebuiau bine udate, pentru a se executa o perfecta
omogenitate a peretilor.

Alt fluier foarte simplu este tilinca. o teava de lemn sau metal, complet deschisa la ambele capctele, lunga intre
60-80 cm, fara deschizituri pentru degete, motiv pentru care nu se pot obtine decét sunete armonice. Instrumentul este
tinut cumpdinit, semitraversier, capatul inferior fiind cand deschis, cand inchis, cu degetul aritator al mainii drepte.

Cercetirile intreprinse pana in prezent'*’” semnaleazi prezenta tilincai numai in Nordul Transilvaniei, Bucovina,
Nordul Moldovei. Consideram interesantd si demna de luat in seama, referirea la acest instrument in monografia
satului Covei, comuna Afumati, judetul Dolj, aga cum reiese din fragmentul urmator: ,,Baietandrii si fetigcanele sculati
in rasaritul purpuriu al soarelui, cu tilinca-n briu §i cu batul cu crestaturi dat de-a boul, manau mieluseii-n iarba din
salciile pletoase*'*.

Cavalul este un fluier mare, cu tub cilindric si cinci deschizéturi pentru degete, oranduite in doud grupari: doua
si trei, socotind din partea de jos a tevii. Parte in dop, parte in peretele tevii este tdiatd o fantd dreptunghiulard, numita
de obicei ,,lumind*“. Curentul de aer suflat prin ea este despicat §1 pus n vibratie de latura subtire a unei ferestruici
patrate, taiata in peretele tevii, nu departe de dop, numita ,,vrana*.

Aria de raspandire a cavalului o constituie Oltenia, Muntenia si sudul Moldovei. In Oltenia acest instrument este
foarte raspandit, mai ales printre pistori. ,Majoritatea ciobanilor stiu sa cante din caval* se mentioneaza intr-un
raspuns la un chestionar intocmit in judetul Mehedinti, in jurul anului 1940'%. '

[n Oltenia este foarte raspandit fluierul obisnuit, cu dop i sase deschizaturi pentru degete, fiind numit cel mai
adesea ,,fluier*, dar si ,,fluierd, in tinuturile din imediata vecinatate a Banatului. Cele mai mari, numite si ,.fluieroaie®,
sunt rispandite mai ales in Nordul Olteniel, in satele de ,,Ungureni*.

Asa cum am mai aratat, fluierele prezinta o mare varietate de constructie. in Oltenia, mai ales in zona ei nordici,
ele sunt confectionate aproape intotdeauna din lemn de prun, dar si din lemn de cires, alun si chiar salcam, in zona de
campie (Bailesti). Forma tubului sonor este ugor conica si cu deschizaturile pentru degete, de obicei, ovale, oranduite
in doud grupari de cate trei.

La capatul de jos al fluierului, tubul este inchis cu un dop, numit uneori ,,fund*, avand in centru un mic orificiu.

In ceea ce priveste dimensiunile, in Oltenia predomini fluierele mijlocii (35-50 cm) si mari (50-80 cm), fluierele
mici (pina la 35 cm) fiind intalnite mai ales in zona de sud. in satele de pastori din nordul Olteniei, fluierele sunt
construite uneori, intr-o bati, cum este cazul fluierului ciomag aflat in colectia Muzeului Olteniei, avand o lungime de
137 cm, confectionat de Antonie Gh. Constantin din Urgani (Vilcea).
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Scarile fluierelor cu dop si sase deschizaturi pentru degete diferd aproape de la un instrument la altul, din cauza

- particularitatilor multiple pe care le prezintéd datoritd constructiei lor neunitare, motiv pentru care fiecare executant

este obignuit si cante pe instrumentul sdu §i nu cinta cu placere pe fluier striiin, afirméand ca in cazul lui Mihai Bala din
Cipreni-Gorj ca ,,n-are fluierul raspuns* ort ,,nu zice descurcat™'*’.

Executantii la fluier obtin uneori efecte deosebite, cantand unele melodii cu teava fluierului ,,astupata* ori
,infundati“, fie cu degetul mic de la mana stangi, fie cu un cocolos de hartie sau paine. In acest mod se modifica
sonoritatea i intonarea sunetului fundamental al scarii. Aga se cantd in Oltenia ,.Cimpoiul*, ,,Hora din cimpoi*, ,,Galaonul
infundat“, ,,Sarba din cimpoi®, ,,Sarba infundata™.

O varianta a fluierului cu dop si sase deschizituri pentru degete este fluierul ,,gemanat” sau ,,ingeméanat®, intdlnit
destul de rar in alte zone, deoarece se construieste foarte greu, fiind, din aceastd cauza cu mult mai scump. in Oltenia,
fluierele duble sau ,,ingemanate”, se regésesc in special in-Valcea, in zona Vaideeni-Ursani. Ele sunt confectionate
prin imperecherea unui tub melodic cu gase deschizituri pentru degete, cu altul, de ison, la fel de lung, dar fara
deschizitun pentru degete. Cele doua fluiere sunt intotdeauna paralele i construite dintr-o singura bucata de lemn.

in afara fluierelor drepte, cu gura transversala, deschise mai sus, in partea de rasirit a Olteniei, din preajma
Oltului, se Intalnesc i fluiere traversiere, cu gura de suflat laterala. Cele mari sunt numite flaute, iar cele mici, piculine.
Ele au tubul complet inchis la unul din capete, in apropierea caruia se afld gura: o deschizitura rotundd, numita si ea
,»vrani‘“, taiatd in peretele tubului. Pe aceeasi parte a tevii se afla sase sau sapte deschizaturi pentru degete, in rand cu
gura instrumentului, grupate la cele mari in doua categorii (3+3 sau 4+3). In timpul cantatului, aceste instrumente
primitive sunt tinute intr-o pozitie transversala fata de corpul instrumentului, de unde denumirea lor de fluiere traversiere.

Din flautele si piculinele populare se cinti ca din fluierele obisnuite, cu deosebirea ci sunetul e produs prin
despicarea coloanei de aer suflatd de executant, de peretii gurii, ca la flautul perfectionat. Ca si la celelalte fluiere,
scarile flautelor variaza, datorita constructiei lor empirice.

Inruditi cu fluierele cu dop este ocarina, mai ales prin mecanismul producerii sunetului: despicarea aerului
suflat intr-o fanti, de marginea subtiatd a unei ferestruici din apropiere. Inventatd in secolul trecut, in oragul italian
Budrio'®', ocarina executata din ceramica, in forma de morcov, are opt giuri pentru degete, oranduite in doua giruri de
céte patru. Gura este similara cu a fluierelor cu dop: fanta prin care se sufla se afld in interiorul unei proeminente pe
care executantul o tine la gura.

La baza ocarinei roménesti se afld vechi instrumente populare - cucii sau alte figurine zoomorfe, cu fluier.
executate de olari (Oboga, Vladesti). Ocarinele s-au raspandit la noi in perioada interbelica, fiind, la inceput;
confectionate de fabricd, din teracota sau portelan'®*. Astdzi se cintd din instrumente executate din lut de citre mesteri
din Teleorman (Udo Clocaciov) sau Dolj (Terpezita).

Cel mai vestit dintre toate instrumentele muzicale este naiul, a carui vechime gi rispandire in lume a fost seimnalati
de catre multi cercetatori. Tiberiu Alexandru avanseaza chiar ipoteza nascocirti sale in locurr ;* in timpurt diferite'®.

Numele autohtone ale instrumentului, se pare cele mai vechi. sunt Lfluierar™, | fluierici™, lui~ras™, . fluieretor®
si ,,guieritd”, dintre care unele persistd pani in zilele noastre. Sc pare ¢d mat tarziu, mstrumentul a fost numit ,,moscal*
sau ,,;muscal® (si chiar ,,muscalagiu®, termen ce numea de regula executantul din nascal™). Rispunsurile la chestionarele
lui B. P. Hagdeu, din anii 1884 gi 1885, atestd pentru Oltemia urmitoarele denumirt ale instrumentului: muscal
(Mehedinti), muscalagiu (Dolj), fluierar (Vélcea), fluierasi (Dolj)'*. Termenu! muscalagiu (= nai) este atestat si la
Nicolae Filimon'*. In ceea ce priveste termenul ,.fluierici®, acesta a fost intalnit in comuna Poboru, judetul Olt,
informatorul Dumitru Nitulescu marturisind cé a invitat cantecul inregistrat de Boris Marcu pe fonograma 11.872 a,
la data de 03 octombrie 1950, de la Costica Fluiericiu, care preciza cu acea ocazie: ,la not la {ard nu se spune nai, ci
fluierici*!'s,

Charles Laugier, in monografia sa, vorbind despre obiceiurile prilejuite de sarbatoarea .Anului Nou, in Oltenia,
mentiona faptul ca: ,,Lautarii cAnta cantecul Vasilcei, acompaniindu-le cu vioara $i cu muscalul. Ei pornesc prin sat cu
seara pana spre zori. Locuitorii lasd portile deschise si primeasca Vasilca. si tin cinii legati. Lautarii nu intré in casd
ci cinti la fereastra, mai intai in surdind, apoi din ce in ce mai tare'*’".

Termenul ,,nai*, cunoscut in vremea noastra, a aparut mai tarziu. Executantulun 1se spune ,.haist* (sau ,,naier*),
»haingiu®, ,naiargiu® sau ,naigiu“. Originea orientald a celor din urmi termeni — ,nay" sau ,,ney", inseamna in
persand, araba si turcd fluier de trestie, ,,nay mus®, ,,miskal", ,,musikar®, ,,musiqual* sau ,,musqual®, insemnand in
persani, arabi gi turcd fluierul lui Pan — precum si faptul ¢a instrumentul din zilele noastre este facut din tevi de
bambus, conduce la ipoteza intélnirii probabile a unui strdvechi instrument autohton $i bucolic cu unul profesional -
lautiresc, venit mai tarziu din Orient'*,

Naiul este si astdzi un instrument popular lautaresc, iar marturiile pe care le avem din trecut ni-l infatigeaza ca
atare. incepand din secolul al XVIII-lea, documentele vremii atestd prezenta lui in aproape toate ansamblurile

. instrumentale ldutaresti din Muntenia si Moldova. Dupa informatiile unor célatori strdini (Jean Louis Carra, Franz

Joseph Sulzer) s-a crezut ca naiul ar fi avut odinioara un numar redus de tevi: sapte-opt. O ficturd murala, zugraviti la
1787, in biserica satului Ostrov, comuna Greci. judetul Olt, infitiseazi doi lautari, unul cu vioara si altul cu un nai cu citeva
tevi (sapte pe cét se pare), cintand la masa imparatului Irod, in vreme ce Salomeea aduce pe tava capul lui Ioan Botezitorul'®.
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Se pare ins ca fluier cu sapte tevi este unul din termenii generali dat fluierului lui Pan. Chiar Sulzer precizeaza
ca naiul roméanesc avea ,,pana la doudzeci de tevigoare si implicit tot atitea trepte diatonice, care cu ajutorul unor
dopuri de ceara se pot acorda in jumatiti de ton*'™.

Tiberiu Alexandru'” afirma c4, din lipsa de documente, nu se poate afirma cu precizie daci a existat vreodata un
nai cu putine tevi (sapte sau opt), daca a existat odinioara un instrument exclusiv de uz tirinesc-pastoresc, daci acesta a
fost inlocuit ulterior (51 cand?) de cel actual, profesional, venit prin filiera Tarigradului, odatd cu patrunderea in tarile
Romanesti a unor forme de viatd materiala si spirituala din Orientul Apropiat, daci aria de raspandire a naiului a fost din
totdeauna marginita la vechile Principate Romanesti.

Ceea ce este cert insd este cd, dupa ce, in a doua jumitate a veaculur al XVIll-lea, naiul fusese ridicat de lautarii
romani, pe cele mai inalte culmi ale artei, incepand din a doua jumatate a secolului trecut, instrumentul incepe si dispara,
la inceput in Moldova, apoi in toatd tara, numarul naistilor reducandu-se simtitor.

Naiul este alcatuit dintr-un sir de tuburi de trestie, bambus, soc sau fag fiert, de diferite lungimi si grosimi,
aranjate in succesiune descrescanda. Tuburile, deschise la capatul superior si infundate la cel inferior cu dopuri de
plutd s1 ceard de albine, pentru a fi inchise ermetic, incleiate unul de altul, se sprijind prin lipire pe o vergea ugor
curbatd. Cantitatea de ceard, mai mare sau mai mica, introdusa in tevi, slujeste la acordarea lor.

Tuburile naiului se oranduiesc intr-un sir concav, in ordinea lungimii lor, cele mai lungi $i mai groase fiind obignuit
in dreapta. Executantul tine cu mina dreapta partea de jos a tevilor lungi §i cu mana stanga partea de jos a tevilor scurte.
Sunetul se obtine sufland in partea de sus a tuburilor, fie purtand fascicolul de tuburi cu partea concava in fata buzelor,
inspre dreapta pentru tonurile inalte §i inspre stinga pentru cele joase, fie migcand capul deasupra instrumentului tinut
nemigcat. Numaérul tuburilor variaza intre 18 §i 25, naiul zilelor noastre avand in mod obisnuit 20 de tevi, acordate de la
si pana la sol, peste tot cu fa diez in loc de fa.

Pentru a obtine alte sunete decét ale scarii naturale, executantii folosesc doud procedee: introducerea de alice de
plumb, pietricele, boabe de fasole, cocoloase de paine etc., in tubul sau tuburile ale caror sunete trebuie urcate,
procedeu folosit in mod curent in perioada interbelica, dar pardsit in ultima vreme sau modificarea inclinarii
instrumentului, respectiv a unghiului in care coloana de aer este suflata spre peretele opus al tevilor.

In orchestra, naiul canta melodia sau dubleaza melodia viorii prime. In zilele noastre el este intrebuintat mai ales
ca instrument solistic.

Un instrument aerofon, cunoscut multor popoare din Asia, Nordul Africii si Europa, incé din timpurt stravechi,
este cimpoiul. Multe popoare europene il folosesc si in zilele noastre, putind fi intlnit in Bielorusia, Ucraina la toate
celelalte popoare slave, precum si la unguri, spanioli portughezi, italieni, francezi, irlandezi si mai ales la scotient, la
care ramane instrument traditional.

Asa cum am mai aritat, si la romani, cimpoiul este cunoscut din vremuri indepartate, fiind intalnit initial la
curtea domneasca, sau in casele boierilor, de unde a fost izgonit ulterior de instrumentele turccsti, fiind imbratigat de
oamenii din popor.

in trecut, cimpoiul a fost intrebuintat in toate regiunile tarii, dovada prezenta numelor de Cimpoieru, Cimpoies
sau Carabag, care aminteste indeletnicirea instrumentali a vreunui strimos.

in ultimele decenii, cimpoiul se foloseste din ce in ce mai razlet, in nordul Olteniei, nordul Moldovei, Muntenia,
Dobrogea, Transilvania vestica, Banat. in Oltenia, denumirea generala sub care este cunoscut este cea de cimpoi, spre
deosebire de alte zone, in care apar i unele pronuntii dialectale (cimponi sau stmponi, ciumpoi, cempoi, caraba sau
¢arabi) i chiar pluralul cimpoaie sau carabi: ,,Canta Cimpoierul cu cimpoaiele*.

Din cimpoi cintau ciobanii i taranii, fiind nelipsit la nunti, dar si la hore, unde se juca dupa cimpoi sau fluier. Pe
bolta tindei bisericii din Vitagesti, judetul Valcea, apare o pictura ce infatiseaza o horé de fete, despre care batranii
ziceau cd este ,hora ielelor* sau a ,,Cantaretelor cerului®. Jocul este acompaniat de trei muzicanti cantand la vioara,
cobza si cimpoi. Din monografia satului Barbitesti, judetul Vilcea, aflam ci: ,,In primele decenii ale secolului nostru,
la Barbatesti, hora se desfagura de Crictun si de Pasti sau de alte sarbatori, in mijlocul satului, printre lautari numarandu-
se si un cimpoier'”.

Utilizarea cimpoiului de cétre ciobani este consemnata i de Simion Florea Marian, care, descriind intaiul
ales al mieilor, practicat in ajunul Stantului Gheorghe, spune: ,,Pacurarii, adeci incep a canta doine, hore si balade
si apoi a zice, care ce stie, anume in fluierd, fluieroni, surla, cimpoi i cavale care sunt instrumentele de muzica ale
pacurarilor romani“'”,

Cimpoiul se compune dintr-un , burduf* din piele de capri, in care aerul este suflat printr-un teava numita in
Oltenia ,,sufleci* sau , suflaci. in comprimarea burdufului, aerul iese prin doua teVi previazute in interior cu ancii
simple, de trestie, uneori de soc: o teava lunga, fard gauri pentru degete, numita in Oltenia ,,bazoi", ,,barzoi* sau
Ltiitor* si o teava scurtd, cu mai multe gauri pentru degete, numitd ,,caraba®.

Burduful este confectionat dintr-o piele de capra, considerata cea mai trainicd, sau de ied, care trebuie sa fie de
10-12 kg. Pielea de oaie, fiind mai putin rezistenta, nu se foloseste.

Jupuirea pielii necesitd multd atentie, pentru ca ea sd ramana Intreaga. Prelucrarea pielii (argisirea) este facutd
de tabicari.
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Pielea preparati este intoarsd cu blana in interior. Deschiziturile ramase in locurile in care au fost capul si
picioarele din fata ale iedului servesc fixdrii celor trei tevi: caraba, bazoiul si suflitorul. Caraba se monteaza la gétul
ieduiui, suflatorul la piciorul drept, iar bazoiul la cel stang. Locul unde a fost buricul este astupat cu un dop de lemn.

Cele trei tevi sunt legate in partea interioara a burdufului (legaturi interne). Singura legatura externd a cimpoiului
se face dupa ce toate tevile sunt la locul lor. Ea este In partea dinapoia burdufului, in locul in care au fost picioarele din
spate ale iedului.

Suflitorul se compune dintr-o teavi cilindrica, din lemn, continuata in partea superioara cu un ,,0s de oaie, de la
picior*. Capatul inferior al suflatorului este prevdzut cu un ventil, o supapi ficuta dintr-o piele fina, care impiedica
aerul suflat de executant sa scape prin suflator.

Bazoiul este format din trei tuburi cilindrice, din lemn, infipte unul in altul. Primul, fixat la burduf, este numit in
Oltenia,,buccea®; al doilea, mai mic, numit de obicei ,,mijlocari* 31 al treilea, numit ,,bazoi, , hang® sau ,,varf*. Primul
si al treilea sunt confectionate din lemn de esenta tare: prun, cires sau corn, ferecat adesea cu legaturi de metal, in timp
ce, cel din mijloc, este de obicei din soc, purtand, in partea superioara, ancia.

Prin comprimarea burdufului, aerul impins in bazoi intalneste ancia simpld, care-l face si vibreze. Ancia este
facuta dintr-un tub mic de trestie, soc sau salcie, inchis la capatul de sus. in care se taie o limba in forma literei U,
numita in Oltenia ,,pescoaie”, ,tapld", ,caraba® sau ,.cdrabie” (Gor)). Cu ajutorul anciei, bazoiul scoate tot timpul
cantatului un sunet baziit, pe care se asterne melodia cantatd de caraba.

Partea cea mai insemnatd si cea mai dificil de construit este caraba, dupa structura careia se diferentiaza diferitele
tipuri ale instrumentului. Ea este simpla sau dubla, dupa cum fluierul care o compune este simplu sau gemanat. in
cazul fluierului simplu, e compusa dintr-un singur tub infipt intr-un scurt suport tubular, de lemn, montat de burduf. in
cazul fluierului gemanat e compusa din trei piese: — un suport scurt, conic sau in forma de cap de capra, implantat cu
baza mare in burduf, numit in Oltenia ,.bucium®, , bucea” sau ..glavini*;

— carabi propriu-zisd, numita pretutindeni ,.caraba*, ficuta dintr-o singura bucati de lemn. in lungul carabei se
sapa doud canale cilindrice, paralele, de acompaniament. Teava de melodie are cinci gauri pentru degete, operatia de
tdiere a gaurilor fiind extrem de delicatd, de ea depinzind natura scarii cimpoiului;

— ceade-adoua teavai, teava de ison a carabei, are o singurd gauri pentru deget. Anciile se introduc in cele doua
canale ale carabei. Anciile folosite sunt trei: doud mai mici la caraba si una, mai mare, la bazor;

— ,luleaua* sau ,lula™, ficutd din corn, ciruia i se da forma de pipa cu pavilionul larg deschis.
in timpul cantatului, burduful cimpoiului, umflat cu aer, este tinut de obicei sub bratul drept al executantului,
care exercita o presiune continud asupra burdufului, canalizand aerul spre cele doua tuburi sonore: caraba si bizoiul.
Cimpoierul este nevoit sa-st umple burduful cu aer, pe misura ce acesta se imputineazi.
Tiberiu Alexandru clasifica cimpoaiele'™, dupa conformatia carabei $1 dupa numarul $i modul de oranduire a
deschizaturilor pentru degete, in cinci tipuri, impdrtite in doud grupuri, dupi cum fluierul este simplu sau dublu:
1. Cimpoaie cu caraba dintr-un singur tub, prevazut cu o ancie simpld, idioglati:
1. cu sase deschizituri pentru degete pe partea superioard a tubului (Moldova);
2. cu sase deschizaturi pentru degete pe partea superioard a tubulul §i una agezatd posterior. Acesta este
tipul muntenesc, numit uneori impropriu ,,oltenesc*;
3. cu sapte deschizaturi pentru degete pe partea superioard a tubului §i una posterioard. Acesta este cel
de-al doilea tip muntenesc, cel mai frecvent, numit uneori ..bulgaresc™.
II. Cimpoaie cu caraba formata din doua tuburi paralele, previzute cu céte o ancie simpld, idioglata; cel
de-al doilea tub are functie de acompaniere:
1. cu cinci deschizaturi pentru degete, toate superioare, cinci pe o teavi si una in portiunea de jos a celei
de-a doua tevi. Aceta este tipul de cimpoi raspanit in Oltenia, dar si in Banat gi Bucovina;
2. cu gase deschizaturi pentru degete, din care una mica, pe o parte a primului tub, o gaura corespunzénd cu
cea mica pe cealaltd parte a tubului si o gaurd in partea de jos a celui de-al doilea tub (Hunedoara).

Diametrul deschizaturilor pentru degete variaza intre ele, chiar la aceeagi caraba. Uneori ele pot fi micsorate sau
mdrite prin addugarea sau luarea de ceara, prin aceasta scara respectivi fiind ,,potrivita®, ,,indreptata“ sau ,,dreasa“. La
unele cimpoaie, deschizituri speciale, tiiate pe o latura a carabei, sau in pavilion, purtind in Oltenia numele de
,rasuflatoare, servesc la acordare, prin folosirea cerii.

Daca bazoiul da tot timpul cantatului un singur sunet grav, in chip de ison, caraba scoate un $ir de sunete care
ingaduie executarea unor melodii.

Clasificarea cimpoaielor romanesti, realizata de catre Tiberiu Alexandru, a fost insusita si de alti cercetatori
romadni, cum ar fi Gottfried Habernicht'™ care, dupa ce enumerd lucririle de sintezi si incercirile de clasificare a
cimpoaielor apartindnd unor cercetétori strdini (Anthony Baines, John Henry Van der Meer, A. Linin, C. Sachs),
afirmi ca cimpoaiele romanesti se integreaza tipului est-european (ancie simpla, tuburi de forma cilindrica), reluand
clasificarea facuta de Tiberiu Alexandru.

Astazi, in Oltenia, ca si in celelalte regiuni ale tarii, se remarca faptul ca cimpoiul este pe cale de disparitie, odata
cu stingerea din viata a ultimilor executanti. Astfel, din monografia comunei Boisoara, aflam ca odata cu moartea, la
varsta de 90 de ani, a lui Gheorghe Sandrulete Cimpoierul, chemat odinioard la petreceri si clici ,,a disparut din
Boigoara §i cimpoiul“'™.
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Semnalam totodata, in unele pérti ale Olteniei, ca si in Muntenia gi Moldova, de altfel, prezenta sporadica a altor
instrumente prevazute cu ancii, ca ale cimpoaielor. Este cazul mai vechi al tevigoarelor de trestie ori de pai cu 6-7
gduri (a saptea perforata in spate, deasupra celorlalte), cu ancia taiata de insusi capatul tevii, cu extremitatea inchisa de
un nod. Un instrument din aceeasi categorie este ,,puiul de cimpoi* din care a cantat Grigore Tudose din comuna Leu,
judetul Dolj, 1a un festival din 1950'”". Acest instrument era alcatuit din doud tevi de trestie de mare, legate laolalti cu
o sfoara, pe care executantul o uda fnainte de a canta. Cea mai lungd dintre tevi avea sase gauri pentru degete, iar
cealaltd, fara nici o gaurd, avea rolul de 1son. Executantul nu o folosea, c¢i o infunda cu bumbac, fiindca suflatul in
amandoud tevile deodatd cerea un efort prea mare. Aerul suflat de instrumentist era pus in vibratie de o ancie de
trestie, numitd de executant ,,mustuc®. Ca si cimpoierii (de altfel Grigore Tudose canta si la cimpoi), Grigore Tudose
avea mai mule ancii ,.de schimb*, de lungimi diferite, ,,pe cercate®, cu care inlocuia anciile care se infundau sau se
decalibrau.

Provenienta acestui fel de fluier cu ancie este nelamurita. Grigore Tudose si-a construit instrumentul dupa altul.
proprietatea unui oarecare lon Burticald, care-i zicea ,,piculind*. Fluierul lui Burticala fiind furat, Grigore Tudose l-a
facut pe al sdu ,,dupa ochi, du prin idei* si 1-a botezat ,,pui de cimpoi*.

Tiberiu Alexandru semnaleazi acest fluier cu ancie, fari a fi limurit daca e un instrument cunoscut i in alte locuri,
urmas al surlei dispérute, sau un caz izolat. Acelasi autor'™ face referire si la un fluier cu ancie, de dimensiune mai mare,
confectionat de un oarecare Vasile Diaconu, din satul Gura Vaii, comuna Bujoreni, judetul Valcea, instrument cu care
acesta a participat la un concurs al caminelor culturale din anul 1951,

In cadrul cercetirilor intreprinse de noi, recent, am descoperit in acelasi judet, Vilcea, un mester, Teodor
Busnea, din Ramnicu Vilcea, care confectioneaza, alituri de cimpoaie si alte instrumente mai simple, functionand pe
aceleasi principii: tiuga, talv, caraba, cauc, os de gisca, pe care autorul le prezinti ca fiind inventiile sale, desi talvul
sau tiuga sunt mentionate si de Tiberiu Alexandru, iar caraba de cimpoi era utilizata in trecut, copiii invitand in acest
mod sa cante din cimpoi.

S. Instrumente cordofone

A. Cu coardele lovite

Tambalul este un instrument cu coarde lovite, cu origini strivechi, fiind inrudit cu instrumente raspandite
pretutindeni in lume. Reprezentat in iconografia europeana incepand din secolul al XV-lea, este pomenit in scrierile
organologilor din secolele al XVI-lea i al XVIl-lea, ca fiind un instrument foarte vechi.

Instrumentul favorit al nobilimii maghiare, tambalul ajunge din secolul al XV1II-lea de neinlocuit in orchestrele
de lautari, ftind socotit, la unguri, instrument national.

In scrierile vechi romanesti sunt mentionate felurite ,,organe tinse-n strune™, ,,chimvalc Tntr-alesuri. ,.timbale de
strigare®, ,,psaltiri sau ,,canoane*. Este greu de precizat care dintre acestea erau cu coardele lov.te. de tipul tambalului.
§1 care cu coardele ciupite, de tipul psalteriumului. E posibil chiar ca unele dintre ele s apartina altor tipun de
instrumente. De exemplu termenii ,,chimbale®, ,.chimvale* sau ,timbale" putenu si denumeasci, ca si in antichitate,
cele doua talgere metalice, lovite intre ele.

Cea mai veche marturie a prezentei tambalului la noi dateaza din 1546, cdnd apare intr-un registru de socoteli al
orasului Bragsov'”. El era folosit in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, asa cum reiese dintr-o consemnare a lui
Fr. J. Sulzer care, vorbind despre jocurile romanesti, scria la 1781 ca erau acompaniate fie de fluier, fie de una-doua
viori §i de un nai, o cobz4, iar uneori de tambal. Acelasi autor aminteste ca intre instrumentele care alcétuiau ,,muzica
turceascd de camera“, a timpului, era ,,$1 un tambal (Hackbrett) pe care-1 bat cu betigoare si-1 numesc santur'*’.

Tambalele s-au raspandit la sfarsitul secolului al XIX-lea, mai intdi in Muntenia, ca urmare a activitatii
constructorului de instrumente muzicale Scheffler din Bucuresti. Ulterior ele au patruns treptat i in Oltema si Moldova,
izgonind cobza, din tarafurile de lautari. Interesant este faptul ca acest instrument nu este mentionat de Teodor Burada
in studiul sau de la 1877'®, fapt ce denota cd, cel putin in Moldova, el ru era folosit la acea data.

Lautarii din Oltenia au folosit mai putin tambalul mare, cu picioare §i pedale, $i mai mult tambalul mic, fie agezat
pe o masa sau pe un scaun, fie agitat cu o curea de gét, procedeu care permite instrumentistului sa cante si in timpul
mersului, insotind, de regula, alaiurile de nunta.

Tambalul este un instrument specific lautaresc, servind aproape numai petru acompaniament. Se compune dintr-
o cutie de rezonanta trapezoidala, pe care sunt intinse 20-25 coruri de coarde.

Coardele tambalului sunt lovite cu doud baghete de lemn, invelite la capete cu un mangon de bumbac, pentru a
indulci sunetele, numite de citre lautari ,,ciocane”, ,,ciocanage”, ,,ciocinele’ sau ,,bete™.

Formulele de acompaniament — , tiiturile®, cum le spun instrumentistii — se fac batindu-se cu mana dreapta
timpii accentuati §1 cu stinga contratimpii sau ,,bataia“.

Tambalagii utilizeaza, ca §i cobzarii, atat . tiituri romanesti®, cat si ,tiiturl nemtesti. Cele mai frecvente sunt
Hhiturile** de hora gi cele de sarba, dintre jocurile cu unul din timpi alungit, cea mai des intalnitd fiind ,tiitura® de
Geampara.

Tiberiu Alexandru'® distinge doua stiluri de interpretare la tambal: cel al lautarilor din Muntenia, Oltenia si
Moldova, bazat pe , tiituri ritmico-melodice §i cel al lautarilor din Banat gi Transilvania, in care precumpaneste
acompaniamentul armonic.
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Degsi tambalul este un instrument lautaresc, de acompaniament, existau tambalagii care cantau, adesea cu multa
indeméanare, doine, cintece sau jocuri, acompaniati sau nu de alte instrumente.

Daca spre sfarsitul secolului trecut tambalele s-au rispandit, inlocuind cobzele, in zilele noastre ele au fost
inlaturate de acordeoane, care au patruns in tarafurile de la orase, dar si de la sate.

Cobza este consideratd de citre cercetitori ca fiind, probabil, cel mai vechi instrument de acompaniament,
folosit de poporul nostru, existenta ei fiind demonstrata de frescele unor biserici i mandstiri, unde apare pictata in
scenele care ilustreaza ,,Nunta de la Cana Galileii*, ,, Tdierea capului Sfantului loan Botezitorul”. . .Psalmii* sau
. Vietile sfintilor'™?,

in pictura Mianastirii Horezu (1692), David este infatisat cntind la cobza imparatului Saul, in timp ce in biserica
din Baia de Arama (1713), intr-un grup de muzicanti, se disting o femeie cantind din cobza s1 un barbat folosindu-se
de un instrument de coarde, aseminator lautei.

in picturile executate la 1757, la Schitul Crasna, de citre mesterul Grigore, in scena infatisand ., TAierea capului
Sfantului loan Botezatorul®, aflata in pronaos, sunt reprezentati doi cintareti de instrumente de coarde, acompaniind
dansul Salomeii, un instrument asemandtor unet cobze fiind infatisat i in pridvorul aceleiagi biserici.

Cobzele infatigate in pictura murald a veacurilor trecute aveau gitul mat lung, fatd de cele cunoscute in vremurile
noastre. Ele apar reprezentate §i in stampele si in gravurile timpului, in toate ansamblurile lautaresti, iar multi dintre
calatorii straini, in trecerea prin principate, le semnaleaza.

Cobza provine din instrumentul arabo-persan el aud sau I'tid 31, posibil, din instrumentul de asemenea oriental,
kopuz, de unde denumirile ,,cobuz™, ,,copus®, ,.cipus" sau ,,cibuz", despre care pomenesc scripturile vechi si poeziile
noastre populare. Alituri de aceste denumiri, odintoari erau utilizati $1 termenii de ,.alautd* sau ,Jautd”. din care a
derivat §i denumirea de ,.ldutar, dati muzicantilor instrumentisti populari profesionigti. Tiberiu Alexandru considera
ci denumirea de cobza a aparut mai tarziu, ca urmare a unor influentee ucraineene desi, kobza sau bandura uc aineana,
cu tot numele identic, este un instrument cu totul diferit'*.

Cobza se compune dintr-o cutie de rezonantd adancd, formati din 5-6 doage din lemn de nuc i paltin. iipite una
de alta, numitd , burduf* sau ,.bardan*, o ,,fatd" dintr-o scandurica de molift $1 un ,,gat" scurt gi lat, din lemn tare, cu
wculerul” rasfrant in unghi drept sau optuz, inspre spate. Coardele, de diferite grosimi, sunt legate de un ,,cordar lin
lemn de brad, fixat pe partea inferioara a fetei $i1 intinse cu ajutorul unor ,,cuie” din lemn tare. O cobza are intre opt si
douisprezece coarde, parte de mat, parte de sdrma, oranduite in patru coruri de cate doui-trei strune fiecare. Corzile
sunt calcate cu toate degetele mainii stingi i ciupite cu o pana de gisci, tinutd in mana dreapta.

Cobza este prin excelentd un instrument lautéresc, de acompaniament, insotind vioara. Un cobzar nu trebuie i
cunoascd un numdr prea mare de formule de acompaniament, de . titturi®, cum li se spune. dintre care, cele mai iviostle
sunt cele de hora 1 sarba. Degi destinata exclusiv acompaniamentului, odinioard, existau cobzari care stiau si cante cu
multi dibacie diferite melodii, intre care jocul numit ,, Tiitura®, dezvoltat din formule de acompaniament, este o dovadi
incontestabila a indemanarii $i talentului lor.

Pe vremuri, cobza era foarte rispanditd in Moldova si Muntenia. Pardsirca ei s-a petrecut mai ales in perioada
interbelicd, fiind inldturati de alte instrumente. In Oltenia. cobzele au fost inlocuite de chitard, de la care s-au scos
doua-trei strune considerate de prisos. Ea serveste aproape exclusiv la acompaniament. De remarcat faptul c¢é lautari
olteni utilizau o serie de variante ale acordurilor. De exemplu, orchestra populard ,, Taraful Gorjului* din Targu Jiu,
adusi in iulie 1949 la Bucuresti, de catre Institutul de Folclor, pentru imprimiri, avea trei chitaristi"™: Constantin [.
Cazacu, de 34 de ani, din Pesteana Jiu, Victor Butan, de 25 de ani din Ceauru si Ecaterina Corbeanu, de 29 de ani. din
Barsesti, fiecare avand chitare acordate altfel.

Lautarii olteni ciupesc strunele chitarei cu o pand de gisci sau cu mana si le calcd cu degetele maini stangi,
exceptdndu-1 pe cel mare.

Dintre instrumentele muzicale strdine care au imbogatit organologia populard romaneasca, cea mai mare
popularitate o cunoaste vioara, care a inceput prin a inlocui kemanul. instrument cu coarde §i arcus, la mare cinste in
ultimele decenii ale secolului al XVIlI-lea si la inceputul secolului al XIX-lea, in randul boierimii roméne, aga cum
aflam din scrierile lui Teodor Burada'™®.

La sate, vioara a patruns prin ldutari inci din secolul al XVIllI-lea, fiind raspanditi astfel pretutindeni, sub
diferite deumiri. in Oltenia i se spune ,,dibld" sau ,,dipld*, de unde denumirea de ,,diblas* sau ,,diplas”, pentru cel care
canta la vioara.

Din vioara se canti la nunti, hora s petreceri, dar si in alte imprejuréri speciale: claca, colindat. De regula, vioara
apare in diferite ansambluri instrumentale, cantand melodia, acompaniata fiind de cobza, tambal, contrabas, chitara.
Un astfel de taraf de ldutari este descris plastic de P. Nicoldescu-Coveiu, in monografia sa™’, atunci cand redi cuvintele
»poruncitorului* lautarilor la nunta:

. Trage cioard din vioard,
Si tu Moise din chitara
S$1 tu cioroi din cimpoi,
C-asa-i vremea pe la noi,
Zi-ne ceva din cimpoi*.
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Prezenta viorii in viata satelor oltene este ilustrata i de un obicei popular descris de Charles Laugier:

.In unele pirti mireasa se cununi avand in san un cutit, o bucatd de azima, zahir, o coarda de la vioara s.a.
Cutitul, pentru ca dugsmancele sa nu-i puie cutitul, zaharul pentru ca ginerele sa fie dulce si placut, iar coarda ca sa fie
placuta tuturor, ca cantecul vioarei*“'™. )

Tot Charles Laugier, vorbind despre obiceiurile din Oltenia i descriind ,,Vasilca®, spune: ,,Lautarii canti cintecul
Vasilcii, acompaniindu-le cu vioara §i cu muscalul“'™, iar intr-un alt loc, referindu-se la claci, precizeaza: ,,Inaintea
clacasilor canta lautarul cantece din vioara“',

Semnificativa este prezenta viorii in unele scene din picturile murale ale unor biserici din Valcea. Amintim in acest
sens, pe langd pictura de pe bolta tindei bisericii din Vatigesti, despre care am mai vorbit, pictura bisericii din satul
Coasta, comuna Pausesti — Maglasi, in care apar ,,sapte cantareti, care cantd din urmitoarele instrumente: vioard cu
arcugul in forma de arc, nai, toba §i patru instrumene de suflat, dintre care doua cu curburi neobisnuite in forma de S*'*'.

Asemenea altor instrumente muzicale adoptate de popor, vioara a fost nevoita sa sufere diferite modificari, care
uneori i1 afecteaza insisi structura, numarul de coarde si acordajul, prefaceri determinate de cerintele intonatiilor
noastre populare. Sunetul viorii reda adesea glasul cavalului, fluierulu, cimpoiului ori al altor instrumente muzicale
populare mai vechi.

In mod obisnuit, vioara are patru ,,coarde", ,,corzi sau ,,strune*, care sunt puse in vibratie prin frecarea lor cu un
~arc, Jharc sau ,arcus al carui par de cal este uns cu ,,sacaz”. Celor patru coarde obignuite li se adaugd uneori altele
suplimentare care sunt coarde de rezonanta, ce vibreaza prin simpatie, intarind sonoritatea sunetelor inrudite.

Profesorul I. Stroescu afirma, intr-o comunicare tinuta in 1950, la Institutul de folclor, ¢3 a intélnit si in Oltenia
coarde de rezonanta la vioara, numite ,teluri“, fapt ce dovedeste ca, in trecut, aria folosirii viorilor cu coarde de
rezonanti era mult mai intinsa’-.

O insemnitate deosebita prezinta modificarile acordajului obignuit al viorii, scordaturile, care constituie o tehnica
interesantd, semn de virtuozitate, cunoscuta si folosita de tot mai putini lautari. Le intdlnim mai ales la lautarii in varsta
1 la cantari batranesti.

Lautarii ,,strica* acordajul instrumentului pentru a obtine efecte sonore, speciale, pentru realizarea unor efecte
imitative, pentru a imbogiti resursele sonore ale viorii, destinate acompaniamentului. In acest scop, vioara primeste
diferite ,,scordaturi*, in special in Oltenia si Muntenia.

»Scordaturile* afecteaza de obicei una sau doud coarde, mai rar trei. O scordatura cu toate coardele stricate -
spune Tiberiu Alexandru'* — a intalnit in 1973, la lautarul Ilie Chirea din lancu Jianu (Olt), in interpretarea Horei lui
lancu Jianu.

Analizand scordaturile folosite de lautani nostri in comparatie cu cele din muzica cultd, Florin Georgescu stabileste
cd, din totalul de 23 de scordaturi existente in literatura viorii,,12 scordaturi par a fi necunoscute lautarilor romant; ei
le-au preluat pe cat se pare pe celelalte 11, fiind cele mai frecvente $i mai raspandite, la care au adaugat o impresionanta
contributie: nu mai putin de 26 scordaturi apérute in practica populara profesional-lautareasca a viorii, reprezentind
dovezi ale inventivitatii instrumentigtilor violonigti sau, partial, poate, eventuale imprumuturi din surse rimase
deocamdati neindentificate*'™.

Lautarii cautd sa imbogateascd mijloacele de expresie artistica ale viorii prin tot felul de artificii. Astfel, spre a
da unor. interludii instrumentale ale cdntecului ,,Fusul® un colorit sonor menit sa sugereze sfaraitul fusului, lautarii
olteni gi munteni leaga de coarda sol sau de coarda re, in apropierea cilusului, un fir de par rupt din arcug. Cu degetele
gros, aratator si mijlociu ale mainii drepte, inmuiate in ,,sacaz", ei trag ugor firul care pune in vibratie coarda, de jos in
sus, melodia obtinand-o in mod obignuit ,,calcind* coarda cu degetele mainii stangi. -

Contrabasul a patruns, la not, relativ tarziu, servind exclusiv pentru acompaniament. De multe ori el este lipsit
de una sau doui din coarde, §i anume de cele mai subtiri. in ansamblurile ldutiresti el sustine fundamentul armonic al
acompaniamentului. In perioada interbelici, in Oltenia s-a impus taraful de tip gorjenesc, compus din viori, chitara
(ori chitare) §i contrabas. ,

in ultima vreme, in Oltenia, ca si in alte zone ale tdrii, in ansambluri a patruns tot mai mult acordeonul care a
inlaturat tambalul, taraful format din vioara si acordeon fiind intalnit din ce in ce mai des.

(V. Creatori de instrumente muzicale populare. Ahsambluri instrumentale populare. Repertoriu

Marea majoritate a instrumentelor muzicale populare, intalnite pe teritoriul Olteniei, sunt confectionate de cele
mai multe ori chiar de citre executanti, iar in unele cazuri de citre mesteri specializati care, la origini, si-au executat
propriile instrumente muzicale, extinzindu-si treptat productia, pentru vanzare. In felul acesta au aparut chiar anumite
centre producitoare de diferite instrumente muzicale.

In ultimele decenii, comuna Terpezita, judetul Dolj, s-a impus prin confectionarea de drambe si ocarine, ca
urmare a activitatii unor localnici, care s-au remarcat i ca veritabili interprett populari, la aceste instrumente. Astfel,
Dumitru Meca a inceput si lucreze drambe dupd modelul unei drdmbe procurate din Germania de Marin Popa, originar
din comuna, interpret la acest instrument. Dupa mai multe incercri nereusite, Dumitru Meca izbuteste sa confectioneze
drimbe performante. Dupa descrierea sa, drimba se compune ,,dintr-un cadran in formi de coadd de rdndunica, in
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care se introduce lama din otel forjat“'®*. La inceput, a lucrat drambe numai pentru sine, apoi la comanda, pentru
instrumentisti din Mehedinti, lalomita, Bacau, Buzau, Mures. Receptiv la inovatii, Dumitru Meca a executat, dupi o
fotografie a unei formatii — asociatie de trei-patru drimbe, de provenientd germana, o asociatie de trei drimbe fixate
printr-un surub cu ,,ghivent*, pe un postament de forma circulara, instrument caracterizat printr-o rezonanta mai mare,
fatd de dramba obisnuita.

Desi Dumitru Meca a incercat sa transmitd mestesugul confectionarii drambelor altor localnici, nu a reusit, asa
incét aceasta traditie este pe cale sa dispara, in viitor, la Terpezita.

In afara de drambe, Dumitru Meca s-a specializat si in confectionarea ocarinelor, mestesug pe care I-a deprins de
la un consiatean mai varstnic, lon Popescu, zis ,,Baraitaru*, nascut in anul 1907, astazi decedat. inainte de a incepe sa
confectioneze ocarine, lon Popescu a mai lucrat, pentru sine, fluiere gi cimpoaie, la care s-a remarcat si ca un neintrecut
interpret. Cimpoaie a invatat si lucreze la varsta de 14 ani, de la bunicul sau, lon Popescu, iar fluiere la varsta de
16—17 ani, de la Constantin Parjol, zis ,,Jontu®, din Terpezita. Fluierele, ca i caraba, bazoiul $i mustiucul cimpoiului
le confectiona din lemn de soc. _

Ion Popescu descopera intdmplator ocarina, In cursul unei deplasiri in comuna Breasta. Revenit acasa, dupa mai
multe incercari, reuseste sa construiasca acest instrument, procurandu-si pamintul, pentru calitatile lui speciale, din
locul numit ,,Rapa Puicii®.

Traditia confectionarii ocarinelor a fost mostenita i de fiul lui lon Popescu, Cosma Popescu, ale cdrui ocarine
pot fi intalnite in multe colectii muzeale din tard, printre care si Muzeul Olteniei, dar si In posesia unor persoane
particulare, de la noi §i din strdindtate (interpreti sau colectionari). Cosma Popescu este si conducitorul formatiei de
fluierasi, infiintata in 1969, in satul Lazu, formatie care, dupa 1972, s-a transformat in formatie de ocarine si drambe,
transferandu-se la Terpezita, unde a functionat pana in anul 1992. Dintre instrumentistii formatiei s-au remarcat: lon
Popescu Biraitaru (fluier, ocarind, cimpoi, caval), Lazdr Gheorghe, Sopoteanu Dumitru, Ciungu Gheorghe, Rujan
Gheorghe (fluier), Cosma Popescu, Manea Constantin, Manea Gheorghe, Manea Tici, Manafu lon, Zlotea Dumitru
(ocarind), Meca Dumitru, Stoenescu Gheorghe, Botea Constantin (dramba).

Multe dintre instrumentele populare erau confectionate chiar de catre instrumentigti. Printre acestea se numara i :
fluierele, care cel mai adesea, erau lucrate de interpreti. Existd insa gi situatii in care, in anumite zone din Oltenia,”
asistam la o specializare a unor localnici in confectionarea fluierelor si cavalelor. Astfel, in Vialcea, in zona Horezu -
Vaideeni — Ursani, activau, in perioada 1965-1970, mai multi constructori de fluiere, care lucrau la comand3 instrumente
de foarte buna calitate. Dintre acestia enumeram pe: Adam Romanescu, Dumitru D. Tartareanu, lon Tugulescu, Ghita
Iscru, Nicolae Baesu, Nicolae Laziroiu, Nicolae Rugea (Vaideeni), Constantin Gh. Antonie si Bem Nicolae (Ursant),
Gheorghe Tiu (Bistrita); Nicolae Ciurea §i Gheorghe Curelaru (Costesti — Bistrita).

Simpla enumerare a mesterilor constructori de instrumente muzicale din Valcea relevi amploarea pe care acest
megtesug a cunoscut-o, odinioard, la Vaideeni, justificata prin faptul cd localitatea este un su! de oierl, pentru care
fluierul a constituit un tovaras permanent, dar §i prin nedeie organizate aici, de Sanziene, sau la Polovragi (Gor)), de
Sfantul Ilie, nedei care reuneau pastori din Oltenia §i Transilvania. Mestesugul confectionarii fluierelor cunoaste aici
mai multe generatii de megteri, Vaideeniul constituindu-se la un moment dat intr-o adevérata ,,scoald* de constructori
de fluiere, de unde mestesugul s-a raspéndit, prin iradiere, la Ursani —Valcea sau Corbi — Arges. Caractaristice pentru
Vaideeni sunt fluierele cu sase gauri pe fati gi una pe dos. Construite din lemn de prun s1 decorate cu fasii de alama,
fluierele de aici au in mod frecvent doud marimi: 55 cm i 27,5 cm, dar pot fi si mai lungi, pani la 80 cm. In trecut
ciobanii solicitau in special fluierele lungi, pretul stabilindu-se dupa lungimea fluierului, dar si dupa decor, care consta
dintr-o fagie ingusta de alama, infaguratd de jur-imprejur, pe care erau punctati, de jos in sus, ,.serpi* in forma de
spirald §i cercuri sau semicercuri.

Printre cei mai vestiti mesteri fluierari din zon3, de care localnicii igi mai amintesc, se numéara Dumitru D. Tartareanu
zis ,,Burtan*, din Vaideeni, nascut la 10 februarie 1899'", mester care a invatat ,,doinitul din fluier” inca de mic copil, de
la ciobanii batrani. Dupd mai multe Incercari a reugit sa-si faca singur fluierul, la inceput din lemn de soc, iar mai apoi a
deprins megtesugul confectiondrii fluierelor din lemn de prun, de la consiteanul siu, Adam Romanescu. Dupa cétiva ani
ainceput si lucreze fluiere pentru vinzare, colindand vara, cu desagii incarcati, muntii Capatanii, Lotrului, Cindrelului i
Paringului. Era nelipsit de asemenea de la tirgurile de la Polovragi, Titesti si Poaiana Sibiului sau de la nedeile de la
Obirsia Lotrului §i Poiana Muierii.

in decursul anilor, Dumitru D. Tirtireanu a confectionat fluiere pentru numeroase formatii de fluieragi din sudul
Transilvaniei (Jina, Risinari, Sadu, Avrig, Cartisoara, Arpag, Fagarag, Secaita, Bragsov, Rupea, Rasnov, Cenade, Tilisca,
Berevoi, Sibiu), dar si din Muntenia si Oltenia: Domnesti, Albesti, Corbi, Vaideeni, Baia de Fier.

Contemporan cu Dumitru D.Tartareanu, Constantin Gh. Antonie din Ursani, a inceput prin a canta la hora satului,
dintr-un fluier de soc, confectionat de el insugi. Dupa ce, mai multi ani, a mesterit fluiere de unul singur, Constantin
Gh. Antonie se asociaza cu lon Tugulescu din Vaideeni, incercand esentele de lemn, distantele dintre gauri in functie
de dimensiunile fluierului, potrivirea $i mirimea gurii acestuia pentru a obtine sunetul cel mai plin, mai muzical. La
virsta de 30 de ani il cunogate pe Gheorghe Curelaru din Costesti — Bistrita, cu care lucreaza fluiere impodobite cu
»serpuiala“din alami, aga cum vizusera la Dumitru Tértareanu din Vaideeni.

Fluierele confectionate de Gh. Antonie se remarca atat prin frumusetea lor artistica, cat si prin timbrul sunetului,
activitatea de constructor de fluiere a megterului fiind incununata de numeroase premii: premiul I la Expozitia bienala
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de artd populard din 1959, mentiune, in 1964 si un premiu 11, in 1967, la aceeasi manifestare, premiul I la a cincea
Bienala de artd populara din 1969 si diploma de onoare a Festivalului International de Folclor ,,Romania 1969*.

Fluiere confectionate de Constantin Gh. Antonie se afld in patrimoniile Muzeului Satului Bucuresti, Muzeul
Satului Vilcean de la Bujoreni, Muzeul Olteniei Craiova.

In cursul unei cercetiri efectuate de noi, in Valcea, In anul 1978, din toti mesterii constructor de fluiere, singurii
activi mai erau Nicolae Rugea din Vaideeni si Nicolae Bem din Ursani. Nicolae Rugea, zis si .,Danescu*, s-a ndscut in
anul 1919, intr-o familie de crescatori de oi. De mic copil a invitat si cinte din fluier, iar mestesugul confectionarii
fluierelor l-a deprins de la Ghita Iscru, care , |-a invitat masura, pe batd™ si felul cum trebuie pregatit lemnul de prun,
in timp ce de la lon Tugulescu a aflat ,,cum sa le puna dop*. Si-a continuat ucenicia si la Dumitru D. Tartareanu, la care
a vazut cum mdsoara §i cum sfredeleste lemnul, cum face gaurile i, mai ales, cum incrusteazi vrana fluierului, 1ar in
cele din urma la Constantin Antonie din Ursani, care 1-a imprumutat gi sculele necesare si i-a indicat cele mai bune
targuri pentru vanzarea flmerelor. Din acea perioada, confectionarea fluierelor devine preocuparea pnnc1pala a lul
Nicolae Rugea, el practicind-o pe intreg parcursul anului.

Fluierele realizate de Nicolae Rugea se remarci atat prin calititile lor artistice. cét §| sonore. Pentl u confectionarea
lor, mesterul s-a folosit de aceleasi unelte ca g1 vechii fluierari din sat: ferastriu, barda, secure, gealau, burghiuri de
diferite dimensiuni, metru, compas. El lucra cu migali in toate etapele de confectionare a fluierelor. Executa cu multa
precizie ,,vrana®, interiorul, giurile cu distantele si diametrul necesare, lega {luierele la ambele capete cu cite o
,»verigd“ de alama, le punea dop, le didea cu ulei de parafina, dupa care le ornamenta.

Pentru ornamentarea fluierelor sale, Nicolae Rugea folosea legarea cu ,,verigi de alama“, amplasate de obicei
intre gauri. Legarea putea sa fie ,,inelatd”, la care ornamentul era realizat prin dispunerea succesiva, a mai multor
benzi drepte, de diverse dimensiuni, ori , legarea cu serpuiald, ornamentul fiind alcatuit dintr-o banda subtire de
alama, dispusa in forma de spirala, in partea superioara a fluierului. Pe ambele margini ale fiecirei benzi de alama este
dispus cate un sir de puncte foarte fine, gtantate. In unele cazuri, la comanda beneficiarului, fluierele sunt legate In
intregime cu alami ornamentatd. Cele mai multe dintre fluierele lucrate de Nicolae Rugea sunt ornamentate cu doud
sau cinci verigi §i cu ,serpuiala”. Nicolae Rugea a adus o contributie insemnata in domentul decordrii artistice a
instrumentelor populare de suflat.

Initial, principala ocupatie a lui Nicolae Rugea a fost cea de cioban, pentru ca, apoi, s se dedice intru-totul
confectionarii fluierelor. Lucrand pe intreg parcursul anului, el reugea sd confectioneze o mare cantitate de fluiere pe
care le vindea la numeroase targuri din Oltenia §i Transilvania: Titesti, Polovragi, Craiova, Sebes, Vintu de Jos,
Poiana Dibiului, Sasciori, Sugag, Jina g.a.

Nicolae Rugea a participat de asemenea cu regularitate la Targul mesterilor populari din Oltenia, organtzat de
Muzeul Olteniei la Craiova, in anii 1975, 1976, 1979, la manifestirile de artd populara de la Muzeul Satului Vilcean
de la Bujoreni si la expozitiile si concursurile judetene, interjudetene si republicane, creatiile sale fiind apreciate si
distinse, in mai multe randuri, cu premii: Premiul pentru indrumare acordat de Comitetul Judetean de Cultura Valcea,
la concursul de artda populari ,,Maini de aur, in anul 1976; Premiul I la acelasi concurs in 1977; Premiul 111 la
Expozitia Republicana de artd populard, artizanat §i arta decorativd organizat in 1976 la sala Dalles din Bucuresti;
Premiul [ la cditiile din 1977 §i 1979 ale festivalului ,,Cantarea Romaniei*.

In perioada 19741980, Nicolae Rugea a predat la clasa ,,instrumente muzicale™ a Scolii Populare de Arta din
Rm. Vilcea, interesul pentru acest mestesug fiind dovedit de faptul cd, in fiecare an, clasa era frecventata de un mare
numar de tineri din Vaideeni.

In Dictionarul de arti populara, editat in 1977, de citre Georgeta Stoica si Paul Petrescu, apare urmatoarea
consemnare: ,,Rugea Nicolae (1919-1980). Originar din Vaideeni, judetul Vilcea. R. a fost unul din cei mai valorogi
constructori de fluiere, a lucrat fluiere din lemn de prun i cavale din lemn de paltin ferecate cu fasii de alama, cu
calitdti sonore remarcabile, pe care le vindea prin targurile din Oltenia i Transilvania sau echipelor de fluierasi
amatori. A participat la numeroase manifestari cultural-artistice de la Rm. Valcea si Craiova, si a fost premiat la
numeroase expozitii §i festivaluri®.

Ultimele cercetiri au evidentiat faptul ci numirul mesterilor constructori de fluiere s-a redus simtitor, singurii
care continud si practice acest megtesug, in zond, fiind Bem Nicolae din Ursani si Rugea Nicolae, fiul lui Nicolae
Rugea din Vaideeni, in vérstd de 31 de ani, care a invitat megstesugul de la tatal sau. Cei doi lucreazi fluiere, la
comanda, pentru diverse formatii de fluierasi, printre care §i formatia locala.

Daci megtesugul confectiondrii fluierelor a scazut in amploare, comparativ cu deceniile trecute, la Vaideeni a
luat un avant deosebit fenomenul interpretativ, aici functionénd, in cadrul ciminului cultural, Ansamblul Folcloric
,,Miorita“, format din bicite si fluierasi, avindu-1 ca animator pe invatatorul Vartolomei Todeci, ansamblu care continua
traditia pastorilor de o parte §i de alta a Muntilor Carpati.

Un rol important in perpetuarea traditiei interpretative, nu numai la Vaideeni, ci §1in alte comune valcene gi chiar
in judztele invecinate — Gorj, Sibiu, Hunedoara — il are Festivalul , Invartita Dorului®, organizat la Vaideeni, sub egida
Inspectoratului pentru Culturd Vilcea si a Centrului creatiei artistice de amatori Rm. Vilcea, festival ajuns in anul
1998 la cea de-a XX X-a editie. Festivalul reuneste anual formatii vocale si instrumentale din Valcea (Vaideeni, Voineasa,
Babeni, Boigoara §.a.), Gorj (Novaci, Polovragi §.a.), Sibiu, Arges, Hunedoara.

3
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Cu ocazia festivalului are loc §i un targ de produse mestesugdresti printre care §i instrumente muzicale, domeniu in
care, in ultimii ani s-au impus, prin diversitatea si calitatea instrumentelor, dar i prin interpretare, Teodor Busnea si
Daniel Busnea, tata si fiu, primul confectioner a unei variate game de instrumente de suflat, iar cel de-al doilea interpret
la nu mai putin de 14 instrumente, toate executate de tatal sau. Pentru talentul siu interpretativ, Daniel Busnea a fost
premiat la Festivalul International de la Dijon (Franta) §i Festivalul ,,Hora", organizat de Muzeul Satului Bucuresti.

Dupa spusele sale, Teodor Busnea a invitat sa lucreze instrumente muzicale de suflat, in urma cu 10 ani, de laun
oarecare Pasire (?) din Ocnele Mart, astizi decedat. In prezent, lucreaza fluiere, cavale, cimpoaie, ocarine, naiuri, dar
§i instrumente mai originale, executate din talv, tiugd, os de gascd. Teodor Busnea este €l insugi un bun interpret la
aceste instrumente, acompaniindu-l totodata la acordeon, pe fiul sdau. Ambii interpreti, tata si fiu, au fost prezenti la
ultimele edifii ale Targului mesterilor populari, organizat la Craiova, de citre Muzeul Olteniei, inregistrand un deosebit
succes, atit in ceea ce priveste interpretarea, ct si vanzarea de instrumente.

O altd zona care s-a impus in deceniile trecute prin confectionarea fluierelor, o constituie Gorjul. Si aici, ca si in
Vilcea, cel mai adesea, interpretii is1 confectionau singuri instrumentele. Au existat insa si aici megteri consacrati,
cum este cazul lui lonel Boghianu, din satul Aninig, comuna Crasna, care lucra fluiere, la comanda. Din informatiile
detinute de noi, lonel Boghianu a decedat in urma cu cativa ani, mestesugul confectionarii fluierelor perpetuandu-se in
comund, prin fiul siu.

Asa cum am mai mentionat, cel mai simplu dintre toate fluierele este ,.fifa", intilnita odinioard in Oltenia, in
judetele Mehedinti si Gorj. Fenomenul interpretativ la fifd a cunoscut o amploare deosebita in comuna Stangiceaua,
judetul Mehedinti. Plecind de la un obicei existent pe vremuri, ca primavara, cind mergeau cu vitele sau la munca,
fetele sa-si raspunda unele altora, dintr-o parte a satului, cu hawittur si strigituri insotite de ,,darlditul” fifelor, in
Stangdceaua a luat fiintd, in 1954, o formatie de interprete la fifd, formatie care a functionat pana in anul 1990,
participand la diverse concursuri, la Targu Jiu (1978), Drobeta Turnu--Severin (1977), Targu Mures (1979), Bucuresti
(1975, 1976, 1990). Fifele erau confectionate de cétre fiecare interpretd, din tulpina de leugtean sau cucutd, tdiata in
timpul verii.

Cam in aceasi perioada, in localitate a functionat §i o formatie de fluierasi, ale caror intrumente au fost confectionate
de catre Curea Petre din comuna Oprisor, judetul Mehedinti.

Un instrument popular originar, intélnit incd in Oltenia, in urma cu doua decenii, 1l constituie paiul. Ca interpret
la pai a excelat Gheorghe Cioci, din Barzeiul de Padure, judetul Gorj, care st confectiona singur instrumentul céraia
ii spunea si ,,barzoi", din pai de orez sau de grau. Avea doua paie, cu unul ,tinea bazul" si cu celilalt cinta, sunetele
scoase imitand sunetele cimpoiului'’. -

Daca instrumentele populare idiofone si aerofone erau confectionate fie de interpreti. fie de mestesugari tarani
specializati, el ingigi buni interpreti, instrumentele cordofone erau lucrate de constructori de 1a orage sau chiar de fabrica.

in perioada interbelica, ansamblurile ldutiresti din Oltenia erau formate cel mai adesea din vioari si din tambal
inlocuit, cu timpul, de acordeon. Taraful gorjenesc din viori, chitara (ori chitare) si contrabas s-a impus intr-o mare
parte a Olteniel.

in unele localititi din Dolj si Gorj, tarafurile lautiresti mai poarti si denumirea de ,,ceati®, purtind numele
conducatorului formatiei. Astfel, in satul Ohaba, comuna Melinesti, judetul Dolj, activeaza g1 astdzi ceata de lautari
Streata, cunoscuti si sub numele de ,,furnigani*, formata din doua viori s1 o chitara, taraf care isi desfasoara activitatea
nu numai in Melinesti, dar i prin partile Mehedintiului, Teleormanului sau Caransebesului.

Numeroase tarafuri de liutari activau in comuna lancu Jianu, judetul Olt. Cel mai vestit este taraful lui Tache
Ghiva, violonist, taraf care numéra pe vremuri pana la 40 de membrii, dar care astdzi functioneaza cu numai 10
membri. Un taraf vestit in Dolj este taraful din comuna Grecesti, satul Barboi, condus de Nitu Voinescu, violonist,
avind in formatie si doi cobzari, pe Balasoiu Marin si Ploscaru lon. Alte tarafuri care se bucurad de o apreciere
deosebita in Dolj sunt cele din Morunglav st Ostroveni, tarafuri solicitate la numeroase nunti, nu numai din Dolj, ci si
din judetele invecinate.

in ceea ce priveste repertoriul muzical, acesta constd din balade ($arpele, Miu, Balada Pacurarului, Balada lui
Cretu, Gruia, lancu Jianu s.a.), jocuri si hore (Braul, Alunelul, Hora de mana, Sarba legénata, Sarba ingenunchiata,
Cazaceasca §.a.), cantece lirice (Tu te duci bade in lume, Daca ar sti mandra, Foaie galbena de nuc, La fintana
turcului, Marioara de la Gorj, in gradinita din vale §.a.), cantece de nuntd (Foaie verde samulastra, Céntec de brad,
Cand eram la taica june, Taci mireasd, nu mai plange, Sade mireasa-n gradind, Sarba bradului, Zorile, Hora miresei).

in concluzie se poate afirma ci in ultimele decenii fenomenul instrumental individual s-a diminuat mult, in
favoarea ansamblurilor populare instrumentale, in special sub forma tarafurilor lautdresti, dar si a formatiilor
instrumentale care activeaza pe langa caminele culturale, formatii care s-au impus la diferite festivaluri §i concursuri
zonale §i nationale, obtinand prestigioase premii §i distinctii.
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TRADITIONAL MUSICAL INSTRUMENTS IN OLTENIA

This study is mainly bused on reserching popular musical instruments, with old tradi-
tion, some of them, such as: bells, jingle bells, bell-board, bagpipes etc., having ancient
roots of yore, on one hand and being used in folklore with magic substratum on the other
hand.

Classification adopted by the author in describing the traditional musical instruments in
Oltenia is the one in accordance with vibrating material’s nature that stands out four
well-defined categories (idiophonics, membrane/phonics, aerophonics, stringphonics).
At them are added so-called pseudoinstruments (leaf, blade, bark of birch tree, sheet of
paper, scale of fish).

The author also offers informations about popular musical instruments creators and

popular instrumental ensembles or interpreters.
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1. Dramba 2. ,,Toaca din cer*
(Dupa Vasile Tomescu, Muzica daco - romana, p. 49)

Figura L.

58

https://biblioteca-digitala.ro



Figura Il. Dairea

1. Buhai 2. Ocarma

Figura II1.
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i3em

«Mijloconu”

Figura IV. Cimpoi cu caraba dubld (Dupi Tiberiu Alexandru)
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Ocarine executate de Cosma Popescu din Terpezita, Dolj

Interpret la nai: Teodor Busnea

Interprete la fifa din comuna
Stangaceaua, Mehedinti
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