RECUZITA OBIECTUAL-SIMBOLICA FUNERARA iN CONTEXT RITUALIC
(I. INSEMNE FUNERARE)

Cornel Balosu

Sintetizdnd o experientd spirituald mitico-religioasd, mitul marii treceri, acceptand ci existd unul in
cultura traditionald romaneasca, prefigurat de textele poetice, dar si de intregul esafodaj de credinte, cit si de
ritualul funerar, se exprima mai ales prin naratii simbolice; diferenta dintre mit si ritual este mai degraba
diferenta specificitatii limbajelor, diferenta dintre semnificare si operare, finalitatea fiind In esenta aceeasi.

Dacd mitul poate fi asimilat gandirii, ritualul este transpunere, fundal, suport scenic, trdire,
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participare sau, sintetizand in maniera lui Levi Strauss, "sacrificare a gandirii pe altarul servitutilor vietii" .
Nu avem de-a face, prin urmare, de o dedublare, de o redundantd narativa, cit mai ales de operdri pe planuri
diferite intr-un mod si modalitate comund, convergentd, cici "limbajul acantial ca si cel lingvistic care

apeleaza la simbol, sunt omofone prin exprimarea concordanti a acelorasi valori"”,

Ritualul funerar, ca scenariu dramatic si simbolic, presupune si impune coduri normative ce vizeazi
ca finalitate restabilirea ordinii si echilibrului social. Sincretismul limbajelor funerare, productia lor finiti,
tinde spre eliminarea "dizarmoniilor fundamentale" dupi formularea lui Glitkmann. In acest context, actele
rituale, kinezia, gesturile, recuzita funerara, limbajul coreic si, nu in ultimul rand textele poetice funerare,
constituie un sum-um simbolic ce actioneaza specific mai ales ca reprezentare.

Recuzita obiectul-simbolicd funerard nu poate fi analizatd decdt din perspectiva complexitatii
ritualului funerar si relationatd cu celelalte paliere simbolice. "Orice obiect sacro-cultural existd deci nu atat
in virtutea unui statut ontologic sau macar existential, i prin situatia sa in interiorul unui sistem de referinti

care este el insusi produs prin sistemul de comunicatii al acestui grup"]. in ritualul funerar, limbajul plastic
este partial o reificare a limbajului verbal; aceastd materializare si pseudo-preeminentd plasticd sugereazi
importanta acestor forme de comunicare in culturile folclorice, unde audio-vizualul are preemtiune, face
comprehensibil limbajul metaforic, limbajul verbal, pentru ca obiectul are o mare putere de sugestie, o fortd
de exprimare exemplara n asociere cu gestul sacru, cu actul ritualic.

Mai mult, uneori, simbolismul obiectual este impus de textul poetic. Bradul, statul, pnza alba,
colacii rituali, ca obiecte de recuzitd sunt sustinute spiritual de textul poetic. Lipsit de contextualitatea
mitologicd si de textul poetic si poietic, bradul ca formi de recuzita funerari, coloani a cerului sau substitut
dendromorf al mortului, nu si-ar avea rol si sens. Asa cum péanza albd isi regdseste sensurile simbolice in
nararea tribulatiilor si obstacolelor pe care sufletul le suportd in marea lui cilitorie spre o lume contigui cu
cea reald, dar totusi alta, cildtorie revelatd si sustinutd simbolic de cintecele ritual-funerare.

Si totusi, recuzita funerard tine de imperios. Obiectele ritualice capdtd valoare sine qua non. Dac3
sfanta liturghie nu se poate oficia fdra antimis, sau euharistia in lipsa painii sacre si vinului, inmormantarea
nu se poate derula fard prezenta unor obiecte ritual-simbolice: banul pentru plata vimilor, statul, crucea,
colacii rituali. Integrarea obiectelor simbolice 1n naratia poietica este una fireasci care tine de necesitate. In
general, in ritualul funerar obiectul simbol, credem noi, isi ingusteazd sfera semantici, are deci o
semnificatie (mai) precisd. Obiectul sc supune naratiei care, la rindul ei este nuantati expresiv prin
intermediul recuzitei. De aici Tnsé, tocmai pentru a rdspunde necesitétilor complexe ale ritualului, recuzita se
diversifica, diversificare ce se racordeazi utilitarului. Spre exemplu, in nordul, centrul si sudul Olteniei, la
pomana de sase saptiméni se fac 44, 90 sau chiar 300 de colaci, dintre care nu lipsesc turtitele numite " alu
’Dumneziu, a Sfantului Aranghel, a Maicii Precistei”, dar si "Colacul Soarelui" si "Colacul Lunii". Colacii
rituali sunt considerati sacri numai dupd ce s-a pus pistornicul pe ei. Coptura rituali este sacralizati insa si
odati cu spatiul ritualic determinat, dar si de gestul pecetluirii cu un obiect sacru, pistornicul. Revenind la
colacii rituali constatim cd intre Colacul lui Dumnezeu si Colacul Soarelui sau Colacul de tirdna existd
diferente spirituale evidente. Ca tesdturd simbolicd insd ritualul incumbi paliere simbolice diferite, dar si
structuri culturale diferite, precrestine, crestine, halogenii.

Sacralizarea impune si actantului reguli precise. Femeia care prepard aluatul si d2 forma colacilor si
supravegheaza coacerea trebuie si fie iertatd de Dumnezeu sau "si fie curati ea de la barbatul ei™, cum
afirma o informatoare de la Buicani, din Plaiul Closani. In alte zone, la Salcia spre exemplu, in afara celor 3-
5 turtite de sorginte clar crestind, femeia iertatd de Dumnezeu mai coace trei colaci pe care-i denumeste in
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Tordine "Paraschiva de la capul podului, Campu cu doru si Puntea Raiului". S& amintesc ca la Salcia nu se
practicd la nivel verbal cantecul ritual "al Zorilor" sau alte céntece ritual-funerare, ci doar un simulacru
instrumental, intitulat ins&, tot "Zorile". Desi textele rituale au fost obliterate intr-un timp indecis din
comunitatea respectivd, asa cum s-a intdmplat in general in Oltenia centrala si sudicd, se pdstreazi totusi la
nivelul etosului folcloric reminiscente ale mitologiei mortii legate in special de peregrindrile sufletului, de
trecerea podurilor, de escaladarea vamilor. Si iatd cum, obiectele de recuzitd suplinesc o lipsd verbali, limbaj
altddati preeminent, dupi consideratiile noastre.

Aceastd geografie a spatiului de dincolo, geografie circumscrisa calitoriei dalbului de pribeag,
sugeratd doar prin trei colaci rituali, ne face si ne gandim la caracterul functional al culturii populare, la
eliminarea unor structuri sau la pastrarea lor transfigurata in alte niveluri simbolice.

fn ritualul funerar banul pentru plata vimilor, bucitile de panz3, lumanirile revelate de textul poetic
si relevate de textul poietic, devin adjuvante in marea célatorie a sufletului dupd moarte. $i crucea devine
adjuvant, avand un rol preponderent apotropaic: la umbra ei, ne méarturiseau multe informatoare, sufletul isi
cautd "hodina" si este protejat de duhurile necurate. Nu bradul cu crengile lui umbroase, ci crucea intr-o
asimilare simbolicd cu arborele cosmic, asimilare operatd deja de Mircea Eliade, Gilbert Durand sau Jean
Chevalier (Operare care denotd transgresia spre un spatiu cultural crestin).

In acelasi context, statul, lumanarea de cear3 in spirald ce sti pe pieptul mortului si care apoi va fi
folosit sistematic la timaiatul mortului pana la sase sdptimani, reprezintd un model poietic al marii treceri,

asa cum aprecia Paul Drogeanu intr-un foarte interesant studiu’,

Uneori sensurile semantice ale obiectelor simbol sunt destul de clare, alteori sunt ocultate si foarte
-greu de decelat. Nici una dintre informatoarele intervievate, in cel putin 20 de localititi din Oltenia, n-au
putut sd dea vreun sens (semantic) celor sapte sau noud pietricele sau bucdti de marmura care se pun in
cosciug, ceea ce demonstreazd fondul pasiv in care se afli practica. Alteori, informatiile cu privire la
simbolica unor obiecte, cum ar fi caielele care se bat in capul stalpului sau niframa albi care se pune in
acelasi loc, sunt contradictorii. Altele Insd, au explicatii cat se poate de clare, indiferent de localititile de
unde au fost culese. Astfel, toate informatoarele au motivat practica de a-i pune mortului in cosciug ous,
colaci sau alte alimente precum si un ban in buzunar sau la deget, legind practica de aceeasi cilitoric a
pribeagului.

Cand vorbim despre recuzita rituald nu putem si trecem cu vederea forma, mirimea, materialul din
care sunt confectionate obiectele, caracteristici importante de cele mai multe ori prin semantismul lor.

RECUZITA RITUALULUI INMORMANTARII iIN OLTENIA.
INSEMNE FUNERARE INDIVIDUALE

Ritualul ca expresie reificatd a mitului, nu se poate materializa In lipsa unui inventar de obiecte
simbolice cu incdrcaturd semanticd precizatd. Dacd un simbol (fie el lingvistic, kinesic, coregrafic,
iconografic sau pictural) tinde spre plurisemantism, obiectul - simbol are o semnificatie (mai) precisi, adica
se comportd utilitar in contextul mai larg ritualic, se domesticeste si isi Ingusteazid sfera semnificatiilor:
"batul" este substitutul mortului, "bradul”, substitutul mirelut (in ritualul nuntii si in cel al mortii - nunt).
Continudnd exemplele addugdm cd, spre exemplu, in ritualul euharistiei, pdinea si vinul apartin simbolic
consubstantializarii, iar mirul, in ritualul mirungerii, trimite la harul Sfantului Duh®.

Prin urmare, recuzita simbolici (fitomorfd, zoomorfi, avimorfd, antropomorfa, scheomorfa) nu poate
fi ruptd din contextul ritualic; ea face parte, firesc si natural, dintr-o naratie cit se poate de cocrenti si de
comprehensibild la o receptare atenta.

Obiectele ritualice (sau simulacrele) sunt imperioase in scenariul ritualic, capitd valoare sine qua
non. Sfanta liturghie nu se poate oficia fird antimis; inmormantarea, in cultura folclorici, nu se poate derula
far3 prezenta obiectelor ritual - simbolice: banul pentru plata vamilor, statul, crucea, colacii rituali etc’.

In marea lui complexitate, ritualul inmormantarii impune folosirea unui inventar bogat si divers de
obiecte. Calatoria "dalbului de pribeag", dintre cele doud lumi, mundand si extramundani, este inlesnit3,
marcatd, orientatd nu numai de cdlduzele psihopompe, ci si de obiecte pe care le-am numit deja ritual-
simbolice: luminarea cu lumina, panza albd pentru trecerea podurilor etc.

Perceperea indeplinirii ritualului (in comunitdtile traditionale) ca oridnduiald, ca o normi sociald
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obligatorie, confera actului ritualic statutul unei cutume. Traditia impune, prin urmare, regleazi si ordoneaza
ontologicul, credndu-i, totodat3, si sansa transgresdrii cotidianului spre o esentd spirituald, cosmic, adicad
sacra.

O bitrani de la tari, care respectd normele ritualice, este, de fapt, purtitoarea valorilor unei culturi,
adici ea insisi o institutie culturald a comunititii® care statuteazi intregul complex de credinte, mentalititi si
alte forme de expresie, privind rosturile si sensurile mortii. In acest sens, dupi opinia lui Pierre Bourdieu,
care-l continud si completeazd pe Arnold van Gennep, ritualul de separare (trecere) dintr-o stare in alta
capita functii mai ales de instaurare care "opereaza in mod solemn o transgresiune a limitelor constitutive ale
ordinii sociale si mentale care trebuie péstrate cu orice pret incat sd se consacre sau sa le legitimeze o limitd

=nY

arbitrard™.

Putem sustine ci riturile din ciclul familial al vietii asimileazi norme, principii, valori, fiind practic o
proiectie cu forme multiple de expresie a vietii sociale, a spatiului cultural, social, politic, pe care-1
reprezinti, prin urmare, un act de comunicare care informeaza si ordoneazi'’.

In societitile care au suferit transformiri politice si sociale, multe impuse, nenaturale, cum s-a
intamplat in Romania socialistd, ritualul nu-si pierde caracterul sdu normativ, chiar dacé se desacralizeaz si
desemantizeazd, "finalitatea sa continud si rimana scoaterea individului din cadrul cotidian, desacralizat si
transpunerea sa intr-o stare rituald, mai mult sau mai putin constientizatd. Se realizeaza, astfel, contactul cu
grupul, stabilindu-se implicit i o comunicare ce nu mai poate fi considerata decat ritualg, . . . """

Am abordat citeva puncte de vedere teoretice asupra ritualului pentru a sugera, in primul rind,
<aracterul sdu normativ - ordonator in orice tip de societate si in al doilea rand, pentru a surprinde sensul siu
functional si coerent in cadrul unei culturi sistemice, cum este cultura traditionala (folcloricd)'.

REPERE BIBLIOGRAFICE ALE TEMEIL
INCERCARI DE TAXONOMIE A RECUZITEI iINMORMANTARIL.

Subiectul a fost abordat sporadic in cultura romana. Cronicarii, in goana naratiei, amintesc de troitele
si crucile de la marginea drumului. Célitorii strdini prin Tara Roméaneascé sunt impresionati de frumusetea
monumentelor funerare, varietatea formelor, armonia ornamentald si cromatici", dar nu fac descrieri
amanuntite.

Nici folcloristii sfarsitului sec. al XIX-lea, cei care scriau corpusuri fundamentale pentru
etnofolcloristica roméand, nu sunt preocupati sistematic de recuzita inmormantarii. Exista din fericire doua
exceptii benefice. Este vorba de Teodor Burada si Simion Florea Marian. Primul dintre cei citati in lucrarea
sa publicatd in 1887, Datinile poporului roman la inmormantari, precizeazi, fird sa localizeze exact
spatiul etnografic, ca "la mormant, la capul mortului, 1anga cruce, se infige bradul care a fost inaintea casei ...
La cei bogati se pune pe mormantul lor o piatrd ... avand sipatd pe ea soarele si luna. La cei saraci se pune o
cruce de lemn vopsiti cu ros. La unii, acea cruce se mai acopere cu scindurele ... "', Cel de-al doilea,
Simion Florea Marian, chiar dacé face putine trimiteri etnografice la Oltenia, elaboreaza un corpus unitar si
coerent al Inmorméntarii si descrie contextual, uneori cu lux de aminunte si nuante, recuzita ritualului
inmorméntirii: steagul (prapurele), bradul, toiagul (statul), pausul, coliva, pomul, sicriul si toate accesoriile
sale, crucea etc.

Inceputul de secol XX are in Ch. Laugier, cel putin pentru Oltenia, un etnograf de exceptie, calitate
demonstratd maij ales de lucrarea Contributiuni la etnografia medicali a Olteniei. Ne spune, printre altele,
medicul Laugier ci la Bradicent si Pestisani (Gorj), stalpul sc face dintr-o bucata de lemn care este cioplit in
forma de prisma dreptunghiulard si care are partea de sus rotundd (deci antropomorfd). Crucea, continui
Laugier, de lemn $i mai nou de piatra i se pune mortului la trei sdptdmani (?). Autorul face si analogia intre
“citeala” mortului, asa-numitii stalpi ai mortului, si obiectul - simbol propriu-zis, fird si ajungi insi la
afiliatii precise. Etnograful - medic descrie suficient de nuantat si sulita care este "un brad tinir ... cu
ramurile retezate pand sus ... Sdgeata sau bradul se pune numai la flacdii morti in puterea varstei si la fetele si
nevestele care au murit in floarea tineretii. Bradul se duce din vreme la casa mortului, se leagd de stalpul
prispei, iar in doud dimineti consecutive inainte de inmormaéntare, bocitoarele (?) canta ling3 aceasti sigeatd
"Zorile"".

In ciuda imputirilor formulate de Romulus Vulcinescu, Tudor Pamfile in Industria casnici la
romini (1910) dedicd doud capitole troitei si cimitirului. Lucrarea este importantd mai ales prin desenele
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cuprinse.
Alexandru Tzigara-Samurcas ne releva si el frumusetea crucilor din "{intirim" sau din réscruciuri sau

de la hotar. Dincolo de "impresiunea" artistica a crucilor st troitelor, Samurcas abordeaz4 in cateva articole si
tipologia unor cruci de turle de biserici si face consideratii pertinente, de cunoscitor, asupra troitelor care "...
invioreazi vazduhul prin siluetele lor asa de mérete si totusi zvelte... Ele sunt caracteristice Olteniei, unde se
gisesc in numar mult mai mare decat in tot restul tirii si se disting prin sobrietatea armonioasd a alcatuirii
lor, denotand rezultatul unei indelungate perfectiondri. Unele dintre ele sunt asa de amplificate, incét, in loc
de cele trei cruci inchinate Sfintei Treimi, vedem un complex de peste 20 de cruci, pornit dintr-o singura
tulpini vanjoasa si incheindu-se perfect conturate sub acelasi acoperdmant larg de sindrila"'®.

Aprecierea asupra troitelor este completatd fericit si de trei imagini, doud dintre ele foto si un desen.
Este vorba de o fotografie a unui cimitir oltenesc (neprecizat) unde vedem stélpi si cruci - troite pictate cu
acoperisul in patru ape, precum si doud troite de margine de drum sau riscruci, una din Rovinari si alta din
Bilanesti, exemplar mestesugite.

O sursi exactd asupra diversititii crucilor st troitelor in Oltenia o constituie albumele. Astfel, Tache
Papahagi intr-un album tiparit in 1934'" reproduce imaginea unor cruci si troite din piatri, dar mai ales de
lemn, din Oltenia, insotite de scurte comentarii. Foarte interesante sunt crucile cu pasirea sufletului din
Gorneti si Schitul Topolnita (Mehedinti). Tache Papahagi apreciazi ci pasirea sufletului, reprezentati plastic
printr-un porumbel, ar simboliza Sfantul Spirit. O altd imagine griitoare este cea a unei cruci din cimitirul
Argetoaia. Este vorba de o cruce pictatd cu sfinti, cu serafimi si heruvimi, cu motive fitomorfe, in special
florale. Pe trunchiul crucii, la bazi, este pictat Adam. Farid indoiald, este vorba de o cruce lucrati in satul
Salcia, sat care apartine comunei Argetoaia. Alte monumente funerare din albumul Papahagi provin din
Gighera (Dolj) - tot o cruce de lemn lucratd, probabil, in celilalt centru de crucerit din Oltenia, Pietrisu,
comuna Baldovinesti, de asemenea, o cruce cu trei brate si cu acoperisul conic, si, in sfarsit, o troitd
somptuoasd din lemn cu cinci brate. Reputatul filolog a fotografiat si doua cruci de piatrd din Paunesti si
Cemet (Mehedinti) cu forme, care i-au parut autorului insolite. In realitate, aceste cruci erau comune
cimitirelor oltenesti si erau lucrate de mesteri vlahi din Timocul bulgéresc si sarbesc.

In anul 1938, apirea la Leipzig, sub semndtura maestrului Kurt Hielscher, albumul Rumanien
Landschaft - Bauten - Volksleben cu un cuvant introductiv alcituit de Octavian Goga. Din cele 300 de
imagini ale albumului, doud sunt Insemnate pentru demersul nostru. Este vorba, in primul rind, de o
fotografie a cimitirului din Cetate (Dolj), unde se disting stilpi de lemn cu un brat simplu, crestat si cruci -
troite, obadate, cu acoperisul de sitd in doud ape. Se disting si picturile de pe fata crucii reprezentand Maica
Domnului cu Pruncul, serafimi, heruvimi si alte motive fitomorfe. Dupa forma si iconografie, crucile apartin
tot centrului de crucerit de la Salcia. Albumul ne mai prezinta si o maiestuoasi troitd de la Curtisoara (Gorj).

Spatiul etnografic oltenesc 1-a atras si pe artistul plastic Anton Kaindl, care a lucrat in Romania intre
anii 1921 - 1952. Autorul a facut desene dupd sute de biserici, case, troite, cimitire din Oltenia. Muzeul de
Arta din Craiova detine 113 desene in acvaforte semnate A.Kaindl. Printre ele se afld si troitele de la
Costesti, Pietrari, Babeni, Baia de Fier, Ganeasa ctc. Si Muzeul Judetean Vilcea are in colectia sa 56 de
desene ale aceluiasi artist. Din desenele lui Kaindl putem reconstitui o tipologie a insemnelor funerare din
perioada interbelica: stilpul antropomorf, stilpul - cruce, stilpul cu acoperis sau cu aripi, crucea cu pasirea
suflet, crucea - troitd cu doui sau trei brate, pictatd, cu acoperis conic sau in dous sau patru ape, troitele
traforate cu picturi in medalion, troitele arbori sau troitele discofore, "cu discul solar umplut pani la refuz cu
picturi de sfinti si sfinte""",

In perioada interbelici mai apar albume ce cuprind insemne funerare din Oltenia. Ne mai oprim doar
asupra unui album al lui I. Voinescu, Monumente de artd din Romania, cu o prefatid de Nicolae lorga ce
cuprinde si o troitd - cruce de drum din Pietrari (Gorj), asupra cireia face comentarii si George Oprescu'’.

Studiile mai recente de dupa 1970 sunt si cele mai dense, stiintific vorbind; ele incearci si deceleze
rolul, sensul si semnificatiile recuzitei ritualului funerar intr-o formi de culturd extrem de complexi,
sincretici, stratificati.

Dup3 studii de intindere mai mic3, dar bine articulate mitologic, Romulus Vulcinescu® publica in
1972, ampla lucrare Coloana cerului, in care-si propunea si reconstituie "forma originald si continutul
mitologic al uneia dintre cele mai vechi si mai semnificative monumente ale culturii arhaice romanesti. Este
vorba desigur de coloana cerului, "institutie culturald" de sorginte mitologicad cu precepte uraniene. Drept
urmare, eruditul etnolog descinde diacronic, incercand sd esentializeze sensurile, valentele, functiile acestui
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"monument cultural” al romanilor. Referindu-se la stalpul funerar ca la un stdlp mitic, R.Vulcinescu
identifica in aceastd categorie sulita sau sigeata, sau bradul mortului si stilpul propriu-zis. Dupd eruditul
etnolog, stalpul ar avea ca reprezentare simpla parul mortului (tirusul) care urmireste doar marcarea locului
si nu impodobirea lui si stdlpul mortului, monument funerar stilimorf, care are patru variante: "doud variante
se leagi intre ele printr-un simbolism'comun deoarece alc#tuiesc un cuplu funerar ... erau putin fasonati ...
unii aveau un orificiu previdzut cu un cep, si ceilalti un orificiu fird cep. A patra categorie de stalpi funerari
au fost cei cu trupul ornamentat si previzuti in varf cu imaginea unei pasari cu aripile inchise (in Hunedoara)
sau deschise (in Mehedinti)" (Coloana cerului, pag.117).

Intr-un alt studiu de mare cuprindere stiintificd, fundamental pentru etnologia romani (chiar daci
contestat de unii etnologi contemporani), Mitologia romidna (Ed. Academiei R.S.R. 1985), Romulus
Vulcinescu denomineazi si analizeazd sase tipuri.de stalpi funerari stilimorfi pe care 1i considerd
"succedanee si simulacre ale coloanei cerului, care la randul lur este un substitut al arborelui cosmic. Este
vorba de tarusul care marcheazi ritual si apotropaic mortul, sulita sau sigeata bradului, sau bradul, care
marcheazi consubstantialitatea brad - om ... stalpul simplu neornat, barbatesc sau femeiesc ori impodobit cu
pasidrea sufletului, crucea, insemn solar al mortului si troita, insemn mitologic al credintei mortului”
(Mitologia romani, pag.194).

In ceea ce ne priveste, considerim ci taxonomia functionald pe care ne-o propune Romulus

Vulcinescu este pertinentd, chiar dacd punctul de vedere exclusiv mitologic al autorului nu este in masuri s3
cuprindi in totalitate statutul sincretic al culturii traditionale romanesti.
. La randul lui, Ernest Bernea, dupé publicarea in 1938 a lucririi Bradul de inmormantare, tipareste,
dupi 50 de ani de cercetdri de teren, o ampld monografie asupra inmormantirii in Gorjul de nord® , o
radiografie simpld, dar profundad avand ca obiectiv ritualul inmormantirii intr-o zona tulburitoare din punct
de vedere etnografic. In lucrare, autorul surprinde adiacent si o parte a recuzitei ritualului: bradul, doliul,
tronul, statul, "batu". Despre crucea din nordul Gorjului, aflam c3 este dreaptd sau cu varfurile in trefl, sau
cu acoperis (scurgere). "Prima formd e mai veche si rdspanditd mult, cea de-a doua formi e mai noud si mai
putin rispanditi iar ultima face parte tot din formele vechi, pe traditia troitei oltenesti, simplificatd"®. Alti
autori contemporani si-au manifestat propensiunea explicitd citre tipologia recuzitei funerare din
comunititile traditionale, citre crucerit ca mestesug ritual cu o deontologie marcati de austeritate, citre
forma si iconografia crucilor.

Paul Teodor Plesa, in doud studii apdrute in volumul Oltenia. Studii si comuniciri etnografice, isi
propune si elaboreze o clasificare a obiectelor ce compun inventarul ritualului funerar. Intr-o prim3 fazi,
etnograful amintit alcituieste taxonomia in functie de secventele temporale ale inmormantirii. Astfel, o
categorie de obiecte ar fi necesar3 pentru pregatirea trupului® (lumanarea, doliul, sicriul, banul, statul), o alta
ar cuprinde recuzita necesard cildtoriei si aici sunt cuprinse stalpul, crucea, capacul cosciugului, prapurele
etc.; intr-o altd grupa ar intra obiectele necesare ingropirii trupului: vinul si untdelemnul pentru ablutiune,
oala si apa necesard libatiunii, gdina psihopompd, coliva de tdrani si, din nou, stalpul si crucea cu diversele
lor forme si functiuni etc. In sfarsit, ultima serie de obiecte ar inlesni continuarea cilatoriei mortului si
stabilirea in lumea cealaltd: hainele de pomani si alte obiecte oblative. Simtind nevoia de a face ordine in
pletora de obiecte - simboluri, Paul Plesa recurge la o a doua clasificare mai generald dar mult prea
schematizatd si in realitate neoperanti. Cand etnograful P. Plesa are insd preocupdri neteoretice este
redutabil. Un studiu aparut tot in volumul amintit (nr.6) ne prezinta unul dintre cele mai importante centre de
crucerit din Oltenia, cu lux de amanunte. Este vorba de centrul de la Salcia (Dolj). Autorul identificd
pertinent, printre monumentele funerare stilpul si crucea, crucea - troitd, crucea de juramant, crucile de
pomenire, crucitele, troitele de drum, troitele de grindina etc.

In acelasi sens, dar cu o cuprindere zonald mai mare (cu afinitate totusi pentru Oltenia), Gheorghe
Iordache ne prezintd cruceritul ca pe o "formd de concretizare a cultului mortilor, cult cu radicini
preistorice"?*. Regretatul etnolog, premiat de Academia Romand in anul 1998 pentru lucrarea fundamentald
asupra ocupatiilor pe teritoriul Romaniei (4 volume), nu insistd asupra semnificatiilor magico - mitice, ci
intreprinde analize docte asupra formelor, iconografiei crucilor sau troitelor din Oltenia, asupra terminologiei
populare a mestesugului, reusind sd pund in lumind citeva dintre aspectele tipologice, morfologice si
stilistice ale iInsemnelor funerare mestesugite la Salcia sau Pietrisu.

Dintr-o altd perspectivi, in plan semantic apropiatd de cea a lui Romulus Vulcinescu, firi a ajunge
insd la aceleasi concluzii, lon Ghinoiu* examineazi substitutele funerare in viziune mitologici: bradul,
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“mirul si pomul, sulita si steagul, stalpul si crucea. Autorul face diferentieri semantice intre brad si pom, atét
in ritualul nuntii cat si in cel al inmormantérii.

Din motive de spatiu nu vom insista si asupra lucrdrilor altor cercetdtori etnografi, etnologi sau
folcloristi romani care s-au ocupat special sau adiacent de aspectele stiintifice ale temei noastre.

TAXINOMIE TIPOLOGICA A INSEMNELOR FUNERARE ALE MORTULUI IN OLTENIA.

in culturile de tip folcloric®, pomenirea, cinstirea celor trecuti in lumea dreptilor si mentinerea
echilibrului dintre mundan si extramundan, reprezintd o esentd impusd genuin prin traditie a unei stari
culturale si sociale a unei comunitéti folclorice (si nu numai*’), adici un ansamblu complex "de elemente
constante (cognitive, etice, juridice, morale) relationate nealeatoriu, alcdtuind scheletul morfoideatic al

corpusului folcloric"*,

Sensurile cunoasterii simbolice intreprinsd prin intermediul riturilor si celorlalte acte si gesturi ale
marii treceri trebuie ciutate si relationate in si cu intregul sistem de mentalitéti al culturii traditionale. Cu alte
cuvinte, orice gest, cdt de marunt in scenariul Inmormantarii, trebuie asamblat intregului. El este deci o
rotitd, uneori indispensabild, functionirii schemei ritualice. De aceea, am precizat incid de la inceputul
lucrarii ci recuzita funerara nu poate fi studiatd, rupti din context.

Din lipsa spatiului insa si din alte considerente didactice (clasificérile si definitiile inlesnesc pani la
urmi demersul stiintific) vom incerca si noi sd inchegam, si articulam o clasificare tipologicd a insemnelor
funerare, fiind constienti cd o asemenea dorintd va riméane doar o incercare. Precizam fara rezerve faptul cd
am preluat din lucrérile prezentate deja multe din categoriile tipologice propuse. '

Poate ca ar trebui sa impartim insemnele funerare in functie de natura lor spirituald. Am putea deci
clasifica pe de o parte bradul si pomul, si stilpul ca esente ale unor structuri precrestine, iar crucea ca facdnd
parte din patrimoniul cultural crestin. Ar fi insd o fortare in opinia noastrd pentru ci etnosul folcloric nu
actioneazad si nu opereazi cu structuri imuabile si nu este doar un depozit ci un mecanism complex care
primeste informatii si-si elaboreazad permanent mijloacele, care codeaza si decodeazd mesajele, le traduce
dintr-un sistem de semne in altul”. Mediile folclorice preiau valori externe si le prelucreazi. Este foarte greu,
dacd@ nu imposibil, s3 separi straturile unor paradigme culturale, structurile arhaice de cele mai noi, pe cele
precrestine de cele crestine.

Existd un singur criteriu care ne poate sprijini In incercarea noastrd; este vorba de caracterul
functional al culturii folclorice si in acest sistem larg, ritualul (obiceiul) are o pondere importanta pentru ci
"reflectd ca orice fapt de folclor, conceptia despre lume a oamenilor, contextul socio-cultural in care ei
tratau. Este deci natural ca odatd cu dezvoltarea societitii, cu schimbarea contextului socio-cultural si se
schimbe si rostul obiceiului. Schimbdrile de functie au dus ... si la schimbiri de structura ...*.

Ne propunem deci ca principiul functionalitdtii sd fie ordonator si in clasificarea noastrd. Uneori insa
chiar si acest principiu schematizeazd mai mult decat trebuie, nu poate surprinde intru totul diversitatea si
nuantele culturii traditionale de la o comunitate la alta.

Am clasificat, deci, insemnele funerare ale mortului in Oltenia in urmaitoarele tipuri: bradul, sulita
sau sigeata, pomul, apoi stalpul, crucea si crucile de pomenire.

A. Bradul, sulita sau steagul

Asupra acestui insemn funerar si mai ales asupra semnificatiilor sale mitologice s-au scris pagini
importante pentru etnologia romana.

Simion Florea Marian si Teodor Burada descriau ceremonialul bradului ca pe un etnofact de o mare
complexitate si cu addnci rddicini mitologice.

Emest Bernea, printre altii, a fost preocupat indeaproape de acest subiect', sintetizand
caracteristicile ceremonialului si insemnului funerar propriu-zis. In ceea ce priveste sensurile noologice ale
bradului, Ernest Bemea considera cé obiceiul bradului funerar provine de fapt din ritualul de nunti, parere ce
a iscat o polemicd din partea unui alt etnograf, Florica Lorint", care sustinea, apropiat de concluziile lui
R.Vulcinescu, ca bradul este un simbol al arborelui vietii. De altfel, concluziile lui R.Vulcinescu vizeazi
tripla ipostaza a bradului: 1) de arbore cosmic propriu-zis; 2) de arbore ceresc si 3) de arbore al vietii®.
Prezenta in ritualuri a bradului este marcatd de infritirea simbolici dintre nou niscut si brad. In mitologia
mortii bradul ar fi arbore funerar si ar simboliza cdldtoria cu care "in mod normal un tandr trebuia si se
insoteascd inainte de a muri pentru a intra ca si mort in randul camenilor"*,
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Si Ion Ghinoiu considera bradul ca un substitut al mortului cu vadite functii nuptiale™.

Ceremonialul bradului s-a practicat si se mai practica inca in nordul Olteniei (Gorj, Mehedinti), dar
forme obliterate ale lui apar si In partile centrale ale Oltenier.

Ritualul const3 in tiierea unui brad de citre feciori, aducerea lui acasi si Tmpodobirea lui cu panglici,
clopotei, batiste, flori, fructe, obiecte personale ale mortului (inel, batisti etc.). Bradul este rezemat de zidul
casei si apoi estc purtat in cortegiul funerar si implantat pe mormaént la capul decedatului.

Trebuie s3 subliniem cd nu vom putea intelege care sunt functiile rituale ale bradului, daci nu tinem
cont de tulburitorul cantec funerar Bradul, sau Ale bradului*® care motiveazi spiritual si simbolic actul
magico-ritual al tiierii bradului si plantirii la mormaént.

Sulita si steagul au aceleasi sensuri ca si bradul si sunt implinite ceremonial de cantecelc funerare
Steagul, La steag, Ale sulitii.

In zonele centrale ale Olteniei unde mortului tandr i se pune brad se pcrformeaza un simulacru de
cantec funerar doar instrumental intitulat Ziorile. in general dupi cercetirile noastre bradul magico-ritual
simbolic apare ca etnofact pand in preajma Filiasului. Se pare ci aria de raspandire a lui a fost totusi mai
mare.

B. Pomul

In sudul Olteniei, unde nu se performeazi cintece ritual funerare, ci doar bocetul, dalbului de
pribeag nu i se face brad ci pom, adicd o creangi de pom fructifer, mér, par, corcodus, mai putin prun, cires,
visin, care este Impodobitd, ca si bradul, cu panglici, batiste, fructe, dar si colacii rituali. Pomul va deschide
corteglul funerar, dup3 el urménd stalpul, preotii etc.

In unele sate ale Olteniei de sud, odata cu implantarea stalpului, se va sidi tot la capul mortului si un
pom fructifer, asa cd un cimitir, cum este cel de la Gubaucea sau de la Micesu, are aspectul unei livezi.

Pomul este tot un substitut al mortului si face parte ca si bradul dintr-o paradigma culturald arhaic3,
mitologicd. Este surprinzitor ci un astfel de relict s-a pdstrat atdta vreme, semn c3 ritualul inmormaéntirii
este, intr-adevar cel mai conservator.

Precizdm in continuare ci pomul impodobit, dar de dimensiuni mai mici apare si in secventa
pomenii. Nu mai vorbim de prezenta lui in alte rituri si ritualuri din ciclul familial.

Pomul plantat la capul defunctului "ale carui radicina, tulpind si coroand sustin (despart, dar si
unesc) cele trei paliere cosmice, se identificd cu arborele funerar, pentru cd arborele cosmic este pentru
mentalitatea populari, singura cale de trecere in lumea de dincolo a sufletului defunctului®’. Etnologul
Andrei Oisteanu sustine si demonstreazi asimilarea simbolicd in cultura romana tradifionald a arborelui
ceresc (brad, pom, paltin etc.) cu scara cdtre cer si valorile ei ascensionale (Scala Dei). Autorul considera c3
arborele ca o scard, cum apare el in culturile precrestine, a devenit arbore cu o scard. Arborele cosmic apare
ins3 intr-o alti sintagmi simbolicd alaturi de pasdrea-suflet, sugerand prin cresterea sa (uneori din trupul
defunctului) indltarea sufletului la cer’®. Consubstantialitatea dintre om si arbore, prin cele trei paliere ale
sale (rddacina, tulpind, frunzis), oferd primului sansa regenerdrii. "Imaginea pomului se prezinti intotdeauna
sub dublul aspect de rezumat cosmic st de cosmos verticalizat"*.

Mai mult, Mircea Eliade asocia miturile vegetatiei cu legendele crucii, bazandu-se pe ideea mitica a
invierii mortilor prin intermediul crucii. Crucea devine la rdndul ei (in iconografie si legende) scara de
ascensiune®. De altfel, "crucea, instrument de supliciu si de izbdvire, reuneste, intr-o singurd imagine, cei
doi semnificati extremi ai semnificatului major carc este Arborele: prin moarte spre viata; per cruce, ad
lucem, prin cruce spre lumini™'.

C. Stalpul

in intreaga Oltenie, stilpul se planteazd la capul mortului, dupi ingroparea propriu-zisi. Trei
subtipuri de stilpi sunt specifici zonei:

1. Stalpul cu formia antropomorfi, care are capul rotunjit si crestaturi in trunchi, lucrat din lemn de
esentd tare, de obicel, ca sd fie "tiitor". Se pare ci traditia stlpului antropomorf a disparut dupa primul
riazboi mondial. Un crucer din Salcia, Balaci Dumitru, zis Mitru a’lu’ Ion, a’lu’ Pitru, 1 se destiinuia
etnografului P.T. Plesa, prin anii 1981: "Dupa rizboi stilpii pentru cei din Salcia am inceput si-i facem in
formi de cruce. Dar iia, din celelalte sate, cereau sé le facem stalpi dupa tipicul batranesc, adic3 rotunjiti la
cap, cu trei crestdturi In dreapta si trei in stdnga. Rotundul de sus inseamna capul iluia de a murit, crestaturile
inseamni "impungerea Natdhartului”, care vine si se bage In #i de-i alege sa-1 facd moroli, iar, daci s-a facut
moroi, umbli noaptea si fac riu celor de-au rimas"“.
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De reguld, prin Mehedinti si Gorj, stilpii antropomorfi aveau la bazi un locas ca o cutie cu capac
unde stau luménirile, statul mortului, sau untdelemnul.

2. Stilpul-cruce se generalizeazd ca insemn funerar dupd 1900. Arc form3 simpla, cu un trunchi si
un singur brat, amintind de crucea latind (imissa), cea mai ridspanditd, de altfel, in cimitirele Olteniei.
Insemnul defunctului era lucrat de mesterii locali din lemn de gamiti, stejar, salcim, chiar brad sau cumpdrat
din timp de prin targurile din apropiere. Cel mai rispandit stalp in Oltenia centrald este cel lucrat in centrele
de crucerit de la Slacia si Pietrisu. Adicd un stilp de 1-1,50 metri, pictat cu reprezentdri de facturd
iconografica: lisus Rastignit, Maica Domnului cu Pruncul, completate de motive fitomorfe. Pe stélp apar,
pictate sau incizate cu scoaba, inscriptiile INRI, NIKA, precum si numele si varsta decedatului.

3. O subcategorie extrem de interasntd a stalpului (fie antropomorf, fie cruciform) este cel cu
pasirea-suflet, pasire sculptatd, cioplitd, traforatd si infiptd in varful insemnului. Simion Florea Marian
semnala relictul la sfarsitul secolului al XIX-lea. La fel, T. Burada sau Ch.Laugier.

Gh. Pavelescu publica in perioada interbelicd cateva lucrdri asupra temei considerand cd porumbelul
de la stalpul mortului constituie concretizarea "imaginii sufletului, pasdre ce joacd rolul, in cadrul unei
mentalititi magice, de prezentd efectivdi a sufletului ldngd mormaint, servind totodatd ca mijloc de
incorporare a sufletului in clipele lui de revenire la mormant, pdnd cand trece definitiv in lumea de
dincolo"®. R. Vulcinescu considerd insi ci pasdrea - suflet are mai sigur rol psihopomp si cd indeplineste
rolul de cilduzi a sufletului In marea trecere, In care Intilneste si trebuie si escaladeze fel de fel de
dificultati*. Intr-adevar, teoria pasarii psihopompe este sustinuti mai ales de textele ritualice funerare,
Cantecul bradului si Zorile si de intreaga mentalitate traditionald privind marea célatorie prin vdmi, peste
ape, peste poduri.

Pe baza informatiilor personale de teren si a parcurgerii bibliografiei, am ajuns la cateva concluzii
privind functionalitatea stilpului funerar in mediile folclorice (si nu arhaice):

1. Stalpul marcheazi locul inmorméntirii si face parte din categoria cuprinzitoare a substitutelor. El
are afinitate simbolicd cu bradul, pomul si chiar cu "bétul", obiect ritual simbolic ce Isi indeplineste rolul
ceremonial in timpul pomenii de la 6 sdptdmani.

2. Stilpul are rol apotropaic, protejeazd mortul in incercarea de a ajunge in Rai. Unele informatoare
ne dezviluiau c3 la umbra stilpului si a crucii se odihneste cel plecat* si ci in capul stalpului se infig trei
caiele si o naframd pentru ca mortul s nu se transforme in moroi.

3. Stalpul si mai ales stilpul-cruce asimileaza si ideologia crestind a Jertfei Mantuitorului. De altfel,
sfera spirituald a mentalitatilor traditionale privind marea c#litorie a sufletului dupd moarte nu este in
conflict serios cu dogma crestin-ortodoxi. Orice lecturd a unui manual de catehism ortodox ne releva afiliatii
surprinzitoare in acest sens*. Intr-un studiu memorabil P.H. Stahl aprecia ci "les croyances des paysans
orthodoxes (les plus nombreux dans la région) des pérégrinations de I’dme sur terre coincident avec ce qui
est ¢dicte par I’Eglise: elle distinguent trois étapes marquees par trois chiffres frequemment invoquées dans
la religion et la magie, trois, neuf et quarante. Gilbert Dagron (1984) identifie ces phases avec les trois étapes
des rites de passage, decrits par Arnold van Gennep - séparation, marge et agrégation - et rappele les textes
de I’Eglise orthodoxe sur la formation de 1’étre humain dans le ventre de sa msre et sa dissolution corporelle
dans la mort ... "".

S4 nu witdm cd sfanta cruce crestind este un sum-um cultural care asimileazi structuri noologice
arhaice®, prin urmare avem de-a face cu un simbol extrem de complex si de griitor prin vechime, structura,
functiile sale s polisemantismul simbolic.

D. Crucea si crucea-troita

Invariabil, crucea se pune la capul mortului pana la 40 de zile de la ingropare. in Oltenia, crucile
sunt lucrate din lemn, din piatr3, din marmur, din fier forjat, din tuci sau aluminiu. Etnograful contemporan
care descinde in cimitirele zonei va fi surprins de varietatea insemnelor funerare chiar daci in ultima vreme
se tinde spre o oarecare uniformizare. Oricum, locul de veci denota starea materiald a proprietarilor.

a. Crucile de lemn

Diferentierea formald dintre cruce si troitd este datd doar de marimea si complexitatea
monumentului. Crucea nu are trupul mai mare de 2 metri si nu are mai mult de doud brate cu lungimile de
péani la 65-70 de cm. In general, in cele doud centre de crucerit lemn din Oltenia, Salcia si Pietrisu, “crucile,
care au mai mult de doud brate, se numesc troite".

In Salcia dimensiunile crucilor variazi in functie de varsta decedatului: pentru copii intre 7 si 15 ani,
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crucea are un singur brat si doud maini sau obezi. Ea nu depéseste 1,50-1,80 metri. Cind decedatul are varsta
de peste 15 ani crucca are doud brate, patru blanite si o inaltime de 2-2,50 metri™.

Crucile sunt acoperite cu doud scinduri in triunghi care se numesc aripi, superbd metaford pentru
sugerarea zborului sufletului citre lumea de taini.

In Pietrisu, crucea obadatd are "coperisul” in forma de triunghi si deasupra un capac rotund din
lemn’.

Terminologia legatd de alcituirea si partile componente ale stilpului crucii, troitei este cu trimitere
antropomorfa: corp, cap, trunchi, mdini, brate, care ar putea augmenta ideea simbolicd de substitut al
mortului.

Motivele iconografice centrale, incizate cu scoaba si apoi pictate, ce apar pe cruci sunt, de asemenea,
de sorginte bizantini. La Salcia predomind lisus Ristignit, Maica Domnului cu Pruncul, Sfintul Gheorghe
cilare, Sfantul Ion Botezdtorul, Sfintul Dumitru, Sfantul Haralambie sau Cuvioasa Paraschiva. Tot aici,
existd o singura diferenta intre crucile barbatesti si cele femeiesti: pe crucile birbatesti apare lisus Rastignit,
iar pe cele femeiesti Maica Domnului cu Pruncul. In schimb, la Pietrisu sunt consemnate diferentieri
structurale intre crucea - troitd voiniceasci si femeiasci. Insemnul birbitesc are o formi mai complexi,
dimensiuni mai mari si o iconografie legatd de viata Méntuitorului.

Pe crucile - troite pictate mai apar de asemenea inscriptia INRI pe bratul de sus precum si vérsta si
numele decedatului in partea de jos a trunchiului. La Salcia, sub numele decedatului, este pictat Adam.

Si alte simboluri impodobesc crucea; dintre ele amintim in special serafimii §i heruvimii, intr-o
expresivi reprezentare. La Pietrisu abundi insi motivele ornamentale fitomorfe, mai ales florale: margareta,
tufanica, crizantema, florea-soarelui. Motivele geometrice sau astrosimbolurile vin si armonizeze si sa
completeze spatiul ornamental. "Varietatea motivelor florale ca si a celor geometrice, de altfel, usurinta
inventivitatii, arta dispunerii si a subordondrii detaliilor, relevd deplina stipénire a desenului, mostenirea
unei practici de secole. In privinta artei omamentale fitomorfe exceleazi cei din Pietrisu, cei din Salcia fiind
mai indemanatici in reprezentarea chipului sfintilor™.

Am insistat asupra crucilor lucrate de mesterii din Salcia si Pietrisu pentru ci ele creeazi o noti
aparte cimitirelor din centrul Olteniei. Explicatia acestei raspandiri este sustinutd de faptul ca insemnele erau
cumpidrate si inci mai sunt cumpdrate din targurile mari ale Olteniei: Poiana Mare, Dabuleni, Cujmir, Filiasi,
Argetoaia, Vanju Mare, Driganesti, Caracal, Biilesti, Calafat, Bechet.

In afara crucilor de Salcia si Pietrisu se inregistreazi si alte tipuri de cruci din lemn. Astfel, in centrul
si nordul Gorjului, se intdlnesc crucile cu trupul lat, pictat cu imaginea lui Iisus Hristos in pozitie oranti,
flancat de serafimi si heruvimi. Crucile au doud aripi lungi e care se sprijind un blat de lemn in forma de
triunghi.

In Mehedinti, la Bala, spre exemplu, este frecvent insemnul funerar cu unul sau doui brate crestate;
intre cele doud brate, sprijinindu-se de trunchiul crestat si el, se afld doud crucite cu bratele egale. Pe crucile
din Mehedinti pictura se face doar pe blatul de lemn care uneste aripile.

Crucile de lemn din cimitirele vélcene au forma crucii simple pictate cu imaginea lui lisus Invatitor
sau [isus Rastignit si cu acoperis in forma de triunghi.

b. Crucile de piatri

Un tip special de cruce din piatrd a atras atentia etnografilor. Este vorba de insemnul in forma de
pistornic cu foarte multe crestaturi sau sub forma de ciciula. Astfel de monumente abundi in sudul Olteniet,
in Poiana Mare, Desa, Dibuleni, Ostroveni, Cujmir etc. In unele localititi ele au fost mutate si plantate 1angi
bisericile vechi sau poate acolo le-a fost locul. La Ostroveni, spre exemplu, lang3 biserica veche de la 1700,
am numdrat 30-40 de cruci dintr-o piatrd de origine calcaroas3. Si la Bistret splendida biserica din secolul
XVIII este inconjurata de astfel de cruci. Cele mai vechi cruci sunt datate in jurul anului 1800, iar cele mai
noi spre cel de-al doilea razboi mondial. Informatorii in varsti isi aminteau cd monumentele erau cumpdrate
din targ. Inscriptiile de pe cruce (in partea de jos a ei), sdpate in piatrd, denominau numele mortului si anul
decesului. In functie de vechime, literele latine se amestecd cu cele chirilice. Dupi o descindere in Timocul
bulgidresc si cel sarbesc cu scopul unor cercetdri etnofolclorice asupra vlahilor, am constatat ci astfel de
insemne funerare se intalnesc si in comunitdtile vlahilor din Bulgaria si Serbia. Apoi, dupd o ancheti la
Pocraina - fostul Kirimbeg (Bulgaria - zona Vidinului) - am aflat c& insemnele funerare erau cioplite in
piatrd "bigor"™ de mesterii locali, trecute cu luntrele Dunirea si vandute in targurile Olteniei: Calafat, Poiana
Mare, Desa, Cujmir, Negoiu, Dabuleni, Bistret, Bechet etc. Ele au intrat si in interiorul Olteniei, in asezarile
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situate la maxim 50-60 de km departare de Dundre.

Diferentierile de forma (pistomnic cu unghiuri frante si de ciciuli) erau motivate de sexul
decedatului. Barbatii aveau parte de crucea neregulatd, cu colturi, iar femeile de insemnul cu partea de sus
rotunjitd si cu baza mai mica. In general, crucea barbiteascd are in centru cioplitd o cruce cu bratele
aproximativ egale, iar in cele patru unghiuri ale ei de asemenea, cite un insemn cruciform mai mic. Intregul
decor este inconjurat pe margine de linii care repeti forma de margine a crucii. Este posibil ca acesti colti sa
exprime grija apotropaici fatd de decedat care se putea lesne transforma in moroi (strigoi). Astfel de colti
numiti "colti de lup” apar, dupd cum am vazut, si la stalp si la icoanele de vatri.

¢- Crucea de mini, de piept sau crucita se aseza si incd se asaza pe pieptul sau in méana dreaptd a
mortului*. In unele zone, crucita riméane in cosciug, in altele este infiptd in pamantul reavin, lang4 stélp. La
Salcia, crucea de piept avea forma pistornicului si era lucrati din lemn sfant*’, adici din lemn de paducel, cu
trimitere simbolicd la coroana de maéracini care a fost pusd, in batjocurd, pe capul Mantuitorului. Dacad
familia defunctului nu avea pregititd o astfel de cruce, sau mesterul lipsea, se punea pe pieptul mortului un
pistornic, considerat obiect cultual sfant. in Oltenia, existi o foarte mare diversitate a formelor crucitelor:
formad de pistornic cu foarte multe crestituri, forma simplad de cruce traforatd sau cioplitd intr-o singurd
bucatid de lemn, cu o compozitie complexi, obtinutd prin Imbinarea in trupul central al crucii al unor crucite
mai mici, crucile cu capul rotunjit. Unele insemne erau pictate, dupd incizarea cu scoaba, cu imaginea
Mantuitorului, in ipostazd de arhiereu sau rastignit si erau inscriptionate cu expresiile IS-CR-NIKA. Pe
crucite gisim incizate forme cruciforme din culturi diferite: in primul rdnd crucea latind (imissa), crucea
Sfantului Andrei (crux decusata), crucea greceascé (quadrata) sau chiar crucea de Malta etc.

E. Crucile de pomenire

Sunt insemne secundare ale mortului care nu incumba neaparat sensurile simbolice ale stdlpului si
crucii, dar nici nu le elimind definitiv. Preceptele simbolice ale crucilor de pomenire se raliazi in special
agregarii mortului in noul spatiu st sunt totodati si semne de cinstire sau au trimiteri apotropaice.

In unele zone ale Olteniei, in mod frecvent, se face distinctia intre crucea de pomenire, care se
planteazi la poduri si fintani, in preajma gospodariei, pe stalpii gardului sau in copaci si crucea de jurimant,
pe care o intilnim, de obicei, in afara cimitirului*®

Am considerat ins3 ca ordinea semanticd este totusi aceeasi si, de aceea, includem, mai ales pentru
simplificare, si crucea de jurdmant in aceeasi categorie.

Care va si zicd, In grupa crucilor de pomenire, am inclus:

a. Crucea de juramint pe care o intilnim, geografic, pe cursul superior si mijlociu al Oltetului.
Sunt cruci simple cu un brat orizontal, uneori cu "coperis" in formd de aripi, (in nordul Gorjului si
Mehedinti) si sunt plantate, de reguld, langd gardul cimitirului sau langa biserici (la Andreesti, Gorj).
Informatoarele ne-au destdinuit cd aceste cruci expiaza mortii de pacatele lor si sunt adjuvante ale intririi in
Rai. In unele comunititi (Fratostita, Dolj), crucea de jurimant se foloseste doar pentru decedatii sperjuri sau
pentru cei care sunt considerati pacitosi de comunitate. La Stoina si Vladimir (Gorj), crucile de jurimant se
pun la marginea drumului si sunt pictate cu imagini iconografice. La fel, in Vilcea. Inscriptiile de pe crucile
de jurdmant sunt asemandtoare cu cele de pe crucile de cap, adicd numele decedatului, varsta.

b. Crucea de izvor, de fintini sau de punte devine insemn funerar dupa ritualul slobozirii apei.
Nevoia imperioasad de apd a mortului pe lumea cealaltd trebuie satisficutd prin acte magico-rituale de o mare
diversitate, mai ales in perioada celor sase sdptaméni de dupd deces, cind sufletul este Intr-o vesnicid
peregrinare, intr-o cautare a echilibrului.

Ritualul slobozirii apelor vine sd complineascd si sd satisfacd aceastd sete iar crucea de izvor
statuteazd indeplinirea ritualului. La Fratostita (Dolj), dar si prin Mehedinti si Gorj, crucea de izvor sau de
fantana se planteaza concomitent cu sfintirea apei unui izvor de citre preotul satului.

Crucile de izvor, de fantind sau de punte nu au forme deosebite fatd de celelalte cruci de pomenire,
sunt mici de indltime (maxim 1 metru) si se asazd langad fantdnd, lang3 un izvor sau lang3 un podet, in
apropierea casei decedatului.

¢. Crucea de drum o intilnim infiptd mai ales in garduri sau in copaci, acolo unde, sau pe unde, a
cdlcat pasul mortului. Ea se pune in amintirea mortului, tot la sase siptiméni sau putin dupi. Precizim ci
plantarea crucii este insotitd si de pomeni si acte rituale oblative: colaci, bauturi, alimente, haine, alte
obiecte.

Troitele de pomenire sunt comandate mesterilor locali de familiile instarite si se asaza, de obicei, la
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rdspantii si poduri, in special. Au rol apotropaic si de cinstire. Cred ci trebuie sd facem, de la bun inceput,
distinctie intre troitele personale de pomenire cu trimitere precisd la un anumit defunct si troitele
monumentale care sc ridicd la construirea unui pod, podet, fantani si care tin, in opinia noastra, dc un alt
registru semantic, chiar daca, de cele mai multe ori, sunt insotite de pomelnice.

Romulus Vulcdnescu considera cd acest cult al troitei "a fost mult timp conceput, in mod exclusiv,
dependent de cel al stdlpului pentru cd troita , in majoritatea formelor ei, s-a infitisat ca un stalp (simplu,
dublu sau triplu) mai mult sau mai putin disimulat. In realitate ins3, intre troitd si stalp sunt deosebiri
structurale, de evolutie istoricd. Numai In ultimele secole a inceput s se facd confuzie intre troita si stilp,
atribuindu-se ambelor, sub influenta religiei, un cult cruciger’’. Este posibil ca Romulus Vulcinescu si aibi
dreptate. Ne punem totusi intrebarca cine a facut confuzia intre stélp si troitd. Dacd asimilarea apartine
comunitdtii traditionale, nu este vorba de confuzie, ci de un proces firesc, natural, de acumulare, asimilare,
imbogitire, resemantizare a unor structuri culturale vechi. Surprinzitor, toate studiile dedicate unor insemne
funerare se ocupd cu obstinatie doar asupra nuantelor magico-rituale precrestine. S& nu uitdm insi ci in
mediile traditionale tiranesti, crestinismul a avut o influentd covarsitoare si, pind la urma, esenta acestei
culturi poartd amprenta ideologiei crestine. Asa au apirut forme culturale hibride, mitologice si crestine,
influentate mai ales de evangheliile apocrife, si citdim aici doar legendele Maicii Domnului sau colindele
religioase. Orice tiranci de la tard stie cd pune crucea pentru sotul decedat crestineste, adicd dupa datini. Sa
nu uitim, de asemenea, cd picturile de pe troite apartin iconografiei bizantine, uneori in cea mai purd
respectare a normelor impuse de erminiile care au circulat sistematic in secolele XVII, X VIII, XIX, in spatiul
cultural al Romaniei.

Mesterii de la Salcia sau Pietrisu nu fac diferentiere intre cruce si troitd decét in ceea ce priveste
marimea. La troitd, ne spunea un mester din Salcia, prin 1995, sunt trei randuri de "bratd" si opt blinite, dar
tot doud "maini" ca si la cruce. Mesterii "inchipuiau”, adicd insemnau cu scoaba si apoi pictau, pe lisus
Rastignit, iar la picioarele lui, in medalion, pe Maica Domnului cu Pruncul. Pe Méantuitor il mai inchipuiau si
in scena Botezului cu mainile la piept sau ca lisus Invititor invesmantat arhiereste, cu sacos, omofor si cu
capul nimbat cruciger. Mai pictau mesterii cruceri si sfinti, mai ales Sfantul Ion, Sfintul Gheorghe cilare,
"Sfantu Aranghel”, tot pe cal, Sfintul Dumitru, dar si serafimi, heruvimi sau roata de foc asa cum apare
descrisd in erminia lui Dionisie din Furna. Campul ornamental al troitei era completat de flori, alte motive
geometrice sau astrosimboluri: soarele, luna, stelele. $i pentru cd avem de-a face cu o simbiozi culturald
(precrestin-crestind), se mai pictau pe troite si arbori sacri, In special bradul.

De altfel, mesterii cruceri erau si iconari. Ei au lucrat, pand pe la mijlocul secolului XX, icoane de
vatri (incizate si apoi pictate), icoane extrem de raspandite in intreaga Oltenie™.

Cele mai frecvente troite (ca formd) pe care le intdlnim in Oltenia sunt cele pictate si provin din
centrele de la Salcia sau de la Pietrisu. Acoperisul este in doud, trei sau patru ape sau sub forma de con si era
facut din sindrila.

fn Mehedinti, troitele au forma pomului vietii®, adici din trunchiul central al monumentului pornesc
trei sau chiar cinci ramuri. Intre trunchiul central si ramuri erau imbinate zeci de crucite cioplite sau
traforate. -

Troitele gorjenesti, cum este cea de la Muzeul Curtisoara creeazi sentimentul de monumentalitate si
grandoare. Acoperisul unor astfel de monumente are o frumusete aparte. Este alcatuit din rinduri suprapuse
de site care se termind printr-o coama ce sustine o inlantuire de figuri sculptate, romburi, pasari, flori.

F. Cruceritul, un mestesug cu deontologie sacra.

Grija pentru indeplinirea cutumelor privind marea cdldtoric a mortului, a ficut sa apard un mestesug
specific: cruceritul®. In afara zonelor mari de influenti a centrelor din Pietrisu si Salcia, au existat, si inca
mai existd, mesteri cruceri si in Gorj, Mehedinti, Vélcea. La Bala, la Izverna (Mehedinti), la Vladimiri si
Andreesti (Gorj) sau la Rosiile (Valcea), oameni deosebiti, adevérati artisti, au transmis mestesugul din
generatie In generatie.

Pastritori si transmitdtori ai modelelor consuetudinare, crucerii trebuiau sd fie ei insisi modele.
Dincolo de calititile de mestesugar si artist, crucerul trebuia si fie un om curat, "retras de la murdarii"®. in
perioada cdt lucra la "lemn", mesterul nu intretinea relatii sexuale si tinea posturi alimentare dup canonul
bisericesc. Majoritatea mesterilor pe care i-am cunoscut, si la Salcia si la Pietrisu, aveau cunostintc religioase
suficiente pentru a discerne rolul spiritual al insemnelor funcrare.

"Nu oricine putea sa se facd crucer. Crucerii nu se puteau face din furi sau i din neam care a ficut

69

https://biblioteca-digitala.ro



moarte de om. Pentru c3 cine a furat sau a omorat este blestemat si blestemul nu-1 duce numai el ci si &1 de-1

urmeazi. C3 blesternul il ajunge si pe-1 din al noudlea neam

n62

, povestea Ion Bezni, a’ lu’ Troaci prin anii

1980. Iar Mitru lu’ Ioan a’lu’ Pitru isi amintea cum un crucer din Salcia a jurat strimb la un proces si, la trei
zile de la sperjur, "l-a lovit damblaua si s-a chinuit noud luni, cat a stat in méi-sa, pand a murit, si nu murea,
daci crucerii nu-i ficeau pe-a bitraneascd. L-au pus pe pimant cu fata la soare, cu tanduri de la crucea mare
la cap si cei care lucrau i-au tinut cate trei luménarea la cap, zi si noapte, fird si manance, fird sd doarma ...

Abea a noua zi a inchis ochii

163

Tulburatoare aceastd naratie, atdt ca expresie literard, cat si ca document al unei culturi ce s-a
mentinut §i a actionat prin modelele ei. Crucerii reprezentau un astfel de model.

iNSEMNE FUNERARE INDIVIDUALE ALE MARII TRECERI

Tipuri ale Subtipuri Caracteristici de formd, material si | Timpul si locul ritual | Functionalitate
insemnului iconografie al plantarii ritual-simbolica
funerar
A, Bradul Bradul este adus ritual din padure de citre[La inmormaintare, la[Arbore cosmic,
flacdi si impodobit cu panglici, clopotei,|cap arbore ceresc,
batiste, flori, fructe, obiecte personale etc. arbore al vietii
(dupa
R.Vulcinescu);
substitut al
mortului  (dupa
[.Ghinoiu).
Sulita (steagul)  |Bradul se curita de crengi pina aproape de

varf; trunchiul lui este pictat iar vérful - - - "

fmpodobit cu fire de 1and, in special.

B. Pomul O creangéd de pom fructifer (mai ales méir) |La mormant, la cap Substitut al
este impodobita cu panglici, fructe, colaci, mortului
batiste etc.

C. Stalpul Antropomorf Este lucrat din lemn de diferite esente; are{La inmorméantare, la|Marcheazd locul
capul rotunjit si crestituri de-o parte si de|cap inmormantirii;
alta a trupului are rol apotropaic,

adjuvant in marea
cilatorie
Cu pasirea suflet |Pasirea (de obicei porumbel) sculptatd, cu
aripile deschise sau inchise, se infige in -t - -
vérful stilpului antropomorf sau cruciform
Stalpul cruce Din lemn de diferite esente, in formd de - - "
cruce latind (imissa); uneori au aripi sau
acoperis

D. Crucea Este lucratd din lemn de esentd tare, din|Pand la sase sdptimani, |Cinstire si
piatrd, fier, marmurd, din alte metale. Cele/la cap. pomenire a
mai frecvente sunt crucile lucrate la Salcia mortului, dar si
sau Pietrisu. Au maximum 2 brate si 4 obiect simbolic cu
blénite si acoperis in formd de sigeata. rol apotropaic.
Sunt pictate cu Iisus Cristos, Maica
Domnului  sau alti  sfinti, motive
omamentale fitomorfe, astrosimboluri,
pomul vietii.

Crucea-troitd Are dimensiuni mari; 3 brate si 8-12 - - "
blanite. Campul omamental cuprinde
imagini iconografice, flori, astrosimboluri,
serafimi, heruvimi.
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E. Crucile de De dimensiuni mici, cu forme simple si|La sase sdptimani, la insemne
pomenire putine imagini iconografice. izvor, la fantind, in|secundare ale
drumul . mortului (in|defunctului, cu
garduri, copaci) rol de pomenire
sau rol de
statutare a unor
rituri  (slobozitul
apei).
protejare
defunctului
pacate.
apotropaic.
Crucea de - La sase siptimani. In
jurdmant afara cimitirului, langa -
gard.
Crucea de izvor, - La sase sdptamani,
de fantdna, de langa fantdna, izvor, - Y-
punte punte,
Crucea de drum - " La sase sdptaméni, in
garduri, In copaci, pe -
N drumurile defunctului

FUNERAL PROPS IN RITUAL CONTEXT. FUNERAL INDIVIDUAL MARKS

The author notices quite from the beginning of his stdy the importance of the funeral symbolic-
objective props in the ritual context of the great passage, at the some time underlining that the survial
scenaries a consists in languages (syncretic) which acts savards a common purpose. The following step in the
presentation of the specific bibliography.

The main concern of the author is thart of classifying and ordering the props of the Great Passage,
starting with the individual funeral marks.

The classification contains the following types and subtypes: A: The fir-tree (the jardin, the flag); B:
the tree; C: the pillar (anthropomorphic, with the saul-bird, the cross pillar); D: The cross (the triptych-cross)
and E: The prayer-cross (the sath-cross, the fontain cross, the road cross).

NOTE

Jean Copans, Introducere in etnologie si antropologie, Polirom, lasi, 1999, pag.116.

Germina Comanici, Sincretismul limbajelor in modelul de rol al obiceiurilor populare,
Anuarul IEF, Bucuresti, nr.3, 1992, pag.56.

Ren¢ Berger, Mutatia semnelor, Meridiane, Bucuresti, 1978, pag.276.

Inf. Maria Ulariu, 73 ani, Buicani, Ponoare (Mehedinti), 1998.

Paul Drogeanu, Despre un model poietic al Marii Treceri, in Anuarul ICED, seria B, nr.3,
1985, pag.467-470.

Carte de invitituri crestin-ortodox3, Ed. Institutului Biblic, Bucuresti, 1978, pag.49.

Asupra simbolului obiectual si incdrcidturii sale semantice, citim cadteva lucrdri pe care le
considerdm utile oricdrui studiu despre comunicarea simbolica: Gilbert Durand, Imaginatia
simbolicd, Nemira, Bucuresti, 1999 si Structurile antropomorfe ale imaginarului, Univers
enciclopedic, Bucuresti, 1998; Mircea Eliade, Imagini si simboluri, Humanitas, Bucuresti,
1996, lvan Efseev, Cuvant - simbol - mit, Facla, Timisoara, 1983 etc.

Nicolae Panea, Ritualul funerar in Oltenia. Studii si comunicari etnografice, nr.7/1996.
Pierre Bourdieu, Les rites commes actes d’institution, in Les rites de passage aujourd’hui;
apud N. Panea., op.cit., pag.112.
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72

10.

11.

12.

13.

14,

15.

16.
17.
18.
19.
20.

21.

22

23,

24,

25.

26.

27.

28.
29.
30.
3L

32.

33.

34.

35.
36.

O serie importantﬁ de etnologi contemporani consider ritualul ca un act social de comunicare.
Vezi in acest sens: Gail Klingman, Nunta mortului, Polirom, lasi, 1998; T. Turner,
Transformation Hierarchy and Transcendence, in Secular Ritual, Amsterdam, 1977; Mihai
Pop, Obiceiuri traditionale roméanesti, Bucuresti, 1976

Nicolae Panea, Mihai Fifor, Cartea romaneascd a mortii, Drobeta Turmu Severin, 1998,
pag.71.

Precizim ci folosim o terminologie nu neaparat structuralisti, cit mai ales acceptatd in discursul

etnologic contemporan.
in acest sens: Nicolae lorga, Istoria rominilor prin cilitorii striini, Bucuresti, 1928; Romulus

Vulcinescu, Coloana cerului, Bucuresti, Ed. Academiei R.S.R., 1972, in special pag. 118-132.
Teodor Burada, Datinile poporului romén la inmormantari, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1978,
pag.32.

Charles Laugier, Contributii la etnografia medicald a Olteniei, Ed. Scrisul Romanesc,
Craiova, 1922.

Alexandru Tzigara-Samurcas, Covorul oltenesc, Ed. Scrisul Roménesc, 1942, pag.7.

Tache Papahagi, Albumul etnografic al Romaniei, Bucuresti, 1932.

Romulus Vulcanescu, op.cit., pag.127.

George Oprescu, L’art du paysans roumains, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1967, pag.18-30.

Este vorba de studiile, O revelatie olteneasca: troita in Ramuri, 1947 si Functia majori a
troitei, in Cercetari folclorice, vol.I, Bucuresti, 1947.

Ernest Bernea, Moartea si inmormaintarea in Gorjul de nord, Cartea Roméneasca, Bucuresti,
1998.

Idem, pag.

Paul Teodor Plesa, Recuzita obiceiurilor de inmorméntare din satele Rudina si Vidimiresti,
in Oltenia. Studii si comuniciri etnografice, nr.7/1996 si Recuzita inmormantirii in Oltenia.
Studii si comuniciri etnografice, nr.9/1999.

Gheorghe lordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul Roméniei, Ed. Scrisul Romaénesc,
vol.IV, 1996, cap. Stalpi, cruci, troite.

Ion Ghinoiu, Lumea de aici, lumea de dincolo, Ed. Cultura roméaneascd, Bucuresti, 1999, in
special capitolul substitute funerare.

Intelegem prin culturs folclorica sistemele si structurile culturale ale comunititilor traditionale
care se manifestd prin oralitate si simbolic.

De remarcat faptul ci si in societétile care sunt In plin proces de detraditionalizare, ritualul are
fortd reformatoare, el tinde sd-si gdseascd un invelis expresiv, dar are totusi putere ordonatoare.
Citdm, in acest sens, studiul lm1 Paul Morris, Detraditionalisation. Critical Reflections on
Autority and Identity, Lancester University, 1992.

Vasile Cretu, Existenta ca intemeiere, Facla, Timisoara, 1988, pag.25.

Idem, pag.77.

Mihai Pop, op.cit., pag.28.

Emest Bernea, Ceremonialul bradului in Rénduiala, an.III, nr.1/1934 si de fnmormaintarea
in nordul Gorjului, lucrare deja citata.

Florica Lorint, Semnificatia ceremonialului ritual al bradului in Gorj, in REF, Tom.13 -
nr.4/1968.

Romulus Vulcdnescu, Mitologia romand, Ed. Academiei R.S.R., Bucuresti, 1985, pag.168-210
si 484-487.

Romulus Vulcanescu, Coloana cerului, pag.69.

Ion Ghinoiu, op.cit., pag.69.

In privinta culegerilor de cantece ritual-funerare ce cuprind si spatiul Olteniei sau mai ales,
citdm: Constantin Bréiiloiu, Ale mortului din Gorj, Bucuresti, 1936 si Mariana Kahane, Lucia
Georgescu, Cantecul Zorilor si Bradului, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1988.
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37.

38.
39.

40.
41.

42.

43.
44,

45.
46.
47.

48.
49.
50.
51

52.
53.
54.

55.
56.
57.
58.

59.
60.

61.

62.
63.

Andrei Oisteanu, Motive si semnificatii mito-simbolice in cultura traditionald roméneasca,

Ed. Minerva, Bucuresti, 1989, pag.113.

ldem, pag.133-147.

Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Univers enciclopedic, Bucuresti,
1998, pag.321.

Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Humanitas, Bucuresti, 1996, pag.257-258.

Jean Chavelier, Alain Gheerbrandt, Dictionar de simboluri, vol.I, Artemis, Bucuresti, 1994,
pag.132.

Paul Teodor Plesa, Salcia Doljului, un vechi centru de crucerit din Oltenia, in Oltenia.
Studii si comuniciri etnografice, nr.7/1996.

Gheorghe Pavelescu, Ethnos, Studii de etnografie si folclor, Sibiu, 1998, pag.240.

Concluziile Iui Romulus Vulcinescu formulate atit in Coloana cerului cét si in Mitologia
romani sunt acceptate de majoritatea etnologilor romani contemporani.

Anica lu’Lald, 82 de ani din Argetoaia (Dolj).

Spre exemplificare, Credinta ortodoxi, Ed. Mitropoliei Olteniei si Bucovinei, iasi, 2000.

Paul Henri Stahl, La départ des morts (quelques exemples roumains et balkaniques), in
Etudes rurales, 1987, Paris, pag.226.

J. Chevalier, op.cit., cap. Crucea.

Informator Ion Mustetea, crucer din Salcia, 80 dc ani.

Idem si Ion Popescu, zis Mangu, 69 de ani.

Gheorghe lordache, M.Popilian, N.Nitu, Cateva observatii asupra cruceritului in lemn din
Oltenia, in Historica, nr.1/1970.

Idem, pag.164.
N.Panea, C.Balosu, Folclorul din Timocul bulgiresc, Omniscop, Craiova, 1996, pag.49.

In ultima vreme crucea de mani estc inlocuiti cu iconite cumpdrate, reprezentand pe lisus sau pe
Maica Domnului.

P.T. Plesa, Salcia Doljului ..., pag.40 si dupa informatiile lui Ion Mustetea, 82 de ani din Salcia.
Gheorghe lordache, Ocupatiile traditionale ..., pag.223.

Romulus Vulcinescu, Coloana cerului, pag.133.

Vezi P.T. Plesa, Salcia Doljului ..., pag.41 si din informatiile lui lon Mustetea si Ion Popescu
din Salcia, cruceri din Salcia.

Vezi R.Vulcanescu, op.cit., Gh.Iordache, op.cit. si P.T.Plesa, op.cit.

Termenul este folosit de specialisti pentru a dcfini mestesugul construirii crucilor. In

comunititile rurale el nu se foloseste.
Sintagma apartine mesterului lon Mustetea din Salcia, un om de o mare frumusete sufleteasci. A

plecat in lumea celor drepti in primévara anului 1996.
P.T. Plesa, Salcia Doljului ..., pag.33.
Idem, pag.34.
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Brad de inmormdntare in cimitirul Argetoaia -- Dolj Cruce si stalp din cimitirul Salcia - Dolj

Foto : C. Balosu, 1994 Foto : M. Nicolae (Colectia CCP-Dolj)

Cruci de piatra din cimitirul dezafectat de la Ostroveni — Dolj
Foto : C. Balosu, 1992 (Colectia CCP-Dolj)
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Cruci de piatrd “bigor* In cimitirul Pocraina (Bulgaria — Regiunea Vidin)

Foto : C. Balosu, aprilie 1993 (Colectia CCP-Dolj)

Cruce cu doud brate, 4 blanite $i maini, Cruci de pomenire cu aripi (sau sdgeti) din
precum si stalpi lucrati la Salcia de mesterul lon Mustetea Vladimiri - Gorj
(Colectia Muzeului Olteniei) Foto : Stefan Enache, 1996
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Cruci de izvor din Valcea

Foto : Stefan Enache, 1997

Cruci de fantana din Zavideni — Vialcea

Foto : Flori Danicescu, 2000
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Cruci de punte din Vélcea

Foto : Stefan Enache, 1997
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Cruce de mana Cruci de drum din Valea lui Patru - Dolj

Colectia Muzeului Olteniei Foto : C. Bélosu, 1992 (Colectia CCP-Dolj)
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