RESEMNAREA LUI MITKO SAU METASTAZELE EPICULUI

Nicolae Panea

Mitko este un lautar timocean care nu mai are pentru cine si cinte. L-am intalnit intr-o toamna
mohoratd, acum cinci ani, si, la fel cum procedeaza cu toti, el ne-a incredintat casetofonul si teancul de casete
pe care nepotul sau 1i inregistrase baladele, o avalange de sunete, ce umplea incéperea sardcicioasi a casei
sale pustii.

Nimeni nu-i mai vrea baladele, nici micar nepotul sdu si, cateodatd, nici chiar el insusi. Se
indeparteaza de ele, lasdnd casetofonul sa le deruleze impersonal folcloristilor curiogi, emotionati §i
surescitati la gAndul gloriei stiintifice ce va sa vina. Mitko nu mai intelge lumea in care traieste. El cauta insi
solutii pe care le strecoari printre cuvintele baladelor sale. Gestul sdu mai emana putere, sugerand ca relatiile
lui cu lumea nu s-au rupt definitiv, in ciuda recluziunii liber consimtite. Un astfel de gest este echivalent cu
pedeapsa pe care comunitatea trebuie s-0 primeasci pentru ci s-a indepartat de el §i comunitatea resimte intr-
adevar resemnarea lui Mitko. Fari sa congtientizeze cauzele, oamenii triiesc, practic, asistdnd neputinciosi,
ocultarea functiilor unei institutii, unui pol de putere, céct rolul unora ca Mitko este de a gestiona
solidaritatea intracomunitard, o solidaritate pe care o cul-tivd §i careia i oferd consistentd prin repertoriul
sau, o adevaratid pedagogie, ce antreneaza circulatia codurilor, a normelor.

Balada este o virtualitate ca orice alt tip de discurs, o evanescentd; ea nu existd decét conditionat.
Aceste conditii, temporale, spatiale, sociale si mentale concretizeza notiunea de mediere culturald comuni ca
forma de aderare a locutorului la propriul sdu discurs, presupunind o anumita menta-litate i, in acelasi timp,
provoacind o anumitid mentalitate, dar §i ca aderare a destinatarului la conventia propusé de performer, cu
alte cuvinte, la solida-rizarea in jurul unei iluzii comune. Conform acestei logici, orice performer devine o
instanta narativa, iar performarea devine o actiune de interpretare a situatiilor. De asemenea, ni se pare
evident ca orice solutie, orice interpretare apartine prezentului locutorului, existentei instantanee si ca, in
felul acesta, repetabilitatea lor este discutabila. Asa cum orice performare este tranzitorie i fugace, solutiile,
repetabile ele insele prin repetabilitatea performdrii, pot fi identificate sau reidentificate dar niciodatd drept
aceleasi. Ele pot deveni marca unui cod mentalitar sau pot pur si simplu sa fie eliminate. Existenta lor este la
fel de evanescenta ca i a corpului carora le apartin. Altfel spus, orice solutie se manifestd ideologic si
compozitional.

Din punct de vedere ideologic, ele indeplinesc o functie de actuali-zare; ele perpetueazi evanescentul
printr-o continud infuzie de prezent, acel prezent al locutorului, al performerului baladei. Acesta poate fi
perceput in complexitatea sa social, ca o instantd culturald, ca un arhetip social, dar si in individualitatea sa,
ca un comportament specific, care ar trebui sd fie, dupd opinia lui Geertz, un reflex, o distorsiune, o
aproximare a arhetipului (Geertz, 1998, p.66). Aceastd dubla perceptie provine din impactul unei culturi
concrete asupra unui om concret.

Geertz ne oferd propria concluzie viznd particularitatea acestui impact, favorizand evident omul
concret: L’uomo non deve essere definito soltanto in base alle sue capacita innate, come cerco di fare
I'Hluminismo, né solo in base ai suoi effettivi comportamenti, come cerca di fare gran parte della scienza
sociale contemporanea, ma piuttosto partendo dal legame tra di essi, dal modo in cui le prime si
transformano nei secondi, le sue potenzialita generiche si realizzano nelle sue imprese specifiche. (Geertz,
1998,p.67).

Opinia lui Geertz este ca noi suntem animale incomplete care se completeaza prin intermediul
culturii, dar nu prin al culturii in general ci prin intermediul formelor culturale specifice. in acest sens,
fiecare performer mosteneste un repertoriu care nu este altceva decit o serie complexi de simboluri. El poate
foarte simplu sa dispard impreuni cu acestea sau sa le facd sa trdiasca transmitindu-le contemporanilor sii,
activand acel proces de mediere culturald, amintit anterior, care poate fi acum definit intr-un mod mult mai
propriu si elocvent drept o piatd liberd a schimburilor simbolice, cu singura nuanta ca acesti performeri sunt
cei care impun pretul pietei.

In cadrul acestui proces de mediere culturald, ca forma de manifestare a solidaritatii dintre membrii
unei comunitati, se verificd, astfel, felul in care functioneaza concret interstitiile retelei ca generatoare de
putere, dacéd aplicam modelul lui Leach despre societate (Leach,1980, p.303), cici fiecare performer, vazut
drept instantd sociald depune inconstient, dar constant §i sustinut, efortul de a se legitima prin actul si
calitatea performarii. Legiti-marea lui este, implicit, un gest de putere, care modeleazi configuratia
campurilor de retele.
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Din punct de vedere compozitional, fiecare solutie a performerului, semantizata de interactiunea
mogstenirii culturale si a procesulut de mediere culturald comuna, segmenteazi discursul, cici solutiile pe
carele propune performerul nu pot trai textual dect intr-o forma subsecventiald sau metastazici. Ele nu pot
conduce la inlocuirea vechii structuri cu una absolut noud ci doar la modificarea acesteia, prin introducerea
unor secvente sau subsecvente ca marci de actualizare. Intr-un fel sau altul, ele sunt metas-tazele corpului
poetic.

Orice performare presupune o dinamicd neintreruptid de coduri. Coe-renta acestei dinamici §i,
implicit, buna functionare a codurilor, sunt asigu-rate de raportul de adecvare intre realitatea arhitextuala a
secventelor moti-vului narativ, deci, a unui model teoretic, ideal, ipotetic (Genette, 1994) si cea paratextuala
a subsecventelor. Opinia noastra este ca fiecare solutie contine indicatii didascalice vizand intelegerea noului
sens al ansamblului, aparut ca urmare a aplicarii unui nou cod de lecturd de catre performer. Orice
performare instaureaza un univers imaginar ca o forma de evadare, ca o forma de eliberarea de tot felul de
determinisme, dar, in acelasi timp, ea viruseazd vechea variantd prin introducerea amintitelor subsecvente
care actualizeazi modelul. In concluzie, orice performare este echivalentd cu o lectura a arhitextului, dar in
acelagi timp si cu generalizarea neoplasmului acestuia prin extinderea metastazelor, cu alte cuvinte, orice
creatie folclorica poarta in sine germenii propriei distrugeri ce sunt activati cu fiecare performare.

Tot acest proces de mediere culturald comund adaposteste o succesi-une de relatii de putere, o
configuratie aparte a raportului dintre ego si Celdlalt. Dacid ne gandim ci implinirea acestui raport se face
filosofic, dar si antropologic (Levinas, 1999, p. 267) ca slujire sau ca ospitalitate, putem sa definim
performarea ca un gest de ospitalitate prin intermediul caruia performerul isi manifestd puterea in mod
concret si subtil. Performerul isi primegste oaspetele/tii in propria-i iluzie/univers imaginar, impartind cu ei
ceva de nepretuit, gandul sau, intimitatea in sensul cel mai profund si sacru. Acest fapt ii confera privilegiul
de a exercita asupra lor puterea stapanului locului. Esenta acestei puteri resida intr-o inechivocd magie a
cuvantului, in capacitatea lui de a domina destinul. O astfel de convingere ne-a parvenit in urma
familiarizérii cu o realitate terminologica intdlnitd in Timocul bulgar, o zond in proximitatea Dunirii,
compact romanofona. Din punct de vedere terminologic, locuitorii acestei zone (vlasi) diferentiaza genul
epic popular de cel liric prin intermediul aspectului continuu/non-continuu al continutului cantecului. Ei
opun céntecului batranesc o specie liricd pe care o numesc frdnturea. Aceasta sugereaza ideea de ruptura, de
fragmentar, de segmentare a unui continuu, care ar trebui sd fie naratiunea seriald a baladei, ca si cand
frantureaua ar marca in mod dureros evanescenta realului, fugacitatea sentimentelor, a relatiilor intime, a
micilor momente pline de semnificatii din viata fiecdruia. In schimb, balada cu substantalitatea narativ-
seriala a continutului ei, sugereaza continuitatea, soliditatea, puterea. Performerul ei poate provoca prin actul
performarii o distanta cu valoare terapeuticd intre prezentul nesemnificativ si dificil de controlat i trecutul
glorios, eroic, intre derapajele cotidianului si marile evenimente ale istoriei.Tot el poate sa facd intelese
povesti care pareau fara nici un sens, declansand evaziunea in universuri imaginare complexe, avand functii
sociale si psihologice esentiale. Pentru un moment, conform acelei mediatii culturale comune, performerul
igi invitd auditoriul sa triiascd in istoria-poveste, stipanind-o. Performarea ca act controleazi solidaritatea
membrilor unei comunititi dar, in acelasi timp, constientizeaza si puterea performerului in rdndul auditorilor,
caci pentru acestia el este un fel de stapan al cuvintelor.

Vom incerca sa decompunem un astfel de mecanism cu ajutorul unui lautar timocean care traieste
dubla drami, a urbanizarii si desnationalizarii comunitatii sale traditionale. Am ales o naratiune concreta-
Marcu Viteazu-, culeasd chiar de noi in 1995. Alegerea noastrd nu este nici aleatirie, nici fortuita. Ea a fost
determinatd de patru considerente:

1. zona, situatad in proximitatea Vidinului, este supusi de mai mult timp unui accentuat proces de
urbanizare ( structurd urbani a servictilor, a profesiilor)

2. Timocul bulgar ca si cel sarbesc, de altfel, au asigurat repertoriului narativ starea de conservare
specificd unei enclave, marginalititii culturale, caci regiunea este o zona de culturd romana
inconjurata de o mare slava,

3. Motivul narativ pe care l-am cules este destul de rar in zon3, dar am constatat circulatia unor
motive corelative, toate intitulate omofon, Marcu, Marcu Craiul, Marcu lagérul, prezente in
indexul Amzulescu la pozitiile 44(56), 60(86), 61(84), 203(234). In varianta 203, Marcu este
provocat de Filip din Buda la luptd. Mama lui se opune plecdrii eroului, dar Marcu pleaca, lupta
si invinge, aducdnd armele invinsului. fn varianta 60, Marcu este intemnitat, iar dusmanii 1i
rapesc sotia. In cele din urma el se va razbuna. In varianta 61, urmarit de turc, Marcu cere sotiei
sale sd-1 deschida portile/usa. Aceasta refuza. Marcu il ucnde pe turc, se travesteste si cere din
nou sotiei sa-i deschida usa. Nevasta tradatoare accepta iar Marcu se razbuna. In varianta 44, in
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timp ce Marcu liseste de acasa, turcul 7i devastacaza casa, ii omoard mama §i ii rdpegte sotia.
Marcu se travesteste in calugar si-l ucide pe turc.

4. TInregistrat si indexat drept cantec epic eroic anti-otoman, indexul national il aminteste la pozitia
38, el contine in stare germinativa virtualitatea re-lecturii.

in cele peste 200 de versuri, lautarul Marin Banciu din Pocraina, Bulgaria, povesteste istoria lui
Marcu, o istorie care amesteci epocile gi care insereaza actantii intr-o trama care dilueaza opozitia definitorie
pentru aceasti clasa narativd: crestin/pagin sub incidenta unei opozitii mai generale, binele/rdul. Marcu si
Turcul impreund cu nobilii tArgului chefuiesc la casele Marcului §i, semn al celei mai inalte ospitalitati, cea
care serveste la masa este chiar mama lui Marcu. Ramasi singuri, Marcu si Turcul sunt fortati de aceasta si
se infrunte Tntr-un duel inedit, cel care se va imbata primul acela va pierde capul. Mama lui Marcu il ajuta pe
Ture, ce se dezvaluie a fi iubitul ei, s3-1 invingd pe Marcu si in momentul in care acesta cedeaza, ea ii cere
si-1 taie capul. Tradarea mamei este vazuta de servitorul lui Marcu. Acesta intervine pretextind cererea platii
anilor de slujba in serviciul lui Marcu. Mama se opune interventiei lui, dar acesta, mai puternic, doboari usa
si intrd In camera, palmuindu-si viguros stdpanul pdna ce acesta se trezeste din betie. Afland despre trddarea
mamei, Marcu il ucide pe Turc gi o arde farad mila pe mama tradatoare.

Identificim in toatd ceastd isorie, dincolo de contamindirile cu motivele omofone sau cu motivul
Pitru di la Izvor, o strategie de acomodare a performerului prin resemantizarea baladei. Epoca luptelor anti-
otomane a popoarelor balcanice a apus iar conflictul clasic al acestora, eroul crestin/invadatorul pagéan nu
mai este operant.Dar motivul; este salvat de la nonproductivitate sau chiar disparitie prin glisarea
continutului tramei de la contextul eroic initial, confrunarea, turnirul, duelul, spre un evident context etic.
Aceasta remodelare este determinata de schimbarea de paradigme in cadrul mai larg al succesiunii codurilor,
amintite anterior.

Performerul incearca sa gaseasca noi solutii ale unui conflict pe care nu il mai intelege sau pe care nu
il mai considera credibil. Absurditatea infruntérii eroice, miza reald a duelului nefiind precizata nicaieri, este
inlocuita de catre performer in conformitate cu un nou cod mentalitar. Prin performare, el verifici buna
functionare a medierii culturale, oferindu-ne un exemplu de adeziune la propriul sdu discurs si, totodati, de
acceptare a acestuia de cédtre ceilalti. Performerul re-citeste balada, adaugand nucleului conflictual eroic o
interpretare suplimentara care vizeaza sugerarea unor relatii normale dar tot intr-un context conflictual, de
data aceasta deeroizat, ceea ce face ca infruntarea violentd sa lase locul sanctiunilor morale transante. Cu
toate acestea, senzatia de violenta este pastrata, caci rezolvarea violenta a conflictului prin gesturi eroice este
inlocuita cu un alt tip de violentd, aceea a judecdrii morale care genercaza elanul punitiv al eroului. O
contributie aparte la un astfel de tip de re-citire 0 au §i motivele corelative, care, sintetizind, prezinti
toposuri bine conturate: raporturi feudale, duelul, trddarea, rdzbunarea, in cadrul carora observim o
ubicuitatea planurilor gi a functiei actantilor.

In varianta noastra, actantii nu mai sunt situati pe acelasi plan ca in orice confruntare eroica (v.
motivul 203). De data aceasta, crestinul, viteaz dar si bogat se lupta impotriva Turcului nebun. Performerul
instaureaza inca de la inceput o alteritate peiorativd, menité sa sustind interpretarea morala care va legitima
solutiile sale. Pe de alta parte, calificativul acesta atribuit inamicului traditional- care nu are nume, ci doar
nationalitate- 7l permite sa pastreze trame initiala, chiar daca el nu mai intelegwe mecanismele mentale care
au generat-o. in plus, putem observa ci, in cconomia narativa, turcul este un personaj pur decorativ, un
personaj vid ceea ce ne permite sd apreciem ca in toatd aceasti strategie de glisare a paradigmelor ca forma
de adaptare se shimba si statutul personajului care devine un caracter.

Varianta timoceana insista asupra tradarii mamei i corectiei violente pe care fiul i-o aplicd. Secventa
situatiel initiale este relativ putin dezvoltata (circa 27 de versuri) in raport cu ansamblul si contine descrierea
unei stari de armonie, generata de bogitia ospatului si de nobila ospitalitate a lui Marcu. Spre deosebire de
variantele mentionate de indexul national, confruntarca este aici provocatd de mama eroului. Aceastd
secventa, contindnd complicitatea mamei se impune printr-o functie mediatoare care, in plus, rupe si satrea
de armonie provocand conflictul. Ea mat subliniaza si strategia narativa a performerului care atrage inca de
la inceput atentia asupra infamiei mamei. Daca aceastd secventd, a confruntirii eroice propriu-zise, este
redusa, aceea a servitorului loial este hiperdimensionatd. Performerul utilizeaza aici un procedeu retoric
pentru a sublinia calitatea morald a servitorului; el intensificd exagerat comportamentul eroic al acestuia
pentru a pune in evidentd spiritul lui de sacrificiu. Acest procedeu creeazi o noud axd compozitionald,
complementara, servitorul/mama, care se incarca de un paleativ, de un fals continut eroic. Cu ajutorul acestui
conflict, performerul transfera conflictul de pe axa primard pe una secundara, transformand, in acelasi timp,
si sensul acestuia, de la eroic spre etic, impunand o alta logica a povestirii.

Aceasti noui logici pune in abis urmatorul mecanism.
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Putem sa ne imagindm un conflict arhetipal, ipotetic, de natura eroica intre Marcu si Turc, generat de
bogatia si puterea nobilului autohton. In toate motivele corelative exista urmele unui astfel de conflict feudal.
Acestui conflict de baza i s-au suprapus, probabil, in dou# etape succesive, complica-tiile narative care au
permis trecerea de la nucleu eroic initial la cel etic, prin introducerea subsecventei tradarii mamei i a celei a
comportamentului exemplar a servitorului, care concretizeazi aparitia unei noi axe conflictuale sub
incidenta, cel mai probabil, a unei mixturi a doui motive foarte raspan-dite, cel al sotiei care nu-gi ajuta sotul
in luptd si cel al femeii lui Puthiphar, la care putem adauga concretizarea textuala a presiunii complexului
psiho-logic al mamei castratoare.

Rezultanta narativi a trebuit si fie re-cititd dintr-o altd perspectiva conflictuala, cea a relatiilor de
familie. Acest tip de lecturd urmireste transformarea tensiunilor sentimentale ale variantei eroice [iubire,
pasiune, respect] intr-un conflict bazat pe tensiunea raporturilor de putere in interiorul familiei [mama/sotie
si capacitatea de gestionare a bunurilor]. Aceastd concluzie este sustinutd de schimbadrile de perspectiva ale
ospitalitatii si ale jocului de roluri pe care aceasta le antreneaza.

Propunem urmatoarea traiectorie a noului conflict:

a. Personajul feminin devine mai complex, mai consistent decit cel masculin prin preluarea marcii

ospitalitatii 5i aceastd noud logica a povestirii face din el un personaj cheie.

b. Mama indeplineste rolul social dublu al stipanei casei §i al sotiei eroului, fard a avea puterea
economica si decizionald inerentd acestei pozitii. Ea apare ca deposedatd de putere, tolerata si
doreste sa impuna o noui ordine, mai favorabila pretentiilor sale si statutului sau.

c. Inschimb, ea posedi prestigiul care ii permite si manipuleze deciziile fiului si amantului siu.

d. In variantele nord-dunirene, existd o secventd foarte bine dezvoltatd care descrie conflictul
psihologic al mamei ce trebuie si aleaga intre iubirea pentru fiul si pasiunea pentru iubitul sau.

e. Eliminarea acestei secvente de cétre performerul nostru nu sugercazi diluarea caracterului
personajului ci deplasarea lui pe un palier narativ superior, pe aceeasi axd cu personajele
masculine.

f. Marcu imparte suprematia actantialda cu mama sa, care obtine in noua schema conflictuald o
pozitie decisiva, ea regleaza desfasu-rarea conflictului.

g. De la un conflict liniar eroic initial, schema se complica printr-un conflict intermediar incrucisat,
eroic si etic, evoludnd decisiv spre un alt conflict, final, liniar, de data aceasta de facturi etica.

in concluzie, superpozitia functiilor intre sotia virtuald a lui Marcu si mama acestuia provoaca un
conflict de interese, reflectat de importantd sociald si cutumiera a ospitalitatii. Mama vrea sa impund o noud
ordine, normala din punct de vedere sentimental §i economic, incercdnd prin noua ciasatorie si redevini
stipana casei. Noua logica a povestirii se circumscrie unui nucleu tensional generat de opozitia dintre
ospitalitate gi ostilitate, care pune in discutie ideca de stipan al casei. Intre mami si fiu se stabileste o relatie
de inadecvare care duce la nerecunoasterea fiului ca stipan al casei prin tradarea acestuia. Ospitalitatea
disimuleaza ostilitatea. Acestui tip de relatie 1i este opusa una de adecvare, care propune acceptarea Turcului
ca posibil sef al familiei in urma tradarii mamei. Ostilitatea se dovedeste a fi falsd, ascunzind adevirata
ospitalitate.

Utilizarea ospitalitatii ca parghie mentalitard esentiald in cadrul acestei strategii nu vizeaza doar
legitimarea, prin activarea acelui proces de mediere culturala comuna, ci si adaptarea la o realitate noua, cici,
asa cum spuneam anterior, ospitalitatea presupune in esenta ei raportul cu Celalalt, un altul, care se poate
sustrage medierii culturale sau poate fi opac acesteia, desolidarizindu-se, evitdnd exercitarea raporturilor de
putere. Ospitalitatea devine in aceste conditii institutia prin care puterea individuala capita girul
colectivitatii.

In felul acesta, Mitko si tese o retea subtild, invizibila prin intermediul careia isi manifesti influenta
asupra comunitatii, contracarand, totodata, reconfigurarea retelelor traditionale in urma presiunii urbanului.

MITKO'S RESIGNATION OR ABOUT THE EPIC SONGS® METASTASIS

Mitko is a lautar (singer) from Timoc who has no one to sing for anymore. I met him in a gloomy
autumn, five years ago, and he did with us just the same he did with everybody else: he offered us the
taperecorder and a lot of cassetes recorded by his grandson with old epic songs performed by his grandfather.
No one wants his epis songs anymore, not even his grandson and sometimes not even he himself. He fades
away from them, leaving the taperecorder to play impersonally for the curios, emotioned and excited
folklorists. Mitko does not understand the world he lives in anymore. He seeks for solutions that he smugles
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among the words of his songs. (-) Without being aware of the reasons, people live, actually, while assisting
powerless to the obscuring of the functions of an institution, of a pole of power, for the role of people like
Mitko is to managc the intra-communitarian solidarity, solidarity that he cultivates and to which he offers
firmness through his repretoire, a real pedagogy, that drives the codes and normes circulation.
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