MECANISME MENTALE DE CONSTRUCTIE A BASMULUI

Nora Vasilescu

Psihologia a fost multa vreme tributard paradigmelor empirice, acceptind o realitate unicid si
universald. Conform acestui model, organismul este esentialmente pasiv, raspunzind numai la stimuli
exteriori in care sensul lucrurilor este obiectiv cuprins. Astfel mintea umani este vazuta ca un receptor pasiv
al acestor stimuli exteriori care o determin aproape in exclusivitate.

Simplicitatea rigidd a acestei viziuni a intrat in ultimii cincizeci de ani intr-o profunda crizd a
explicatiilor. Acest fenomen a aparut concomitent cu o convergentd interdiciplihara (printre altele a doua
cibernetica, epistemologia evolutionara, termodinamica ireversibila, stiinta cognitivd, neurostiinta si
neodarwinismul) care a oferit o perspectiva complet diferita: aceea a stiinfelor complexitatii.

Astfel Margaret Mead' si Gregory Bateson, celebrul cuplu de antropologi, odati intorgi din
cercetarea populatiilor din insulele Bali, initiaza §i mai pe urma organizeaza conferintele Macy (1947-1953)
care, prin reunirea a grupuri de antropologi, fie cu pregitire sociologicd, fie psihologica, matematicienti,
biologi, medici §i electronisti, duce la constructii teoretice pe care astdzi le numim "cibernetica, stiinte
cognitive, retele neurale". Concepte care astdzi ni se par firesti au luat atunci nastere cum ar fi insugi
termenul de "feedback", folosit pentru intdia oara de citre Lawrence Kubie (neurolog), sau prima mentiune a
termenului "cibernetici" in lucrarea prezentatid de citre Arthur Rosenblueth, Norbert Wiener si Julian
Bigelow "Comportament, scop si teleologie" si chiar conceptele legate de "pattern” cultural promovate de
catre Margaret Mead.

Dintre cele mai importante contributii ale stiintelor complexitatii (sau ale sistemelor generale, cum li
s-a mai spus) se pot numara: respingerea rationalismului obiectiv, a reprezentarii in cadrul stiintei cognitive,
auto-referentialitatea adaptarii si cunoasterii, accentul pus pe limbaj in construirea experientei umane §i
inglobarea cunoagterii in fiinta vdzuta ca un tot, pozitii contrare dualismului traditional dintre minte si creier
vazute drept diferite in trecut.

Humberto Maturana® este primul biolog care a afirmat cunoasterea drept un fenomen biologic care
poate f1 studiat si cunoscut ca atare. De aici o prima concluzie este aceea ca viata insasi trebuie inteleasa ca
un proces de cunoastere servind organismului pentru adaptare si supraviefuire. H. Maturana este astfel
autorul unui sistem explicativ al vietii 5i al experientei. Ontologic fiindca priveste experienta umana dintr-un
punct de vedere situat in interior.

De pe aceastd pozitie, viata §i mintea sunt auto-organizationale, sisteme determinate de propria
structura, autopoietice (in sensul in care organismele vii se auto-creeaza in permanentd) si auto-referential, cu
alte cuvinte circular (inchis).

O alta contributie a stiintelor complexitatii care ne poate interesa in cel mai inalt grad este teoria
limbajului. Mostenitori ai teoriilor pragmatismului, dar aducandu-le dezvoltari importante, reprezentantii
acestor grupdri considerd [imbajul ca parte a istoriei evolutive a fiintelor umane. Oamenii sunt primele si
singurele fiinte care prezintd particularitatea de a tradi — intr-un flux constant §i neintrerupt — o simultana
dubli dimensiune a experientei: cea imediatd (emotii), care apare la toate animalele i conform careia ceva ni
se ntdmpla pur §i simplu, §i o a doua, care se petrece numai pentru oameni, care este explicatia ce are loc
numai in forma lingvisticd si care ne permite sa intelegem sensul celor petrecute.

Numai prin limbaj fiintele umane pot sa-si explice experienta §i s-o asimileze practicii vietii curente.
Intelegerea este inseparabild de experienta umana si toatd reordonarea cognitiva se face in functie de
premisele date de aceastd experienta tradusa in limbaj, coroboratd cu emotiie furnizate de citre experienta
imediata.

Astfel traducerea in limbaj este operatia fundamentald care leaga emotiile de cunoastere. Aceastd
propozitie este contrard punctului de vedere clasic care statuteazi limbajul ca pe un simplu mecanism de
transmisie de informatie de la un individ la altul.

Aceste idei permit dezvoltarea a ceea ce a fost numit conceptul de gandire narativa in constructia
experientei umane. Experienta umana avand loc in spatiul relational al conversatiet, aceasta inseamna ci,
chiar daca din punct de vedere biologic suntem homo sapiens sapiens, condifia noastra umana se manifesta in
forma noastra de a ne relationa unul cu celilalt si cu lumea prin conversatia noastra zilnica, sau, mai bine
spus, prin comportamentul nostru lingvistic care, pentru a se manifesta, nu are drept necesitate prezenta unui
interlocutor.
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In consecint3 o culturd poate fi vazuta drept o retea de conversatii, iar schimbul cultural are loc cand
se produce o modificare a conversatiilor din refea, o schimbare care apare, se sustine si se perpetueaza in
emotionalul membrilor comunitatii.

In acest context basmul fantastic are o istorie privilegiata ca naratiune cu structura inchisa, bazata pe
o gramatica construitd din functii fixe, cu o topica determinati de reguli in urma cercetérilor structuraliste
astdzi stapanite teoretic, o naratiune care se concretizeaza in contexte determinate si al carei public, fie ca
este vorba de tineri, fie ca este vorba, prin deplasarea rolului speciei, de copii, se afla in plind perioada de
formare, o naratiune, in fine, cireia in trecut i s-au atribuit puteri magice, fie propitiatorii, fie defensive.

Intrebarea pe care ne-o punem in acest context este ce §i cum primegte acest grup de ascultatori care,
la un numit moment al vietii sale, primeste (5i cere sd primeascd) un acelasi grup de actualiziri ale gramaticii
basmului. In incercarea de a urmiri fenomenul, am luat in considerare cercetirile de teren publicate de
Pamfil Biltiu! si anume repertoriul a doi povestitori activi simultan in Urmenis, zona Codru, Satu Mare intre
anii 1978 si 1980: Bancos Gheorghe, 60 cu trei basme inregistrate’ si Zah Maria, cu sapte basme® inregistrate
n aceasta perioadd. Bancos Gheorghe este si un povestitor de istorii moralizatoare (Biltiu, p. 252, 258), iar
Zah Maria are in repertoriu si snoave (Biltiu p. 364) si povestiri fantastice (Biliu p. 427). In ceea ce o
priveste pe Maria Zah folcloristul ne spune ca intregul ei repertoriu se poate gasi in antologia cercetati, nu se
precizeaza acelasi lucru §i despre Bancos Gheorghe, prin urmare credem ca repertoriul acestuia a fost supus
unei selectii precum ne spune folcloristul "am retinut piesele bine realizate artistic".

In acelasi timp in localitate se mai inregistreazi $i alti povestitori de naratiuni moralizatoare (v.
Biltiu p. 225).

Zona dealtfel pare fi bogata in diverse specii folclorice pe care, chiar daca nu la gradul de arhaism al
unor spatii cum e zona Padurenilor sau Tara Oasului, le-a pastrat §i multe inca sunt vii si active.’

Basmele inregistrate de la cei doi povestitori sunt pluriepisodice, cu naratiune ampla, cu personaje
multe, un numdr apreciabil de adjuvanti, dar §i cu particularititi de vorbire moderne adesea iesite din comun
(Fat frumos raméane"consternat”, sau isi "calmeaza" tatal), cu omisiuni §i amnezii rezultate dintr-o dorinta de
bogitie care-si depiiseste uneori naratorul (calul ndzdravan este obtinut cu greu de la tata, de un exemplu, dar
este uitat in padure, iar restul epicii se bazeaza pe un alt adjuvant) sau chiar cu oboseli care fac povestitorul
sa "expedieze" cate-un episod, mai cu seama la finalul basmelor de intindere mare.

Formulele initiale, finale si mediane sunt totdeauna prezente, ba, unele chiar de un insolit comic "A
fost odata un imparat de tard,/Ca n-a avut cind de-o seard/De dulce nici sd-mbuce,/De post hédpt n-a fost" .
Dintre formulele mediane o categorie aparte o fac acelea care sunt puternic legate de motivul dezvoltat in
partea corespunzitoare a basmului, cum ar fi de exemplu formulele magice folosite pentru a pune in
functiune obiectele nizdravane. "la opreste-mi-te din joc/Ca mintile au venit la loc" i se spune carjei care
pedepseste nasul necinstit. Formulele finale nu doar marcheaza incheierea naratiunii, dar, citeodatd, le putem
surprinde facand explicita trecerea dintre istoria fantastica si cea fabuloasi a insagi comunitatii: "Mie mi-or
pus de mancare intr-un harb si mi-a pus un ciont si-o lingurd de zama. Si-a venit pe-acolo un om. Era Griga
care tot zicea:

- Da-mi i mie un pic. Da-mi si mie un pic. Eu pleo! cu ciontul in el. L-am lovit pe Griga. A rimas
schiop. De atunci Griga este tot schiop."

Insd, in afard de aceste aluzii, nici Maria Zah, nici Gheorghe Brancos nu au in repertoriul de basm
fantastic trimiteri la realitatea propriei comunitati. Nici mécar nu predomina in vreun fel ideea de saricie.
Spre deosebire de alti povestitori, unii chiar din zone apropiate, imagistica nu se schimba in interiorul
naratiunii, palatul nu devine bloc (v. aceeasi culegere, basmele lui Linca Teodor), nici nu se zboara precum
avionul etc., chiar daca elemente moderne lingvistice sunt frecvente, mai ales la Maria Zah.

Saracia nu este un leit motif chiar daca in povestea lui Vasilicd cel sdrac (fals basm, de fapt este
vorba de o snoavi clasificatd eronat) eroul este sdrac. Proportia dintre eroii care pleaci de acasi din motive
de sdracie §i cei care pleaca din cauza unor alte prejudicieri sau lipse este in favoarea bogatilor.

La o privire mai atentd vedem ci cele zece basme luate in considerare sunt intr-adevar pluriepisodice
(sapte din zece), dar ca majoritatea au numai cite doud miscari (Bdtrdnul impdrat §i pdsdrile dragostei este
singurul care are trei miscari, dar rezolvate in asa fel incat mai degraba valoreaza drept incercari la care e
supus eroul. Feciorul de impdrat cel cu ceasul fermecat porneste intr-adevar cu o prejudiciere — eroul
greseste scotdndu-si surorile din palatul parintesc si acestea sunt furate de zmei — pe care nu am luat-o in
calcul, dar aceasta pentru ca §i naratorul uita de ea nemairezolvand-o nicicdnd). De cele mai multe ori una
dintre ele este expediatd in citeva propozitii, iar, cind avem de-a face cu doud miscéri propriu-zise, acestea
sunt simplu concatenate ca in Povestea celor doi fii de impdrat orfuni unde ni se spune mai intii povestea
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fetei, iar, pe urma, farad vreo legdturd, aceea a baiatului. Nu o datd se intdmpld ca migcarea a doua si
functioneze extrem de fragil ca in Feciorul de impdrat cel cu ceasul fermecat unde este generatd de un
"domnisor" care incearca si-| piardd pe erou determinandu-1 pe imparat sa-i ceard lucruri imposibile, dar ...
incercérile nu sunt chiar atit de imposibile: sd Tmpuste trei vulturi. Insa cel mai adesea, aceasta miscare se
confunda cu incercirile grele, cu toate ca structura ei este pastratd, cum se intdmpla in Bdtrdnul impdrat §i
pdsarile dragostei, unde, prin neascultarea adjuvantului, eroul ajunge sd remedieze doua lipse, iar adjuvantul
insusi sa-l invie pe erou fara vreo explicatie cu cu "trei smicele de sénjer".

Ca mai sus putem vedea nenumarate obiecte nazdravane nejustificate epic. In Puterile impdratului
,prejudiciatorul, un impérat nediferentiat, provocandu-si dusmanul la lupta, il face si pe acesta §i armata sa
stane de piatra cu o batista despre care in restul povestirii nu mat ajungem a sti nimic. Vasilicd cel sdrac ne
prezintd un erou a carui punga, scaun §i mar sunt in mod clar nazdravane, dar fara ca acestea sa se fi legat de
vreo intdmplare anterioard a basmului, iar eroul ne este prezentat drept un om oarecare.

Pe de alta parte adjuvantii abunda 1n, dar tratarea lor este de cele mai multe ori sumara, iar rolul lor
este fie "expediat” fie, frecvent, incurcat. In Puterile Impdratului Cdine-Porc cere ajutorul Imparatului
Zmeilor, care nu apare ca personaj niciodata, dealtfel el mentioneaza un tati ce l-ar insoti, dar care nu apare
nici el. Tot in Puterile impdratului episodul clasic cu carnea care nu ajunge pe drum e incheiat surprinzitor
prin moartea pajerei, care, ldsatd sa bea din Taul de lapte, bea pana crapa. In Mazdre-Vasalicd, pajera care il
scoate pe erou de pe Taramul celdlalt in schimbul cérnii celor 3 zmei (nu-i salveaza puii) lauda carnea de la
urmd. Drept urmare eroul zice "ti se pare" si naratoarea trece mai departe. Fiul Bdtrdnului impdrat §i pdsarile
dragostei este sfatuit sa obtina calul din tinerete (cét un iepure de mic) al tatdlui, dar calul apoi e uitat in
padure — restul aventurilor e dus la bun sfarsit cu ajutorul vulpii si la sfatul babei. In acelagi basm
Cosénzeana il blestema: ""fi-u-ai tu izvor de miere-n codrii pustii, unde nici pésérile cerului nu umbla!" , dar,
'la fel de nejustificat epic, il poate blestema numai din fatd. Eroul din Povestea celor doi fii de imparat orfani
este ingurgitat si regurgitat de catre o iapa, dar fara vreo motivatie. Dealtfel aici apar pesonaje lipsite total de
rol in povestire: Cujma Alba de la Rasarit, sora fetei care i aminteste ca poate sa il impace pe Lupul de Fier
cu nevasta sa prin simplu fapt ca ea este Pasarea Dragostelor, mosul cu sacul de somn, dar mai pe urma cu
sacul de grij3, inutild in economia basmului, dat fiind ca zmeii ingrijati sau nu, oricum sunt ucisi de lup.

Insési epica fundamentald a basmelor este, nu o datd, confuzi. In Puterile Impdratului, lupta dintre
erou si Caine-Porc e cel putin hilara. Cei doi se despart cuminti seara ducandu-se sd se odihneascd, iar
incheierea este, sa spunem, insolitd: eroul se preface in doctor, il vindeca pe imparatul prejudiciator dandu-i
o pani a puiului din Céine-Porc si, dupa ce imparatul desface vraja de pe tatal lui, abia atunci il omoara.

Fata de om bogat care incurca scrisorile intre imparat si familie in Fratii blestemati de mama lor nu-
si 1a nici o precautie logicd, fiind evidet ca la un moment dat continutul acestor scrisori se va confrunta cu
realitatea.

Barbaciuca-Maciuca, varianta de Statu Palma Barba Cot din Mazdre-Vasalica este si el, $i mama sa,
pradd ugoara eroului care ii ucide fara lupta si fara siretlic.Tot aici, dupd recuperarea celor trei surori, de nu
se stie unde apare... sotia eroului, i inca insarcinata.

Eroul din Bdtrdnul impdrat 5i pdsdrile dragostei nu urmeazi niciodata sfatul vulpei adjuvant astfel
incat e de fiecare datd prins si trimis Intr-o noud cautare; izbuteste in cele din urma numai fiindca vulpea
gaseste mijlocul de a-l sili sa-i asculte sfatul.

Baba ucigasa, posesoarea gardului cu pari decorati cu capete, ii da eroului pasarile i nici nu incearca
sd-l omoare precum prezisesera propriile ei fete. Cei doi frati vinovati de orbirea mezinuluj sunt iertafi fara
explicatie, iar impératul — care daduse ordinul - se bucura cind aude si basmul se incheie cu trei nunti.

Impératul din Feciorul de impdrat cel cu ceasul fermecat 1l face pe erou, dupd insuritoarea cu
printesa mezind, gdinarul curtii, dar fard motivatie (era fecior de imparat si el si era si bogat datorita
ceasului). In Nasul necinstit, dupa primul furt, tiganul e constient ca nasul e hotul, i se plange lui Dumnezeu
de asta. Cu toate acestea se duce §i a doua oara cu noul dar primit.

Pentru ca Povestea lui Vasilicd servitorul s@ poata fi pusd In miscare eroului i mor ambii socri si
nevasta nemotivat, in plus rudele il dau in judecata si 1i iau toatd averea la fel de nejustificat. In aceeasi
poveste, Lupei-caine (eroul metamorfozat de a doua nevasta si de amantul ei) ucide toata haia de ciini, pe
urma lupii $i in cele din urma zmeii, dar nu a putut ataca pe cel ce-i furase nevasta. Ulterior el salveazi o fata
de imparat, dar episodul nu are nici o semnificatie, el plecind inapoi la nevasta cea rea care urma sa-
transforme n porumbel. Asa metamorfozat 1i este ingaduit sa stea intr-un mér care, in urma niciunui fapt
ponmenit n naratiune, face mere de aur care se coc in sapte ani.
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Cei doi fii (in realitate nepoti) de imparat orfani pleaca in lume fiindca "nu stiv s@ lucreze pamantul",
iar finalul e complet confuz: apare din neant o a doua pasare care ar fi ndscut un copil in padure care nu e
clar cu cine s-ar fi casitorit, oricum povestitorul trage concluzia ca totu] se termind cu tret nunti.

Inventivitatea combinatoricdA a motivelor este foarte redusd. Toate basmele sunt variante cu
circulatie foarte mare, iar doua par sa aibe influente livresti (Feciorul de impdrat cel cu ceasul fermecat nu e
altul decét o ipostaza a lui Aladdin, iar Fratii blestemati de mama lor par si fie lebedele anderseniene,
ambele basme combinate fiind cu motive de circulatie locald). Singurele particularititi de imbinare a
functiilor si a motivelor sunt omisiunile in care putem ghici fragmentele de intriga ldsate la o parte de citre
povestitor.

Creativitatea naratorilor in ambele cazuri se manifestd numai la nivel lingvistic superficial. Dupa
cantecul pasarilor dragostei, de pilda, imparatul "a prins atunci a umbla intruna de la usd pana la masi, cum
umbld un prunc mic de septe ani". Mosul care-l1 gidzduia pe Feciorul de impdrat cel cu ceasul fermecat,
vazind bogitia revarsata de ceas, exclama: "Bine-i mort, cdnd ajungi in rai", crezindu-se trecut pe lumea
cealaltd. Gheorghe Brancos face un final deosebit de comic Nasului necinstit prin aceea ca tiganul aplica
cdrja corectoare §i pe umerii propriilor copii, iar Vasilica servitorul "ticea ca porcul in cucuruz" pe cand fsi
petrecea noaptea pe mormantul primei neveste prefacute in strigoi.

Vedem, deci, doi povestitori simultan activi in comunitatea lor, dar care nu indeplinesc calititile la
care ne agteptam dupi lecturile de specialitate care privesc aceasta specie de naratori. Specia fiind in declin,
aceasta ar putea poate oferi o explicatie, dar poate ci putem judeca lucrurile tocmai dimpotriva si sa folosim
exemplul studiat ca pe un fel de reducere la absurd.

Dat3 fiind audienta in descrestere a speciei basm fantastic, numai povestitorii cu real har ar trebui sa
subziste, cel putin atita vreme cat vorbim despre performanta vie si nu despre un repertoriu pasiv. Cu toate
acestea atdt Gheorghe Brancos, cat si Maria Zah in 1980, adica nu de mult, isi istoriseau povestirile cu deplin
succes in micul lor grup social, iar naratiunile despre care vorbim erau cerute de un anume public.

Calitatea sacra a basmului poate fi discutatd din perspectiva istorica, in nici un caz in actualitate, cu
alte cuvinte nici conditia de naratiune sacrd nu ne poate oferi o explicatie suficientd a faptului, desi e posibil
ca, in conditiile in care grupul este informat pe diverse cai asupra valorii pastrérii traditiei, acesta si-i confere
naratiunii un rol aparte in viata comunitatii.

Avem atunci de a face cu doua laturi ale problemei: mecanismele de constructie a acestui tip de
naratiune precum si mecanismele de receptare a performantei de catre publicul siu.

Declangarea povestitului - spre deosebire de alte specii basmul este construit la cerere se petrece
doar in situatia in care avem de-a face cu un povestitor recunoscut de cétre societate gi, implicit, de citre sine
insusi, cu toate ca receptorii sai sunt cu totii depozitarii pasivi ai aceleiasi gramatici generative de naratiuni
fantastice.

Spre deosebire, spuneam, fiindca nu este declangat de o analogie, cum este cazul legendelor si nici
de un context sacralizat, cum ar fi cazul colindelor. Aseminarea cea mai mare este cu situatia cintecului
epic, numai ci povestitorul nu are gradul de specializare recunoscuti social, al lautarului §i nici statutul sau.

Constructia materialului presupune pe de o parte urmarea structurilor cunoscute, iar pe de alta parte
eliberarea creativitatii in plan stilistic. Limbajul, drept urmare, ii apartine povestitorului si de asemenea
combinatorica motivelor.

Se constati deasemenea ci, spre deosebire de limbaj, povestitorii nu genereaza structuri complet noi,
pe care sa nu le mai fi auzit vreodata inainte. Daca ar fi aga un catalog de motive precum Aarne-Thompson
nu ar fi posibil. Naratorul igi manifestd creativitatea intr-un registru foarte restrans, in cadrul motivului
general pe care cindva l-a auzit. Cel mult el isi permite sd concateneze sau sd impleteasca doua sau mai
multe motive auzite anterior.

In afard de amintirea propriu-zisa atunci, povestitorul se serveste si de caracteristica analogica a
memoriei sale care il poarta in timpul povestirii de la un moment in existenta sa la altul, actul povestitului
fiind atunci i rezultatul unor amintiri in secventa.

Constructia propriu-zisa: este marcata emotional de situatia sociala in care un povestitor este pus de
citre grup, situatie fata de care acesta, fie ca se pretinde autor al basmelor sale, fie cd mentioneazi unde a
auzit mai intai basmul, incearca un sentiment profund de satisfactie. ‘

In cazul in care — sub presiunea scalei de valori moderne — el se considerd autorul naratiunii, el
fncearcd un sentiment asemanator celui autorului cult, de satisfactie, preocupare i madrie fata de creatia sa.
In cazul in care se considerd numai transmitatorul traditiei, satisfactia sa este intoarsa inspre rolul sau fata de
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grup si de identitatea sa culturald, sentiment dublat de emotia contextului in care a auzit cdndva naratiunea,
context care este activat dimpreuna cu structura aleasa.

In oricare din cazuri el este pus — constient sau nu — in situatia de a opera o combinatoricd de mare
complexitate, care deseori nu o reuseste perfect. In acest fel putem urmiri in basmele Inregistrate pe teren:
amnezii, structuri cu piese lipsa si recuperate ulterior, elipse sau structuri incepute si neduse pana la capit.

La un nivel mai mare de adancime se pot constata elemente care atrag prin prezenta lor alte elemente
printr-o legatura la nivel mental indestructibild. Un bun exemplu ar fi basmul in care Mazaran isi elibereaza
surorile de zmeu, dar, cum povestitorul nu poate desface plecarea eroului neinsurat de acasd de intoarcerea
lui intovirasit de sotie, cu toate ca nu a prezentat nici o constructie din care sotia sa fie obtinuta, adauga
personajul printre surori ca si cum ar fi fost firesc s se afle acolo pentru a putea incheia basmul.

La acelasi nivel putem identifica intersectii parazite de pattern-uri de memorie activate, cum este
cazul in care calul din tineretea tatilui este recuperat, dar cum, in structura curentd el nu va avea nici un rol,
va fi uitat in scurtd vreme intr-o padure de unde nimeni nu-l va mai recupera. Fenomenul este limpede:
povestitorul a recuperat din memorie doud scheme de basm, una bazatd pe adjuvantul cal, iar cealaltd pe
adjuvantul vulpe; cum schema completi era aceea in care prezenta vulpii era necesara, se debaraseaza printr-
o amnezie de fragmentul deja relatat din celalalt basm.

In acest fel se explica si faptul ca cei mai buni povestitori s-a constatat ci nu sunt cei mai batrani, ci
ingi de 50-60 de ani. Mecanismul recuperarii datelor din memorie §i selectarea rapida (in ritmul povestitului)
a elementelor utile structurii construite aici §i acum sunt strict necesare construirii unei naratiuni coerente.

Cu toate acestea, de partea receptorului inregistram o toleranta ridicata la erorile de constructie epica.
Acolo unde acelasi receptor ar fi protestat vehement, cum ar fi in cazul colindelor, al textelor sacre in
general, el se arata perfect culant fatd de narator.

In timp ce i se povesteste, receptorul pe de o parte recupereaza si el din memorie elementele
structurale care i se prezintd, pe de o alta, el opereaza o constructie inainte a basmului, elementul surprizi
rimindnd pentru el calea pe care o alege povestitorul pentru a deplasa firul epic in continuare. Jocul acesta
mental produce placere indiferent daca el sesizeaza ruperi in naratiunea care i se prezintd sau nu.

Ocaziile povestitului fiind ocazii de odihni, activitatea de recuperare §i combinatorica basmului par
sa produca o placere aseménatoare jocurilor, in special a jocurilor de strategie, unde ordinea elementelor si
armonizarea lor sunt producatoarele sentimentelor placute, mai mult decét corectitudinea acestora si chiar
mai mult decdt ideea de suspans.

Nu orice abateri insd pot fi tolerate, regulile de baza ale combinatoricii riman in vigoare, iar, daci un
povestitor vrea sd-si pastreze statutul, el nu le poate neglija. In aceasta directie povestitorul funcfioneazi ca
ceea ce in ciberneticad s-ar numi un sistem expert, cu alte cuvinte el recupereaza din memorie progresiv ceea
ce tine de modul de constructie a unui basm. Recuperarea are loc permanent cu erori, erori pe care el le
compara cu o structurd ideald, ori mai simplu cu un set de reguli negative (de tipul, daca eroul pleacd de
acasd neinsurat el nu poate sd nu se intoarcd insurat) §i, conform rezultatului comparatiei, corecteaza
permanent eroarea in chestiune.

In fine, chiar daca valorile respectate si evidentiate Tn basm sunt bun comun, resublinierea lor
povestitorului 1i produce senzatia cd se situeaza in postura unui profet al unor bunuri morale colective, iar
receptorului pe aceea de multumire considerdndu-se membrul unui grup care le respectd inca o data prin
reafirmarea lor.

Un rol fundamental credem insa ca il are Tn aceastd interactiune povestitor/grup calitatea povestirii
(indiferent dacé estetic este bine realizata sau nu) de a prezenta o realitate perfect echilibrati, o realitate in
care fiecare eveniment 1si are contrapartida intr-o relatie de unu la unu. Chiar dacd avem de-a face cu o
societate care isi exprima credinta in adevérul celor povestite, chiar dacd avem de-a face cu un grup care
ascultd/povesteste doar pentru divertisment, simpla prezentd a structurii care constringe realitatea la o
curgere complexa, dar perfect ordonata serveste la echilibrul general psihic al grupului. In aceasta situatie se
poate spune ci, in cazul fasmului fantastic, spre deosebire de majoritatea celorlalte tipuri de naratiune,
realitatea prezentata de povestitor este "facutd" pentru structura care trebuie sd se manifeste pentru a satisface
o necesitate a grupului, in vreme ce in celelalte tipuri de povestiri realitatea este cea careia i se atageaza
structura.

Cu alte cuvinte, basmul are aprioric un sens general pe baza caruia se realizeaza o combinatorica, in
timp ce naratiunea in general este o secventd de evenimente ale unei realitafi oarecare cdrora povestitorul
incearca, prin actul povestitului si le dea o structura si simultan un sens.
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MENTAL MECHANISMS FOR THE FAIRY TALES CONSTRUCTION

Psychology has been tributary for a long time to the empirical paradigms accepting an unique and
universal reality. According to this model, the organism is essentialy passive, responding only to external
stimuli in which the sense of things is objectively included. This is how the human brains is seen as a passive
receiver of these external stimuli which determine it almost entirely.

Consequently a culture can be seen as a conversational network, and the cultural exchange takes
place when a there is a change of conversations in the network, a change that appears, sustains and
perpetuates itself in the community members’ emotions.

In this context the fantastic fairy tale has a privileged history as a narration with a closed structure,
based on a grammar built on fixed functions, with a topic determined by rules as result of the structuralist
researches nowadays theoretically managed, a narration which materializes in determined contexts and
whose audience, either youth, or, by moving the role of the specie, children, is in full process of formation, a
narration to which magic powers were attributed.

The question we have to ask in this context is what ad how does this group of listeners receives, who
at a certain moment of their existence, receives the same group of up-dates of the fairy tale’s grammar. In our
attempt to analyze the phenomenon, we took into consideration the fieldwork research published y Pamfil
Biltiu, namely the repertoire of two active story tellers from Urmenis, Satu Mare county.
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