Vesmantul mohoréat impodobit cu astre.
Circulatie si semnificatie”

Cornel Balosu

A. Ipostaze ale vesmantului mohorat in colind.

in textele traditionale romanesti si, in special, in colind, aparitiile sacre ale lui Dumnezeu se produc sub
aura simbolici a unor insemne care autentifici si consfintesc epifania. Mantuitorul sau Batranul Criciun se arata
colindatorilor gi gazdei ca mesager divin intr-un vesmant regesc, lung pani-n padmant, mohorat, adicd purpuriu,
decorat cu simboluri astrale: soarele pe piept, luna pe spate, iar luceferii pe umeri. in balada, simbolurile astrale
sunt insotite si de alte semne dintre care cele mai frecvente sunt spicul de grau si sabia'.

Vegmintul asigurd personajului epifanic autoritatea, omniscienta i puterea, adica il innobileazi cu toate
prerogativele sacrului necesare indeplinirii rosturilor ritualice.

Isus imbricat in purpuri este impdrat si invatator al adevarurilor crestine, justitiar, deci pantocrator,
Stipanul cerului si Domnul PAmantului. invesmantat astfel si coborand pe scara de ceari * ce face legatura intre
cele doua lumi, intre cer si pamant, Isus sacralizeazi prin prezen{a aureolata spatiul si timpul, intregul cosmos.

in colind, patru ar fi ipostazele secventional-narative ale vesmantului mohorit:

1. in epifaniile mesagerului divin care descinde din cer in vesmantul mohordt (...)/Jur-prejurul
poalelor/Duce-mi stele maruntele, /Mai in sus mai mdruntele./Dar in piept §i in spinare:/Luce luna cu
lumina;/Soarele cu razele.?

Tipul 26 A. in indexul Bratulescu.

2. [n naratiile eroice in care un tinir carismatic este predestinat intru vitejie ca erou salvator si caruia
intreaga comunitate ii croieste un vegmant ca semn al carismei §i recunostintei, dar si apotropaic.

Vezi tipul 131 in indexul Bratulescu sau colindul Colindd de tdndr, anume fon din culegerea Ghe. Dem.
Teodorescu.

3. In structurile narative de cautare si identificare a fiului pierdut, in care cel instrdinat este chiar Isus,
iar mama este Fecioara Maria.

Tipurile 133, 181 si subtipul 181 a n indexul Bratulescu.

Ipostazele 2 si 3 au similitudini §i in balade §i in basm, unde insemnele astrale sunt de asemenea
premisele predestinarii eroice si ale succesiunii la domnie, cum se intampld in baladele Mircea Ciobanul,
Dobrisan, Dediu Vistiernicul.

4. Un tip special de colinde surprinde translarea vesmantului sacru citre gazdi, care, in timp ce-si
asteaptd oaspetii divini, se impodobegte cu al lui luminos vesmént,/Lungu-i lung pdnd-n pamant (...)/Si-ntre ai
doi umeri/ Lucesc doi luceferei/ Cam din spate si din piept/ Spate-i luna cu lumina/ in piept, soar’le cu caldura®.
Translarea se face ins3 numai dupa savarsirea unor acte initiatice de devotiune §i moralitate, slujirea intru Hristos
timp de noui ani sau slujirea in ,,direptate” noua ani si jumaitate ca in basm. in colindele din Tara Lovistei,
vesmantul este pastrat de gazdi in celar si ulterior imbricat in fata personajelor dumnezeiesti.

Transferul insemnelor sacre citre gazdd se circumscrie rolului augural al colindei, unde demersurile
narative, actele rituale, cuvintele magice, au ca scop plasarea gazdei intr-un spatiu i timp benefice, propice
belsugului, fertilitatii, gratiei. Acest transfer este de fapt o reorganizare narativa functionala ce se finalizeazi prin
reglarea mentalitatilor intr-un sistem educational conservator, dar nu inamovibil in care patternurile, ele insele
rezista prin remodelare .

Alte notatii ale vesmantului sunt succinte si au o functionalitate redus3; de obicei acest vesmant este de
culoare alba. Isus imbraci dupi botez un fel de anteriu, iar in tipul 151 din indexul Briatulescu ,,Disputa dintre
vin, mir gi grau”, Isus se primeneste in vesmant ,,dalb” etc.

Sunt rar intlnite cazurile cind vesmantul dalb este §i el ornat cu simbolurile astrale. $i Fecioara Maria
este purtitoarea unor vesminte sacre, ,mintie de argint/care reazima-n pamant® si care este impodobita cu stele.
vegmant ce aminteste de maforionul reprezentirilor plastice bizantine.

" Un rezumat al acestei lucrari a aparut in rev ista ..Datini”, nr. 4/1999.
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B. Vesmiantul mohorit, vesmant sacru. Origini si afiliatii.

Epifania Domnului in perioada colindatului este una dintre ideile fundamentale ale ceremonialului.
»Una dintre acele idei (...) care strabat o zona largd a repertoriului §i reprezintd un punct de iradiere a
semnificatiilor crestine in interiorul poeziei ceremoniale” ”.intr-un timp sacru, cand cerul se deschide permitind
comunicarea ®, Dumnezeu cel revelat coboara scara °, pe care apoi vor urca sufletele spre méntuire, pentru a
aduce binecuvéntarea, belsugul fericirea, echilibrul. Epifania are loc fastuos sub insemnele sacre ale
vesmantului, ,,devenind astfel nu doar un simplu simbol al divinitd{ii spirituale ci perspectiva concretd asupra
imparatiei ceresti, punand in scena continutul sacru al epifaniei crestine” '°.

Alexandru Rosetti considera ca originea vesmantului este evanghelicd. Sublinia, totodata, c3 una din
primele mentiondri ale sintagmei apare in ,, Tetraevanghelierul romanesc” tiparit de Coresi, care traducea ,.et
pallio purpureo indurerunt eum” cu ,,si in vesmant mohorét imbricara el” ''. Rosetti concluziona ci motivul este
de origine populara si c3 ,,descriptii” aseman&toare apar frecvent in spatiul balcanic, in Grecia, Serbia, Albania,
concluzie dezvoltatd ulterior cu acribie de Petru Caraman intr-un excelent studiu asupra tatuajului la romani.
Formuldrile lui Alexandru Rosetti au fost preluate intocmai, desi cateva nuante ale lor ridicd semne de intrebare.
Dictionarele spun ci vocabula mohorat este de origine maghiara si ca ar avea sensul de rosu-inchis, stacojiu care
prin extensie (fird a se explica de ce) capitd sensul de inchis la culoare sau, figurativ necdjit, supdrat; putem
accepta ideea unor specialisti care sustin c3 adjectivul a fost supus unor profunde transformiri semantice
pierzandu-si semnificatia originald, ca si cum ar fi existat una, ,,devenind asemenea cuvantului dalb, un epitet
lipsit de specificatie care marcheaza esenta sacri a unie realitati materiale 2

Este totusi greu de crezut ci sintagma folosita de Coresi intr-o carte llturglca cuo c1rculat|e sa-i zicem
mare, a intrat atit de profund si de repede in circulafia populard, chiar dacd acceptim ideea ca ,,0datd cu
adoptarea liturghiei in limba slavona s-a dezvoltat in paralel un sistem de informare religioas3 in limba romana,
cu circulatie orala care s-a imbogatit de-a lungul secolelor, folosind o simbolica si o semnatica de eruditi...” .

Evangheliile canonice, cele ale lui Matei §i loan comunicd lapidar informatii despre vesmantul
purpuriu. Ele apar in episodul narativ al judecarii lui Hristos, cand, dup2 eliberarea lui Barabas, dezbricandu-1 de
hainele lui, i-au pus hlamida rosie” (Matei) sau matie purpurie (loan) '*. Hlamida purpurie cu care este imbracat
Isus in batjocura §i coroana de spini sunt in acord cu inscriptia Isus Nazarineanul, regele Iudeilor, pe care soldatii
romani o tinuiau si pe ea in lemnul crucii. in imperiul roman, toga purpurie, ampla imbraciminte de lana drapata
peste tunic3, putea fi purtatd numai de impéarat sau de consuli, iar in imperiul bizantin, hlamida rosie tivitd cu
blanuri era hdrizitd doar imparatului §i bazileilor.

De fapt, nu evangheliile canonice sunt cele mai importante izvoare privind episodul in cauzi ci, mai
ales, evangheliile apocrife. ,,Dupa aceea, scrie evanghelia lui Pseudo-Petru l-au imbricat in purpuri §i l-au agezat
in scaunul judecatorului zicAndu-i ,,s3 judeci cu dreptate, rege al Israelului!”'’. Autorul evangheliei, ce-si
redactase textul in anii 70 in Siria, introduce in plus, fata de naratia canonic3, asezarea lui Isus pe scaunul lui
Pilat din Pont, imagine picturala sistematica in iconografia bizantini sub denumirea de Isus judecator. Istoria
afirma ci aceastd practic3 a oferirii scaunului judecatorului condamnatului era specificd lumii antice in special
persilor, in timpul sarbatorii Saceelor '°. Un alt izvor apocrif relevant in privinta asimilarii iconografice i literare
a lui Isus impdrat sau judecitor este Evanghelia apocrifa a lui Nicodim. Povesteste evanghelia c3 Ana si Caiafa,
,Semes Dataaes §i Gamaliel (...), s-au dus la Pilat si l-au acuzat pe Isus” '’ de vrajitorie cerandu-i acestuia sa-1
judece. ,,Dar, cum pot eu, un simplu guvernator, s iau la rost un rege”. Pilat cheam& un mesager §i-i porunci s&-1
aduca pe Isus cu toati cinstirea cuveniti; ,,mesagerul plec3 indata §i recunoscandu-l pe Isus cdzu la padmant si i se
inchin3, apoi luindu-si mantia, o intinse pe jos, zicind; Doamne, calcd pe aceasta §i intrd, cici te cheami
guvernatorul (...). Si cind Isus a intrat, vérfurile stindardelor s-au plecat si i s-au inchinat” '8 fntr-un alt
fragment, Evanghelia lui Nicodim aminteste ci Mantuitorul, odatd ajuns la locul numit al Cap#atanii, a fost
dezbricat de haine dup3 care a fost invegsmantat intr-o hlamida rogie.

Alte izvoare care trebuie reconsiderate sunt erminiile in special erminia de la Athos §i Erminia lui
Dionisie din Furna, precum si prosografiile lui Hristos §i cea a Fecioarei Maria sau Comentariile lui loan Gura de
Aur. Canonul lui Dionisie stabilea Tn ceea ce priveste scena batjocoririi lui Isus c& Mantuitorul va fi zugravit
»invesmantat numai in hlamida rosie purtind pe cap o cununa de spini §i {findnd in méana dreapt o trestie 1

Numit in textele sacre si in comentarii ,,arhiereu dupi randuiala lui Melchisedec, rege al Salemului si
profet, Isus justitiarul are calitdtile de invagitor, imparat si arhiereu” 0

Iconografia cregtina inteleasd de noi in sensul fomularilor lui Erwin Panofski’' ca o ramuri a istoriei
artei care se preocupd de tematica sau sensul operelor artistice ni-i prezinta pe Isus, mai ales in reprezentirile
timpurii, invesmantat in mantie siriand, colobium, sau hlamida drapata antic. Pirecizim ca vesmantul de purpur3
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este specific doar scenelor ,,Isus pe drumul Golgotei” si ,,Rastignirea” si se leagd semantic de investirea, chiar in
batjocora, a lui Isus ca imparat al evreilor, asimilare ce va lasa urme profunde in cultura crestina ulterioara.

in lumea sacerdotati antic3, vesmantul avea functie sacra, fiind un simbol al transcendentei §i emanator
al harului. Hainele preotilor evrei de rang fnalt inlesneau corespondenta micro-macro cosmos, la fel in China,
unde chimonoul impératului era rotund in partea de sus si pdtrat spre poale, semnificatie simbolicad decriptata
prin combinatia arhitecturala (cercul simbolizind cerul, iar patratul pamantul) %.

in ceea ce priveste culorile, doua dintre ele erau consacrate. Albul ca semn al puritatii si luminii: in
»~Schimbarea la fatd”, reprezentare iconografici des intalnita in spatiul cultural roméanesc, Isus, care urca muntele
Taborului, este invegmantat in alb strilucitor, supranatural, intr-o mandorla tivitd cu raze. Textele erminilor
considera ci Isus pe muntele Taborului este un soare de adevar i dreptate.

Rosul, cealalti culoare sacri a antichitdtii, este simbolul puterii supreme. Stofele de purpura, dupa cum
afirmam, erau imbricate doar de imparati i regi. Codul lui lustinian condamna la moarte pe cel care ar fi vandut
sau cumpirat o stofa de purpuri. in evul mediu european si in cel roménesc, haina capata un profund sens ,,social
de identificare, de clasare, un simbol exterior al activittii spirituale, forma vizibila a omului interior "3

Jacques Le Goff, intr-un studiu exemplar 2, inventariazi si reprezinta functiile codului vestimentar din
perspectiva vestimentara a convenientelor epocii cavaleresti de curte, pornind de la un fragment din romanul lui
Crétien de Troyes, ,,Erec et Enide”.

Trebuie sa precizim ci toate trimiterile noastre §i cautrile intr-o istoria a vestimentatiei n-au fost ficute
pentru identificarea intr-o haina sau alta, dintr-un spatiu sau altul, a vesmantului mohorat, vegmant ce reprezinti
cel putin pentru spatiul cultural romanesc un sumum cultural sincretic, un nucleu simbolic cizelat intr-un parcurs
cultural, istoric §i social definit. Este adevidrat ci haina, in special in evul mediu, are o utilizare ce
taxonomizeaz, semnificand utilizarea, exclude §i separd sub precepte cind morale, cind sociale, cind estetice,
fiind in ultim3 instant3 o chitesentd culturald de istorie, de civilizatie, de mentalitate dupa cum afirma si Maria
Carpov. O descindere in istoria vestimentatiei romanesti, fie ea de curte sau tradifional-firaneasca »°, este in
misurd doar si sprijine demersul nostru prin afiliatii §i nu sd hotérasca. Cum afirmam, motivul vesmantului este
o esenti culturala functionald doar prin perceptie sacra, simbolica. Sigur ci la inchegarea semantica i esteticd a
motivului concurd fapte istorice sau sociale. Relevantd pentru noi, in ceea ce priveste originea vesmantului
mobhorit, dincolo de izvoarele literare amintite, este iconografia. De aceea, §i desele trimiteri ficute la ea. Relatia
literaturd traditionald-iconografie este una cat se poate de profundd in cultura romaneasc3, din pacate putin
studiatd. Crestinismul roméanesc, si-i zicem popular, dupd o terminologie impusa de istorici sau cosmic, dupa
formuldri ale unor istorici ai religiilor, s-a cristalizat prin texte apocrife cu circulatie populari, prin legende,
colinde, céntece de stea, dar si prin zugrivelile §i picturile bisericesti. Un cercetitor contemporan considera ci
colindul are valoare catehumenici. Am putea extrapola considerand ca §i iconografia are rol catehumenic. .,Nu
intdmplator, crestinismul, care apare §i se propaga intr-un mediu eteroglot si se adreseaza cu precadere paturilor
de jos ale populatiei, tinde si instituie un limbaj simbolic §i alegoric de tip pictural, obiectual sau gestual care sa
inlesneasci intelegerea abstractiunilor din dogma crestina”.

Precizia descrierii vegmantului mohorat, din colindele romanesti, hipotiososis, dupd manualele de
poeticd, poate avea origine literard dar continuitate iconograficd. De altfel, relatia literaturd traditionala
-iconografie’ este una biunivoc. S3 nu uitdm ci uneori Isus sau sfintii poarta in mani filactere cu texte litarare
canonice sau apocrife, pilde, texte patristice etc. De asemenea, de multe ori unele icoane sunt insotite de texte
literare traditionale. Iconografia se supune ca si literatura traditional-orald acelorasi transformiri prin
refunctionalizare, transsimbolizare, resemantizare. Maforionul Fecioarei din reprezentarile romanesti timpurii,
Panaghia si Hodighitria, este inlocuit cu mantia domneasca fastuoas4, iar legitura de cap bizantina cu o caciulita
cochet de catifea precum purtau doamnele de la curte. in secolele XVIII, XIX, vesmantul sacru purpuriu din
primele reprezentiri iconografice este inlocuit in reprezentirile iconografice pe lemn sau pe sticla cu vesmantul
arhieresc. Sacosul ia locul tunicii antice, mantia episcopald inlocuieste hlamida purpurie. Apar omoforul,
himationurile §i alte insemne sacre care certificd rangul bisericesc: mitra, cirja episcopala, engolpionul,
bedernita. Isus pantocrator isi pastreaza puterea, este in continuare impérat, dar isi adauga si calititile de arhiereu
si invigitor. Explicatiile transformarilor de nuanti ale functiilor sacre ale Mantuitorului se circumscriu unor
motivatii de ordin cultural, social, istoric.

C. Aparitia insemnelor astrale pe vegmant. Simbioza semantica.

Dupé opinia noastrd aparitia insemnelor astrale pe veymantul mohorat se datoreazi unei afinitati de
sens, o simbiozA semantica bazati pe asimilare culturala. in cultura romaneasca soarele si luna sunt identificate
ca insemne ale permanentei, dar §i ca simboluri ale puterii domnesti sau semne ale ..predestinirii eroului la
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succesiunea tronului, semne ce apartin unui sistem heraldic legat indisolubil de traditia comunitatii la nivelul
cireia se manifesta” %,

in heraldica roméneasc3, soarele si luna sunt prezente simbolice, sistematice, atat in Tara Romaneasci,
in Moldova, cit si in Transilvania. Le intdlnim, spre exemplu, pe o pecete din timpul lui Mircea cel Bitran de la
1390, pe o pecete din timpul lui Mircea Voda Turcitul din 1587, pe o stema a Moldavei din anul 1535 sau pe o
stema a Transilvaniei din 1580 ?°. Le regasim si pe pietrele funerare ale lui Matei Basarab sau Mihnea cel Rau.
Le regdsim ins3 §i in mediile firanesti pe icoanele pe lemn sau sticld, incadrandu-I pe Isus, in special in scena
rastignirii, pe lazile de zestre, furcile de tors, porti si usi, feséturi, cruci de piatrd sau lemn etc. Este indubitabil,
spun specialistii, ci in spatiul romanesc a existat un cult al astrelor. Cult autohton, peste care s-au suprapus alte
culte importante orientale, in special cultul lui Mitra 3 Aceste vestigii mitice, soarele §i luna, au devenit cu
timpul elemente ale unui sistem educational specific civilizatiei populare roménesti activ si astizi *'. Romulus
Vulcidnescu ficea apropieri intre cuplul mitic, Fat Frumos si Ileana Cosinzeana §i elemente arhaice precrestine
de cult solar si lunar. Prin procesul de transsimbolizare, cuplul mitic, Fit Frumos si lleana Cosanzeana, era
transformat §i transsimbolizat sub raport religios pentru profundul lor caracter autohton, adeziune populara si
valoare epic3.

intr-o carte recenti Nicolae Panea, pornind de la un motiv legendar din partea de nord a Olteniei, care il
prezintd pe Tudor invesmantat cu simbolurile astrale, ajunge la concluzii pertinente referitoare la remanierele
functionale pe care le suporti astrosimbolurile in cadrul sistemului educational popular. Pierderea caracterului
solar, refunctionalizarea, in sensul de identificare a eroului si cele apotropaiece, sunt motivate printr-un concept
al functionalitdtii pe care autorul il numeste reglare mentalitard. Si Petru Caraman in studiul deja amintit,
analizind baladele Dobrisan, Mircea Ciobanu §i Dediu Vistiernicul, retinea rolul identificator §i carismatic al
astrosimbolurilor. Folcloristul iesean considera ci imaginile astrale zugrivite pe costum sau descoperite pe trup
se prezinta ca un fenomen de transfer al desenului de tatuaj de pe corpul uman pe vesminte *2. Si Romulus
Vulcanescu i Petru Caraman considera ci la romani a existat un mit al domniei. Precizim si noi ca domnii Tarii
Romaénesti si ai Moldovei i§i arogau prerogativele de judecitor suprem, detinand, totodata, §i puterea spirituala.
Simbolurile astrale sunt insemne ale domnului sau ale viitorului domn.

Vesmantul mohorat impodobit cu astre este prin urmare un product cultural cu o functionalitate
multipla reglat3 de-a lungul secolelor, product determinat de actiunea conjugati a tradiiei istorico-legendare si a
celei mitico-fantastice. Este in opinia noastrd o sintezi simbolic3 sincreticd refunctionalizatd sistematic prin
adaosuri, obliterdri, asimilari, un nucleu cultural specific dinamicii tradifie-inovatie, adecvat fiecirui context
integrator. Asa se face ca in balada si in basm rolul astrosimbolurilor este acela de identificare carismatic i
apotropaic, iar in colind, in special de autentificare a epifaniei sacre. Existd desigur si interferente evidente
marcate de circulatia si migratia motivelor dintr-un gen sau specie in alta. Vesméantul mohorat este deci semnul
lui Isus Pantocrator care coboari pe pdmint pentru a sacraliza, pentru a aduce méntuirea, dar §i belsugul.
insemnele astrale cum afirmam sunt simboluri ale puterii domnesti, ale eroismului, semne monarhice §i eroice,
cum le numeste Petru Caraman. O asimilare a celor doud motive semantice este cit se poate de normala intr-un
sistem de semne care se autoregleaza.

Asimilarea insemnelor astrale pe vesmantul mohorat poate fi motivat si de o altd coordonatd majora a
culturii crestine si anume de solarizarea lui Isus Hristos — proces cunoscut in Europa Medieval, dar i in spatiul
romdnesc. Isus cu soarele pe piept sau pe fa3 certifici o simbiozi spirituala prin care Isus triumfi; de altfel
biserica crestina tolerase victoria lui Sol Justitiae (Cristos) asupra lui Sol Invictus. Victoria era justificatd in
primul rind moral. Soarele dreptatii lua locul soarelui razboinic **.

Experienta religioasd a antichitatii tirzii era atat de strans legatd de misticismul astral si atat de
strabitutd de credinta in atotputernicia zeului Soare incat nici o altd nou# idee religioasd nu putea castiga teren
daci nu era investit3 de 1a bun inceput cu conotatii solare.

Un pattern atat de bine conturat, ne referim la cultele solare, nu putea fi anihilat din mentalitatile
traditionale, in nici un caz invins definitiv, ci doar asimilat, cu alte cuvinte o substituire in locul unei eliminari
totale. Helios pantocrator de pe monezile din cetatea Aezanis (Frigia) este inlocuit cu un Isus insoleiat cu capul
inconjurat de raze, cum apare intr-o xilogravuri de Albrecht-Direr. Chiar in Biblie, in Evanghelia lui Matei, spre
exemplu, Isus ,,s-a schimbat la fata inaintea lor, si a stralucit faga lui ca soarele, iar vegmintele lui s-au ficut albe
ca lumina”, imagine pe care o intilnim aidoma in colind §i reprezentarile iconografice. Epoca renasterii
occidentale ce consemneazi cel putin in iconografie o intoarcere la clasicism se bazeazi §i pe canoane literare i
ne referim in special la un dictionar al lui Petrus Berchonius ,,Repertorium morale” ce face o prezentare destul de
elaborati a apropierii dintre Crist si Soare **. Intr-un text de Sabin Dragoi, aflam, ci ,.pe fata Fiului/scrisi-i raza
soarelui”, iar intr-o pictura mural3 din pronaosul manastirii Sucevita il aflam pe Isus 1n straie tirinesti si cu capul
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inconjurat nu de nimbul cruciger ci incadrat de raze solare ca in xilogravura lui Direr. De altfel, chiar nimbul
cruciger, considerau Gilbert Durand 35 si Gaston Bachlard, 3¢ sau Jean Chevalier, ar fi de origine solara.

Citeva concluzii

Atractia simbolicd dintre vesméntul mohorat §i astrosimboluri este motivati in opinia noastrd prin
urmitoarele:

1. Ambele simboluri se definesc ca insemne ale puterii fie divine, fie domnesti.

2. in cultura traditionala crestina, Isus a preluat elemente dintr-un vechi cult al soarelui.

3. Existenta unui mit al domniei in spatiul roméanesc.

Résumé
A partir de I'image ,,vétement pourpré”, tel qu’il apparait dans les cantiques de No&l, I’auteur se

propose d’élucider I’origine de cette image symbolique et dynamique, de méme que son réfunctionnement dans
I’espace et le temps.
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