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Actiunea si efectele microclimatului
asupra icoanei

Claudia Lupu

Icoana este chipul sau imaginea crestind sacréd (reprezentandu-l pe lisus Hristos, pe Maica Domnului, un sfant
sau scene cu teme religioase) si este folositd ca obiect de cult. Cultul icoanei a aparut in secolul Il (cele mai vechi
icoane pastrate dateaza din sec. V-VIII) si s-a raspandit si-n Romaénia. Fiind o valoare artistica si istoric3, icoana
indeplineste rolul de univers spiritual vizualizat, fiind un mijloc de comunicare cu Dumnezeu.

Aceasta are ca fundament intruparea lui Dumnezeu, a cirei reprezentare poate sa fie ardtatd printr-un element
din natura transformat. Icoana reprezinta simboluri care unesc vizibilul cu invizibilul, referindu-se la intreaga viata a lui
lisus, in mod special la invierea sa. in religie, simbolul are cea mai mare incarcitura spirituala si materiala, reprezentand
vizualizarea unui univers duhovnicesc. Icoana vizualizeaza energiile nevazute, devenind simbolul dinamic in contextul
liturgic. Liturghia pAménteascé se conecteazi la liturghia cereasca realiziand comunicarea harica intre om si Dumnezeu.

Crestinii vad in icoani pe Hristos ca o intrupare a intregii creatii, ca fiintd umana perfecta si mantuitor al lumii.
De aceea, El devine adevaratul chip al lui Dumnezeu.

Icoana, atat ca simbol cat si ca imagine, are functia de aducere aminte a existentei lui Dumnezeu, fiind o
permanenta invitatie la rugiciune. Din punct de vedere material, icoana este constituitd dintr-un suport de lemn, straf de
preparatie (grund), peliculd picturald si pelicula de protectie (lac, verni). Pentru o pastrare adecvata a tuturor acestor
componente ce constituie icoana, este necesara asigurarea unei temperaturi de 17 C si a unei umiditéti relative de 58%.
Icoana sensibila la umiditate se resimte si la uscaciune. in general, stabilitatea picturii pe suportebte mai mare in climat
uscat decat in climat umed. Influenta umiditatii se manifesta pregnant in corelatie cu temperatura. intre umiditatea
relativa a aerului §i umiditatea lemnului existd o strdnsa legatura, datorita proprietatilor hidroscopice ale acestuia.
Lemnul absoarbe din atmosferd o anumitd cantitate de vapori de apa. Echilibrul stabilit" mtre lemn si atmosfera
inconjurdtoare poate fi rupt de orice schimbare a umiditatii relative a aerului. :

Scaderea umiditatii este legata direct de cresterea temperaturii, combaterea usciciunii ﬁlnd mai usor de realizat
decdt umiditatea.

Reactia lemnului se materializeaza fie prin absorbtie, fie prin desorbtie, retinerea apei sub forma de vapori
fiind insotita de umflare, iar cedarea (desorbtia) de contragere.

Degradarile termice sunt semnalate prin pierderea unei cantitit{i de apa din structura lemnului, ceea ce duce la
pierderea greutatii lemnului si implicit la modificiri dimensionale, insotite de sldbirea rezistentei mecanice. Putem
spune ca degradinle fizice se manifestd prin modificari dimensionale datorate contragerii, dar si clivari, deformari,
desprinderi ale stratului pictural, dezlipiri §i distantari ale scandurilor, ceea ce duce la fisuri longitudinale ce antreneaza
stratul pictural si de preparatie producind crapari si chiar desprinderea totala a picturii.

Eliminarea brusca a apei din icoanele extrase de sub stratul de pamant duce ia deshidratarea obiectului cu
efectele ei binecunoscute: accentuarea rigiditatii i usoara lor degradare mecanica in timpul manipularii, ambalarii si
transportului, criparea, aschierea si deformarea lemnului. Efectele temperaturii asupra lemnului se manifestd prin
dilatari termice inegale in functie de cele trei directii: tangentiale, longitudinale, radiale.

Nu este indicat ca icoana sa fie scoasa dintr-un microclimat si trecuta brusc in altul. in cazul cand lemnul are o
fata pictatd, verso-ul care absoarbe apa sufera modificiri accentuate. Partea pictata si grunduita are tendinta de a reveni
la starea normald, verso-ul suferind degradari accentuate. Ridicaturile, umflaturile apar cand pictura incearci sa revina
la forma initiald dupa o curbare.

Modificarile dimensionale ale panourilor din lemn si traverselor icoanei, datoritd temperaturii si umiditatii
relative, se concretizeaza printr-o curbare mai accentuatad intr-un singur sens: cu convexitate spre suprafata pictatd a
icoanei §i cu concavitate spre verso-ul acesteia. Contragerea in cazul panourilor pictate se manifesta total diferit pe
suprafata preparata si pictata fat3 de cealaltd ramasa, de regula, fara o preparatie speciald. Aceste diferente majore intre
cele doud suprafete fac ca lemnul din verso-ul icoanei s3d evolueze natural, producindu-se o scddere dimensionald
specifica preponderent pe latime, in timp ce suprafata pictat3d rimaéne relativ stabild, procesele de contragere filmd mult
diminuate.

Modificérile de forma si dimensiune au loc atit asupra intregului panou cat si separat, asupra elementelor
componente din care este executat panoul, asa numitele tablii, mai cu seama dupia ce acestea se desprind la imbinari si
evolueazi independent un timp mai indelungat.

Umiditatea minima a lemnului necesara dezvoltarii ciupercilor variazi intre 16-24%, in functie de specie. Cand
umiditatea lemnului depaseste 60%, dezvoltarea ciupercilor este oprit3, umiditatea relativa a aerului influentdnd direct
dezvoltarea ciupercilor.
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Dezvollarea ciupercilor la suprafata lemnului este conditionatad de valori ale umiditatii relative cuprinse intre
60 si 80%. Pentru fiecare specie existd o temperaturad minima, una optima si una maxima de dezvoltare. Temperatura
are o mare influenta si asupra insectelor. Odata cu cresterea temperaturii, durata vietii insectelor se micgsoreaza. Valorile
crescute ale UR determina aparitia mucegaiului de diverse coloratii: alb, verde-galbui, negru-gri, violet deschis, brun si
orange deschis, verde incolor, galben. Aparitia microorganismelor de tipul ciupercilor, sub forma unor pete cenusii care
se intind, acoperind treptat suprafata picturii, este primul semn in legatura cu cresterea umiditatii. Mucegaiul se dezvolta
mai ales cand umezeala este asociatd cu temperatura sporita, intunericul si aerul inchis intr-o incapere.

Suprafetele umede ale lemnului sunt un mediu propice atacurilor agentilor biologici de origine vegetala
(ciuperci si bacterii), dar si celor de origine animala, insecte monofage si polifage. Degradarile produse de ciuperci si
bacterii sunt alterarile cromatice §i putrezirea lemnului, prin diminuarea rezistentei fizico-mecanice si descompunerea
materiei ligno-celulozice. Putregaiul lemnului poate fi brun, alb si moale. Lemnul se desprinde foarte usor, fiind
sfardmicios. Alterari cromatice §i pete apar ca urinarea uscarii apei, dar si in urma unor atacuri de carii. Pictura care
prezinta pete alburii, ce ii dau un aspect cefos, inseamna ca a fost atacatd de microorganisme sau de o eflorescenta de
saruni. Dac3d lemnul absoarbe saruri, acestea vor migra la suprafatid, dind nastere in perioadele mai seci unei
eflorescente ce favorizeaza contaminarea si extinderea zonelor afectate, formand apoi cruste, avand efect distructiv si de
degradare.

Aerul sarat poate ridica probleme in conservarea picturii. Hidrogenul sulfurat modifica coloritul picturilor in a
caror componenta este cuprins albul de plumb. Degradarea hidroliticd se produce atunci cind compusii acizi din
atmosferd intrd in reactie cu apa din continutul icoanei. Reactia este cu atdt mai puternica, cu cat este mai acid mediul
ambiant §i cu cit este mai ridicati temperatura.

Efectele prezentei bacteriilor i fungilor sunt producerea la nivelul stratului pictural de modificari hidrice si de
culoare, precum si modificari de compozitie prin produsii lor de metabolism. Aceste efecte se manifestd cumulativ cu
variatiile termice si de umiditate. Ciupercile pot actiona §i prin procese mecanicc asupra substratului, hifele mecanice
patrunzind in structura materialelor, infecteazi lemnul, stratul de picturd determinand deteriorari profunde si grave.
Larvele speciilor de anobide si lictide ataca lemnul. Suportul pentru picturd, care este lemnul, este acoperit cu un strat
de grund care contine clei de origine animala sau vegetald, la care se adauga creta sau ghipsul calcinat. Pe suportul
astfel pregitit se asterne stratul de picturd, care contine diferiti coloranti minerali sau extrasi din plante dizolvate in
uleiuri vegetale sicative, obtinute din diverse plante. Aceasta varietate de materiale poate asigura substantele necesare
pentru microorganisme i in special pentru echipamentul enzimatic de care dispune §i cu care actioneazi asupra
diverselor componente ale substratului. Ciupercile pot ataca atat stratul de culoare, cit si suportul.

Prezenta pigmentilor minerali (praf) si a unor componenti organici (funingini, uleiuri, timaie, gudroane)
rezultate in urma arderii lumanarilor, faciliteazd dezvoltarea unor culturi care in timp au acfiune distructivd asupra
structurilor policrome, cit si a suportului. Substantele chimice care se produc din arderea lumanarilor acopera pictura cu
un strat negru, care-i rapeste total stralucirea coloritului original, actionand chiar asupra pigmentilor.

La icoana in tempera, ai carei lianti sunt oul si uleiul, acestia au tendinta de a imbatrani repede. in stratul
pictural se produce o retea find de crapaturi, denumite cracluri. Ele pot s apara si din pricina unei tehnici defectuoase,
aplicand un strat care se usuca repede peste un altul cu uscare mai lenta.

in conditii nefavorabilc dc conservare, ele se pot usor transforma in adevarate crapaturi, care patrund mai
adanc in stratul de preparatie. O proasta aderentd intre suport, stratul de prcparatie si stratul de picturd pot produce
crapaturi.

Radiatia solard fiind o degradare fotochimic3, are efect degradant asupra icoanei. Actiunea radiatiilor
ultraviolete duce la descompunerea ligninei si hemicelulozei. Sub actiunea componentelor nocive a radiatiilor solare are
loc reactia de oxidare. Icoana trebuie expusa la o intensitate de 70-80 lucsi, fiind un material fotosensibil. Lemnul din
icoana are tendinta sa se brunifice, sa prezinte fisuri i crapaturi fine in peretii celulari. Degradarea fotochimica este un
proces lent si se manifestd mai mult la suprafatd. Temperatura si umiditatea accelereazi procesele chimice si
fotochimice care au ca efect modificarea culorii, fragilizarea si scaderea rezistentei mecanice. Natura liantului si
grosimea stratului pictural influenteaza procesul de decolare. intunecarea tonurilor se datoreaza unui strat subadiacent,
acesta putand fi fie un strat de preparatie, fie un alt strat de culoare.

De o valoare inestimabila, datoritd mesajului pe care-l transmite, dar si vechimii si tehnicii de realizare, icoana
trebuie pastratd in conditii adecvate, pentru a putea fi transmisd generatiilor viitoare. Acest lucru se poate realiza
asigurandu-i o temperaturd, o umiditate si o iluminare conform cerintelor specifice icoanei, acestea impiedicand aparitia
factorilor biotici, si ei cu rol la fel de important in distrugerea acestui valoros component al patrimoniului cultural.
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