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CODURILE §I LIMBAJELE CULTURALE

Ivan Evseev

in momentul in care s-a desprins de natura (biosfera), pentru a incerca s-o
stdpaneasca prin forta bratelor si prin iscusinta mintii, omul s-a angajat la edificarea
lumii culturale (noosferei). Cea mai importanté parte a crealiei umane nu e civilizatia
mateniald, ci un extrem de bogat si diversificat sistem de semne (semiosfera) care
mijlocesc cunoasterea si comunicarea.

Homo significans - creatorul si beneficiarul de semne, triieste in doua lumi
paralele si totusi interdependente: in lumea obiectelor si in lumea semnelor. El se
deosebeste de restul vietuitoarelor planetei noastre prin aceasta dubla apartenenta si
indoita filiatie. ,.Omul — scrie un eminent semiotician roman — este singura fiinta
creatoare de semnificatii, deoarece numai el a reusit sd diferentieze materia
conswnabild: hrand, imbriciminte, locuintd, de materia comunicabila: unelte, gestun,
sunete, figuri'. Mai mult decat atat: el este capabil de a converti orice obiect natural
in semn si de a reda naturii o semnificatie culturald aparte.

Oamenii, indiferent de statutul lor social si de epocile istorice in care
vietuiesc, sunt posesori $i beneficiani ai mai multor tipuri de semne, coduri si limbaje
de comunicare. Cultura - casumd a intregii informalii neereditare, ni se infatiseazi ca
un imens corpus de texte, construite din semne diferite dupa regulile unor multiple
coduri’.

Cel mai amplu si cel mai important sistem de comunicare in orice societate
umana este, desigur, limbajul articulat — limba natural3, cea maternd in speta, in care
se converteste, in cele din urma, orice informatie esentiala despre om si despre lume.
Caracterul de meta sau de mega sistem al limbii se manifestd nu doar in aceastd
capacitate de absortie si traductibilitate a oricirui sistem de semne in cuvinte si fraze,
ci si in faptul c in limbajul articulat este principalul model pentru z&mislirea altor
tipuni de semne si limbaje culturale. O bund parte a semnelor grafice, cum sunt
alfabetele, hieroglifele, anagramele, monogramele, criptogramele, siglele si abrevierile
de tot felul, nu sunt altceva decat modalitdti de a reda cuvinte, si atunci cand le
camufleazi in modul cel mai ingenios posibil. Chiar si codurile mai indepirtate de

' Henri Wald, Homo significans, Editura Enciclopedicd Romana, Bucuresti, 1970, p. 7.

2 Textele reale ale diferitelor culturi impun, de regula, pentru a fi decodate, nu un singur
cod, oricare ar fi el, ci un intreg complex de codun, uneori organizate ierarhic, iar alteoni
aparute ca urmare a combinirii mecanice a unor sisteme diverse si totodata mai simple” (1.
Lotman, Snudii de fipologie a culturii, Editura Univers, Bucuresti, 1974, p. 26).
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substanta si de cscnta cuvantului, cum sunt, bundoard, limbajcle plastice sau cele
muzicale, pot functiona numai dacd mesajecle lor devin, cat de cat, traductibile in
cuvinte ce cxprima o impresie, o parere sau o interpretare critica. in felul acesta, se
poate afirma ca limba naturald e posterioar3, dar si anterioara oricarui alt sistem de
semne.

intr-o perspectiva istorica culturii sau in sincronia vietii unei generatii,
limbajul articulat este mereu insotit, iar uneori chiar inlocuit de asa-zisele mijloace de
exprimarc neverbald: gesturi, mimicd, pozitii corporale semnificative, reactii
involuntare paraverbale - toate constituind un ,limbaj mut”. Ca si limba naturala, el
arc un vocabular (totalitatea semnelor neverbale), o gramatica (regulile de combinagie
si de succesiune a semnelor) si o semantica (o traducere, fie ea si aproximativ, in
cuvinte, idei si intentii). Orice limba are si o dimensiunc pragmaticé sau stilisticd,
prin care se exprima atitudinea emitétorului fatd de cele comunicate si intentiile sale
in raport cu receptorul mesajului. Aceasta latura nu le lipseste nici limbajelor neverbale
sau celor paraverbale. De acest lucru ne convinge codul comportamental, existent in
orice tip de societate umana. El este alcituit din actiuni si atitudini obligatorii in
anumite imprejurdri ale vietii si activitatii colective. Formulele de salut si de adresare,
normele de politete, eticheta vestimentard, regulile de aranjare si de servire a unei
mese, algoritmele de organizare si desfasurare a unor intruniri sau dezbateri publice
constituie un cod cultural (,.codul manierelor elegante™) destul de complicat, viabil gi
in societitile moderne si democratice, in pofida unor rezerve fatd de ritualismul si
imobilitatea etichetelor traditionale. Respectarea sau nerespectarea normelor acestui
cod va fi o caracteristica a stilului si a modului de comportament al individului,
inscriindu-1 in categoriile de ..om civilizat”, ,,gentleman”, ,,domn”, ,,mojic”, ,,porc”
sau ,,magar .

Homo loquens a mostenit semnele si semnalele primatelor si ale altor animale
de la care s-a desprins in evolutia sa genetica si istoricd, dar de care nu s-a despirtit
niciodatd definitiv si irevocabil. Strigitele si alte semnale ale fratilor nostri
necuvantitori le reglsim intr-un mare numir de interjectii si onomatopee, chiar dac3
unele din ele au devenit verbe, adjective sau substantive; a ciripi, a mormdi, a zumzagi,
a bocani, a sdsdi, a behai; muget, grohdit, mdradit, mieunat, piuit; croncanitor. suierdtor,
sdsditor pot fi utilizate, metaforic, si in raport cu oamenii.

Purtatorii obisnuiti ai unei limbi nationale evoluate uneori nici nu-si dsu
seama ct de mare este numarul unitdtilor lingvistice (al verbelor, substantivelor,
locutiunilor si expresiilor frazeologice) care descriu, de fapt, un gest semnificativ: a
inchide ochii = a muri; a adormi, a inchide ochii (la ceva) = a trece cu vederea, a ierts,
a hate palma = a cidea la invoial3, a sari intr-un picior = a se bucura, a-si smulge
parul din cap = a-si exprima durerea si regretul, a ardta cu degetul (pe cineva) = a
expune pe cineva dispretului sau batjocurii publice, scotdndu-l in evidenta defectele,
a-si pune cenusd pe cap = a se pocdi, a-si recunoaste vina sau greseala.

Semiotica - stiinta relativ noua, care isi propune sarcina extrem de dificill
de a fi ,teoric”, dar si ..descriere”, a tuturor tipurilor de semne utilizate in societate,
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este inca departe de a fi realizat o clasificare exhaustivd a acestor importante
componente ale culturii.

Din antichitatea greco-romand, cu precizirile intervenitc ulterior. dateaza
clasificarea in semne naturale si semne conventionale. Unitétile din prima categorie
sunt diversele semnale pe care le primim de la natur, dandu-le o anumitd interpretare:
norii si fulgerele pe cer prevestesc ploaia sau furtuna, urmele picioarclor unui om sau
animal pe nisip sugereaz faptul c3 pe acolo a trecut cineva, rumeneala obrajilor ¢ semnul
obisnuit al tincretii si al vigorii omului. Semnele conventionale (arbitrare) sunt produse
ale unei activitéiti constiente a omului. Aceste obiecte, chiar din momentul constituirii
lor, au, de reguld, menirea de a fi numai . semne” si nimic altceva. Asemenea creatii cu
functie de semnificare sunt. inainte detoate, cuvintele limbii, care nu au o alt intrebuintare
decat aceea de a exprima sensuri. Totusi dezbaterea asupra caracterului lor natural sau
conventional, inceputd in antichitate prin dialogul lui Platon Cratylos, nu s-a sfirsit nici
in zilele noastre. Limba este o creatie artificiala si constient, dar fiecare vorbitor o
primeste ca ceva preexistent i o foloseste dupa niste reguli independente de vointa sa.
in plus, in fiecare limba exista cuvinte (interjectii, onomatopee) care ,,imitd" obiectul
reflectat si, ca atare, au o mare doza de ,,naturalete™ (bum! cioc-cioc! cipcirip!). De la
Ferdinand de Saussure, intemeietorul semiologiei (semioticii europene), majoritatea
specialistilor nu pun la indoiald natura arbitrard (conventionald) a semnului lingvistic,
dcoarece legitura dintre invelisul sonor al cuvantului (semnificantul) si semnificatul
sdu (obiectul sau notiunea pe care le desemneaza) este nemotivata (cf. masd, casd, om,
d face, a merge, bun etc.) sau are o motivare indirectd. mijlocita prin sistemul limbii (cf.
sensul verbului a sdgeta e motivat prin sdgeatd, a lui cdswid .,cas3 micd™ - prin radicina
cas(d) si sufixul diminutival -u(d).

De la filosoful si matematicianul Ch. S. Peirce, parintele semioticii americane,
avem impdrtirea semnelor in iconi. indici si simboluri’ , in functie de existenta sau de
lipsa unei legaturi motivationale dintre semnificant si semnificat. Semnele iconice
(gr. eikon ,imagine”, ,.icoani™) vadesc o asemanare exterioard intre semn si obiectul
desemnat, asa cum se intimpld in cazul imaginii unui om reflectat intr-o oglinda,
reproduse de o fotografie sau redate in portretul unui pictor. in cele mai multe cazuri,
asa cum se intampla cu schitele, schemele, grafurile, diagramele, hartile, emblemele,
ascminarea e aproximativd. Semnele indiciale evoca obiectele semnificate nu prin
ascmanare exterioara, ci prin intermediul unor legaturi cauzale sau contigente spatio-
temporale: fumul indica prezenta focului, acele ceasornicului marcheaza scurgerea
timpului, o sdgeatd desenath pe un perete arata directia de urmat etc. Semnele simbolice,
in acceptiunea lui Peirce, nu au nimic comun cu substanta sau cu forma obiectelor
denotate. Ele suntsemne purconventionale, arbitrare si nemotivate. in aceasta categorie
pot fi cuprinse simbolurile matematicii, chimiei sau logicii formale, dar si semnele

’ Tipologia lui Ch. S. Peirce conline, de fapt, un numér mai mare de semne decit cel
preluat in majoritatea lucrlrilor de semiotica (cf. Semnificatie si actiune, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1990, p. 318 s.u.).
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limbii. Se poatc observa cd in tipologia semioticianului american, semnele simbolice
(simbolurile) au 0 acceptiune diferita de cca din traditia culturii europene, unde simbolul
(gr. symbolon) ¢ un semn reprezentativ, plastic. expresiv si motivat (cf. balanta -
simbol al dreptatii si al justitiei, porumbelul — pasarea zeitei Venus. simbol al dragostei
si al pacii).

Exista. desigur, si alte clasificari ale semnelor si simbolurilor culturale. Ele
se pot referi la substanta semnificantului si la modul de receptare (semne figurative,
cromatice, sonore, vizuale. olfactive. tactile, grafice etc.), la natura semnificatiei pe
carc o vehiculeaz (simboluri, arhetipuri, alegorii, metafore, termeni stiintifici etc.),
la domeniul de functionare predilecti a semnului (semne si simboluri religioase, onirice,
heraldice, numismatice, sfragistice, vexilogice, alchimice, masonice etc.).

In sistemul oricarei culturi, locul central revine semnului lingvistic si simbolului,
Primul este reprezentat de cuwdnt ca unitate fundamentald a vocabularului si a sistemului
limbii in general. Cel de al doilea, simbolul, e, de reguld, un semn plastic persistent si
relevant in lumea culturii, avind o seamé de trasaturi specifice: 1. plasticitate si
expresivitate, dcoarece se adreseazi nu numai mintii, ci si sufletului; 2. polivalentd
semanticd, deoarece numirul de sensuri si conotatii ale unui simbol autentic sunt greu
de inventariat si delimitat; 3. ambivalent3 axiologica, manifestata in posibilitatea de a
imbina sensuri si valori opuse (Soarele e sursa luminii si vietii, dar razele lui pot ucide
orice forma de viatd); 4. rolul mobilizator si unificator (din acest motiv, nici 0 miscare
sociald nu se poate dispensa de serviciile unor anumite simboluri, care devin lozinci,
devize, embleme, insigne si ecusoane); S. caracter ,numinos”, dcoarece simbolul trimite
intotdeauna la o realitate aflata dincolo de lumea vizibil3; el vizeaz3 sacrul si demonicul,
fiind inrudit cu mitul. cu religia, cu lumea imaginard si cu insondabilul inconstientului
si cu abisurile sufletului uman; 6. capacitatea de transpozitie si de intertextualizare,
manifestate in posibilitatea simbolului de a fi tradus dintr-un limbaj artistic in altul, de a
functiona in formd vizual-plasticd, sonord sau verbald, de a se intalni in picturd, in
sculpturd, in muzic; de a trece din mit si legenda in basm, in roman sau intr-o pocze
liricd; imaginea Pdsarii Maiestre din miturile popoarelor antichitétii clasice, unde ea
poart numele de Fenix sau Garuda, din basmele romanilor unde se numeste Maiastrd
sau ale slavilor care ii spunJar-Ptica ,Pasirea de foc”, Gamaiun sau Sirin, e prezenti in
omamentica medieval a catedralelor, in geniala sculpturd de bronz a lui Brancusi, in
muzica lui lgor Stravinski, in dansul Isadorei Duncan, in ,,Pasarea albastra™ a piesei cu
acelasi nume a lui Macterlinck, in versurile atator poeti romantici din literatura universali;
7. indicibilitate si ambiguitate textuald deoarece simbolul, spre deosebire de alte semne,
nu se supune monosemantizini contextuale; dacd se intampla totusi acest proces de
dezambiguizare semantic3, dac are loc o ingustare a sensului, simbolul devine metaford,
alegorie, parabol3, epitet cu sens Transpasent si uneori aplatizat.

¢ O discutie mai ampla referitoare la acest subiect o putem gési la Tzvetan Todorov,
Teorii ale simbolului. Bucuresti, Editura Univers, 1983 si Ivan Evseev, Cuvdnt-simbol-
mit, Timisoara, Editura Facla, 1984.
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Simbolurile, ca si alte tipuri de semne, nu functioneazi in mod izolat, ci
numai ca sisteme inchegate, relativ omogene prin vocabularul lor si prin directiile de
iradiere a sensurilor lor, producand texte de un anumit gen, care suportd mai multe
lectiuni si multiple interpretari. Aceste subansambluri semnificative si producitoare
de texte vizuale, verbale sau actantiale le vom numi /imbaje sau coduri culturale.
Specificul unor asemenea limbaje culturale sau artistice constd in faptul c3, desi unitatile
lor apartin unui anumit domeniu al activitatii omului sau unui anumit regn al naturii.
cle vorbesc despre altceva decit ce reprezinta obiectul in sine. Lucrurile acestca se
vor limpezi si sc vor concretiza prin analiza unora din codurile cele mai relevante
uzitate in cultura romaneasca si in cea universald.

1. Codul animal (limbajul zoomorj) pare a fi cel mai vechi si mai persistent
in toate culturile lumii. El numara un sir aproape interminabil de animale simbolice,
identificate cu strdmosii totemici, cu zeii si cu atributele lor, cu elementcle si encrgiile
naturii, cu trisdturile umane si chiar cu unele notiuni abstracte: /eul estc regele
animalelor, insemn regal, simbol solar, intruchipare a unor virtuti precum puterea,
curajul, dreptatea, protectia, vigilenta, dar si expresia cruzimii, ferocitétii si mortii.

Omul a apelat la unitdtile codului zoomorf din mai multe motive de ordin
istoric, estetic si psihologic. Spre deosebire de subiectii umani, care stiu s&-si schimbe
atitudinile si comportamentele in functie de situatie si de interesele de moment,
animalele au comportament constant si rigid, determinat de zestrea lor genetica. De
aceea, ele pot servi ca termeni de comparatie si ca etaloane ale virtutilor si ale defectelor
umane. Aproape nu existd un animal din preajma omului, domestic sau silbatic, carc
sd nu fi supus unei asemenea proces de semiotizare simbolicd: iepurele semnificd
frica, ursul — puterea, /upul — pridalnicia si voracitatea, porcul — necura{enia, magarul
- prostia si incipdtanarea, vulpea - siretenia, maimuta — uratenia si spiritul de imitatic
etc. Mai interesant este faptul cd oamenilor nu le-au fost suficiente cele cateva milioane
de specii ale animalelor reale existente pe planeta noastra. Bestiarele simbolice ale
diferitelor popoare® contin zeci si sute de animale fabuloase, monstri hibrizi, produse
ale fanteziei si creativitdtii populare sau culte, precum Sfinxul, Cerberul, Balaurul,
Sirena, Himera, Centaurul, Grifonul, Leviathanul, Hydra, Grogona s.a. Real sau
fabulos, orice simbol zoomorf este un ,.construct”, o creatie a imaginarului mito-
poetic, fie prin modul in care este reprezentat plastic sau descriptiv, fie prin calitétilc
si prin sensurile pe care le conferd zoomitologiile, basmele si legendele despre paséri
si animale simbolice®.

2. Codul vegetal este un limbaj mito-poetic aproape tot atat de vechi si de
bogat ca si cel inspirat de lumea zoologicului. Plantele, arboni, ierburile si florile s-au

* Cf. Jean-Paul Clébert, Bestiar fabulos. Dictionar de simboluri animaliere, Bucuresti,
Editura Artemis-Cavallioti, 1995: O.V. Belova, Slavjanshij bestiarij, ..Indrik”. Moskva,
2001.

¢ Mihai Coman, Mitologie romdneascad. |. Vietuitoarele pamdntului si ale apei,
Bucuresti, 1986; 11. Fietuitoarele wizduhului, Bucuresti, 1988.
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bucurat de atentia omului arhaic cu mult inainte ca el si devin agricultor. Vanatory|
arhaic a fost. probabil, si culegtor. In afara camii, din alimentatia sa au facut parte
ierburi, bulbi si fructe de padure. Arborii si padurile i-au oferit vanatul, lemne pentry
foc si materiale pentru confectionarea adaposturilor si uneltelor. in orice caz, unul dip
simbolurile fundamentalc ale modelului arhaic al lumii, Arborele Cosmic, centru, ax3
si canal de comunicare dintre cer, pAmant si lumea adancurilor, il intdlnim atét |a
popoarcle dc agricultori arhaici, cat si la vanatorii epocii de piatra’.

Odata cu apanitia agriculturii, simbolurile vegetale devin adevirate parabole
ale victii. Povestea hobului de grdu. al semintei . divine” ce este pusa in pAmant, unde
moarc pentru a da viatd unei noi plante, devine arhetipul mortii si invierii, care va
modela marile ritun religioase si initiatice: de la Misterele lui Osiris din Egiptul Antic,
cele ale Demetrei din Eleusisul Greciei si pani la Taina Euharistiei crestine. Totemismul
arboricol si dendrolatria si-au pus amprenta asupra simbolismului vegetal, iar
intrebuintarea alimentara si folosirea magico-medicald a plantclor si ierburilor au
imbogatit acest cod simbolic cu noi unitéti si cu sensun din cele mai frapante si elevate,
Majoritatea arborilor si pomilor au un simbolism masculin al verticalitatii (,.ai nogtrii
ca brazii"), al perenitdtii (stejarul. pinul) al rodniciei (mdrul, curmalul, nucul). In
toate traditiile, floarea e asociala femeii, frumusetii; multe flori sunt simbolur solare
(floarea-soarelui, heliotropul, galbeneaua), gradina de pomi si de flori e o imagine
arhetipala a Paradisului. Limbajul florilor e codul secret si elegant al indragostitilor.

3. Codul cromatic sau limbajul culorilor incepe sa se constituie in paleoliticul
superior, odata cu apariia ideii despre viata si moarte ca postexistenta sau ca preludiu
al unei invien. Aceasta a fost ideca care l-a cilduzit pe paleoantroposul de a vopsi
craniile umane sau animale in ocru (rosu), fic in semn c3 ele sunt destinate Stapanului
impérét'iei Mortilor’, fie in speranta unei posibile reincamiri® . Simbolismul cromatic
se bazeaza, desigur, pe actiunea psihologica a diferitelor culori asupra oamenilor de
undc a rezultat asocierea lor cu tristetea (negrul), cu bucuria si exuberanta (rosul y
alte asa-zisele ,.culori calde™), linistea si visarea (albastrul, verdele), monotonia $i
plictiseala (cenusiul) sau gelozia (galbenul). Mai importanta insa a fost credinta ci
forma si mai ales culoarea obiectului reflectd esenta acestuia, de aceea, culorile au
devenit simboluri ale stihiilor si ale elementelor naturii, preluand si simbolismul lor:
negrul este culoarea pamantului, a noptii si lumii de dincolo, asociate imperiului mortii;
albastrul e culoarea cerului, a transcendentei, dar si a apei limpezi in care sc reflectd
cerul; verdele e culoarea vegetatiei, a primiverii si a potentialititilor vietii, rosu/ e
culoarea sangelui si a focului, de aceea, e simbolul vietii, al principiului masculin
activ, dar si al agresivitatii, al pericolului si al rizboiului devastator. Multiple sensuni
simbolice se realizeaza prin diferite combinatii de culori. Curcubeu! e un strivechi
simbol al armoniei, al multiplicitatii vietii si al aliantei dintre Cer si Pimant, dintre

” Myfy narodov mira. Enciklopedija, 11, Moskva, 1994, pp. 398-406.
* Ariél Golan, Mif'i simvol, Moskva, 1992, p. 45.
° Lucian Blaga, 4specte antropologice, Timisoara, Editura Facla, 1976, p. 132.
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oameni si zei. Prin opozitii si contraste de culori se pot reda cele mai importante diade
complementare care in conceptia celor vechi stau la baza vietii si structuni Universului:
viatd — moarte = roswnegru, alb/negru, foc — apd = rosu/verde, rosu/albastru, bdrbat
- femeie = roswalbastru (bazat pe faptul c3, intr-o faza mai veche a civilizatiei Marea
Zcita era stapana Cerului) sau albastru/rosu (cand s-a impus zcii masculini ca stapani
uranicni).

4. Limbajul metalelor este strins legat si inrudit cu cel al culorilor, deoarece
primcle metale cunoscute si atat de apreciate in antichitate, aunl si argintul. pana astazi
figurcaza si ca unititi ale codului cromatic (cf. auriu. de aur. argintiu, de argint). Unei
scmioze aseménatoare au fost supuse si metalele sau aliajele descoperite ulterior: bronz
- bronzat, alamad - alamiu, plumb — plumburiu, tuci - tuciuriu etc. O altd directie de
iradiere simbolica a metalelor este valoarea lor care modeleaza marele mit al ,,varstelor
omenirii” (epoca de aur; de argint. de bronz si de fier). Nu mai putin importanta pentru
cvolutia simbolismului metalelor a fost si folosirea lor in cadrul cultelor religioase sau
in scopuri practice pentru confectionarea armelor si altor unelte. ,,Demonismul” fierului,
atat de pregnant in toatd cultura populard romaneascd, unde era prohibit la constructia
unor lacase sfinte (bisericile de .lemn” sunt, de regula, construite fard intrebuintarea
cuiclor sau scoabelor de fier), insa folosit ca apotropeu (in leaginul copiilor se puneau
cutite, buciti de coasa, foarfece ca sa-i fereasca de duhurile rele) sau ca mijloc magic de
oprire a ploii sau grindinei. Simbolismul metalelor face parte integranta din alte limbaje
culturale, cum ar fi cel al alchimiei sau al heraldicii.

5. Limbajul pietrelor pretioase are si el o indelungata istorie cultural, ficind
parte dintr-un cod mai amplu pe care il putem numi codul mineralelor. Nucleul acestui
sistem simbolic il constituie piatra, unealtd si arma primitiva, dar si forma de relief,
valonficatd religios si mitic ca munte (sacru), stdnca (idol), ca altar pnimitiv, ca
monument sepulcral (megalit, menhir, stalp funerar etc.). Piatra a devenit nu numai
simbol al tarei, eternitatii, ci si un gen de garant al renasterii, datoritd stravechii
asimilari cu ,,0asele pAmantului” .

Pietrele pretioase erau purtate ca podoabe de cei vii si se depuneau in sicriile
si sarcofagele mortilor nu doar pentru frumusetea lorreal3, ci mai mult pentru virtutile
simbolice si insusirile magice pe care le acordau oamenii. Majoritatea pietrelor pretioase
sau semipretioase sunt asociate unor virtuti umane: diamantul - este piatra tériei de
caracter, a intelepciunii si atasamentului, ametisul — simbol al cumpétérii $i remediu
impotriva betiei, rubinul — al birbatiei, al prieteniei, al méretiei si al puterii etc. Printr-un
sistem complicat de corespondente si asocicri simbolice, pietrele pre{ioase au devenit
atribute si insignii ale sfintilor si apostolilor (Petru - jaspul, Andrei - safirul, /acov -
calcedonic, Joan — smaragdul, Filip - sardonixul etc.); ele figurcaza in diverse zodiacun,
unde sunt puse incorespondenta cu planetele, temperamentele si caracterele oamenilor.

6. Limbajul elementelor naturii exceleazid nu atat prin numérul
componentelor din vocabularul sdu, cat mai ales prin importanta si prin bogatia
sensurilor simbolice vehiculate, mai ales in sistemele unor religii de tip naturist sau in
miturile cosmogonice (despre ,.zidirea" lumii). In toate aceste sisteme si modele arhaice
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ale Universului, drept elemente primordiale (importanta lor poate fi diferita, asa cum
se intdmpla si la primii filosofi greci. precum Tales, Heraclit, Anaxagoras. Protagoras)
sunt socotite apa, focul, pamantul, aerul (cerul). Pletora de sensuri ale acestor elemente
si stihii ale naturii ¢ atdt de bogata si invéluitd de atdta frumusete, incat unui mare
savant si scriitor francez abia daca i-a ajuns o viatd de om si de creator pentru a ne
darui cele cateva carti fundamentale de simbolistica a aerului, pamantului, focului gj
apei'®, pe care le considera adevarati ,.hormoni ai imaginatiei” (L'air, 1948, p. 19).

7. Limbajul meteorologic e constituit din fenomenele uraniene (tunetul,
Sfulgerul, ploaia. zapada, grindina, roua), din miscarile aerului (vdntul, furtuna. viforul,
viscolul, uraganul. zefirul etc.), precum si din consccintele lor pentru viata planetei si
a locuitorilor ei (arsita, frigul, gerul, seceta, inundatiile, potopul, glaciatiunea etc.).
Codului in discutie i se poate asocia si limbajul fenomenelor astronomice (fazele
evolutiei Soarelui si a Lunei, eclipsele, caderile de meteoriti, ivirea cometelor s.a.).
Deoarece toate aceste fenomene aveau o influenta covarsitoare asupra vietii si destinelor
oamenilor, ele au fost zeificate sau supuse vointei divine si interpretate de oameni ca
semne ale vointei supraumane. Deslusirea sensurilor ascunse ale acestor fenomene a
dat nastere astronomiei, cosmologiei, meteorologiei populare, a adus la alcatuirea
Cartilor Sibiline, gromovnicelor si molniacelor'', a inspirat scrierile apocaliptice ale
diferitelor religii si popoare.

8. Codul astral interfereaza si se suprapune partial cu limbajul fenomenelor
uraniene, deoarece in vocabularul siu cuprinde simbolismul planetelor, constelatiilor,
al astrului zilei si al noptii, precum si altor fenomene ceresti. Oamenii societétilor
arhaice si celor traditionale priveau cerul cu mai mare insistenta decat contemporanii
nostri. Aceasta ,.fixatie ascensionala” a privirii a fost poate unul din motivele sau unul
din factorii ,vericalizarii"” hominidului si ,.iranscendentalizini” cugetului siu. Planetele
si stelele cunoscute in antichitate (Soarele, Luna, Venus, Mercur, Marte, Saturn si
Neptun) au fost asociate zeilor, zilelor sdptimanii, metalelor si pietrelor pretioase,
elementelor naturii, varstelor oamenilor, punctelor cardinale si altor sisteme simbolice,
dand nastere zodiacului — una din cirtile cele mai citite si cele mai respectate, chiar si
dupa raspandirea Bibliei.

9. Limbajul pe care, in absenta unui termen thai potrivit, il vom numi cod
geografic atesta interesul manifestat dintotdeauna de citre om pentru mediul locirii
sale, pentru glia maternd ~ matcd si leagin pentru toate vietuitoarele. Unitétile
vocabularului acestui cod le formeaza diferitele forme de relief (sesul, dealul, muntele,
valea, vagauna, prapastia, defileul, trecatoarea, stanca, pestera etc.), intinderile si
cursurilede apa (marea. lacul, oceanul, fluviul, rdul, mlastina, baltoaca etc.), insulele,

'° Gaston Bachelard, L'eau et le reves, Paris, 1942; La psychanalyse du feu, Paris,
1965; Le terre et les reverie du repos, Paris, 1948; L air et les songes, Paris, 1948.

" Gromovnic (< sl. groml ,tunet™), molniac (< sl. molnija .fulger”) cirti din Evul
Mediu slav si daco-roman, in care se explicau semnele uraniene (cf. N. Cartojan, /storia
literaturii romdne vechi, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 130).
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peninsulele, continentele si tarile. Ele pot fi substantive comunc sau proprii. in orice
culturd existd o geografie miticd. alcatuitd din numele unor tinuturi imaginare
(Paradisul, Infernul, Insula Fericitilor. Tara Blajinilor. Eldorado etc.). o toponimie
mitica al cérei unitdti reflecta stravechi mitologeme (Lacul Solomonarilor. Lacul
Dracului, Insula Serpilor, Stanca Zimbrului, Valul lui Troian/Traian, Brazda lui Novac
ctc.). Pline de rezonante mitice si conotatii simbolice sunt si unele toponime, oronime
st hidronime biblice (/ordanul, Muntele Sinai. Golgota, Galileea, Sodoma si Gomora.,
Marea Rosie, Amarghedonul) sau locuri ce pastreaza amintirea unor mari evenimente
istorice (Rubiconul, Babilonul. Maratonul. Termopile, Posada, Mdrdsesti etc.).

10. Limbajul somatic (gr: soma ..corp”) a rezultat din valorificarea simbolica
a corpului uman', a membrelor, a organelor externe sau interne. Formele si functiile
lor au fost omologate cu diferite structuni si componente ale Universului intr-un sistem
de gandire de tip mito-poetic, desemnaté prin termenul de antropocentrism sau prin
sinonimele sale partiale antropocosmism, antropomorfism. Aceste omologéri simbolice
sunt reflectate in strivechile mituri cosmogonice sau in cele antropogonice (despre
ivirea oamenilor), unde un urias primordial sau mostru este imolat de un zeu sau de
un erou civilizator, iar partile corpului siu se transformi in diverse componente si
clemente cosmice: sdngele devine apd, carnea - pimant, oasele — munti, pdrul -
ierburi, ochii — Soare si Luni, capul (leasta) - bolta cereasc, sudoarea —roud, suflare
~ vant. Comparatia unui numér mare de texte cosmogonice apartinand unor arii
culturale si geografice destul de indepartate (de la Rig-Veda pand la Ecleziast si la
miturile dogonilor din Mali) aratd caracterul constant si aproape universal al unor
asemenea omologii simbolice. Ele se regsesc si in folclorul roméanesc unde portretul
flintei iubite e zugrdvit adesea in termeni cosmici: ,, Trupul din lut, / Oasele din piatra,
/ Ochii din mare, / Frumusetile din soare, / Dragostele din vant™'*. Dictonul sufit,
dupa care ..Omul e un univers mic, iar universul e un om mare” se confirma si la
nivelul metaforelor limbii care reflecta aceastd proiectie cosmicd, deoarece vorbim
despre ralpa sau crestetul muntelui, despre buricul pdmantului, despre ochii de ap3,
despre bratele sau despre cotul raului.

O importanta directie de extindere a simbolismului somatic este legaté de
asocierea organelor si membrelor cu diferite functii sociale: capul familiei. capetenia
ostirii, mdnd de lucru, maini de aur (mester), talpa tdrii (tarani), pumnul si bratul
armat (ostire) etc.

| 1. Limbajul vestimentar e unul din codurile simbolice de o mare relevanti
sociald, etnicd, religioasd sau moral, deoarece imbricimintea e o ,.a doua piele a
omului”, care ii protejeazi trupul si-i reflecti personalitatea. Hainele ii diferentiaza
pe oameni in functie de sex (pantaloni-fusta, ie-cimasd), de varsta (haine de copil, de
flicdu sau de fatd, haine batrinesti), de profesie (oddjdii preotesti, uniforme militare,

* Annick de Souzenelle, Simbolismul corpului uman, Timisoara, Editura Amarcord. 1996.
" Elena Niculita-Voronca, Datinile si credintele poporului romdn, adunate si asezate
in ordine mitologica, Cemauti, 1903, p. 415.
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straic tardnesti. bluze muncitoresti, sepci .proletare” ctc.). Orico haina e atdt de
imprcgnata de ctluviile si de simbolismul partilor corpului purtatorului, incat oricing
poate deveni o sinccdocd a persoanci; picsele de imbracdminte sunt folosite in vrgji,
descantece si in alte ritualuri magico-religioase. Orice repertoriu de simboluni, ¢y
pretentii de exhaustivitate, trebuie sa includa, practic, intreaga garderoba traditionali

12. Limbajul alimentar sau codul culinar cuprindc atat hrana esenialj
(pdinea, carnea, fructele, zarzavaturile, pestele. laptele), cat si o scama de preparate
culinare (colacii, coliva, cozonacul, carnatii, piftia, clatitele, sarmalele etc ) si bauturile
traditionale (vinul, alcoolul. tuica, miedul, berea s.a.). Simbolismul bucatelor rezylta
din procesul prepardrii lor, asimilat unor transmutatii si metamorfoze tainice ale
materiei. recerilor de la viata la moarte si unor resuscitdri miraculoase. Aceste sensur
le gésim incifrate in Taina Euharistiei crestine: elc stau la baza alimentelor si licorilor
miraculoase din mituri, basme si legende, aidoma ambrosici si nectarului grecilor,
somei hindusilor sau apei vii din folclorul romanilor. Sacralizarca alimentelor, care
mentin viata si asigurd vigoarea trupului, a dus la ritualizarea prepararii si consumului
lor, ceca ce a conferit codului culinar valente simbolice suplimentare. Alimentele
devin principalii mediatori dintre natura si culturd, asa cum a demonstrat-o in mod
strilucit etnologul francez Claude Levi-Strauss in eseul sdu Crud si gatit'*. Ofranda
alimentara e principala forma a jertfei of erite divinitatilor, iar pomana, in forma colive;,
colacilor rituali sau vinului si tuicii, mediaza raportul dintre cci vii si cei moti.
Consumul in comun al alimentelor, mesele rituale la diferite praznice (Craciun, Pasti,
Zilele Mosilor) si ceremonii (nunta, botez, onomasticd, inmormantare etc.) sunt i
forme ale comuniunii, ale realizarii unei afinitdti si inrudiri spirituale a participantilor
la 0 masa festivd, agapa sau banchet oficial. Pe langa opozitiile viatd - moarte, nanod
- culturd, sacru - profan, codul alimentar serveste si la exprimarea unor alte diade
importante pentru sistemul unei culturi: prohibit — admis, autohton - strdin, pur -
impur, sarac - bogat, masculin —feminin s.a.

13. Codul instrumental cuprinde un insemnat numar de unelte de munca si
arme de luptd care au devenit emblematice pentru ocupatia agricultorului (plugy/,
sapa, coasa, grebla, furca), tesdtorului (fusul, furca de tors. razboiul de tesut),
pescarului (plasa, navodul, harponul, tridentul, barca), fierarului (ciocanul, nicovala,
cuptorul, foalele), vanatorului (capcana, arcul, sageata, pusca) sau zidarului (mistria,
echerul, firul de plumb) ctc. Principalele linii de semioza simbolic in lumea uneltelor
si armelor sunt cele legate de omologarea, prin intermediul metonimiei $i al sinecdocdi,
a instrumentului cu actul creator sau distructiv si cu procesele tainice ale zamislirii
formelor de viata. Prelucrarea pAmantului a fost asimilatd unui act sexual, de unde
simbolismul falic al plugului, brazdarului, lopetii, batului de scomit pAmantul. Arts
tesutului a avut intotdeauna valente si proiectii cosmogonice. Marile zeite ale religiilor
arhaice au fost si ..tesitoare™ a formelor vegetale si animale, iar rezultatul muncii lor
— pdnza, covorul, stergarul sunt imagini ale Universului in toatd varietatea formelor

“ Claude Levi-Strauss, Le cru e le cuit, Paris, 1964.
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salc, redate prin culori, forme omamentale si compozitii zoomitologice. Numai pulin
unportantd a fost si omologarca instrumentului cu manuitorul s3u. Accastd identiticare
a dus. pc de o parte, la credinta ca uneltele pot actiona si singure, asa cum se intamplé
in basme. undeavematitea..uncltc nazdravanc” (covorul fermecat, moara care macing
singurd. oglinda miraculoasa etc.), iar pe de alta parte, unealta devine simbolul unci
protesii sau insemnul unci demnitéti (fulgerele lui Zeus, tridentul lui Neptun, arcul
lut Apollo, maciuca lui Hercule, sceprnd regelui, spada cavalerului, secwrea célaului).

14. Limbajul simbolic al numerelor cste produsul unei lungi i anevoioasc
patrunderi a mintii omului in esenta lucrunlor si in lumea raporturilor tainice dintre
obiccte si fenomene. De la descoperirca lor, numercle au fost privite nu doar ca entitati
cantitative, ci drept repere si indicii de ordin cantitativ. cirora li se atribuia o fortd
.numenald”™: numerus ,numar” si numen .zeu" din limba latind sunt inrudite
etimologic'*. Simbolica numerelor (numerologia) a fost una din preocupdrile de
capetenie ale scolii lui Pitagora din Grecia anticd, iar in traditia ebraicB, Kabala,
contine o multimc de texte in care se stabilesc legaturi mistcrioase i corespondente
tainice intre numere si literele alfabetului, intre numere si structurile cosmice sau cele
ale corpului uman. Cu simbolismul numeric sunt imbibate textele Bibliei. in aceastd
indclungatd traditic numerologica, uncle numerc sunt legate de om (cinci sau pentada),
aliele de lumea divinului (unul, trei sau triada), altele de pamant (patru), de cer (trei)
sau de totalitatea cosmic3d (sapte, zece, zero absolut). Doi e numarul
complementaritétilor, opozitiilor si conflictelor. Coordonate semantice importante ale
codului numeric si al magiei cifrclor sunt opozitiile ,.numar fast — numar nefast”, care
coincid partial cu diferentierca ..numar par — numar impar . Lumea maleficului,
demonicului si monstruosului poarta intotdeauna semnul ,imparitatii” (cf.
monoculismul unor zei sau eroi mitici, unijambismul sau schiopatatul Dracului,
tricefalitatea Balaurilor sau Cerberilor etc.). Reminescenta unei asemenea aritmetici
magice in lumea contemporan este superstitia cvasi-universald despre cifra 13 (..duzina
dracului™) care face ca hotelurile din multe téri europene sau din America sa nu detind
camere cu acest numdr; el lipseste la scaunele avioanelor transatlantice si chiar de la
cascle anumitor strazi.

15. Limbajul formelor geometrice dateaza din epoca paleoliticului, deoarece
pe peretii pesterilor, aldturi de picturi aproape realiste, intdlnim si semne sau intregi
compoziltii picturalc alcatuite din /inii verticale sau orizontale, din ovale, romburi sau
pdtrate, care redau, in general, un simbolism falic (/inia verticald, crucea, triunghiul
cu varful in sus) sau unul matricial (rombul, ovalul cu un punct la mijloc sau taiat cu
o linic verticala, triunghiul cu varful in jos etc.). Aproape toate figurile geometrice au
un continut simbolic datorat ascméndrii lor cu anumite obiecte relevante pentru culturd
precum si corespondentelor numecrice: cerc — inel, centurd, iurta, stdnd, ocol, zid
circular etc., triunghi — trei, trifoi, trident, trigramd. Troitd, crinul regal (emblema
regilor Frantei), trei Parce (Ursitoare), flacdra lumanirii etc. ~

'* E. Bindel, Mistica numerelor. Bucuresti, Editura Harald, 2000. p. 15.
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16. Limbajul literelor ne arata ci unitdtile unui alfabet, desi sunt private de
scns. deoarcce in sistemul lingvistic servesc doar pentru redarea sunetelor - unimgi
monoplanc din punct de vedere semiotic, in cadrul semiosferei culturii, devin unititi
biplane purtatoare a unei informatii simbolice. Literele isi extrag seva lor semnificativd
din forma lor, care initial putea fi o pictograma (S - aminteste de conturul sarpelui, M
este o linie frdma - strdveche pictograma a apei). Cum majoritatca alfabetelor actuale,
folosesc ca elemente fundamentale /inia dreapta verticala (simbol masculin) si ovalul
(semiovalul) feminin, anumite litere pot fi interpretate ca semne ,.femininc” sau semne
.masculine” ori ca semne ale unificarii celor dou principii care guverneazi lumea.
La acest simbolism contribuie, desigur, si asa-zisul ,.simbolism al sunetelor”, reflectat
in poezie, dar si in clasificarea sunetelor. Avem vocale ..deschise” (feminine) ca a sau
o sau inchise” (i. e, d, u), consoane dure si explozive (bat, poc, dur), vibrante (drac,
rac, rau) sau lichide si ..feminine”, cum este, de pilda, / (/apte, lele, Luna, lin, lina).
Simbolismul unor litere deriva si din locul pe carc il ocupa in alfabetul limbii. asa se
explicd expresiile alfa si omega. dela alazet. Cea mai marcata literd din componenta
unui cuvant este initiala, folosita si la prescurtarca cuvintelor. Abrevierile semnificative
au contribuit si ele la simbolismul unor litere: G - simbol masonic al Creatorului
(engl. God), MD - Maica Domnului, N - Napoleon s.a.

17. Limbajul muzicii, desi a insotit omenirea de-a lungul sale istorii, este
unul din cele mai controversate coduri de comunicare in semioticd. Dificultitile
interpretini provin din faptul c3 unitatile constitutive ale acestui cod (notele muzicale,
gamele, acordurile, temele, frazele muzicale etc.) au o sintaxa (adica, o ,.,gramatici” a
combinatiilor si succesiunilor, totusi nu poseda o semanticd. lata parerea unuia dintre
cei mai prestigiosi semioticieni: ,,Limba muzicala consti intr-o combinare si succesiune
de sunete felurit articulate; unitatea elementar3, sunetul, nu este un semn; fiecare
sunet se regiseste in structura scalard de care depinde, nici unul nu este prevézut cu
semnificantd. latd un exemplu tipic de unitdli care nu sunt semne, carc nu desemneazl,
fiind numai treptele unei scéri ale cirei dimensiuni sunt stabilite arbitrar. Retinem aici
un principiu de discriminare: sistemele bazate pe unitati se impart in sisteme cu unithti
semnificante si sisteme cu unitati nesemnificante. in prima categorie vom situa limba;
in cea de a doua muzica™'®.

Desi impartasitd de multd lume, aceastd parere despre ,.asemantismul”
muzicii pare prea categoric3 si transantd. Ea contravine unei indelungate practici
culturale in care ascultitorii recunosc un melos national sau unul strlin, pot spune ci
o bucati muzicala e ..veseld” sau ,trist", iar compozitorii isi elaboreaza sisteme de
muzica programaticd, intitulandu-si operele lor Anotimpurile, Sonata Lunii etc. Dupd
auditia unei opere muzicale intotdeauna se poate spune ceva despre continutul €i,
despre impresia produsa, despre asocierile sugerate imagiantiei noastre. Semaoul
muzical e lipsit de univocitatea semnului stiintific sau de obligativitatea unui sens

'* Emilc Benveniste. Probleme de lingvistica generald, vol. 11, Bucuresti, Editura
Teora, 2000, p. 49,
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denotativ ca la majoritatea cuvintelor limbii. Sunetul, acordul muzical sau melodia
sunt semne cu o semnificanta difuza. E vorbade o , fulguratie” scmantica si nu de un
sens conceptualizat. Sunetul muzical e mai mult un declansator al mecanismului de
producerc a sensului si, din acest punct de vedere, se aseamana intrucatva cu limbajul
dansului, picturii abstracte sau al poeziei suprarealiste, unde semnificalia e vaga,
difuzi, mai mult sugestiva si aluziva decat una referentiald. Unitdtile muzicale seamina
mai mult cu o intrebare decat cu un rlispuns sau cu o ghicitoare care poate avea mai
multe rlspunsuri, si din acest punct dc vedere, semnul muzicii e inrudit mai mult cu
simbolul si nu cu semnul lingvistic. Semnificatia unei opere muzicale e tot atat de
imprecisd sau polivalentd ca si cea cuprinsd in unele simboluri precum Sfinxw/,
Piramida, Labirintul sau Mandala tibetand.

Orice sistem simbolic a evoluat dintr-o imitatic a formelor si fenomenelor
naturii. Muzica, faré doar si poate, a fost o imitatie a sunetclor si semnalelor naturii:
cintecului pésdrilor, bubuitului tunetului, vuietului padurii, tropditului animalelor
copitate, murmurului izvoarelor. Ele erau privite ca ,,voci” ale transcendentalului.
Ideca .,muzicii sferclor” a platonicicnilor ¢ o sinteza si o expresic clevata a acestei
credinte stravechi. Sarcina imitarii mimetice a .muzicii naturii si a Universului” a
fost preluatd de anumite instrumente muzicale, care si-au péstrat pand astazi aceastd
functic de a sugera ..vocile™ de dincolo: sunetele clopotului sunt interpretate ca porunci
st mesaje divine, batdile tobei imita tunetele cerului; fluierele au fost modalititi de
comunicare cu spiritele stramosilor, care in multe traditii erau denumite ,,fluieratori”
(sintagma fluieras de os din textul Mioritei atesta faptul ca unele instrumente de suflet
arhaice se faceau din oase de om sau de animal totemic); sunetele alamurilor
(trompetelor, trimbitelor, goarnelor) suntvociale ingerilor si arhanghelilor, iar sunetul
harpei e corul ingerilor, dirijat de un zeu al luminii si al armoniei de tipul lui Apollo.
Semnele muzicii se .incarca” de semnificatie prin acest tip de raportéri la alte simboluni
si alte coduni culturale. Chinezii le-au raportat la principiile yang si yin, iar noi distingem
suncte si voci ..feminine” si .masculine” (inalte si joase, vioara si contrabasul). Sunetele
unor instrumente sunt privite ca un gen de sintezi armonica si intrepdtrundere a celor
doua principii: flaurul este masculin (falic) prin forma si feminin prin sunetele pe care
le imite. De-a lungul vecunlor si mileniilor, sunetele muzicii au fost puse in relatie cu
gama cromatici, cu planetele (numérul notelor muzicale, de reguld, coincide cu cel al
planctelor), chiar si cu anumite trasaturi ale etosului, asa cum se intampla in muzica
grecilor, unde avem tonalitatea mi — doricd, solemna si pateticd, re - frigiand, extaticd
si bahic3, do - midicd, satumiand, bolndvicioasa si tristd etc.'’. Limbajul muzical,
cdruia i-am acordat un spatiu mai mare in aceasta incercare de tipologie a codurilor
culturale, ne arata ci in sistemul culturii toate limbajele interactioneaz intre ele, se

" J.E. Cirlot, Dictionary of Symbol, N.Y., 1962, p. 30. Contributii demnc de luat in
scamd despre semantica si simbolica semnelor muzicale le putem gasi la Marius Schneider,

El urigen musical des los animales simbolos en la mitologia v la escultura antiguas,
Barcclona, 1946.
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contamineazA si sc sprijind unul pe altul. Accasta interdependentd semioticd e generaty
si sustinutd de cele doud mari insusiri ale artci si ale modului ei de recepare.
sincretismul si sinestezia.

Sincretismul (gr. syncretismos .amestec. combinatic™), ca stare nediferentiata
a genurilor de manifestare artistica, era specific primelor culte arhaice, unde muzicy
interactioneazi cu dansul. cu vestimemagia dc un anumit tip (mdstile). cu pantonima,
cu puterea de incantatic a cuvantului, cu prezenta unor ustensile si accesorii simbolice
(bate, suliti, sabii, scuturi). cu jertfirea si consumul unor alimente si béuturi sacre,
Dintre manifestérile ceremoniale de acest tip. carc au rczistat pand astizi. este nunta
traditionald, in care sunt incorporate aproapetoate codurilc culturale amintite in aceasta
analizd ce nu are pretentia ecxhaustivului. in amalgamarca. in succesiunea sj in
iterativitatea lor, simbolurile nuptiale sunt menite s evidenticze, s determine in chip
magico-sinergetic principalele sensuri si functionalititi ale nuntii: unificarea
principiului masculin cu cel feminin (mirele si mireasa), comuniunea a doud familii si
neamuri, asigurarea fertilitatii tinerii perechi, apararea noii familii de toate influentele
nefaste'*.

Sinestezia e un fenomen al perceptiei. caracterizat prin faptul ca unui anumit
excitant si unui anumit organ al perceptiei se asociazi o senzatie sau o perccptie de
altd naturd fiziologicd. Sunetul poate trezi o imagine cromaticd, provoca o senzatie
caloricl, gustativa sau tactild: ,lard cornul plin de jale / Sund dul/ce. sund grex”
(Eminescu). Sincretismul si sinestezia se manifesta plenar in arta liturgica, in cadrul
cultelor religioase sdvarsite intr-un locas sfant. Templele si bisericile inglobeazi un
simbolism complex si elevat al limbajului arhitecturii. al picturii, al scul pturii, al
vestimentatiei, al gesticii hieratice, al muzicii religioase, al codului olfactiv (tAmfia si
alte mirodenii). ca s3 nu mai vorbim de cuvantul Scripturilor si rugiciunilor, menite
toate sd-| transpund pe om in lumea sacrului.

Cum orice manifestare artisticd produce un .text” (verbal, vizual, auditiv
sau actantial) in care existd intotdeauna sensuri (idei, concepte, teme si motive) mai
importante, sublinirca, reliefarea, focalizarea lor se face prin recurentd (izotopie) $i
iterativitate sinonimicd. De aceea, observdm ci in orice semiosferd notiunile
fundamentale (dominantele sau constantele culturii, notiunile-cheie) au un numér
impresionant de sinonime simbolice apartinand unor coduri si limbaje diferite. Practica
noastra de intocmirc a unor dictionare si alte lucriri de simbolistich romaneasca §i
universald' ne sugereaza ideea ci, din acest punct de vedere, pe primul loc, atat sub

'* lvan Evseev, Simboluri folclorice. Cantecul de dragoste si ceremonialul de nuntd,
Timisoara, Editura Facla, 1984.

'* Ivan Evescev. Cuvdnt-simbol-mit, Timisoara, Editura Facla, 1983; Simboluri
Jolclorice, Timisoara, Editura Facla, 1987; Jocurile traditionale de copii. Radacinile
mitico-rituale, Timisoara, Editura Excelsior, 1994; Dictionar de simboluri si arhetipuri
culturale. Timisoara, Editura Amarcord, 1994; Dictionar de magie. demonologie §i
mitologie romdneascd, Timisoara, Editura Amarcord. 1998; Enciclopedia semnelor $i
simbolurilor culturale, Timisoara, Editura Amarcord, 1999.
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aspect numeric, cat si din punctul de vedere al varietdtii semiotice, se situcazd
simbolurile prin care sc descmncaza principiul masculin (Animus, yang) si principiul
feminin (Anima, vin), in acceptiunca lor sexuala. metafizica si religivasd. De pilda,
wleca de ,femeic™ poate fi redatd printr-un sir aproape interminabil de simboluri:
pamant, apa, luna, stea; pesterd, grota, vdlcea, cupd. oald. ulcior, blid; floare. fruct
(cu multe seminte). piatrd (gauritad sau pretioasd); linie orizontald, oval, triunghi (cu
virful in jos), romb, plasa. arcd. nisa, casa. camera, bisericd, poarta, gradina si
multe altele. Cum uncle simboluri, mai ales celc arhetipale, se caracterizcaza prin
vechimea lor, prin bogatia de sensuri $i prin universalitatea lor, ele reprezinta scmncle
fundamentale ale culturii, avand capacitatca transpozitiei dintr-un cod in altul si asigura
intertextualitatca operelor artistice si unitatea culturilor si civilizatiilor lumii.

LES CODESET LES LANGAGES CULTURELS

Résumé

Cette étude se propose une synthése sur la typologie des signes culturels,
issuc d’une riche expérience de I'auteur dans I’¢laboration de quelques dictionnaircs
et d’autres ouvrages dans le domaine de la symbologie roumaine et de celle universelle.
Unc place a part dans le monde de la sémiosphére culturelle revient ou mot et ou
symbole. Les deux catégories de signes ne fonctionnent pas indépendemment, elle
interphérent. A certains groupes de mots et champs lexicoux correspondent des
constellations de symboles, réunies par leur sens et par les sphéres d’utilisation. L’auteur
propose pour ces sous-catégories symbolyques, ayant un vocabulaire et une grammaire
a elles, la dénommination de /angages ou codes culturels. La typologie proposée
contient un nombre de 20 des plus importants codes culturels (Le /angage zoologique,
Le langage végétal, Le langage astrologique, Le langage des phénoménes
mdétéorologique, Le langage sommatique, Le langage instrumental, Le langage
cromatique, Le langage des formes géométriques, Le langage des numéro etc.).
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