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CODURILE ŞI LIMBAJELE CULTURALE 

Jvan Evseev 

În momentul in care s-a desprins de natură (biosfert), penuu a încerca s-o 
stăpânească prin forta bratelor si prin iscusinta mintii, omul s-a angaiat la edificarea " ' ' ' ' :J 
lumii culturale (noosferei). Cea mai importantă pane a creatiei umane nu e civilizatia . . 
materiali, ci un extrem de bogat şi diversificat sistem de semne (semiosfera) care 
mijlocesc cunoaşterea şi comunicarea. 

Homo significans - creatorul şi beneficiarul de semne, trăieşte in două lumi 
paralele şi totuşi interdependente: in lumea obiectelor şi in lumea semnelor. El se 
deosebeşte de restul vietuitoarelor planetei noastre prin această dublă apanenen\1 şi 
îndoită filiatie . ..  Omul - scrie un eminent semiotician român - este singura fiintă ' . 
creatoare de semnificatii ,  deoarece numai el a reusit să diferentieze materia . . . 
conswnabilă: hrani, îmbrăcăminte, locuin\1. de materia comunicabilă: unelte, gesturi, 
sunete, figuri"' .  Mai mult decât atât: el este capabil de a conveni orice obiect natural 
in semn şi  de a reda naturii o semnifica�ie cul turală aparte .  

Oamenii, indiferent de statutul lor social ş i  de epocile istorice in  care 
vie�iesc, sunt posesori şi beneficiari ai mai multor tipuri de semne, coduri şi limbaje 
de comunicare. Cultura - ca sumA a intregii informatii neereditare, ni se inîatiseazl ca . . . 
un imens corpus de texte, consUUite din semne diferite după regulile unor multiple 
coduri2 • 

Cel mai amplu şi cel mai imponant sistem de comunicare in orice societate 
umană este, desigur, limbajul articulat - limba naturalA, cea maternă in spe\i. în care 
se converteşte, în cele din urmă, orice informatie esentialA despre om şi despre lume. 
Caracterul de meta sau de mega sistem al limbii se manifestă nu doar in această 
capacitate de absortie si traductibilitate a oricărui sistem de semne in cuvinte si fraze, ' . . 
ci şi in faptul el in limbajul articulat este principalul model pentru zAmislirea altor 
tipuri de semne şi limbaje culturale. O bună parte a semnelor grafice, cum sunt 
alfabetele. hieroglifele, anagramele, monogramele, criptogramele, siglele şi abrevierile 
de tot felul, nu sunt altceva decât modalităţi de a reda cuvinte, şi atunci când le 
camuflează in modul cel mai ingenios posibil. Chiar şi codurile mai îndepărtate de 

1 Henri Wald, Homo significans, Editura Enciclopedică Română, Bucureşti, 1 970, p. 7. 
2 .,Textele reale ale diferitelor culturi impun, de regulă, pentru a fi decodate, nu un singw 

cod, oricare ar fi el, ci un intreg complex de coduri, uneori organime ierarhic, iar alteori 
apărute ca unnare a combinlrii mecanice a unor sisteme diverse şi totodată mai simple" (1. 
Lotman, Sludii de tipologie a culturii, Editura Univers, Bucureşti. 1 974, p. 26). 
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substan\a şi de cscn\a cuvântului. cum sunt, bunăoară. limbajele plastice sau cele 
muzicale, pol functiona numai dacă mesajele lor devin, cât de cât, traductibile in 
cuvinte ce exprimă o impresie. o părere sau o interpretare critică. În felul acesta, se 
poate atinna că limba naturală e posterioară, dar şi anterioară oricărui alt sistem de 
semne. 

Într-o perspectivă istorică culturii sau in sincronia vietii unei generaţii, 
limbajul articulat este mereu însoţit, iar uneori chiar inlocuit de aşa-zisele mijloace de 
exprimare neverball: gesturi, mimică, pozitii corporale semnificative. reacţii 
involuntare paraverbale - toate constituind un ,.limbaj mut". Ca şi limba naturali, el 
arc un vocabular (totalitatea semnelor neverbale), o gramatică (regulile de combinatie t 
şi de succesiune a semnelor) şi o semantică (o traducere, fie ea şi aproximativi, in 
cuvinte, idei şi inten\i i). Orice limbă are şi o dimensiune pragmatică sau stilistică, 
prin care se exprimă atitudinea emitătorului fa\A de cele comunicate şi inten\iile sale 
in raport cu receptorul mesajului. Această latură nu le lipseşte nici limbajelor neverbale 
sau celor paraverbale. De acest lucru ne convinge codul comportamental, existent in 
orice tip de societate umană. El este alcătuit din acţiuni şi atitudini obligatorii În 
anumite impreiurAri ale vietii si activitătii colective. Formulele de salut si de adresare, '.J ' , , , 

normele de politeţe, eticheta vestimentară. regulile de aranjare şi de servire a UDCi 
mese, algoritmele de organizare şi desfăşurare a unor intruniri sau dezbateri publice 
constituie un cod cultural (,.codul manierelor elegante") destul de complicat, viabil si 

• 

in societăţile moderne şi democratice, in pofida unor rezerve fa\A de ritualismul şi 
imobilitatea etichetelor tradiţionale. Respectarea sau nerespectarea normelor acestui 
cod va fi o caracteristică a stilului şi a modului de comportament al individului, 
inscriindu-1 in categoriile de 

"
om civilizat", .,gentleman", .,domn", 

"
mojic", 

"
porc" 

sau 
"

măgar". 
Homo loquens a moştenit semnele şi semnalele primatelor şi ale altor animale 

de la care s-a desprins in evoluţia sa genetică şi istorică, dar de care nu s-a desplrţit 
niciodată definitiv şi irevocabil .  Strigătele şi alte semnale ale fraţilor noştri 
necuvântltori le reglsim intr-un mare număr de interjectii şi onomatopee, chiar daci 
unele din ele au devenit verbe, adjective sau substantive; a ciripi, a monnăi. a zumzăi, 
a bcx.:ăni, a sâsâi, a behăi; muget, grohăit. mârâit, mieunat, piuit; croncă11itor. şuierător; 
sâsâitor pot fi utilizate, metaforic, şi in raport cu oamenii. 

Purtătorii obişnuiţi ai unei limbi nationale evoluate uneori riici nu-şi dau 
seama cât de mare este numărul unitAtilor lingvistice (al verbelor, substantivelor, 
locutiunilor şi expresiilor frazeologice) care descriu, de fapt, un gest semnificativ: a 
i'ndride cx:hii = a  muri; a adormi, a inchide ochii (la ceva) = a trece cu vederea, a ierta, 
a hate palma = a cădea la învoială, a sări intr-un picior = a se bucura, a-şi smulge 
părol di1r cap = a-şi exprima durerea şi regretul, a arăta cu degetul (pe cineva) = a 
expune pe cineva dispreţului sau batjocurii publice, scotându-1 in evidentA defectele, 
a-şi pame cen�ă pe cap = a se pocăi, a-şi recun�te vina sau gre�ala. 

Semiotica - ştiin\3 relativ nouă, care îşi propune sarcina extrem de dificilA 
de a fi ,.teorie", dar şi .. descriere", a tuturor tipurilor de semne utilizate in societate. 
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este incă departe de a fi realizat o clasificare exhaustivă a acestor importante 
componente ale culturii. 

Din antichitatea grec�rornanl, cu precizările intervenite ulterior. datează 
clasificarea in semne naturale si semne conventionale. UnitAtile din prima categoric 
sunt diversele semnale pe care 1� primim de la �turi, dându-1� o anumită interpretare: 
norii �i fulgerele pe cer prevestesc ploaia sau furtuna, unnele picioarelor unui om sau 
animal pe nisip sugereazl faptul el pe acolo a trecut cineva, rumeneala obrajilor e semnul 
obi�nuit al tinereţii şi al vigorii omului. Semnele convenţionale (arbitrare) sunt produse 
ale unei activitll� conştiente a omului. Aceste obiecte, chiar din momentul constituirii 
lor, au, de reguli, menirea de a fi numai ,,semne" si nimic altceva. Asemenea creatii cu 

. ' 

functie de semnificare sunt. inainte de toate, cuvintele limbii, care nu au o alti intrebuintare . . 

decât aceea de a exprima sensuri. Totuşi dezbaterea asupra caracterului lor natural sau 
convenţional, începută in antichitate prin dialogul lui Platon Craty/o.f, nu s-a sfirşit nici 
in zilele noastre. Limba este o creaţie artificială şi conştientA, dar fiecare vorbitor o 
primeşte ca ceva preexistent şi o foloseşte după nişte reguli independente de voinţa sa. 
in plus, in fiecare limbă există cuvinte (interjecţii, onomatopee) care ,.imitA" obiectul 
reflectat şi. ca atare, au o mare doză de 

"
naturaleţe" (bum! cioc-cioc! cip-cirip!). De la 

Ferdinand de Saussurc, intemeietorul .'iemiologiei (semioticii europene), majoritatea 
speciali�tilor nu pun la îndoială natura arbitrară (convenţională) a semnului lingvistic, 
deoarece legătura dintre învelişul sonor al cuvântului (semnificantul) şi semnificatul 
său (obiectul sau noţiunea pe care le desemnează) este nemotivatll (cf. masă, ca.fă, om, 
a fac:e, a merge, bun etc.)  sau are o motivare indirectă. mijlociU� prin sistemul limbii ( cf. 
sensul verbului a săgeta e motivat prin .făgeată, a lui căsuţă ,.casă mică" - prin rădăcina 
cas(ă) şi sufixul diminutival -uţd). 

De la filosoful şi matematicianul Ch. S. Peirce, părintele semiotic ii americane, 
avem împărţirea semnelor in iconi. indici şi simboluri) , in funcţie de existenţa sau de 
lipsa unei legături motivaţionale dintre semnificant şi semnificat. Semnele iconice 
(gr. ei/con "imagine", ,,icoanA") vădesc o asemănare exterioară intre semn şi obiectul 
desemnat, aşa cum se intâmpll in cazul imaginii unui om reflectat intr-o oglindi, 
reproduse de o fotografie sau redate in portretul unui pictor. In cele mai multe cazuri, 
aşa cwn se întâmplă cu schiţele. schemele. grafurile. diagramele, hărţile, emblemele, 
asemănarea e aproximativA. Semnele indiciale evocă obiectele semnificate nu prin 
asemănare exterioară, ci prin intermediul unor legături cauzate sau contigenţe spaţio­
temporale: fumul indicA prezenţa focului, acele ceasornicului marcheazA scurgerea 
timpului, o săgeată desenatA pe un perete aratA directia de urmat etc. Semnele simbolice. 

' 

in accepţiunea lui Peirce, nu au nimic comun cu substanţa sau c� forma obiectelor 
denotate. Ele sunt semne pur convenţionale, arbitrare �i nemotivate. In această categorie 
pot fi cuprinse simbolurile matematicii, chimiei sau logicii formale, dar şi semnele 

1 Tipologia lui Ch. S. Peircc contine, de fapt, un numAr mai mare de semne decit cel 
preluat in majoritatea lucrArilor de semiotică (cf. Semnificaţie şi acţiune. Bucureşti, Editura 
Humanitas, 1 990, p. 3 1 8  ş.u.). 
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limbii .  Se poate observa cA in tipologia semioticianului american. semnele simbolice 
(simbolurile) au o accepţiune diferită de cea din tradi�ia culturii europene, unde simbolul 
(gr. symbolon ) c un semn reprezentativ. plastic. expresiv şi motivat (cf. balanţa ­
simbol al dreptăţii  şi al justiţiei, poromhelul - pasărea zeiţei Venus. simbol al dragostei 
şi al păcii ) .  

Există. desigur, şi alte clasificări ale semnelor şi simbolurilor culturale. Ele 
se pot referi la substanta semnificantului si la modul de receptare (semne figurative, 
cromarice, sonore, viz�le. o(facti\'e. tactile. grafice etc.), la natura semnificaţiei pe 
care o vehiculeazl (simboluri. arhetipuri, alegorii. meta.lore. tenneni �tiinţifici etc.), 
la domeniul de funcţionare predilectă a semnului (semne şi simboluri religioase, onirice, 
heraldice, numismarice. sfragistice, vexilogice, a/chimice. mawnice etc.). 

In sistemul oricărei culturi, locuJ central revine .'iemnului lingvi.,·tic şi .'iimbolului. 
Primul este reprezentat de cuvânt ca unitate fundamentala a vocabularului şi a sistemului 
limbii in general. Cel de al doilea. simbolul, e, de reguli. un semn plastic persistent •i 
relevant in lumea culturii, având o seamA de trăsături specifice� : 1 .  plasticitate şi 
expresivitate, d"'Ollrece se adresează nu numai mintii, ci si sufletului; 2. polivalenti ' . ' 
semanticA, deoarece numArul de sensuri şi conotaţii ale unui simbol autentic sunt greu 
de inventariat şi delimitat; 3. arnbivalenţi axiologică, manifestatii in posibilitatea de a 
imbina sensuri şi valori opuse (Soarele e sursa luminii şi vieţii, dar razele lui pot ucide 
orice formă de viatA); 4. rolul mobilizator si unificator (din acest motiv, nici o miscare ' . . 
sociali nu se poate dispensa de serviciile unor anumite simboluri, care devin lozinci, 
devize, embleme, insigne şi ecusoane); 5. caracter ,,numinos", deoarece simbolul trimite 
intotdeauna la o realitate aflată dincolo de lumea vizibilA: el vizează sacrul şi demonicul, 
fiind inrudit cu mitul, cu religia, cu lumea imaginară şi cu insondabilul inconştientului 
şi cu abisurile sufletului uman; 6. capacitatea de transpoziţie şi de intenextualizare, 
manifestate in posibilitatea simbolului de a fi tradus dintr-un limbaj anistic in altul, de a 
funcţiona in formă vizual-plastică, sonoră sau verbală. de a se întâlni in picturA, in 
sculptură, in muzicA; de a trece din mit şi legendă in basm, in roman sau intr-o poezie 
lirică; imaginea Păsării Măiestre din miturile popoarelor antichităţii clasice, unde ea 
poartă numele de Fenix sau Garuda, din basmele românilor unde se numeşte MăiastnJ 
sau ale slavi lor care ii spunJar-Ptica ,.Pasărea de foc", Gamaiun sau Sirin, e prezenti in 
omamentica medievală a catedralelor, in geniala sculptură de bronz a lui Brâncuşi, in 
muzica lui l gor Stravinski, in dansul lsadorei Ouncan, in .. PasArea albastră" a piesei cu 
acellllji nume a lui Macterlinck, in versurile atâtor poeţi romantici din literatura universali; 
7. indicibil itate şi ambiguitate textuală deoarece simbolul, spre deosebire de alte semne, 
nu se supune monosemantizării contextuale: dacă se întâmplă totuşi acest proces de 
dezambiguizare semantică. dacă are loc o îngustare a sensului, simbolul devine metaforA. 
alegorie, parabolă, epitet cu sens transparent şi uneori aplatizat. 

• O discutie mai amplă referitoare la acest subiect o putem gAsi la Tzvetan Todorov, 
Teorii ale .fimbolului. Bucureşti, Editura Univers, 1 983 şi lvan Evseev, Crl\'ânt-simbol­
mit. Timişoara, Editura Facla, 1 984. 
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Simbolurile, ca şi alte tipuri de semne, nu functioneaza in mod izolat, ci 
numai ca sisteme inchegate, relativ omogene prin vocabularul lor şi prin direcţiile de 
iradiere a sensurilor lor, producând texte de un anumit gen. care suportă mai multe 
lecţiuni şi multiple interpretări. Aceste subansarnbluri semnificative şi producătoare 
de texte vizuale, verbale sau actanţiale le vom numi limbaje sau coduri culturale. 
Specificul unor asemenea limbaje culturale sau artistice constA in faptul că, deşi unitătile 
lor apaf\in unui anumit domeniu al activitiţii omului sau unui anumit regn al naturi i. 
de vorbesc despre altceva decât ce reprezintă obiectul in sine. Lucrurile acestea se 
vor limpezi şi se vor concretiza prin analiza unora din codurile cele mai relevante 
uzitate in cultura românească şi in cea universalA. 

1 .  Codul animal (limbajul zoomorj) pare a fi cel mai vechi şi mai persistent 
in toate culturile lumii. El numiri un şir aproape interminabil de animale simbolice, 
identificate cu strămoşii totem ici, cu zeii şi cu atributele lor, cu elementele şi energiile 
naturii, cu trAsAturi le umane şi chiar cu unele notiuni abstracte: leul este regele 
animalelor, insemn regal, simbol solar, intruchipare a unor virtuti precum puterea. 
curajul, dreptatea, protectia, vigilenta. dar şi expresia cruzimii, ferocitătii şi mof\ii. 

Omul a apelat la unităţile codului zoomorf din mai multe motive de ordin 
istoric, estetic şi psihologic. Spre deosebire de subiec�i umani, care ştiu sA-şi schimbe 
atitudinile şi comportamentele in funcţie de situaţie şi de interesele de moment, 
animalele au comportament constant şi rigid, determinat de zestrea lor geneticA. De 
aceea. ele pot servi ca termeni de comparaţie şi ca etaloane ale virtuţi lor şi ale defectelor 
umane. Aproape nu existA un animal din preajma omului, domestic sau sălbatic, care 
să nu fi supus unei asemenea proces de semiotizare simbolică: iepurele semnifică 
frica, ursul - puterea, lupul- prldălnicia şi voracitatea, porcul- necuritenia. măgarul 
- prostia si inclpătânarea. vulf'Pa - siretenia, maimuta - urâtenia si spiritul de imitatie , , r-· , , , , , 
etc. Mai interesant este faptul ci oamenilor nu le-au fost suficiente cele câteva milioane 
de specii ale animalelor reale existente pe planeta noastră. Bestiarele simbolice ale 
diferitelor popoare' conţin zeci şi sute de animale fabuloase, monştri hibrizi, produse 
ale fanteziei şi creativitAţii populare sau culte, precum Sfinxul, Cerberul, Balaurul. 
Sirena, Himera, Centaurul, Grifonul, Leviathanul, Hydra, Grogona ş.a. Real sau 
fabulos, orice simbol zoomorf este un ,.construct", o creaţie a imaginarului milo­
poetic, fie prin modul in care este reprezentat plastic sau descriptiv, fie prin calităţile 
şi prin sensurile pe care le conferA zoomitologiile, basmele şi legendele despre păsări 
şi animale simbolice6 • 

2. Codul vegetal este un limbaj milo-poetic aproape tot atât de vechi şi de 
bogat ca şi cel inspirat de lumea zoologicului. Plantele, arborii, ierburile şi florile s-au 

� Cf. Jean-Paul Clebert, Bestiar fabulos. Dicţionar de simboluri animalierr, Bucureşti, 
Editura Artemis-Cavallioti, 1 995;  O. V. Belova, Slavjanskij bestiarij, .. lndrik", Moskva, 
200 1 .  

6 Mihai Coman, Mitologie romanească. 1 .  Vieţuitoarele pămantului şi ale apei, 
Bucureşti, 1 986; I l .  Jlieţr�itoarele văzduhului, Buc�ti. 1 988. 
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bucurat de aten�ia omului arhaic cu mult inainte ca el să devină agricultor. Vânitoru.) 
arhaic a fost. probabil. şi culegător. in afara cărnii, din alimentatia sa au făcut parte 
ierburi, bulbi �i fructe de pădure. Arborii şi păduri le i-au oferit vânatul, lemne pentru 
foc şi materiale pentru confectionarea adăposturi lor şi uneltelor. in orice caz, unul din 
simbolurile fundamentale ale modelului arhaic al lumii. Arborele Cosmic, centru, ax1 
si canal de comunicare dintre cer, pământ si lumea adâncurilor, il întâlnim atât la 
PoPOarele de agricuhori arhaici, cât şi la vân

.
ătorii epocii de piatră7 • 

Odată cu apariţia agriculturi i, simbolurile vegetale devin adevărate parabole 
ale vieţii. Povestea bobului de grâu. al seminţei .,divine" ce este pusă in pământ, unde 
moare pentru a da viaţă unei noi plante, devine arhetipul mortii şi invierii, care va 
modela marile rituri religioase şi iniţiatice: de la Misterele lui Osiris din Egiptul Antic, 
cele ale Demetrei din Eleusisul Greciei şi până la Taina Euharistiei creştine. Totemismul 
arboricol şi dendrolatria şi-au pus amprenta asupra simbolismului vegetal, iar 
intrebuintarea alimentară şi folosirea magica-medicală a plantclor şi ierburilor au 
îmbogăţit acest cod simbolic cu noi uni tiţi şi cu sensuri din cele mai frapante şi elevate. 
Majoritatea arborilor şi pomilor au un simbolism masculin al verticalităţii ( .. ai noftrii 
ca brazii"), al perenilltii (stejarul. pinul) al rodniciei (mărul, curmalu/, nucu/). In 
toate tradiţiile, floarea e asociată femeii, frumuseţii; multe flori sunt simboluri solare 
(floarea-soarelui. heliotropul, gălbeneaua), grădina de pomi şi de flori e o imagine 
arhetipală a Paradisului. Limbajul florilor e codul secret şi elegant al indrăgosti�lor. 

3.  Codul cromatic sau limbajul culorilor incepe să se constituie in paleoliticul 
superior, odată cu aparitia ideii despre viatll şi moarte ca postexisten\ă sau ca preludiu 
al unei invieri. Aceasta a fost ideea care 1-a călăuzit pe paleoantroposul de a vopsi 
cranii le umane sau animale in ocru (roşu), fie in semn că ele sunt destinate Stipânului 
Împărăţiei Mortilor' . fie in speranţa unei posibile reincamlri9 •  Simbolismul cromatic 
se bazează, desigur, pe acţiunea psihologică a diferitelor culori asupra oamenilor de 
unde a rezultat asocierea lor cu tristelea (negrul), cu bucuria şi exuberanţa (roşu/ fi 
alte a�-zisele .. culori calde"), liniştea şi visarea (albastru/, verdele), monotonia fi 
plictiseala (cenuşiul) sau gelozia (ga/benul). Mai importanti însă a fost credinta el 
forma si mai ales culoarea obiectului reflectă esenta acestuia, de aceea, culorile au ' . 

devenit simboluri ale stihii lor şi ale elementelor naturii, preluând şi simbolismul lor: 
negrul este culoarea pământului, a noptii şi lwnii de dincolo, asociate imperiului morţi� 
albastru/ e culoarea cerului, a transcendentei, dar şi a apei limpezi in care se reflecti 
cerul; verdele e culoarea vegetatiei, a primllverii si a potentialilltilor vietii, rosul e 

' ' ' ' t , 

culoarea sângelui şi a focului, de aceea. e simbolul vietii, al principiului masculin 
activ, dar şi al agresivilltii, al pericolului şi al războiului devastator. Multiple sensuri 
simbolice se realizează prin diferite combinaţii de culori. Curcubeul e un strlvecbi 
simbol al armoniei, al multiplicitAtii vietii şi al aliantei dintre Cer şi Plmint, dintre 

7 Myfy narodov mira. Encilclopedija, l i ,  Moskva. 1 994, pp. 398-406. 
' Ariel Golan, Mifi simvo/, Moskva, 1 992, p. 45. 
" Lucian Blaga, Aspecte antropo/ogice, Timişoara, Editura Facla, 1 976, p. 1 32. 
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oameni �i zei. Prin opoziţii şi contraste de culori se pot reda cele mai importante diade 
complementare care in conceptia celor vechi stau la baza vietii si structurii Universului: 
,.;aţă - moarte = roşu/negru, �lb/negru,foc - apă = roşulv�rd�. roşu/albastru, bărbat 
-.fi.•meie = roşu/albastru (bazat pe faptul cA, intr-o fază mai veche a civil izaţiei Marea 
Zeiţă era stăpâna Cerului) sau albastru/roşu (când s-a impus zeii masculini ca stăpâni 
uranieni). 

4. Limbajul metalelor este străns legat şi inrudit cu cel al culorilor, deoarece 
primele metale cunoscute �i atât de apreciate in antichitate, aurul şi argintul. până astăzi 
ligurează şi ca unită� ale codului cromatic (cf. auriu. de aur. argirrriu. ele argint). Unei 
scmioze asemlnltoare au fost supuse şi metalele sau aliajele descoperite ulterior: bronz 
- hronzat, alamă - alămiu, plumb - plumburiu, tuei - tuciuriu etc. O altă direc\ie de 
iradiere simbolică a metalelor este valoarea lor care modeleazA marele mit al ,.vârstelor 
omenirii" (epoca de aur; de argint, de bronz şi de fier). Nu mai puţin importantă pentru 
evoluţia simbolismului metalelor a fost şi folosirea lor in cadrul cultelor religioase sau 
in scopuri practice pentru confecţionarea annelor şi altor unelte. ,,Demonismul"jierului. 
atât de pregnant in toată cultura popularA româneasci, unde era prohibit la construcţia 
unor lăcaşe sfinte (bisericile de .. lemn" sunt, de reguli, construite flrl întrebuinţarea 
cuielor sau scoabe lor de fier), insi folosit ca apotropeu (in leagAnul copiilor se puneau 
cuţite, bucăţi de coasă, foarfece ca să-i ferească de duhurile rele) sau ca mijloc magic de 
oprire a ploii sau grindinei. Simbolismul metalelor face parte integrantă din alte limbaje 
cultwale, cum ar fi cel al alchimiei sau al heraldicii. 

5. Limbajul pietrelor preţioase are şi el o îndelungată istorie culturală, făcând 
parte dintr-un cod mai amplu pe care il putem numi codul mineralelor. Nucleul acestui 
sistem simbolic il constituie piatra, unealtă şi armă primitivă, dar şi formă de relief, 
valorificată religios şi mitic ca munte (sacru), stancă (idol), ca altar primitiv, ca 
monument sepulcral (megalit, menhir, stâlp funerar etc.). Piatra a devenit nu numai 
simbol al tăriei, eternităţii, ci şi un gen de garant al renaşterii, datorită străvechii 
asimiiAri cu 

"
oasele pământului" . 

Pietrele preţioase erau purtate ca podoabe de cei vii �i se depuneau in sicriile 
şi sarcofagele morţilor nu doar pentru frumuseţea lor reală, ci mai mult pentru vinuţile 
simbolice şi insuşirile magice pe care le acordau oamenii. Majoritatea pietrelor preţioase 
sau semipreţioase sunt asociate unor virtuţi umane: diamantul - este piatra tăriei de 
caracter, a intelepciunii si atasamentului, ametisul - simbol al cumpltării si remediu 

' ' t ' 

impotriva beţiei, rubinul- al bărbăţiei, al prieteniei, al măre�ei şi al puterii etc. Printr-un 
sistem complicat de corespondenţe şi asocicri simbolice, pietrele pre\ioase au devenit 
atribute şi insignii ale sfin�lor şi apostolilor (Petru - jaspul, Andrei - safirul, Iacov ­
calcedonic, /oan - smaragdul, Filip- sardonixul etc.); ele figureazA in diverse zodiacuri, 
unde sunt puse in corespondenţă cu planete le, temperamentele şi caracterele oamenilor. 

6 .  Limbajul elementelor naturii exce lează nu atât prin numărul 
componentelor din vocabularul său, cât mai ales prin importanta şi prin bogă\ia 
sensuri lor simbolice vehiculate, mai ales in sistemele unor religii de tip naturist sau in 
miturile cosmogonice (despre ,,zidirea" lumii). in toate aceste sisteme şi modele arhaice 
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/a•11n Evs�n 
alt: Universului. drept elemente primordiale ( imponanţa lor poate fi diferiti, aşa cum 
se întâmplă şi la primii filosofi greci, precum Ta les, Herdclit, Anaxagoras, Protagoras) 
sunt socotite apa,focul, pământul, aerol (cerul). Pletora de sensuri ale acestor elemente 
si stihii ale naturii c atât de bogată si învăluitll de atâta frumusete, încât unui mare 
. . ' 

savant şi scriitor francez abia dacă i-a ajuns o viaţă de om şi de creator pentru a ne 
dărui cele câteva căfli fundamentale de simbolistică a aerului, pământului, focului fÎ 
apei 1 0 ,  pe care le consideră adevăraţi 

"
hormoni ai imaginaţiei" (l'air, 1 948, p. 1 9). 

7. Limbajul meteorologic e constituit din fenomenele uraniene (tunetul, 
fulgerul, ploaia. zăpada. grindina, roua), din mişcările aerului (vântul,.furtuna. viforuJ, 
viscolul, uraganul. =efinll etc.), precum şi din consecinţele lor pentru viaţa planetei 'i 
a locuitorilor ei (arşiţa, .frigul, gerul. seceta. inundaţiile. potopul. glaciaţiunea etc.). 
Codului in discuţie i se poate asocia şi limbaj11l fi.momenelor astronomice (fazele 
evol11ţiei Soarelui şi a Lunei, eclipsele, căderile de meteoriţi, ivirea cometelor ş.a.). 
Deoarece toate aceste fenomene aveau o influenţă covârşitoare asupra vieţii şi destine lor 
oamenilor, ele au fost zeiticate sau supuse vointei divine şi interpretate de oameni ca 
semne ale voinţei supraumane. Desluşirea sensuri lor ascunse ale acestor fenomene a 
dat naştere astronomiei, cosmologiei, meteorologiei populare, a adus la alcAtuirea 
Cărţilor Sibiline. gromovnicelor şi molniacelor1 1  , a inspirat scrierile apocaliptice ale 
diferitelor rel igii şi popoare. 

8. Codul astral interferează şi se suprapune parţial cu limbajul fenomenelor 
uraniene, deoarece in vocabularul său cuprinde simbolismul planetelor, constelaţiilor, 
al astrului zilei şi al nopţii, precum şi altor fenomene cereşti. Oamenii societăţilor 
arhaice şi celor tradiţionale priveau cerul cu mai mare insistenţll decât contemporanii 
noştri. Aceastll .. fixaţie ascensionalll" a privirii a fost poate unul din motivele sau unul 
din factorii ,.vericalizlrii" hominidului şi .. transcendentalizllrii" cugetului său. Planetele 
şi stelele cunoscute în antichitate (Soarele. Luna, Venus, Mercur, Marte, Saturn şi 
Neptun) au fost asociate zeilor, zilelor slptărnănii, metalelor şi pietrelor preţioase, 
elementelor naturii, vârstelor oamenilor, punctelor cardinale şi altor sisteme simbolice, 
dând n�tere zodiacului - una din cărţile cele mai citite şi cele mai respectate, chiar şi 
după răspăndirea Bibliei. 

9. Limbajul pe care, in absenţa unui termen mai potrivit, il vom numi cod 
geografic atesti interesul manifestat dintotdeauna de către om pentru mediul locirii 
sale, pentru glia maternă - matcă şi leagăn pentru toate vieţuitoarele. Unităţile 
vocabularului acestui cod le formează diferitele forme de relief(şesul, dealul, muntele, 
valea. văgăuna, prăpastia, defileul, trecătoarea, stânca, peştera etc.), intinderile şi 
cursurile de apă (marea. lacul, oceanul, fluviul, râul, mlaştina. băltoaca etc. ), insulele, 

10 Gaston Bachelard, L 'eau et le TfW!S, Paris, 1942; La psychanalyse du feu, Paris, 
1 965; Le terre et les Tfverie du repos, Paris, 1 948; L 'air et les songe.f, Paris, 1 948. 

1 1 Gromo\71ic (< si. gromi "tunet"), molniac (< si. molnija "fulger") cArţi din Evul 
Mediu slav �i daco-român, in care se explicau semnele uraniene (cf. N. Cartojan, Istoria 
literaturii române veclri, Bucure�ti, Editura Minerva, 1 980, p. 1 30). 
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peninsulele. cominentele şi ţările. Ele pot fi substantive comune sau proprii . În orice 
..:ultură există o geografie mitică. alcătuită din numele unor ţinuturi imaginare 
( Paradisul. Infernul, Insula Fericiţilor. Ţara Blajini/ar. Eldorado etc . ). o toponimie 
mitică al cărei unităti reflectă străvechi mitologeme (lAcul Solomonarilor. Lacul 

' 

Dracului, Insula Şerpilor. Stânca Zimhrului. Valul lui Troian/Traitm, Brazda lui Novac 
etc . ). Pline de rezonanţe mitice �i conotaţii simbolice sunt şi unele toponime, oronimc 
�i hidronime biblice (Iordanul. Muntele Sinai. Golgota, Gali/eea, Sodoma şi Gomora . 
. \.farea Roşie, Amarghedonu/) sau locuri ce păstrează amintirea unor mari evenimente 
IStorice (Rubiconul, Babilonul. Maratonul. Termopile, Posada, Măr4ltqti etc.). 

1 O. Limbajul somatie (gr. :wnra •• corp'') a rezultat din valorificarea simbolică 
a corpului uman1.: , a membrelor. a organelor externe sau interne. Fonnele şi funcţiile 
lor au fost omologate cu diferite structuri �i componente ale Universului intr-un sistem 
de gândire de tip mito-poetic, desemnată prin termenul de antropocentrism sau prin 
sinonimele sale paJ1iale antropocosmi'im, cmtmponrorfiSnr. Aceste omologiri simbolice 
sunt reflectate in străvechile mituri cosmogonice sau in cele antropogonice (despre 
ivirea oamenilor), unde un uriaş primordial sau mostru este imolat de un zeu sau de 
un erou civilizator, iar pirţile corpului său se transformă in diverse componente şi 
elemente cosmice: sângele devine apă, carnea - pământ, oasele - munti. părul -
ierburi, ochii - Soare şi Luni. capul (teasta) - boltă cerească, sudoarea - rouă, su.fl� 
- vânt. Compara�a unui numlr mare de texte cosmogonice aparţinând unor arii 
culturale şi geografice destul de îndepărtate (de la Rig-Veda pânA la Ecleziast şi la 
miturile dogonilor din Mali) aratA caracterul constant şi aproape universal al unor 
asemenea omologii simbolice. Ele se regAsesc şi in folclorul românesc unde portretul 
tiinţei iubite e zugrăvit adesea in termeni cosmici: ,.Trupul din lut, 1 Oasele din piatră, 
1 Ochii din mare, 1 Frumuseţile din soare, 1 Dragostele din vânt"1 ·' . Dictonul sutit, 
după care •• Omul e un univers mic, iar universul e un om mare" se confirmă şi la 
nivelul metaforelor limbii care reflectă această proiecţie cosmicA, deoarece vorbim 
despre talpa sau Cn!fletul muntelui, despre buricul pământului, despre ochii de apă, 
despre braţele sau despre cotul râului. 

O importantA direc�e de extindere a simbolismului somatie este legată de 
asocierea organelor şi membrelor cu diferite funcţii sociale: capul familiei. căpetenia 
oştirii; mână de lucru, mâini de aur (meşter), talpa ţării (ţirani), pumnul şi braţul 
armat (oştire) etc. 

I l . Limbajul vestimentar e unul din codurile simbolice de o mare relevant� 
sociali, etnică, religioasă sau morali. deoarece îmbrăcămintea e o "a doua piele a 
omului", care ii protejeazA trupul şi-i reflectA personalitatea. Hainele ii diferenţiază 
pe oameni in funcţie de sex (pantaloni-fustA, ie-clmaşi). de vârstA (haine de copil, de 
flăcău sau de fatA, haine bitrâneşti), de profesie (odăjdii preoţeşti, uniforme militare, 

•: Annick de Souzenelle. Simbolismul corpului uman, Tunişoara. Edituna Amarcord. 1996. 
I J  Elena Niculi\1-Voronca. Datinile şi credinţele poporului roman, adunate !i aşezate 

î'n orciitre mitologică, Cernăuţi, 1 903,  p. 4 1 5. 
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straie ţărlneşti. bluze muncitore�ti, şepci .. proletare" etc.) .  Orico haină e atât de 
impregnatA de elluvii le şi de simbolismul păf\ilor corpului purtătorului. încât oricind 
poate deveni o smecdocl a persoanei: piesele de îmbrăcăminte sunt folosite in vriji, 
descântece şi in alte ritualuri magico-religioase. Orice repertoriu de simboluri, cu 
pretenţii de exhaustivitate, trebuie să includă. practic. intreaga garderobă tradiţionali. 

1 2. Limbajul alimentar sau codul culinar cuprinde atât hrana esen\iali 
{ptîinea. carnea. fructele. zarzavaturile. peştele. laptele). cât �i o seamă de preparate 
culinare (colacii, coli,•a. co=ona,--ul. camaţii. pţ(lia. dătitele . .  mrmalele etc . )  şi bAuturile 
tradi\ionale (vinul. alcoolul. ţuica. miedul. berea ş.a . ) .  Simbolismul bucatelor rezultA 
din procesul preparlirii lor, asimilat unor transmutaţii şi metamorfoze tainice ale 
materiei. treceri lor de la viată la moarte si unor resuscitări miraculoase. Aceste sensuri 
le găsim inci frate in Taina Euharistiei c.:eştine; ele stau la ba7.a alimentelor şi licorilor 
miraculoase din mituri, basme şi legende, aidoma ambmsiei şi nectarului grecilor, 
somei hinduşilor sau apei vii din folclorul români lor. Sacralizarea alimentelor, care 
menţin viaţa şi asigură vigoarea trupului, a dus la ritualizarea preparării şi consumului 
lor, ceea ce a conferit codului culinar valenţe simbolice suplimentare. Alimentele 
devin principalii mediatori dintre naturi şi cultură, aşa cum a demonstrat-o in mod 
strălucit etnologul francez Claude Levi-Strauss in eseul său Cmd şi gătit14 • Ofranda 
alimentară e principala formă a jertfei oferite divinităţi lor, iar pomana, in fonna colivei, 
coladlor rituali sau vinului şi ţuicii, mediază raportul dintre cei vii şi cei morţi. 
Consumul in comun al alimentelor, mesele rituale la diferite praznice (Crăciun, Pllfli. 
Zilele Moşilor) şi ceremonii (nuntă, botez., onomastică, înmormântare etc.) sunt fi 
forme ale comuniunii, ale realizării unei afinităţi şi inrudiri spirituale a participanţilor 
la o masă festivă, agapă sau banchet oficial. Pe lângă opoziţii le viaţă - moarte, nahd 
- cultură, sacru - profan, codul alimentar serveşte şi la exprimarea unor alte diade 
importante pentru sistemul unei culturi: prohibit - admis. autohton - străin. pur ­
impw; sărac - bogat, masculin -feminin ş.a. 

1 3 . Codul instrumental cuprinde un insemnat număr de unelte de muncă fi 
arme de luptă care au devenit emblernatice pentru ocupaţia agricultorului (plugul, 
.<>apa, coasa, grebla. furca), ţesătorului ifusul. furca de tors. războiul de ţesut}, 
pescarului (plasa. năvodul, harponul, tridentul. barca), fierarului ( ciocanul. nicovala, 
cuptorul.foalele), vânătorului (capcana. arcul. săgeata. prqca) sau zidarului (mistria. 
echerul,firul de plumb) etc. Principalele linii de semioză simbolică in lumea uneltelor 
şi armelor sunt cele legate de omologarea. prin intermediul metonimiei �i al sinecdocăi, 
a instrumentului cu actul creator sau distructiv şi cu procesele tainice ale zămislirii 
formelor de viaţă. Prelucrarea pământului a fost asimilată unui act sexual, de unde 
simbolismul falic al plugului, brăzdarul11i. Jopeţii. băţul11i de scornit plimântul. Ana 
ţesutului a avut intotdeauna valenţe şi proiecţii cosmogonice. Marile zeiţe ale religiilor 
arhaice au fost şi .. ţesătoare" a formelor vegetale şi animale, iar rezultatul muncii lor 
- pân=a. covorul. ştergarul sunt imagini ale Universului in toată varietatea formelor 

14 Claude Levi-Strauss, Le cru e le cuii, Paris, 1 964. 
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sa le. redate prin culori. forme ornamentale şi compozi\ii zoomitologil:c. Nu mai puţin 
importantă a fost şi omologarea instrumentului cu mânuitorul sAu. Această identi ficare 
a dus. pc de o parte, la credin\a că uneltele pot ac\iona şi singure. aşa cum se întâmplA 
in hasme. unde avem alâtea .. unelte năzdrăvane" (covorul fermecat, moara care macinti 
singură. oglinda miraculoasă etc . ). iar pe de altă parte, unealta devine simbolul unei 
profesii sau insemnul unei dcmnită\i (fulf{erele lui Zeus. triderttul lui Neptun. arc11/ 
lUI Apollo. măciuca lui Hercule, .<;ceptml regelui. spada cavalerului. UCIII'ea călăului ). 

1 4 .  Limhajul .'>imbolic al 11umere/or este produsul unei lungi şi anevoioase 
pătrunderi a min!ii omului in csen\a lucrurilor şi in lumea raporturilor tainice dintre 
oh1ecte şi fenomene. De la descoperirea lor, numerele au fost privite nu doar ca entitAti 
cantitative, ci drept repere şi indicii de ordin cantitativ. cărora li se atribuia o fof\1 
.. numenală": 11umem.f .. numAr" şi numen .. zeu" din l imba latini sunt inrudite 
et imologic ' � . Simbolica numerelor (numerologia) a fost una din preocupArile de 
căpetenie ale şcolii lui Pitagora din Grecia anticA. iar in tradiţia ebraica. Kaba/a, 
contine o mulţime de texte in care se stabilesc legături misterioase şi corespondente 
tainicc intre numere si literele alfabetului. intre numere si structurile cosmice sau cele 
ale corpului uman. Cu simbolismul numeric sunt imbibate textele Bibliei. In aceasd 
indelungatA tradiţie numcrologicA. unele numere sunt legate de om (cinci saupentada), 
altele de lumea divinului (unul, trei sau triada), altele de pământ (patru), de cer (trei) 
sau de total itatea cosmică ( şapte. zece, zero absolut) .  Doi e numArul 
complementarititilor. opozitii lor şi conflictelor. Coordonate semantice importante ale 
codului numeric şi al mag iei cifrelor sunt opoziţii le ,.număr fast - numAr nefast", care 
coincid parţial cu diferentierea .. număr par - număr impar". Lumea maleficului. 
demonicului  şi monstruosului poartă intotdeauna semnul ,.impari tlţii" (cf. 
monoculismul unor zei sau eroi mitici, unijambismul sau şchiopltatul Dracului, 
tricelalitatea Balaurilor sau Cerberilor etc.). Reminescenţa unei asemenea aritmetici 
magice in lumea contemporanA este superstiţia cvasi-universaiA despre cifra 1 3  (,.duzina 
dracului") care face ca hotelurile din multe \Ari europene sau din America sA nu detinA 
camere cu acest numAr; el lipseşte la scaunele avioanelor transatlantice şi chiar de la 
casele anumitor strAzi. 

1 5 . Lim�jul jormelor geometrice datează din epoca paleoliticului, deoarece 
pc peretii peşterilor, alAturi de picturi aproape realiste. întâlnim şi semne sau intregi 
compozi\ii picturale alcltuite din linii verticale sau orizontale, din ovale, mmh11ri sau 
pătrate, care redau, in general, un simbolism falic (linia verticall. crucea, triunKhiul 
cu vărful in sus) sau unul matricial (rombul, ovalul cu un punct la mijloc sau tAiat cu 
o linie verticală, triunghiul cu vârful in jos etc.). Aproape toate figurile geometrice au 
un conţinut simbolic datorat ascmAnlrii lor cu anumite obiecte relevante pentru culturi 
precum şi corespondenţelor numerice: cerc - inel, centură, iurtă. stână, ocol. zid 
circular etc .• triunghi - trei, trifoi, trident, trigramă. Troiţă. crinul regal (emblema 
regilor Franţei). trei Parce (Vrsitoare),jlacăra lumânării etc. · 

1 '  E. Bindel. �li.�tica numerelor. Bucureşti, Editura Harald, 2000. p. 1 5. 
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1 6. Lunbajul liteiY!Ior ne arată că unităţile unui alfabet, deşi sunt private de 
sens. deoarece in sistemul lingvistic servesc doar pentru redarea sunetelor - unititi 
monoplanc din punct de vedere semiotic, in cadrul semiosferei culturii,  devin uniti� 
biplane purtătoare a unei informaţii simbolice. Literele îşi extrag seva lor semnificativi 
din fonna lor, care iniţial putea fi o pictogramă (S - aminteşte de conturul şarpdui, M 
este o liniefrantă - străveche pictogramă a apei). Cum majoritat.ca alfabetelor actuale, 
folosesc ca elemente fundamentale linia dreaptă verticală (simbol masculin) şi ovalul 
( semiovalul) feminin, anumite litere pot fi interpretate ca semne .. feminine" sau semne 
.. masculine" ori ca semne ale unificării celor două principii care guverneazA lumea. 
La acest simbolism contribuie, desigur, şi aşa-zisul ,.simbolism al sunetelor", reflectat 
in poezie, dar şi in clasificarea sunetelor. Avem vocale ,.deschise" ( feminine) ca a sau 
o sau ,.închise" (i. e, a, u), consoane dure şi explozive (bat, poe, dur). vibrante (drac, 
rac, riu) sau lichide şi ,.feminine", cum este. de pildă, 1 (lapte, lele. Lună, /in, lânA). 
Simbolismul unor litere derivă şi din locul pe care il ocupă in alfabetul limbii: � se 
explică expresiile aţ(a şi omega. de la a la :et. Cea mai marcată literă din componenţa 
unui cuvânt este iniţia/a, folosită şi la prescunarca cuvintelor. Abrevieri le semnificative 
au contribuit şi ele la simbolismul unor litere: G - simbol masonic al Creatorului 
(engl. God), MD - Maica Domnului, N - Napoleon ş.a. 

1 7. Limbajul muzicii, deşi a însoţit omenirea de-a lungul sale istorii, este 
unul din cele mai controversate coduri de comunicare in semioticl. DificultAtile 

' 

interpretării provin din faptul că unităţile constitutive ale acestui cod (notele muzicale, 
gamele, acordurile, temele, frazele muzicale etc.)  au o sintaxă (adicA, o .. gramaticA" a 
combinaţiilor şi succesiunilor. totuşi nu posedA o !iemantică. lată părerea unuia dintre 
cei mai prestigioşi semioticieni: ,.Limba muzicală constă intr-o combinare şi succesiune 
de sunete felurit articulate; unitatea elementară, sunetul, nu este un semn; fiecare 
sunet se regăseşte in structura scalară de care depinde, nici unul nu este prevAzut cu 
semnificanţă. lată un exemplu tipic de unită� care nu sunt semne, care nu desemneazl, 
fiind numai treptele unei scări ale cărei dimensiuni sunt stabilite arbitrar. Reţinem aici 
un principiu de discriminare: sistemele bazate pe unităţi se impart in sisteme cu uni tip 
semnificante şi sisteme cu unilă\i nesemnificante. in prima categorie vom situa limba; 
in cea de a doua muzica" '" . 

Deşi implrtăşită de multă lume, această părere despre ,.asemantismul" 
muzicii pare prea categorică şi tranşantă. Ea contravine unei indelungate practici 
culturale in care ascultătorii recunosc un mclos naţional sau unul strAin, pot spune el 
o bucată muzicală e •• veselă" sau ,.tristă", iar compozitorii işi elaboreazA sisteme de 
muzicA programatică, intitulându-şi operele lor Anotimpurile. Sonata Lunii etc. Dupl 
audiţia unei opere muzicale intotdeauna se poate spune ceva despre conţinutul ei. 
despre impresia produsa. despre asocierile sugerate imagianţiei noastre. Semnul 
muzical e lipsit de univocitatea semnului ştiinţific sau de obligativitatea unui seDI 

16 Emi te Benveniste. Probleme de li11gvistică generală, voi. I l .  Bucureşti, Editwl 
Teora, 2000. p. 49. 
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dcnotativ ca la majoritatea cuvintelor limbii .  Sunetul, acordul muZJcal sau melodia 
sunt semne cu o semnificantă difuzA. E vorba de o ,,fulgura\ie" semantică şi nu de un 
sens conceptualizat. Sunetul muzical e mai mult un declansator al mecanismului de 
producere a sensului şi, din acest punct de vedere, se aseamĂnă intrucâtva cu limbajul 
dansului, picturii abstracte sau al poeziei suprarealiste, unde semnifica\ia e vagă, 
difuză. mai mult sugestivă şi aluzivA decât una referen�all. UnitAtile muzicale seamănă 
mai mult cu o intrebare decât cu un răspuns sau cu o ghicitoare care poate avea mai 
multe rAspunsuri, şi din acest punct de vedere, semnul muzici i  e inrudit mai mult cu 
s1mbolul şi nu cu semnul lingvistic. Semnificatia unei opere muzicale e tot atât de 
imprecisă sau polivalentă ca şi cea cuprinsă in unele simboluri precum Sfinxu/, 
Piramida, Labirintul sau Mandala tibetanA. 

Orice sistem simbolic a evoluat dintr-o imitatie a formelor si fenomenelor 
. . 

naturii. Muzica, fără doar şi poate, a fost o imitaţie a sunetelor �i semnalelor naturii :  
cintecului păsări lor, bubuitului tunetului, vuietului păduri i, tropAitului animalelor 
copitate, murmurului izvoarelor. Ele erau privite ca "voci" ale transcendcntalului. 
Ideea .,muzicii sferelor" a platonicienilor e o sinteză şi o expresie clevată a acestei 
credinte străvechi. Sarcina imitării mimetice a "muzicii naturii si a Universului" a . . 

fost preluată de anumite instrumente muzicale. care şi-au pAstrat până astăzi această 
functie de a sugera .. vocile" de dincolo: sunetele clopotului sunt interpretate ca porunci 
şi mesaje divine, bătăile tobei imită tunetele cerului; fluierele au fost modalităţi de 
comunicare cu spiritele strămosilor, care in multe traditii erau denumite "fluierători" 

. . 

(sintagmajluieraş de os din textul Mioriţei atestă faptul că unele instrumente de suflet 
arhaice se flceau din oase de om sau de animal totemic); sunetele alămurilor 
( trompetelor, trâmbiţelor, goamelor) sunt voci ale îngerilor şi arhanghelilor, iar sunetul 
lwrpei e corul ingerilor, dirijat de un zeu al luminii şi al armoniei de tipul lui Apollo. 
Semnele muzicii se .,incarci" de semnifica�e prin acest tip de raponAri la alte simboluri 
şi alte coduri culturale. Chinezii le-au raponat la principiile yang �iyin, iar noi distingem 
sunete şi voci .,feminine" şi ..masculine" (inalte şi joase, vioara şi contrabasul). Sunetele 
unur instrumente sunt privite ca un gen de sintezA armonică şi intrepAtrundere a celor 
două principii:flautu/ este masculin ( falic) prin formă şi feminin prin sunetele pe care 
le imite. De-a lungul vecurilor şi milenii lor, sunetele muzicii au fost puse in relaţie cu 
gama cromatică. cu planete le (numărul notelor muzicale, de regulă, coincide cu cel al 
planctclor), chiar şi cu anumite trăsături ale etosului, aşa cum se intâmplă in muzica 
grecilor, unde avem tonalitatea mi - dorică. solemnă şi pateticA, re - frigiană, extatică 
şi bahică, do - midică, satumiană, bolnăvicioasă şi tristă etc. 1 7 • Limbajul muzical, 
căruia i-am acordat un spaţiu mai mare in această incercare de tipologie a codurilor 
culturale, ne arată că in sistemul culturii toate limbajele interacţioneazA intre ele, se 

, .  J .E.  Cirlot, Dictionary· ofSymbo/, N.Y., 1 962, p. 30. Contribuţii demne de luat in 
seamă despre semantica şi simbolica semnelor muzicale le putem găsi la Marius Schneider, 
El urigen musical des Jos animales simbo/os en la mitologia y la eseu/tura antigutD·, 
Barcclona, 1 946. 
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contaminează �i se sprijină unul pe altul. Această interdependenţă semioticA e generatA 
şi sustinutA de cele douA mari insuşiri ale artei şi ale modului ei de receptare: 
.'>incretismul si sinestezia. 

Sin�·retL'imu/ (gr. syncretismos ,.amestec. combinaţie"), ca stare nediferenţiarl 
a genurilor de manifestare artistică. era specitic primelor culte arhaice, unde muzica 
interacţioneazl cu dansul. cu vestimenta\ia de un anumit tip (măştile). cu pantonima. 
cu puterea de incantaţic a cu vântului, cu prezenţa unor ustensile şi accesorii simbolice 
(bâte, suliţi. săbii. scuturi ). cu jertfirea şi consumul unor alimente şi bAuturi sacre. 
Dintre manifestări le ceremoniale de acest tip. care au rezistat până astăzi. este nunta 
tradiţională, in care sunt incorporare aproape toate codurile culturale amintite in aceastA 
anal iză ce nu are pretenţia cxhaustivului. in amalgamarea. in succesiunea şi in 
iterativitatea lor. simbolurile nupţiale sunt menite sA evidenţieze. si detennine în chip 
magico-sinergctic principalele sensuri şi funcţional ităţi ale nunţi i :  unificarea 
principiului masculin cu cel feminin (mirele şi mireasa), comuniunea a două familii 'i 
neamuri, asigurarea fertil itiţii tinerii perechi, apărarea noii familii de toate influenţele 
nefaste 11 • 

Sineste=ia e un fenomen al percepţiei. caracterizat prin faptul că unui anwnit 
excitant şi unui anumit organ al percepţiei se asociazA o senzaţie sau o percepţie de 
alti natură fiziologică. Sunetul poate trezi o imagine cromatică, provoca o senzaţie 
caloricl, gustativă sau tactilă: "Iară cornul plin de jale 1 SunA dulce. sunA grn" 
( Eminescu). Sincretismul şi sinestezia se manifestă plenar în ana liturgică, in cadrul 
cultelor religioase siv�ite intr-un locaş sfănt. Templele şi bisericile inglobeazA IBI 
simbolism complex şi elevat al limbajului arhitecturii. al picturii, al .'icu/pturii. al 
vestimentaţiei, al gesticii hieratice, al muzicii religioase, al codului oljactiv (tAmiia� 
alte mirodenii), ca să nu mai vorbim de cuvântul Scripturilor şi rugăciunilor, menite 
toate si-1 transpună pe om in lumea sacrului. 

Cum orice manifestare artistică produce un .,text" (verbal, vizual, auditiv 
sau actanţial) in care existi intotdeauna sensuri ( idei, concepte, teme şi motive) mai 
importante, sublinirea, reliefarea, focalizarea lor se face prin recurenţă ( izotopic) ti 
iterativitate sitronimică. De aceea, observAm cA in orice semiosferi notiunile 
fundamentale (domimintele sau constantele culturii ,  noţiuni le-cheie) au un �umAr 
impresionant de sinonime simbolice aparţinând unor coduri şi limbaje diferite. Practica 
noastră de intocmire a unor dicţionare şi alte lucrări de simbolisticA româneascl ti 
universall1v ne sugereazA ideea că, din acest punct de vedere, pe primul loc, atât sub 

1 1  Jvan Evseev, Simboluri folclorice. Cântecul de dragoste şi cef'f!monialul de nullllf, 
Timisoara, Editura Facla, 1 984. 

19' lvan Eveseev. Cu,•âm-simbol-mit, Timisoara. Editura Facla, 1 983; Simboluri 
folclorice, Timişoara, Editura Facla, 1 987; Jo;urile tradiţionale de copii. Rădăcinile 
mitico-ritualt>. Timişoara, Editura Excelsior, 1 994; Dicţionar de simboluri �i arhetipuri 
c111111rale. Timi�oara. Editura Amarcord. 1 994; Dicţionar de magie. demonologie fi 
mitologie mnuinea.'>că, Timişoara, Editura Amarcord. 1 998; Enciclopedia semnelor fi 
simbol11rilor cllltumle. Timişoara. Editura Amarcord, 1 999. 
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Jspect numeric, cât şi din punctul de vedere al varietăţii semioucc, se situează 
simbolurile prin care se desemnează principiul masculin (Animu.�. yang ) şi principiul 
ti:rninin (Anima. yin), in acccp!iunea lor sexuală. metafizicA şi religioasă. De pildA, 
ideea de .,femeie" poate fi redată printr-un şir aproape interminabi l de simboluri: 
J'.imânt, apă, lună, stea; peşteră. grotă, \'âlc:ea, c11pă. oală, ulcior. hlid: _floare. fruct 
tcu multe seminte). piatră (găurită sau pretioasă); linie orizontală, oval. trillnghi (cu 
drful in jos). mmh. plasă. an:li. nişă. casă. cameră, biserică, poartă. grădimi şi 
multe altele. Cum unele simboluri. mai ales cele arhetipale, se caracterizează prin 
n:chimea lor, prin bogătia de sensuri şi prin universalitatea lor, ele reprezintă semnele 
fundamentale ale culturii, având capacitatea transpozitiei dintr-un cod in altul si asigură 

' . 

intertextualitatea operelor artistice şi unitatea culturilor şi civilizatiilor lumii. 

LES CODES ET LES LANGAGES CULTURELS 

Resume 

Cette etude se propose une synthese sur la typologie des signes culturels, 
issue d'une riche experience de l'auteur dans l'elaboration de quelques dictionnaircs 
et d' autres ouvrages dans le dornaine de la symbologie roumaine et de celle universelle. 
U ne place â pan dans le moode de la semiospbere culturelle revieot ou mot et ou 
symbole. Les deux categories de signes ne fooctionneot pas independemment, elle 
interpherent. A certains groupes de mots et champs lexicoux correspondent des 
constellations de symboles, reurues par leur sens et par les spheres d'utilisation. L'auteur 
propose pour ces sous-categories symbolyques, ayant un vocabulaire et une grammaire 
a elles, la denommination de langages ou codes culturels. La typologie proposee 
contient un nombre de 20 des plus importants codes culturels (Le langage zoologique, 
Le langage vegetal, Le langage astrologique. Le langage des phenomenes 
mheoro/ogique, Le langage sommatique, Le /angage instrumental, Le langage 
cromatique, Le langage de:r formes geometriques, Le /Dngage des numero etc. ) . 
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