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AUREL CIUPE
SI PRIMATUL PEISAJULUI

loan lovan

Prin anii ‘80 Aurel Ciupe afirma: ,,Eu am facut scoala franceza, iar aceasta
scoala corespunde latentelor mele psihice, dobdndite in mediul natural, in care
m-am ndscut §i am crescut. Si acest mediu, in cazul meu, este cel de la Lugoj si
din Banat. Acolo, pe malul Timisului, culorile cer o gama luminoasa, calda, cu
tonuri pastelate. Totul este liric, optimist. Munca pielarilor; olarilor, opincarilor
de pilda — se incadra organic in «cdntecul viefii», colorat. Acolo, in zilele de
tdarg, veneau satele in straie de sarbatoare: cu cepse, broboade i salbe grele, de
galbeni si de argint. Cerul senin se conjuga cu senindtatea oamenilor. O
seninatate activa, combativa ...”"!

Afirmatia aceasta este de o deosebita importanta pentru ca il rezuma ca om
si ca artist, ca viziune si ca opera. Il arati ca fiind un artist lucid care fsi cunoaste
foarte bine intentiile si realizarile, isi stie cu exactitate capacitatile si mijloacele. Subli-
niind dimensiunile §i capacitatea de influentare, in opera, ale preexistentelor din
locul natal si din anii copilariei, subliniaza totodata rolul evenimentialului si al
sarbatorescului. Sugereaza cum particularitatile mediului uman vor fi temeiuri pentru
portretistica i pentru compozitiile de mai tarziu, cum lucrurile din jur vor pastra caldura
si intimitatea vazuta atunci in naturile statice, cum specificul privelistilor, lumina si
culoarea ii vor alimenta preferinta pentru peisaj. A constientizat legatura dintre scoala
franceza, de pictura si peisaj, astfel incat si el va proceda la fel cum au procedat toti
pictorii romani de la Nicolae Grigorescu incoace, formati inFranta si intorsi acasa, in
tara. $i el va aseza in formula artistica Tnsusita a impresionismului, apoi a
postimpresionismului un continut dat de spiritualitatea romaneasca. Prin asemenea
determinante i-a fost stimulata propensiunea catre peisaj, acesta alcatuind un palier
definitoriu al operei.

' Numeroase alte opinii ale pictorului, pretioase azi pentru intelegerea operei
sale, pentru cunoasterea artistului si omului Aurel Ciupe, in raport cu Lugojul si cu
Banatul, pentru ca acest loc §i mediu i-au ramas vii, dragi toata viata, au fost consemnate
de cétre Petru Novac Dolanga intr-o carte de referinta de dialoguri cu mari personalitati
banatene (Petru Novac Dolanga, Marturisiri si repere, Editura Facla, Timisoara,
1980, p. 42).
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Peisajul s-a impus dintru inceput atentiei sale intrucat era un dat ce apartinea
realitatii artistice a Lugojului. Orasul avea, in perioada interbelica, un numar relativ
insemnat de pictori, care si-au facut constant obiceiul de a iesi la peisaj. Aurel Ciupe,
impreuna cu maestrul sau de aici, Virgil Simonescu, impreuna cu Stefan Szonyi, Emil
Lenhardt, Comel Muhos, Koleman Griiber, Tiberiu Hrelia, Pavel Pokker, Desideriu
Gliick, Nicolae Lazar, Victor Jurca,aveau, duminica de duminica, birje ndimite care i
duceau pe malul Timisului, spre Tapia, la plein air’. Despre aceastd formula a
peisagismului romanesc, de specificul ei aparte, pentru ca este altceva decit o colonie,
aga cum a fost Balcicul si Baia Mare, s-au consemnat citeva date?, dar statutul sau
de permanenta si de urbanitate, chiar ,,duminicala”, cum ar spune Andrei Plesu, merita
un studiu separat. Aurel Ciupe va continua, si dupa plecarea sa, o buna vreme, sd vina
la peisaj in imprejurimile orasului, sub Dealul Viilor, pe malul Timisului. Aiubit gi el
spinarile domoale ale dealurilor cu vii, serpuirile atipite ale apei, lucirile si oglindirile ei,
vegetatia generoasa §i calma, atmosfera solara, lumina blanda si mangaietoare, orasul
de avocati i de mestesugari indragostiti de muzica si de teatru, saritori in a-i ajuta sa
plece la studii pe tinerii pictori talentati®.

Revenind la afirmatia citata, ea are meritul ca, prin litera ei, sa schiteze o
justificare a comunicarii artistice, sa sugereze directiile principale ale operei, palierele
ei alcatuitoare. Spusele artistului, de asemenea, numesc limpede temele polarizatoare,
obdrsia lor, indica provenienta ca timbru a picturii, fondul spiritual, radacinile atitudinii
§i viziunii.

Dintre palierele operei sale — natura statica, peisaj, portretistica, compozitie
— peisajul este, insa, cel care detine mai mult calitatea de a insuma toate acele
preexistente si toate acele teme pe care pictorul le-a lasat intelese prin ceea ce a spus
atunci §i pe care le-a intarit prin alte afirmatii facute ulterior. Mai mult decat atat,
peisajul este cel in masura sa il reprezinte pe Aurel Ciupe intru toata capacitatea sa
artistica, Tntru toate particularitatile operei si la adevaratul ei nivel valoric. Peisajul
apare ca detinand un plus de elocventa a picturii §i un plus de pregnanta in manifestare

2Pictorul i5i aminteste: ,,0, era Tapia! Cu padurea de stejari, cu minunate motive
pentru pictura, cu racori §i miresme, cu o lumina i un cer ideal. Acolo ma duceam cu
prietenii. Cu sevaletul ...” (Op. cit., p. 42).

3 Vasile Florea, Arta romédneasca, Editura Meridiane, Bucuresti, 1982, vol. II, p.
194.

4 Lugojenii au trimis, pe cheltuiala lor, la studii la academii occidentale unii tineri
talentati — Nicolae Popescu, Ion Zaicu, Virgil Simionescu —, altii — Aurel Ciupe, Stefan
Sz6lyi —au fost ajutati de catre Tiberiu Brediceanu sa plece la studii la Paris. Semnificativ
pentru mediul artistic al Lugojului este faptul ca pictorul Gheorghe Baba, impreuna cu
fiul sau, Corneliu Baba, au deschis aici, in anul 1922, prima lor expozitie in care, de
altfel, a predominat peisajul (Victor Lazarescu, Lugojul si lugojenii de altadaia,
Editura EE.D., Lugoj, 1993).
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a personalitatii creatoare’. In peisaj se simte mai in elementul sau, se misca mai propriu,
mai familiar. i aceasta, evident, fara ca sa uitam felul particular in care naturile
statice 1si topesc culorile in armonii si felul in care interioarele se reculeg
in intimismul lor luminos, proprietatea intelegatoare cu care artistul se apropie de
persona jele portretizate §i calitatea prezentelor umane de a se acorda prin discrete
vibratii sufletesti.

Aurel Ciupe Tsi realizeaza pictura intr-un limbaj care apartine impresionismului,
dar o face cu sonoritati cromatice §i accente formale expresioniste. Continutul este
postimpresionist in primul rand prin vointa de a evoca permanentele lucrurilor,
continuitatile lumii, esentialul — un anotimp permanent (fie vara, fie iarna) aflat in
plenitudine, scéldat in lumina, impregnat de o atmosfera solara §i optimista, bucuroasa,
paradisiaca, situatintr-un spatiu panteist. Atitudinea impresionista, prevazuta cu acele
sublinieri venite dinspre expresionism se conexeaza adecvat cu substanta
postimpresionista. Fundamentul, generalitatea impresionista se lasa condusa in realizare
de o factura de tip cézannian si se fortifica prin intruziuni tonale apasate in expresie.
Vocatiade colorist il poarta neezitant spre frumusetea culorilor i spre eleganta tonurilor.
Culorile ca incéntare, ca bucurie il dezvaluie pe Aurel Ciupe ca fiind un colorist din
specia lui Pierre Bonard. Alte punctari de experienta artistica, incluzand adieri dinspre
cubism, dinspre favism sau tasism se topesc nediferentiat in factologia demersului
plastic. Pictura ca exprimare de sine beneficiaza la pictorul nostru in mod special de
pozitivitate ca simtire, imprejurare, transpusa in culori evanescente §i in tuge usoare,
discret animate de un anume gestualism. Orizontului postmodemist i apartine §i
conceptia spatiala abia simtit armata geometric in subteran §i sensibil modelata ca
exterioritate a formelor. Daca artistul recunoaste fatis importanta scolii franceze de
pictura, nu este mai putin adevarat ca prin exigentele siprin disciplina de lucru cerute
de Virgil Simonescu, in calitatea lui de a-i fi fost primul maestru, format la Academia
din Miinchen, i s-a format o oarecare sensibilitate pentru pictura germana, citibila de
altfel, in cateva accente care amintesc zona ,,Der Blaue Reiter”, un Franz Marc sau
un August Mache, poate chiar, mai tarziu, un Lowis Corinth.

Pentru Aurel Ciupe, in permanentd, peisajul isi oferd bogitia cromatica,
savoarea coloristica fiind argumentul valid al vocatiei, cum s-a vazut, dar imprima,
totodata, odirectie simptomatica demersului artistic, gazduieste individualitatea artistica
si rodeste cu perenitate substanta particulara a operei.

Privit mai indeaproape mecanismul realizarii, se pot distinge componentele
discursului expresiv. Acesta culiseaza pe doua linii, se manifesta pe doua fronturi,

5 Octavian Barbosa considera ca ,,Artistul este un bucolic, receptiv la pacea si
caldura inserarilor rurale, discret festive” (Octavian Barbosa, Dicfionarul artistilor
roméni contemporani, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976), desi Aurel Ciupe este
urban prin nastere, prin comportament §i prin viziune.
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diferite ca faptica, in timpi diferiti, consecutivi. Pomnirea, evident, are loc in ceea ce
vede pictorul, in priveliste, aceasta, in mod firesc, stimeste §i intretine emotia care
conduce la ceea ce face artistul, la picturd. In calitatea de simtire a pictorului se
constituie un al treilea termen activ al realizarii, al carui continut este alcatuit din
materia atitudinala. Intre priveliste si simtire, apoi intre simtire si gestul pictirii se
produc doua intervale de mare importanta pentru comunicarea artistica, intrucit aici
se stabileste perimetrul de spiritualizare §i capacitatile care cristalizeaza viziunea. Locul
§i emotia, starea §i imaginea compun procesualitatea realizarii, o procesualitate
particulara in functie de receptionarea la nivel de sensibilitate®, cu accent pe vazut, pe
alta directie a ei de actiune. Prima este o sensibilitate permisiva, pasiva, acumulatoare,
receptacol, creuzet, traire, in timp ce a doua este sensibilitate ofensiva, imperativa,
aflati in actiune, inreflexivitate, fiptuitoare. In prima se culege privelistea, vederea, in
adoua se produce imaginea, pictura. Prin acest mecanism al realizarii Aurel Ciupe se
revendica din perimetrul adlerian al Sichtbarkeit-ului, dar, cum se poate constata, isi
Justifica pictura, in egald masura, si prin functionalitatea de tip Einfiihlung, in sensul
lui Lipps i Worringer, elemente ale purei vizualitati fiind amplificate prin infuzii
intropatice. Intre cele doui momente ale realizirii se stabilesc dozaje specifice de
colaborare i conlucrare, de puncte de incidenta si de justificare reciproca. Paralelismul
si diferentele se transforma in apropieri §i echilibrari, in echivalari sub tendinta mereu
prezentd de a se armoniza, de a se situa intr-o juxtapunere unitara, de a alcatui o
ecuatie, un tot complementar.

Concordiile lumii, pe care le vede pictorul, pulsul ei calm, plenitudinea,
sarbatorescul lucrurilor si paradisiacul lor face ca privelistea naturii sa se concentreze
ca un fel de vitraliu, ca un fel de medie aritmetica intensificata intre peisajul privit §i
peisajul refacut, retinut, implicind, de asemenea, aderenta, atasamentul privitorului. O
mereu vie parcurgere a naturii, 0 atenta cercetare a ei confera plauzibilitate artei,
restituirea naturii administrand insasi ierarhizarile valorice din pictura. Natura si pictura,
vederea §i imaginea, vazutul si transpusul se incadreaza in mai vechiul raport natura
naturans — natura naturata, natura evocatoare existenta si natura creata ulterior,
inregistrand la Aurel Ciupe si sub acest aspect concordante semnificative. Lumea se
deschide sub privire ca o corola sub soare, astfel relevindu-si complexitatea si
dezvaluindu-si principiile de existenta. Perceptia concreta aduce sub ochi un inventar
vizual bogat si divers, aduce lucrurile surprinse in deplinatatea lor. Privirea masoara
intinderea si intensitatea privelistilor de la frecventa sinestezica la anvergura sintezei
vizuale cu unitatea de masura data de adincimea starii reflexive. Asadar, vazutul,

¢ S-a scris cu indreptatire despre ,,acea continud pendulare intre ceea ce este
stabil Tn spatiu i statornic in timp si sensibilitatea sa de seismograf” (Ioana Beldiman,
Paraschiva Pojar, Expo-ifia retrospectiva, ,,Arta” Nr. 6, 1980, p.10).

198

https://biblioteca-digitala.r(‘ﬁVWW-Cimec-m / www.dccpcenijtimis.ro



Patrimonium Banaticum, 111, 2004

exprimat, nu descris, dezv‘z'aluie o dispozitie cu bataie mai lunga decat forma evocata,
perceperea deschizindu-se automat spre intelesurile presupuse.

Actioneaza, de fapt, in mod decisiv parteade lumina a sufletului care potriveste
lumea pe masura ei si o face intr-un mod comunicativ. Raportarea intropatica la natura
si ochiul sustinut, intretinut de suflet contribuie la tinuta morala prin care se recomanda
pictura lui Aurel Ciupe. Pentru ca se lucreaza, pe de o parte, cu mijlocele simtamantului
si cu cele ale consimtirii pe de alta, se ajunge la acel acord de principiu care da
siguranta si certitudine clipei de fatd, o mentine si o densifica, chiar procurandu-i un
anume sens atemporal, el insusi, 1nsd, aflat in acord cu regimul de permanenta al
lucrurilor. Receptivitatea sufleteasca, intdlnindu-se cu seninatatea din natura, predispune

apoi vectorul subiectiv mobilizeaza si exalta spre imponderabil. Se iveste, la modul
acesta un plus, o completare si atunci in ecranul vizual patrund tentaculele spirituale
colonizand citeva repere ideatice, citeva nuclee tematice.

Succesiunea anotimpurilor, elanurile §i beatitudinea estivala, blandetea si
tacerea iernii consemneaza cadentele diurne ale unei continuitéti de substanta. Insistenta
cu care sunt cautate permanentele de forma si subteranele lor impanzite de circuite cu
esente ating pragul trecerii de la simpatetic §i comuniune la reflexiv, la meditativ.
Afluenta momentului contemplativ in sens integrator atinge tonalitati existentiale. Astfel
Aurel Ciupe, sub stimulii gandului, poate imparti functii spirituale. Aceasta situatie
modifica ierarhia vazutului §i schimba apropierea spatiala intr-un fel de departare
meditativa. In distanta luati intervin dimensiunile semnificatiei, ale adresirii, ale
comunicarii artistice. Se declanseazd, pornindu-se de la realitatea senzoriald, o neostenita
deliberare. Pretextul pentru pictura devine fapt de trecere a naturii in imagine i de
incarcare a ei cu sensuri reflexive, arondate spiritualitatii. Daca luminozitatea
simptomatica ofera stimuli §i ocazii pentru desfasurari imagistice la fel de degajate si
de suculenteeste si pentru cé efervescenta dintre vazutsi ochi tinde spre simultaneitate
inraportcu febrilitatea, existenta maidirect, intre perceptie i imagine. Aparitia gandului
beneficiaza de toate conditiile ca sa alimenteze launtricul picturii intetindu-i intelesurile
si legitimandu-i sensul expresiei. Prin contopirea celor doua planuri, vazut i transpus,
spectacolul de vibratii imponderabile, de mase evanescente §i de tensiuni aeriene,
freamatul formal vaporos, strabdtut de lumina in contul fluxului spiritual, devine
corporalitate adecvata pentru plutirile de ganduri si de idei, de semnificatii i de sensuri
circumscrise §i protejate arhetipal. Dincolo de functionarea intropatica, pictorul
receptioneaza lucrurile, le primeste cu un anume sentiment, cu anume simtire care
le imbraca, pentru a deveni atitudine, osatura contemplativa in haina reveriei. De
aici provine viziunea din opera, senina si solara, optimista, agezata fara nici odificultate
in raza de actiune a arhetipului metamorfic. In acelasi timp in care metamorfozele
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lumii, asistate de lumina, purifica lucrurile de umbre si de tensiuni, de temeri si de
spaime.

In constructia imaginii rolul decisiv i revine culorii. Aceasta recompune, in
egala masura, aspectul si esenta lucrurilor. Culoarea este §i in natura exterioritate, dar
in pictura lui Aurel Ciupe se angajeaza hotarator in a traduce identitatea launtrica a
celor transgresate pe panza. Contribuind Tn mare masura la identitatea lucrurilor din
lume, siin imagine, pentru Aurel Ciupe, culoarea face aproape totul: sugereaza forma
si confera ritm, imparte intelesuri i opereaza stilistic, alimenteaza atitudinea si stimuleaza
viziunea. Faptul ca forma este derivat al culorii, cd dinamica imaginii este data, in
numele celei din natura, de catre ritmica pensulatiei, aratda cum spontanul realizarii,
bazat pe jocul cromatic, reuseste totusi sa evite nota de artificialitate care, uneori
atimni in orice atelier precum sabia lui Damocles. Intre voluptitile si rafinamentele
cromatice se degaja o caldura si un calm in care sensul justificarii artistice se
temeineceste tocmai pe dimensiunea de suflet. Peisajul de pe panza, prietenos si
invaluitor, primitor i echilibrat, degaja firesc, ,,natural” eleganta si tihna, lentoare si
cumpitare. Exista, fara indoiald, o anume esentializare a formei, numai ca ea se pro-
duce tot sub autoritatea culorii, sub coordonarea asigurata prin regimul cromatic.
Fervorile de simtire transformate in efervescente cromatice sunt posibile si pentru ca
sonoritatilor solare le corespund incantatii cromatice pe masura’. Freamatul lucrurilor
tradus prin vibratia cromatica nu este o simpla transgresiune intrucat pulsul formelor si
tonalitatea cromatica sarbatoreasca, palpitul imagistic stau in perspectiva nelimitatelor
jocuri de culoare, pe picioarele unor concordante intime care imbraca in ritmuri tainice
o ordine misterioasa. Nu se stie caror motive li se datoreaza faptul ca firul conceptual
se retrage ingaduitor in spatele planului cromatic, nu se stie de ce interventia ordonatoare
se exercita sintetic, i de ce ritmica recompune frecventa vazuta a naturii in articularile
tectonice ale suprafetei. Se stie doar ca nu forma ci culoarea, nu volumul ci suprafata,
nu materia ci vibratia, nu ponderalul ci evanescenta, nu densitatea ci diafanul sunt cele
care intretin nervul viu al valoratiei, caracterul particular de articulare imagistica si
prospetimea tonalitatilor. Caracterul expresiv al imaginii decurge, in cazul lui Aurel
Ciupe, din felul in care forma devine suprafata vibranta, tensiva de culoare, din felul in
care limitele formei sunt afectate de pulsul marit al executiei, dintr-o anume instabilitate
configurativa, migcata, carora li se adauga diminuarea compactitatilor. Masa vizualului,
devenita eterata, supla, mobila pregateste expresia, odata cu estomparea contururilor
pentru starea de transcedere a formei. Forma inclusa in regimul planeitétii, punand
intre paranteze utilitatea conturului, asimileaza dreptul propriu de expansiune cu

" Raoul Sorban arata ca ,,in imaginea animata de un spirit mereu temperat
vibreazéd un continuu influx nervos. $i in aceasta stipanita dinamica se afirma un
farmec particular, crescut din efervescente cromatice (Raoul Sorban, Aurel Ciupe,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1967, p. 6).

200

https://biblioteca-digitala.r(‘ﬁVWW-Cimec-m / www.dccpcenijtimis.ro



Patrimonium Banaticum, III, 2004

interferentele de substanta si de ritmuri, cu interferentele de identitdti. Aceasta
ascundere, aceastd atenuare a delimitarilor formale permite consemnarea lucrurilor
intr-un mediu de coerenta, suficient de omogen pentru a permite interpelarile de dincolo
de sine, in spatiul vast al ambiguitatilor, al straluminarilor spirituale?.

Preponderenta culorii, ca element de limbaj n constructia imaginii, face ca
iluzia adancimii din graficul morfologic sa fie suplinita de ierarhizarea cromatici, cu
consecinte evidente. Ivirea lucrurilor se realizeaza din textura coloristica, dominanta
atingerosturitotalitare, spatiul se lasa definit de lirism, ritmica variata intretine dinamica
suprafetei. Tensiunile launtrice, juxtapunerile si interferentele tonale se lanseaza in
reciprocitati. Gamele complexe apeleaza fara discriminare culorile, conferindu-le egala
stralucire, sonuri ridicate si intensitati tonale. Contrastul nu anuleaza contributia acordului
iar tumultul planimetric, efluviile cromatice organizate sonor converg intr-un flux me-
lodic articulat. Vivacitatea expresiei trece umbrele in uitare si reduce presiunea
decorativad ca efect secundar al savorilor cromatice. Configurativul raspunde
cadentarilor launtrice iar dexteritatea planimetrica intretese un material coloristic fun-
damental pictural. Iluminarea suverana traita de culoare deschide piste atitudinii tandre
si viziunii solare.

Fervoarea structurala a imaginii este adecvata executiei spontane, vioiciunii
gesticii®. Descércarea in hasurari rapide produce totusi o textura picturald ordonata
spatial in registre si expresiv in valori. Transmiterea, parca prin unde, a efectului de la
migcarea mainii pana la vibratia culorii reprezinta, la randul ei, un proces de
promptitudine. Interesul manifestat fata de punctul culminant al perceptiei conduce
catre o unitate vizuala febrild, dar pastrata in echilibrul dintre contrastul activ la nivel
de morfologie, la nivel de sintaxa si armonia hotiratoare la nivel de viziune. impletirea
dintre energia culorii §i calitatile ei de acord plaseaza discursul plastic pe o orbita
favorabila a eficientei de limbaj.

Aflat sub autoritatea arhetipald a metamorfozei, peisajul lui Aurel Ciupe fsi
desfasoara caleidoscopica intr-o imagistica ce se comporta precum oglinda valurita a
apei. In conditiile in care lirismul implicit al lucrurilor si al naturii devine si lirism al

# O constatare apropiata: ,,E adevirat ca, si in pictura sa, atmosfera de calme
dominanta si definegte o trasatura esentiald a temperamentului, ca lirica lui e discreta
si ca natura i se infatiseaza ca o expresie a echilibrului desavarsit; dar anvelopa de aer
e imateriala i permite motivului real sa isi deschida spre privitor intreaga lui semnificatie
senzoriala” (Dan Grigorescu, /dee si sensibilitate, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991
p- 22).

9 Intre opiniile exprimate intr-o buni adecvare se numira si cea formulati de
MihaiIspir: ,,Nelinistea de a spune totul cu aplicatie se traduce atunci in sensibilitatea
febrila a observatiei, in fervoarea restituirii exacte a plenitudinii senzatiilor. Efluviile
culorii se revarsa parca asupra imaginii, inundand-o in efervescenta tuselor” (Mihai
Ispir, Aurel Ciupe. Omul si opera, ,,Arta”, nr. 6, 1980, p. 9).
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culorilor de pe panza, formele lumii vazute 7si traiesc cel mai solar moment al lor i
care devine in imagine un anotimp etem, o vara nesfarsita sau o iarna mereu bucuroasa.
Este evocat locul cel mai luminos in care pictura se poate intalni cu natura, facandu-se
loc liber unor rezonante ale luminilor meridionale, in adierea carora simburele pretios
al lumii incolteste Tn suflet. Prin urmare, evidentele retinute detin dimensiuni de adancime,
lucrurile lasdndu-se identificate vadind un numitor comun dat de corespondente nebanuite
datorita carora pulsatia launtrica se comporta ca un ecou al ritmurilor universale.

In translatia pe panzi a privelistii, in transpunerea ei, o anume distanti care
intervine pastreaza particularitatile formelor in primul rand prin identitétile lor intretinute
cromatic. Libertatile elanului de reconstructie din structurile plastice evoca §i actioneaza
in numele formelor vazute. Receptionarea senzoriala stirneste §i sporeste vibratia
emotivaindirectianoilor combinatii,cele de culoare, posibile numai pe pinza. Consultatia
initiala a realului, acceptarea si trairea lui devin firesc in cuprinsul iconografic oficii
pentru ordinea posibila a unei alte lumi. Panza devine o oglinda infiorata a unor ideale
alcatuiri'?, esentialmente desfasurata in functie de miscarile sufletesti. Paralelismul
dintre vazutul concret senzorial §i vazutul transpus, pictoric se declina in favoarea
ultimului, transformand, prin locuire subiectiva, prelungirea naturii din omin extindere
a omului in natura. Continuitatile natura — pictura, vazut —transpus, perceptie — emotie,
traire — realizare sunt trasee spatiale i temporale cu participare de ordin germinativ.
Spatiul din masa senzoriala §i timpul din fluxul de trecere devin pretexte pentru oficiile
imagistice. Dar, desi intelegerea cordiala a ordinii din lumea concreta, desi ofertele
intime ale naturii sunt convertite in expresie artistica, totusi, la Aurel Ciupe natura,
prilej si act, ramane sa ocupe aproape intregul alfabet al comunicirii. Fiecare lucru se
circumscrie, Tn adancurile naturii, curentelor de circulatie eterna ale armoniei universale
si semnele acestui ultim sens al lumii este pastrat mereu in lucruri ca un indiciu necesar,
ca o amprentd, ca o emblema.

Planurile — cel al naturii §i cel al picturii — se unifica in unitéti imagistice
omogene'!, formele transparente ale panzei, suprapuse judicios peste cele vazute,
releva esentele naturii astfel incat privirea traverseaza cele doua medii fara a resimti,
fara a acuza hotarul care le desparte. Mai departe, concordanta dintre forma si continut
din imagine arata ca sugestiile posibile aici nu uita datele initiale ale lucrurilor §i nu
destrama functia lor de prezenta, procesualitatea cromatica respecta metamorfozele

10 Cunoscandu-l indeaproape, Negoita Laptoiu noteaza: ,inspirat de vibratia
proaspata a peisajului autohton, Ciupe apeleaza la nervozitatea unor tuge ample, satu-
rate de culoare, incat suprafata pictata se transforma intr-o feerica vibratie” (Negoita
Laptoiu, Incursiuni in plastica romdneasca, Editura Dacia, Cluj Napoca, 1987, vol.
11, p. 30).

i1 Pretutindeni limbajul functioneaza ca filtru intre obiecte i privirea artistului,
intre perceptie §i imagine”, este de parere si Mihai Ispir (op. cit.).
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naturii iar fulguratiile senine din atmosfera peisajelor concorda pulsurilor de seve care
infioara privelistile din realitate. Tesatura de sensuri rezultata din tesatura cromatica
face jonctiunea senzorial — emotie — gand, ca in naturd, printr-o caleidoscopica
exercitare. cu toate acestea, insa, sensurile evocatoare admise intre planul senzorial §i
cel al logicii de articulare formala nu trimit spre reconstituire, ci spre imaginativ.

Citeva referinte concrete in peisajul lui Aurel Ciupe sunt edificatoare.
Preferinta pentru seninatatea albastrurilor de pe cerul unei zile de vara se insoteste
peste tot cu aceeasi calitate a materialitatilor. Pasta cromatica o traduce i aratd cum
persista atat pe cer cit si in oglinzile apei, apoi in dungile vinetii ale dealurilor din
departare. Se defineste un peisaj plin de viata, plin de seve, de pulsatii, o intindere vie,
variata intre cerul strabatut Tncet de nori §i oglinda valurita concentric a apei, intre
departarea dreapta, lineara a orizontului §i curbura molcoma a malului, intre dunga
dealurilor si orizontalitatea podului din apropiere (Timisul la Lugoj).

In alta parte, ca pe un portativ, se insiruie registrele acoperisurilor de la case
din prim plan si cele ale copacilor din planul indepartat. Tot contrast propune si duetul
de rosu si verde, secondat de gri. Se sugereaza spatialitatea, dar numai atat cat sa
retina din plin lumina solara, cat sa densifice formele i sa inteteasca culorile. Eroul
principal aici este lumina, si tot ea este elementul de realizare a armoniei generale
caracteristice (Peisaj din Luncani).

Uneori structura picturala energica, liberda merge pina aproape de
abstractizare. In acest caz este acordati o mai vadita importanti umbrei, la case si la
copaci. Dar aceasta ulita a satului va raimane §i pe mai departe esentialmente insorita
(Pe liziera satului Bologa).

Nu lumina solara scade in timp ci numai un albastru dens se asterne peste
lume, incepand de la trupul culcat pe zare al dealului pana la copacii si ierburile din
apropierea privitorului. Caleidoscopica mereu vie a privelistii arata ca nici aici nu este
loc pentru melancolie. Articulatiile sigure ale picturii deconspira vitalitate, o stare a
atentiei cu privirea aruncata ca o plasa asupra multitudinii de lucruri privite (Apus de
soare la Stana).

Trunchiurile copacilor si frunzisul, deodata cu tonurile din fundal, alcatuiesc
o orchestratie cromatica plind de dinamism, ingrijita parcd anume pentru a evidentia
felul in care lumina solara a fost inmagazinata si felul Tn care ea acum circula prin
transparente, lasindu-ne impresia ca ni s-a agezatin fata ochilor un vitraliu. Privelistea
insasi evoca ceva de catedrald, de luminozitate launtrica stimulata de ploile solare de
afara. Este, un asemenea peisaj, un fel de mostra pentru felul in care pictura lui Aurel
Ciupe sintetizeaza dimensiunile vazutului si pentru felul in care acestea sunt transpuse
pe panza sub zodie tonicd, optimistd, neschimbatoare si totusi plina de nerv, de ritm.
Persistd acea generozitate de articulare a formulei artistice in functie de care se citeste
imediat atitudinea pictorului i se face de indata simtita particularitatea viziunii (Parc
la Baia Mare).

203

https://biblioteca-digitala.r(‘ﬁVWW-Cimec-m / www.dccpcenijtimis.ro



Ioan Iovan

In cele mai reusite, mai frumoase peisaje ale lui Aurel Ciupe unitatea picturali
se prezinta echilibrat, proportionat, un spatiu care incanta ochiul §i obliga la contemplatie.
Frumusetea funciara a lumii se lasa identificata in fosnetul ierbii §i in freamatul frunzisului,
in clipocitul apei. O senzorialitate bogata, dar strunita, totodata, ageaza in planurile
privelistii valuri succesive de bucurie. Parca ar cobori prezenta divina in lume, parca
fiorul divin o strabate, ca in pictura lui Caspar David Friedrich. Se face actuala o
viziune romantici ce a fost convertiti la permanentele clasice ale lumii. In intinderea
vegetala calma si calda, grupurile de copaci inalta intunecat i lenes spre cerul albastru,
nuantat de nori, fantasmele vibrande, tremurate ale umbrei, ale inserarii (Arinii negri).

Cand peisajul este inteles ca prilej ale unei anume dezvoltari cromatice se
intoarcecatre sine, slujind, de fapt, capacitatii evocatoare. Reciprocitatea dintre peisajul
ca pretext cromatic §i structura cromatica angajata peisagistic atinge, de la un punct,
otensiune incare se poate intrezari o oarecare pornire expresionista (Culorile toamnei).

Dinamismul apésat al structurii imagistice se vede uneori disipat in ritmurile
alerte ale accentelor si ale culorilor. Momentul jubilativ al vederii si tréirii respecta
integral o lume care tresaltd prin formele ei, prin momentul ei de plenitudine.
Metamorfozele desfasurate, caleidoscopica manifestata tes fulguratiile de lumini §i
sclipirile de umbre in gestica larga a executiei, in caracterul de libertate al realizarii
(Peisaj la Zlatna).

Chiar si intinderea zapezii, desfasurata pana departe, in zare, este roasa de
tonurile calde ale caselor si de luminozitatile crengilor de copaci, este atacata de
stralucirea soarelui ivitdin nori. Persista acelasi sentiment increzator, bucuros, starnit
mereu in faa lumii, in prezenta formelor ei de existenta (larna).

AUREL CIUPEAND THE DOMINATION OF LANDSCAPE

Summary
The paper introduces the life and activity of Aurel Ciupe, a famous Banat

painter of the second half of XX™ Century. The author reveals a personal interpreta-
tion of the vision of the artist.

204

https://biblioteca-digitala.r(‘ﬁVWW-Cimec-m / www.dccpcenijtimis.ro



Patrimonium Banaticum, 111, 2004

PEISAJ LAZLATNA

205

https://biblioteca-digitala.r?ﬂ"WW-CimeC-ro / www.dccpcenijtimis.ro



Ioan Iovan

ARINII'NEGRI

APUS DE SOARE LA STANA
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