O GENERATIE DE ARTISTI TRANSILVANENL
IESIREA DIN MODELUL ACADEMIC
(1925-1940)

ILEANA PINTILIE

Meritd sa staruim in randurile ce urmeazi asupra importantei pe care $coala
de arte frumoase a detinut-o in formarea unei generatii de artigti din Transilvania si
din Banat in perioada interbelica. Aparitia acestei Scoli in 1925 la Cluj a fost salu-
tard, fiind prima institutie de invitdmant artistic superior din aceasta regiune, in care
pani la 1918 singura instanta artistica de renume a fost colonia de la Baia Mare.'

Scoala de arte frumoase din Cluj §1 mai apoi din Timisoara a fost importanta
si pentru noua orientare plasticd a grupului de tineri artisti deveniti profesori,
orientare vadita spre arta franceza care incepand cu impresionismul avea sa detina
intdietatea mondiald in domeniul artistic; mai exact, trebuie subliniatad deschiderea
acestei institutii, prin profesorii sii, pentru curentele secolului al XX-lea, avand ca
punct de plecare post-impresionismul, dar atingand §i expresionismul sau cubismul
ca principale directii. Acest grup, constituit ca un adevarat nucleu artistic, era
alcdtuit din Catul Bogdan, Anastase Demian, Romul Ladea §i Aurel Ciupe. Sigur
cd figura pictorului Alexandru Popp, mentorul institutiei, domina §i echilibra
grupul conferindu-i stabilitate, dar el era, la numirea sa in fruntea Scolii clujene,
un artist format, de facturd academici §i care nu avea sa transforme esential mediul
local, fiind ancorat in formatia sa datind de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
dobandita la Budapesta.

Cei patru tineri artigti numiti profesori la Cluj se intorceau din capitala Frantei
unde studiaserd impregnandu-se de curentele moderne, mai ales sub influenta lui
Cézanne si a lui Van Gogh. Parisul era dominat la inceputul anilor '20 de o
multitudine de curente §i orientari artistice, seducétoare prin viziune dar i printr-un
“duh al nestatorniciei” contestatar, avangardist. Cézanne, acest “patres” al secolului
al XX-lea’, a incercat si elimine accidentalul i particularul din naturi dorind si
transforme impresionismul in “ceva solid si durabil ca i arta muzeelor”. Viziunea

! Despre colonia de la Baia Mare a se vedea catalogul Lumini gi culori. Colonia artisticd de la Baia
Mare, Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucuresti, 1999.

2 Wemer Hofmann, Fundamentele artei moderne, Bucuregti, 1977, vol. I; autorul scrie despre cei
patru “patres” al secolului al XIX-lea numindu-i, pe langad Cézanne, pe Van Gogh, Gauguin si pe
Seurat.
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construitd, sintetici a acestui artist, care se considera pe sine un realist in sensul
marii traditii, dupd modelul lui Poussin, innoit insa de studiul naturii, era patrunsa
de o neliniste rezultand din confruntarea dintre senzatia pura si logica formala.

In incercarea de a mentine un echilibru dinamic intre cele doui forte,
Cézanne n-a acceptat nici procedeele subiective si deformdrile violente ale lui Van
Gogh, nici speculatia abstractd a formei care nu tine seami de studiul direct al
naturii, aga cum o practica Gauguin, ci le-a opus acestora stridania de a consolida
impresiile trecatoare ale realitatii. Spre deosebire de Seurat, care reducea culoarea
la un punct de pigment, Cézanne construia cu ajutorul culorii planuri ce se
constituiau intr-o configuratie a tabloului. El folosea tuge late, agezate uniform una
langa alta si distribuite pe verticald, pe orizontald sau pe diagonald construind o
adevirata arhitectura a formei.

Inteligenta creatoare trebuie si insofeascd mereu sensibilitatea subiectiva, sa
o converteascd la general-valabil, sd-i confere durabilitate. Cézanne credea ci “arta
este 0 armonie paraleld cu natura... Iar el (artistul n.n.) trebuie si faci si taca in el
toate vocile prejudecitilor, sd le uite, si le domoleascd, trebuie sd fie un ecou
desavarsit. Natura din afard §i cea de aici dinlduntru trebuie sd se intrepatrunda
pentru a dura, pentru a trdi o viatd jumitate omeneasca, jumdtate divin, viata artei.
Peisajul se reflectd, se umanizeaza, se gindeste in mine. i1 obiectivez si-1 fixez pe
panza mea (...)™”, sustinea el.

Acelasi spirit sintetic §i ordonator, aceeasi vointd de claritate a lui Cézanne
i-a animat pe artistii romani care au incercat o metoda de obiectivare a propriei
senzafii §i a consolidirii datelor perceptiei construindu-si cu soliditate opera
picturald. Unii dintre ei se regdseau mai aproape de Cézanne, asa cum era pictorul
Ciupe, care studiase la Paris in atelierul lui André Lothe, discipol al maestrului din
Aix. Toti trei pictorii se intorceau acasd formati in spiritul artei franceze de la
inceputul anilor 20 dupi ce optasera pentru o viziune plastica solidd, construita i
temperatd, adaptatd realitdtilor romanesti, inclinate mai degrabi spre o
“modernitate cuminte™,

Catul Bogdan (1897-1978)° a inceput si studieze mai intai arhitectura la
Bucuresti, in 1915, indeplinind mai mult dorinta familiei, decat mergind pe urmele

3loc. cit., p- 249.

* Joana Vlasiu, Anii '20. Tradifia §i pictura roméneascd, Meridiane, Bucuresti, 2000; in capitolul III
autoarea, analizand cazul lui Francisc Sirato, pictor si teoretician, descrie formula adoptata de el si
anume “cézannism plus artd populara”, ceea ce va conduce in final la o “modemitate cuminte”.
Aceasta formula stilistica credem ca se poate aplica si grupului de artisti transilvineni pe care ii
luam in discutie Tn acest text.

3 Despre viata si creatia artistului a se vedea Vasile Dragut, Catul Bogdan, Meridiane, Bucuresti,
1972. Le multumim pe aceasta cale Ancii si lui Mihai Bogdan pentru a fi avut amabilitatea de a ne
puna cu generozitate la dispozitie un amplu material documcntat désprc Catul Bogdan.
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propriei vocatii. Dupd intreruperea pricinuitdi de concentrarea in armatd si
participarea la razboi direct pe front, timp in care desenase mult, pleca in 1919 la
Paris sa studieze pictura, nu inainte de a fi deschis o expozitie impreunid cu
arhitectul Horia Creangi in sala Ateneului expunand desene, peisaje si schite din
razboi. La inceput a frecventat Academia Julian, apoi a reusit la Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts, unde a studiat intre 1920-1923, impértindu-si timpul
pentru a putea beneficia de cursurile de frescd ale lui Paul Bauduin la academia
libera “La Grande Chaumiére”. Pictura in fresca a devenit o altd pasiune a sa,
astfel incat in timpul studiilor a participat la decorarea bisericii Sainte-Genévieve
din Nant¢re, iar mai tarziu, in 1925, a realizat impreuna cu alti colegi o compozitie
alegorica pentru pavilionul expozitiei de arta decorativa din Paris. De indati dupa
stabilirea sa in tard a participat regulat la Salonul Oficial din Bucuresti, dar si la
expozitiile mari din Clyj si Timigoara, facandu-se cunoscut mai ales prin cateva
expozitii personale in capitald, la sala “Mozart”, precum si la sala “Ateneului”. Un
timp a mai participat sporadic §i la expozitiile internationale de la Paris.

In aceasta perioadi de studii a dobandit disciplina observatiei §i elementele
ale unei metode artistice, dar aceastd perioadd s-a situat mai ales sub semnul
revelatiei artei lui Cézanne si a lui Bonnard. Asa cum am mai aratat, de la maestrul
din Aix Catul Bogdan si-a insusit obiectivarea perceptiei §i un echilibru intre
senzatie §i transpunerea ei in formd. Astfel ideea de “motiv plastic” va deveni un
principiu de referintd in pictura lui, punctul de pornire §i sursd de inspiratie
creatoare. Pictura lui Pierre Bonnard a intuit-o dintr-o datd intrucit se simtea
apropiat de universul acestui artist sensibil, calm, intimist.

Creatia anilor 1925-1930, pe cand era numit tanar profesor la $coala de arte
frumoase din Cluj, de indatd dupd terminarea studiilor la Paris, se distinge prin
aspectul “construit” al compozitiei, volumele bine marcate de contururi nete ce
inchid formele aproape geometrice. in aceste lucriri se simte influenta scolii
franceze din pictura anilor "20 si care apare ca o noutate in spatiul artistic al
Transilvaniei; in acelasi timp existd incd o anume crispare in pictura acestor
inceputuri, in care parci artistul ar fi incercat sd aplice “lectia” lui Cézanne, care
insa nu i se potriveste temperamental. Ceva mai tarziu, cand stilul sdu se va elibera
de rigorile formei si va deveni mai fluid si mai liric, el isi va gasi tonalitatea
proprie in pictura interbelica romaneasca.

Tematica acestor lucrari este inspiratd mai ales din peisaj, dar si din scenele
cotidiene. Multe dintre ele sunt strans legate de ambianta scolii clujene, unde par
si fi fost elaborate; din marturiile diferitilor artisti, tinerii profesori Catul Bogdan,
Aurel Ciupe §i Anastase Demian, iar mai tirziu §i Romul Ladea, neavind la
inceput atelier propriu, obignuiau sd lucreze alaturi de studenti, stimuldndu-i in
plus pe acestia prin exemplul pe care il ofereau muncind sustinut. Din aceasta
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perioada dateazd o serie de desene-studii dupa model nud, un tors in contrapost si
care sunt evident exercitii de mentinere in forma pentru munca de creatie. Tehnica
folosita este aceea a desenului rapid, cu penita, in care valoratiile sunt puse cu
ajutorul tuselor scurte devenite umbre. Alteori studiul de nud este realizat in
tehnicile mai complexe ale picturii in ulei: nudul feminin, evident un model de la
scoald, pozeaza sezand pe o draperie, alaturi de o natura staticd amintind de acelea
aranjate ca exercitii didactice de atelier.

Probabil din 1926 dateazd Dupd-amiaza de vard, o compozitie perfect
echilibratd, reprezentand un grup de studenti la peisaj, intr-un parc din Cluj.
Schema compozitionald a lucrarii are la bazid un cerc, al carui centru este Tasso
Marchini la sevalet, studentul preferat al lui C. Bogdan, inconjurat de alti colegi.
in timp ce Marchini este singurul care picteazi, alte trei personaje, dintre care
doud tinere femei in prim plan, il inconjoard intr-o atitudine contemplativa.
Compozitia, desi perfect echilibratd, este realizata ca un detaliu marit, extras parca
din mijlocul peisajului caruia ii apartinea. In prim plan apare un alt detaliu,
oarecum nepotrivit cu subiectul, o naturd statici aproape cézanniand. Volumele
sunt bine studiate, descompuse in forme geometrice de bazéd i modulate cromatic
prin lumini §i umbre. Lucrarea, expusi la Salonul Oficial din 1927, figurdnd cu o
reproducere in catalogul expozitiei, fusese remarcaté intr-o cronicéd din “Universul
literar” de insusi Tonitza care scria: “Bogdan Catul se impune cu cea mai frumos
echilibratd compozitie din sala Himerei. Pinza aceasta cuminte, atent studiata -
care trideaza, la autor, o conceptie de artd nesiluita §i un bun gust innascut - ne
indrituieste si speram mult in artistul acesta pe care il banuim inc foarte tanar”®.

Sensibil la farmecul metropolei, la pulsul cu totul special al marelui oras,
Catul Bogdan s-a remarcat a fi un peisagist citadin inca din perioada pariziana. De
altfel marele oras devenise o tema frecvent abordata incepand cu impresionigtii §i
regasindu-se de atunci la majoritatea artigtilor moderni. Pitrunsese ca o tema
modernd §i in pictura romédneascd o datd cu avangarda §i a fost dezvoltatd in
perioada interbelici in opozitie cu traditionalul peisaj rural de facturd
postgrigoresciand. La Paris, Catul Bogdan a pictat cateva dintre locurile
emblematice ale marelui oras, printre care se numira §i Pont-Neuf. Subiectul se
regiseste si la alfi artisti romani, unii colegi de generatie (Aurel Ciupe). In varianta
lui C. Bogdan, celebrul pod parizian apare monumental, pus in valoare de o
constructie riguros geometrica, artistul filnd atras de efortul creator al omului §i
mai putin de pitorescul naturii revarsate pe malurile Senei. Mult mai destins,
peisajul Pe Sena, expus impreund cu Pont-Neuf la Salonul Oficial din 1930 la
Bucuresti, prefigureaza o anumitd stare de reverie in fata naturii §i o anume

¢ Apud Vasile Dragut, Catalogul expozifiei retrospective, Bucuresti, 1970, p. 7.
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spontaneitate creatoare care va deveni definitorie pentru peisajele ulterioare ale
artistului. Malurile Senei dintr-o periferie pariziana, marginite de case modeste
sunt privite mai liber gi descatugat de constrangerile rigorii plastice; o curba ampla
dirijeaza privirea dinspre prim-plan inspre fundal, iar in centrul tabloului, linigtita,
lipsitd de orice framantare, se afld oglinda apei. Spre ultimul plan contururile nu
mai sunt atdt de ferme lasdnd liberd imaginatia privitorului s completeze dupa
voie peisajul.

Incepand cu 1930, in pictura lui Catul Bogdan se disting doud tendinte
opuse: prima acorda prioritate formei, volumului bine conturat §i construit aproape
geometric, in timp ce a doua exprimi o inclinatie tot mai pronuntatd spre culoare,
spre forma colorata expusd luminii conform cu temperamentul si inclinatiile lirice
ale pictorului. Astfel, in paralel cu pictura in ulei, el va folosi din ce in ce mai des
tehnicile de notatie rapida a peisajului precum acuarela, guasa sau laviul.

Aceastd tendintd se va manifesta mai intens la Timisoara, cand, o datd cu
mutarea Scolii de arte frumoase, Bogdan se va alatura grupului profesorilor fideli
care au urmat institufia in noua sa etapa. Participand la viata Scolii, ca §i mai
inainte, se inspird din subiecte legate de institutie sau mai ales face portrete
colegilor, studentilor sau prietenilor care frecventau des atelierele. Un prim portret
il reprezintd pe Tasso Marchini, studentul preferat al tinerilor profesori §i dateaza
din 1934’. Portretul este o ebosd in acuareld si schiteaza trasiturile fizionomice
mai exotice ale tandrului pictor: pometii pronuntati, obrazul colturos, buzele
camoase, expresia melancolicd si resemnatd. Cromatic portretul este dominat de
un contrast de complementare atenuate prin grizare si care devine un contrast de
cald-rece; indriznete sunt umbrele verzui puse pe fatd i care dau senzatia de
spectral figurii tandrului, sporind impresia de tristete. Lucrarea lui Bogdan pune
accentul pe latura sensibild §i spirituald a personajului, marcat de o boala
incurabila (de altfel tdndrul Marchini avea s@ moara doar peste doi ani), in timp de
portretul realizat de Ladea aceluiagi, sub forma unei plachete de bronz, reliefeaza
trasdturile exotice facdnd din el un fel de personaj “stihial”, asa cum deveneau
aproape toate in viziunea sculptorului banitean. In acelasi timp si Aurel Ciupe i-a
facut acestui discipol un portret cu maini, sobru, usor dramatic prin draperia
plasati in fundal care creeazi o atmosfera scoasi parca din timpul modern’.

7 Lucrarea se afla in colectia Muzeului Banatului, achizitionata probabil dintr-o expozitie din aceeasi
perioada si a fost expusd cu ocazia unor expozifii tematice, dintre care amintim “Personalitati
artistice din Banat”, curator Ileana Pintilie, Muzeul de Arta din Timisoara, 1998.

¥ Romul Ladea “Portretul lui Tasso Marchini”, relief bronz, achizitionat de Muzeul Banatului din
colectia Virgil Birou, a figurat in aceeasi expozitie mai sus mentionata. Lucrarea a fost reprodusa in
ziarul “Innoirea”, Arad, nr. 10-11, 1940, in timp ce portretul lui A. Ciupe a fost reprodus in
“Fruncea”, Timigoara, nr. 1, 1935 purtand titlul gresit de “Autoportret”.
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Prieten al artistilor i colectionar fidel, Virgil Birou’ s-a aflat in apropierea
Scolii de arte frumoase pe toatd durata sederii acestuia la Timigoara; relatia stransa
pe care a avut-o cu mediul artistic se poate vedea pe de-o parte in diferitele lucrari
de artd ramase ca marturie §i care ii erau dedicate, pe de altd parte prin colectia sa,
in care opere ale lui Romul Ladea, Catul Bogdan, Aurel Ciupe, Tasso Marchini,
Ion Vlasiu, Eugen Géscd i altii au fost achizitionate cu griji §i cu mult
discerndmant. Virgil Birou a fost portretizat de Catul Bogdan in 1936; de altfel,
numeroasele schite §i caricaturi pe care pictorul i le-a facut de-a lungul timpului se
afld pastrate cu grija intr-un album din colectia familiei Birou. Portretul este sobru,
cu simt de observatie §i analizd psihologica, reprezentandu-l pe colectionar intr-o
atitudine rezervatd si atentd, intr-o viziune monumentald. Desi pictat in ulei,
portretul este realizat cu frotiuri subtiri, transparente, ce lasd impresia unei tehnici
de acuarela. Fundalul verde-rece pare un ecran pe care figura celui portretizat se
distanteaza. Fara si se dedice in mod special portretului, C. Bogdan a participat in
mod inspirat la acest gen, deoarece se baza pe o observatie psihologicd atenta,
iscoditoare si o interpretare personali a figurii. In aceasta directie o lucrare de
referintd este Portretul sculptorului Ladea, pictat in 1937, pe cand acesta devenise
directorul Scolii de arte de la Timigoara. Bogdan subliniazd in primul rand
caracterul puternic al modelului, un fel de “aparitie”, desprins parca din povestile
satelor bandtene §i inrudit cu personajele pe care el insusi le imagina. Monumental,
Ladea apare ca un om “tdiat” cu dalta in planuri mari: capul putemnic, dat usor pe
spate, cu ochii §i gura intredeschise, evaluidnd ceva din punct de vedere vizual, se
prinde de un bust viguros. Tehnica picturald folositd de Catul Bogdan este
nervoasi §i energicd alterndnd liniile cu suprafetele pictate cu o pensuld lata,
amintind de mijloacele plastice folosite in grafica.

Peisajele din perioada timigoreand sunt mult mai libere, parasind factura
cézanniand adoptatd la Paris §i experimentatd in anii imediat urmatori debutului.
Artistul trateazd motivul plastic in mase mari intervenind cu unele detalii trasate
ulterior cu un duct mai fluid si mai vibrat al liniei sau al pastei in cazul picturii in
ulei, incercand senzatii de intrepdtrundere §i curgere asemdnitoare cu acuarela.
Peisajele sunt aproape in exclusivitate citadine reprezentind cel mai adesea
acoperisuri, case, gradini, curti interioare strdjuite de copaci, cu o insistenta asupra
acelorasi detalii repetate cu mici variatiuni. Viziunea monumentala de la inceput se
risipeste, artistul este atras de notatiile rapide sugerand prospetimea perceptiei.

® Virgil Birou (1903-1968) a studiat ingineria, dar in paralel s-a ocupat de literatura, de reportaj si de
fotografie. A fost prieten nu numai cu scriitorii banateni, ci §i cu artigtii, fiind un apropiat al
sculptorului Ladea, dar §i al Scolii de arte frumoase in perioada timisoreani. El a devenit
colectionar, pasiune intretinuta de prietenia cu artistii-profesori i cu studentii scolii.
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Peisajele citadine ale lui Catul Bogdan nu au nimic eroic, nu consemneaza
locuri importante ale memoriei, nici micar scene cotidiene. In aceste lucrari se
intrezireste o unda de melancolie i de singuritate, deoarece viata lipseste, casele
sunt inchise, gradinile si strazile pustii. Astfel, peisajele sale citadine - mai ales
cele din perioada anilor ‘30-°40 - se deosebesc fundamental de cele pictate de altii,
cum ar fi Vasile Popescu sau Lucia Demetriade Bildcescu de exemplu, care
consemnau prezenfa umani ca pe un fapt anecdotic cu caracter stenic. il apropie
insa de alti pictori precum Phoebus, lorgulescu-Yor, Ghiatd sau Marius Bunescu,
care transcriu in peisajele lor un aer melancolic desprins din atmosfera strizilor
pustii din cartierele periferice ale marilor orage. in aceste lucrari ale lui Bogdan,
privirea pare fragmentara si indecisa, oprindu-se asupra unor strizi de la marginea
orasului - Cartierul Fabric din Timisoara sau Peisaj, reprezentand piata cartierului
Elisabetin vazuta, insa, dinspre curtile interioare ale unor case.

Un alt gen in care C. Bogdan s-a afirmat cu succes a fost cel al pictuni in
frescd, gen considerat inchis, dependent de dogma ortodoxd, neputand sa depa-
seascd “erminiile” bizantine; pictura in frescd a inceput si fie reconsideratd dupa
anii '20, cand datoritd consolidirii politice a Romaniei, a inceput o campanie de
construire de noi biserici ortodoxe, mai ales in Transilvania §i in Banatul recent
unite cu tara. Cu generatia lui Catul Bogdan §i Anastase Demian, ambii cu studii
de arte decorative §i frescd in Franta, a fost initiat un nou stil in pictura
bisericeascd. Artistii se vad constrangi sd respecte canoanele, dar treptat incepe sa
se observe o schimbare, o oarecare umanizare a reprezentirilor, o transpunere mai
elegantd a formelor bizantine, avind in vedere un decorativism modern, mai suplu.
Catul Bogdan a pictat in fresca in anii 30 altarul catedralei ortodoxe din Cluj i al
celei din cartierul Mehala din Timigoara, precum si biserica din Cerghid (Mures),
iar 1n ulei, iconostasul vechii catedrale ortodoxe din Timigoara (1935).

Pe langd picturd de sevalet i picturd murald, Catul Bogdan s-a dedicat cu
pasiune ilustratiei pentru revistele de culturd din Cluj i Timisoara, decorand ani
de-a randul numere din “Societatea de maine” §i din “Luceaférul”. Ilustratiile lui
abordau mai ales teme religioase, apropiate stilistic intr-o oarecare maisurd de
pictura murald, pe care a executat-o in diferite locur: prin care a trecut. Aceste
ilustratii incercau o imbinare intre modernitate si traditie, in efortul de a recupera
si domeniul decoratiei de carte, destul de mult neglijat pani atunci.

Evoluidnd in contextul transilvinean, arta lui Catul Bogdan si-a gisit un
drum propriu intre traditie §i “modernitatea cuminte” refuzand experimentele
avangardiste. Pictura lui aduce in contextul national o nota caldi, intimista, vibra-
tia unei sensibilitdfi exacerbate, ca §i preocuparea pentru cizelarea mijloacelor
“traditionale”. Efortul sdu creator a fost sustinut de o indelungati activitate peda-
gogicd cu preocupdri pentru teoretizare, activitate care, dupa experienta de la Clyj
si Timigoara s-a continuat la fel de strilucit la Bucuresti in perioada 1951-1966.
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Inceputurile artistice ale lui Aurel Ciupe (1900-1988)" se leagi de orasul
natal, Lugoj, in care viitorul pictor l-a intélnit i a fost incurajat de mai varstnicul
coleg Virgil Simionescu. Talentul i-a fost recunoscut de timpuriu, astfel incét in
1919 se inscrie la Scoala de belle-arte din Bucuresti, admis direct in anul IV, in
clasa pictorului Ipolit Strambu; in capitald a devenit coleg cu alti ardeleni, precum
Anastase Demian §i Traian Biltiu-Dancus. La scurt timp, primeste din partea
Consiliului Dirigent o bursd la Paris; in capitala Frantei studiazd asiduu la
Academia Julian, pe care o frecventeazid dimineata, beneficiind de corecturile lui
Pierre §i Paul Albert Laurens, iar dupid-amiaza participd la cursurile de la
Academia “La Grande Chaumiere”, care erau fira corectura. in aceast perioada se
intersecteaza cu alti artisti romani intre care il amintim pe Iorgulescu-Yor. In vara
anului 1920, face o cilitorie de studii la Roma care 1i completeazi deschiderea
culturald. In 1922, se inscrie la Scoala de belle-arte din Iasi, obtinind diploma in
anul urmitor, in clasa profesorului Octav Bincila, iar in toamna il regasim din nou
la Roma, unde se inscrie pentru a obtine o a doua diploma. in 1924, dupa termi-
narea studiilor atit de ambitios structurate, a deschis prima expozitie personald in
Lugojul natal.

in anul 1925, a fost numit profesor la Scoala de arte frumoase din Cluj,
completand grupul tinerilor artisti care gi-au asumat greutitile i sacrificiile legate
de inceputurile acestei institutii, rimanand fidel pand la mutarea acesteia la
Timigoara, in 1933. Dupd un scurt episod cand este custode, apoi director al
Pinacotecii din Targu-Mures, va reveni la Timigoara ca profesor, ajungand in
timpul rdzboiului director al Muzeului Banatului, urmandu-i lui Ioachim Miloia,
disparut inainte de vreme in 1940.

Aurel Ciupe s-a format, agadar, in ambianta postimpresionistd de orientare
cézanniand, in care pentru el predominantd era constructia formei, echilibrul si
rigoarea compozitionala. Impresiile sensibile sunt trecute prin filtrul ratiunii, astfel
incdt nota distinctivdi a picturii sale a devenit cerebralitatea sau mai exact
pendularea intre sensibilitate gi rationalitate, aga cum singur marturisea: “Am fost
cand instinctiv, cand rational, ceea ce se observd in lucrdrile mele. Aceastd
dualitate este caracteristica firii mele. Imi place ordinea si disciplina, dar uneori
imi place si mi abandonez visirii...”"".

Pictorul a abordat, adesea cu vaditd placere peisajul, considerand céa prin
intermediul lui se poate confrunta nemijlocit cu realul §i isi poate decanta
sentimentele, facand loc unei reprezentari mai obiectivate. In viziunea sa plastica,
el opteazd pentru forma construitd, pe care lumina o inviluie intr-o atmosfera

19 Despre Aurel Ciupe a se vedea monografia redactatis de Raoul Sorban si apirutd la Meridiane,
Bucuregti, 1967.
" Apud Catalogul expuozitiel retruspective Aurel Ciupe, Bucuresti, 1980.
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cromaticd unitard, aga cum apare in lucrarile realizate in Franta, lucréri de o mare
limpezime §i acuratete stilisticd (Pont-Neuf, Peisaj din Saint-Tropez). Aceastd
viziune se amplificd in perioada imediat urmitoare din 1927-1930, mai ales in
seria de peisaje de la Luncani, in care asterne culoarea in straturi groase, cu
spaclul, uneori intervenind cu unele contururi negre care inchid sever formele, in
timp ce cromatica dominant rece aminteste de o materie densa, vitroasi. Case la
Luncani sau Timisul la Lugoj sunt lucrate in aceastd tehnicd, cu multd vigoare,
sugerand o atmosferd densa, inspiratd poate si din experienta sa artistica traitd in
colonia de la Baia Mare. Compozitia acestei ultime lucrari este dispusd pe trei
planuri succesive, din prim plan privirea este condusi spre fundal de o curba
adanci facutd de meandrele raului.

Mai tarziu, Ciupe va relua obsesiv cdte un motiv plastic, repetdndu-l (seria
de lucriri intitulate Peisaj la Poiana Madrului); peisajul, privit de fiecare dati din
alt unghi, reprezinta de obicei o mica localitate, dominata de un munte amintind de
celebrul motiv plastic al lui Cézanne, Muntele Sainte-Victoire, Artistul picteaza in
tonalitati inchise de verde si de albastru de Prusia, renuntdnd la cutitul de paleta si
lucrdnd cu pensule late, In tuse scurte, nervoase, agezate oblic i construind
planurile mari, precum si suprafetele obiectelor.

Perioada imediat urmitoare, a anilor ’30, relevd interesul crescind al
artistului pentru figura umand, mai ales feminind, care se traduce prin portrete
sensibile, in special cele ale sotiei, portrete tratate sobru, cu linii elegante, epurand
detaliile de prisos. O lucrare importantd pentru aceastd etapa se intituleazd Doud
figuri §i reprezintd un autoportret in fata sevaletului alaturi de sotia sa, aflatd in
apropiere §i tindnd pe genunchi o farfurie cu fructe. Relatia personajelor cu
peisajul inconjurdtor, coline §i case vidzute miniatural, este redusd la formele
geometrice de bazi, simplificate pana la schematism. Personajele sunt prezentate
statuar, intr-o atmosferd atemporald. Lumina tranganti, care accentueazd muchiile
obiectelor, sporeste impresia de constructie geometricd in care se incadreazad si
cele doui figuri. In Paldria galbend, portretul sotiei depaseste simpla observatie
psihologicd, pictorul strdduindu-se sd transmitd o stare de beatitudine, provocati
de euforia culorii i a luminii intense, solare.

Ca si Cézanne, Aurel Ciupe picteazi si el naturi statice cu fructe (mere,
gutui) sau cu obiecte uzuale, construind formele, in care se insinueazid geometrii
delicate, realizind niste compozitii dense, in tonalitifi grave, datorate mai ales
fundalelor intunecate. Obiectele din naturile statice par supuse trecerii timpului §i
ca atare, privite cu o umbra de melancolie.

Ciupe este un artist sensibil, dotat cu inteligenta creatoare, construind o
operd originald de-a lungul unei lungi cariere artistice incununate de succes.
Disputa initiald intre sensibilitate §i rationalitate a alimentat opera sa cu un suflu
nou, usor polemic, facdnd ca arta lui sd nu pari niciodata facila, ci vie in spirit.
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Alaturi de Catul Bogdan §i Aurel Ciupe, pictori prin excelenta, s-a afirmat la
Cluj, dar si la Bucuresti §i Timigoara, Anastase Demian (1899-1977)"2, desenator,
ilustrator de carte, pictor §i muralist. Personalitate complexi, cu multiple
disponibilitdti §i o mare mobilitate plasticd, Demian este un artist modemn, care s-a
dedicat neconditionat artelor decorative, revalorificdindu-le. $i-a inceput studiile in
1919 la Academia de arte frumoase din Bucuresti sub indrumarea lui Costin
Petrescu. In anul universitar urmitor se afla la Roma cu o bursa, apoi la Paris unde
a frecventat Academia Julian dar §i “Atelierul artelor sacre” condus de pictorul
Maurice Denis. La recomandarea acestuia, va executa in 1923 decoratia bisericii
din Mézériat, in Franta. Revenit 1n tard dupa stralucitele sale studii artistice, este
numit in 1925 profesor la Scoala de arte frumoase din Cluj, iar in anul urmitor,
domic si se afirme la scard nationald, a deschis, asemeni lui C. Bogdan §i Ciupe, o
expozitie personald la Bucuresti, in sala “Mozart”, unde a expus in jur de 70 de
portrete de copii de pe Feleac.

Demian a fost atras de figurile de copii, fragede modele care emanau nevi-
novitie §i naturalete prin atitudinile lor simple, dar pline de gratie si a incercat sa
le redea in felurite ipostaze. Seria copiilor de pe dealul Feleacului, din satele din
jurul Clujului, a fost realizatd in carbune, o tehnica austera care nu permite “infru-
musetdri”, ci accentueazid doar contrastele; credem cd artistul a ales intentionat
aceastd maniera de lucru pentru a sugera asprimea vietii acestor copii de tarani, ale
cdror trasituri gingase se profileazid pe fundale intunecate, contrastante, hagurate
cu cdrbunele de desen. Preocuparea lui pentru acest tip de reprezentiri l-a
determinat si lucreze cateva proiecte de afig pentru Expozitia internationala a
copilului din 1932 la Bucuresti, in care, sub influenta stilului din ambianta revistei
“Gandirea”, ficea trimitere la iconografia Fecioarei cu pruncul in brate, intr-o
interpretare a icoanelor populare romanesti. Preocupat de multiplele aspecte
vizuale ale reprezentirii figurilor de copii §i ca urmare a prieteniei sale cu poetul
Lucian Blaga, a ajuns si conceapi in aceeasi perioadad scenografia pentru piesa de
teatru a acestuia, “Cruciada copiilor”.

Inci de la inceput, dupa revenirea sa in tari de la studii, Demian i§i incepea
activitatea de ilustrator al unor reviste culturale, dintre care amintim “Societatea de
maine” de la Cluj, “Gandirea” de la Bucuresti §i “Luceafdrul” din Timisoara. El
s-a facut remarcat astfel printr-un stil devenit in scurt timp specific, stil care a
incercat sd recreeze spatiul spiritual al satului romanesc imbinand elementele
preluate din realitate cu personaje inspirate de basme sau baladele populare.
Urmiirit si el de idealul unei frumuseti exemplare, a evocat spatiul autohton rural
ca pe o “Arcadie”, un tirim vag suspendat in afara timpului, nealterat de
schimbarile brutale caracteristice civilizatiei modemne, in care personajele sunt

12 Despre Anastase Demian a se vedea M. Djentemirov - Raluca lacob, Demian, Meridiane,
Bucuresti, 1974.
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ideale, deasupra pasiunilor pamantesti, bucurdndu-se etern de fericirea unei vieti
pline si roditoare, asemeni unui fruct copt la soarele verii. Acest comentariu
artistic oferit de artist, impregnat de spirit bucolic, nu este scutit insd de o usoara
melancolie care ii inviluie “Arcadia” autohtona. Originalitatea stilului sau grafic
l-au determinat pe Ovidiu Crohmiliceanu si-l considere pe Demian creatorul
stilului national in grafica romaneasca. In ilustratii, el nu utiliza niciodat gravura,
ci prefera desenele exaltind virtutile liniei i ale conturului cu ajutorul tugului sau
al temperei. Linia este sinuoasd, elegantd, formele sunt gingase, compozitia este
decorativd, de o remarcabila simplitate. Adaptate spatiului tipografic, desenele lui
sunt de mici dimensiuni, amintind de vignetele din paginile de ziar.

Inspiratia lui Demian se indreaptd mereu catre sursele artei populare, pe care
insi o prelucreaza intelectual §i artistic, ajungiand la o sintezi proprie, agrementati
cu elemente stilistice de provenientd “Art déco”; acest fapt il apropie pana la un
punct de graficianul George Alexandru Mathéy, aroman stabilit in Transilvania',
ca i Demian de altfel, stabilit cu familia sa in Banat. Stilul lui Demian - decorativ,
esentializat dar elegant - a devenit un reper, marcand importante evenimente ale
epocii (afisul Expozitiei artistilor plastici ardeleni din Cluj, in 1930). El a
contribuit la crearea unui stil decorativ specific transilvinean si poate de aceea a
fost remarcat laudativ de Lucian Blaga, care il prefuia in mod deosebit: “Demian,
cunoscut indeosebi din paginile revistei “Gandirea”, e cel mai talentat ilustrator
ce-l avem azi (...). Linia de pura traditie bizantina castiga, sub penita lui, ceva din
sensualitatea, rafindria §i cildura ugor frivold a rococoului. Are in plus o naivitate
care asa de greu se impacd cu orice stilizare. Si totusi Demian impreuna manierele
care par a se exclude, le impreuni cu talent si gust (...)”". Intr-o analiza critica
mai recentd Victor Ieronim Stoichitd aducea o nuantd in plus fati de aceste
observatii anterioare: Demian a fost un “scriptor”, care a depdsit atit conditia de
decorator, cat i pe cea de ilustrator, tintind spre mai mult, intr-un stil a cirui
modemitate absoarbe traditia reformuland-o*’.

Inclinatia pentru decorativ 1-a determinat si studieze si si se ocupe si de
pictura murald, o tema pe care a indrigit-o, deoarece era profund legaté de traditia
picturii postbizantine roménesti. In afara studiilor dedicate picturii murale din
atelierul francez al lui M. Denis, Demian a calatorit in 1928 la Athos, in Grecia,

13 Apropierea dintre cei doi ii apartine lui C. Stoicinescu in articolul Artistul Atanasie [sic] Demian,
aparut in “Societatea de maine”, Cluj, an VII, nr. 13-14, 1930, p. 263. Despre biografia si opera lui
G.A. Mathéy a se vedea Andrei Pintilie, Un artist roman in Germania veacului XX: George
Alexandru Mathéy, in vol. “Ochiul in ureche. Studii de artd romaneasca”, Meridiane, Bucuresti,
2002, pp. 95-105.

' Lucian Blaga, art. cit,, p. 7.

15 Victor leronim Stoichita, Anastase Demian - un “scriptor”, in “Arta”, Bucuresti, an XXVIII, nr. 4,
1981.
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pentru a aprofunda pictura bizantina. Aceste studii i-au fost de real folos, transfor-
mandu-1 intr-un artist muralist de exceptie. Stilul siu decorativ, cu o linie delicatd
si gratioasd, se distinge fatd de reprezentirile obignuite, coplesite de o viziune
ternd §i obositd. Caracteristice pentru pictura lui rdman figurile delicate ale
ingerilor - o sinteza intre chipurile adolescentine §i tipologiile gratioase ale femei-
lor - sau imaginea emotionanta a Fecioarei cu pruncul lisus in brate. Demian a
pictat pe rind cupola catedralei ortodoxe din Cluj (1931-1933), arcul absidei
altarului din biserica mitropolitand din Sibiu, catedrala din Sighisoara, o biserica
ortodoxd 1n Brasov, catedrala ortodoxa din Timisoara (1940-1946), fiind invitat de
asemenea sd picteze pentru Regina Maria capela “Stella Maris” in incinta
resedintei regale din Balcic (1930).

Creatia sa de pictor pare apropiati stilistic de a altor confrati facand parte
din aceeasi generatie. Dupi cum a observat cu justete Ioana Vlasiu'®, miscarea
artisticd “Grupul Nostru” a luat fiintd dupd modelul asociatiei literare “Criterion”
exploatand conceptul de generatie. Anastase Demian facea parte din “Grupul
Nostru” aldturi de Tache Soroceanu, Alexandru Phoebus, Margareta Sterian, Mac
Constantinescu, Constantin Baraschi, etc.

Tematica picturilor lui Demian este restransd la compozitii cu nuduri femi-
nine, la portrete de femei sau de copii, dar aceastd voitad “saracie” a subiectelor
este compensatd de stilul siu, care surprinde prin moliciune §i senzualitate. Emil
Isac observase pertinent trasiturile definitorii ale acestui stil a cérui efeminare era
numai aparentd: “Demian este, poate, cea mai mare surprizi a artei romanesti din
Ardeal. Desenul lui este perfect, poate chiar pentru ca afecteaza imperfectiunea.
Pictura lui: moale, suferd parcéd de lipsa energiei. Pare a fi aservitda feminismului.
Dar aceasta este numai o aparentd. in fond, pictura lui Demian este un izvor
miraculos al vigoarei (.. )

Artist complex, aborddnd cu usurintd genuri diferite, Demian a reusit si
creeze un stil propriu, definitoriu totusi pentru arta romaneasci interbelica. Mai
detasat fatd de procesul didactic, dupi desfiintarea $colii de arte frumoase de la
Timisoara, nu va mai preda in invdtdmant dedicdndu-se in exclusivitate creatiei
artistice.

Romul Ladea', unul dintre cei mai originali si mai talentati sculptori
transilvaneni, s-a alaturat grupului tinerilor profesori de la Scoala de arte frumoase

% Joana Vlasiu, loc. cit., p 109.

1" Emil Isac, Céteva figuri ale artelor plastice romane din Ardeal, in “Societatea de maine”, Cluj, an
V, nr. 22-24 din 1-15 decembrie 1928.

'8 Despre biografia lui R. Ladea a se vedea “Cronologia” din volumul omagial redactat de Dorian
Grozdan, Romul Ladea g§i lumea lui cuprinzdtoare, Facla, Timigoara, 1979, pp. 7-69, dar si Horia
Medeleanu, Perioada de inceput a sculptorului Romul Ladea, in vol. “Artisti plastici araddeni”,
Muzeul Judetean Arad, 1973, pp. 37-45.
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din Cluj in 1927. Inceputurile sale stau marturie pentru o vocatie artistica afirmata
cu o neobignuitd putere: fiu de tdrani din Caras, el si-a inceput studiile artistice
incd de timpuriu, la Scoala de arte §i meserii din Arad, obtinand diploma la
specialitatea “sculpturd in lemn”. Bine primit in mediul cultural arddean, in special
de Aron Cotrus, redactorul ziarului “Solidaritatea”, dar si de poetii Tiberiu Vuia,
Al Stamatiad, Alexandru Popescu-Neguri, este prezentat elogios in publicatiile
vremii. Intr-un astfel de articol i se ficea un portret romantic: “Aparuse intr-o buni
zi pe strazile Aradului, slab, ciudat, palid, ca un tanér cdlugir istovit de posturi, cu
privirea aiurea, posedat parci de visuri peste puterile lui”'’. Entuziasmati de
evidenta vocatie artistica pe care Ladea o purta inci din acei primi ani de formare,
cercul literatilor arddeni l-au sustinut si promovat constant, incercdnd sd convinga
opinia publicd de necesitatea trimiterii sale la studii in strdindtate, fapt dus la
indeplinire cu ajutorul material primit din partea baroanei Hortensia Popp. Dupid o
scurtd cdlatorie la Dresda, Berlin §i Paris, a revenit in tard, participand cu lucréri la
diferite expozitii la Arad, Cluj si Timigoara §i faicindu-se cunoscut §i admirat de
publicul larg, dar si de alti scriitori deveniti cronicari plastici, dintre care Lucian
Blaga a fost fara indoiald cel mai insemnat. In 1923, il gasim inscris la Academia
de belle-arte din Bucuresti, in clasa lui Dimitrie Paciurea, unde nu s-a acomodat cu
metoda de corecturi a sculptorului-profesor’, iar in decembrie 1924 la Paris, unde
aramas pe o durata de sase luni.

In capitala Frantei isi continua studiile la Academia Julian, prin muzee si
colectii, interesindu-se de sculpturile lui Rodin si Bourdelle?, dar lucreazi si in
atelierul lui Brancusi, cu care are o relatie dificild, intre admiratie §i neintelegere.
Intr-o serie de scrisori trimise in tara unui prieten din Arad, stabilit la Timisoara,
Emil Botis?, descrie pe larg ceea ce vede si invata in atelierul lui Brancusi. In
ciuda entuziasmului initial, Ladea avea si se revolte impotriva maestrului despre
care nu va mai pomeni nimic ulterior, asemeni altui tandr sculptor roman, aflat ca
si el in aceeasi perioad la Paris, Gheorghe Anghel®. Ceea ce au invitat amandoi
de la Brancusi a fost un anume spirit de independenta §i munca neobosita care este
esentiald pentru crearea unei opere.

¥ Articol nesemnat, Sculptorul Romul Ladea, in “Tribuna noua”, Arad, 26 august 1924.

2 Vezi rememordrile lui Marcel Olinescu, /ntdlnirile mele cu artistul, in Dorian Grozdan, loc. cit.,
pp. 145-149.

2 fon Vlasiu, Un clasic de facturd europeand, in Dorian Grozdan, loc. cit, p. 97. lon Vlasiu
relateaza interesul manifestat de Ladea pentru sculptorul francez, pe care il considera un innoitor al
limbajului sculptural prin “viziunea arhitectonica”.

22 Ibidem, Emil Botis, Amintiri despre Romul Ladea, pp. 134-149,

2 loana Vlasiu, Brancusi and his Disciples. An Insight into Brancusian Pedagogy, in “Revue
Roumanine d’Histoire de I’Art”, tom XXXVIII, 2001, pp. 66-67.
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Spre deosebire de alti artisti, ale caror tatoniri se intind pe o perioada lunga
de timp, Ladea s-a regisit incd din perioada arideand a inceputurilor sale (1922-
1926); primele lucréri poartd deja amprenta personald a unui stil nou, devenit in
scurt timp inconfundabil in arta romdneasci moderna. Aceastid perioadd, marcata
de cilatoriile de studii, dar mai ales de gederea la Paris, a atins punctul culminant
cu expozitia personald din 1926 de la Palatul Cultural din Arad. Poetul Lucian
Blaga il remarca elogios, asa cum am observat deja, vdzand in el o reald
promisiune: “Sincer, simplu, cu un misticism vag al durerii, el sti de pe acum in
fata noastra, rezistand oricarei analize critice””*.

Dintre primele sale lucréri din acea perioada, o parte se pastreaza la Muzeul
Judetean Arad®; aceste lucriri sunt de o surprinzitoare inegalitate stilistica,
sugerand intensitatea cu care artistul sculpta, incercand si se perfectioneze de la o
zi la alta. Cea mai neasteptatd lucrare ni se pare astdzi Portretul lui Alexandru
Popescu-Negurd (1924), un bust realizat in gips §i tratat ca o suprafatd agitata,
brazdata de riduri §i cu o mimicd nervoasi a fetei. in timp ce Cap de bdtrdnd
(1927) sau Cap de fetita (1924) sunt niste studii corecte, bazate pe observatie si
incercand sé@ redea particularititile fizionomice, mai ales in functie de specificul
varstei, Maternitate (1924) pare marcat de estetica sculpturii lui Mestrovi¢ si
reprezinta un grup statuar aproape decorativ, cu o eleganta linie cursiva, integrand
intr-un tot volumele delicate ale corpului femeii si ale copilului pe care-l tine in
brate. Un grupaj de trei lucrari diferite, fotografie realizata probabil in atelierul din
Arad, reprezintd un portret de femeie (prima sotie), un cap de fata si portretul lui
Petru Opinca. Datand probabil din 1926, dupa reintoarcerea de la Paris, portretul
sotiei este tratat intr-o manierd care cautd esenta personajului, eliminand detaliile
inutile §i poate de aceea ni se pare a regasi ecouri din Muza lui Brancusi. Celilalt
portret intitulat Petru Opincd - un personaj din poeziile lui Aron Cotrus, sculptat
in piatra, insumeaza deja o serie de trdsituri care vor deveni caracteristice pentru
Ladea: viziunea monumentald, vigoarea tratirii in planuri mari §i in volume
puternice, intr-o manierd expresivd §i personald care elimind orice urmi de
conventionalism.

In aceastd prima etapa de creatie artistul pare si rezoneze cu o tematici si o
viziune estetica a expresionismului, realizind sculpturi de dimensiuni mai reduse,
cu o tematica sociald amintind de Emst Barlach (/nvalidul, 1926). Deformarile si
distorsionarea volumelor, elansarea proportiilor, accentuarea mimicii fetei se
regisesc §i in bustul lui Simion Bdarnufiu (1928), un gips fotografiat direct din
atelier, in care Ladea dorea sd dea expresie materiald acelei nelinisti aproape

2 (L. Blaga), Note. Alte expozitii, in “Patria”, Cluj, din 22 mai 1923, apud N. Laptoiu, loc. cit., p. 78.
25 Multumim pe aceasta cale conducerii Muzeului Judetean Arad si colegei noastre Adriana Pantazi
pentru sprijinul oferit pentru realizarea acestei documentari.
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metafizice ce trebuie cd a pus stidpanire pe ilustrul carturar transilvinean infrun-
tand greutdtile luptei pentru libertate. Figura lui Bammutiu apare alungitd, impartita
in planurile mari ale fruntii incretite de indoiald, ale orbitelor adancite dramatic,
ale pometilor reliefati puternic, ale obrajilor supti acoperiti de o barba stufoasa. in
viziunea lui Ladea, cirturarul transilvanean apare ca un nou Don Quijote macinat
de un ideal greu de atins, erou tragic sortit sacrificiului. Lucrarea, azi pierduts,
inaugureazi o serie tematica lungi, finalizati cu doui monumente publice’®
inaugurate in Simleul Silvaniei, aproape de locul de nastere al lui Barmutiu.

O datd cu numirea sa ca profesor la Scoala de arte frumoase din Clyj si
mutarea in capitala Transilvaniei in 1927, in creatia lui Ladea se contureaza clar
citeva directii tematice gravitand toate in jurul eroicului inteles insa diferit de
retorica binecunoscutd a sculpturii vremii. Eroul este, in viziunea lui, atat o
personalitate istoricd mai ales legata de istoria Transilvaniei sau a Banatului sau o
personalitate culturald cu un rol public recunoscut (Avram Iancu, Horia, Closca,
Petru Opinca, Ion Popovici Banateanul, Xenopol, poetul Lucian Blaga), cit si o
figurd legendard descinzand din traditiile folclorice (Iovan lorgovan, “Strdmba
lemne”)”’. Prin acest gen de lucriri Ladea incerca si giseasci un limbaj propriu
care sd “impace” traditia cu spiritul modem.

Dupi ce, in prima perioada sculptase bustul lui Avram lancu, inaugurat in
1924 la Baia de Cris si pe cel al lui Xenopolzs, care a ramas doar in stadiul de
proiect monumental, la inceputul anilor ’30, atras de figurile celor trei tarani
martiri, preocupat de noi rezolvari plastice, avea sd lucreze diferite variante ale
bustului lui Horea si ale figurii in relief al lui Clogca. Variantele la o tema sunt
pentru artist opere definitive, preocupat fiind de o noud rezolvare plasticd, menita
sd sublinieze mai adanc caracterul personajului. Amandoi tiranii martiri apar in
viziunea lui Ladea ca niste fapturi aspre, caracterizate de tiria de caracter §i de un
singur gand care 1i preocupd. Horea are trasiturile fetei simplificate §i dispuse
dupi o axa care marcheazi intreaga figura: o linie verticala coborand din frunte pe
directia nasului. Ochii mari sunt atintiti in gol privind piezis, birbia este coborata
in piept, sugerdnd retragere in sine §i hotirare. Exagerdrile trasdturilor fetei
sporesc expresivitatea volumelor jucate nervos. Spre deosebire de Horea, figura lui
Closca, sculptatd in relief in lemn, pastrand aceeasi tratare asprd, accentuatd de
specificul materialului, are aerul linistit al unei efigii.

% Negoita Laptoiu, Simion Bdrnufiu in viziunea sculptorului Romul Ladea, in “Incursiuni in arta
romaneasca”, vol. III, Arc 2000, Bucuresti, 1999, pp. 51-66.

7 Jon Vlasiu observa: “Staruinta lui Romul Ladea, efortul lui de a gisi forma unor eroi de balada,
forma marilor portrete istorice, 1i da profilul ferm si grav al unui artist revolutionar”, in Un clasic de
facturd europeand, loc. cit., p. 98.

2% Lucrarea se afla in patrimoniul Muzeului Judetean Arad.
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Lumea satului banitean, de care Romul Ladea a fost mereu legat, i-a rimas
vie in amintire, furnizdndu-i o anume tipologie pe care o regdsim atit in portrete,
cat si in personajele legendelor populare. In viziunea lui, fdranul bdndfean este
mandru, orgolios, ironic, trasiturile de caracter fiind exprimate de fizionomia
aspré, cioplitd cu dalta in lemn. Acest prototip uman, exprimand o spiritualitate
aparte, independenta, daca nu chiar rebeld, reapare in figura legendarului Jovan
Iorgovan, erou popular din sudul Banatului, care se luptd cu balaurul, fapturd a
intunericului §i pe care-l invinge asemeni unui sfant Gheorghe autohton.
incercirile de a defini plastic acest erou se traduc in opera lui Ladea prin mai
multe variante la aceeasi tema: mai intai un relief sculptat in lemn, compus destul
de asemdnitor de iconografia Sfantului Gheorghe, pe o diagonald dominantd, in
care personajul se afld intr-o migcare avantati, cilcand sub copitele calului balau-
rul; ulterior (in 1938) reia aceeasi tema intr-o sculpturd in ronde-bosse tot din
lemn, unde figura eroului popular pleaca la luptid cu siguranta si hotdrarea celui
care nu cunoaste teama.

Alédturi de marile teme pe care le-am enuntat, Ladea s-a oprit in repetate
randuri asupra chipurilor unor prieteni sau a celor apropiati; astfel, printre prietenii
cei mai fideli se numara scriitorul §i omul de culturd banitean Virgil Birou. De
acesta il lega o veche prietenie”® reanimati in perioada cind Scoala de arte
frumoase se mutase la Timisoara. Birou il vizita adesea pe Ladea la atelier sau se
plimbau impreuna prin orag; alteori se intdlneau cu alti artisti §i scriitori petrecand
impreund ore de lungi discutii la cafeneaua “Spieluhr”. Ca marturie a acestei
prietenii stau nenumdratele fotografii ficute impreuni in diferite circumstante® dar
si o serie de portrete bust, dintre care azi se pastreazd un portret in gips §i unul
cioplit in lemn’'. In aceste lucrari, sculptorul subliniazi personalitatea prietenului
sdu Virgil Birou, evidentiind umorul si latura joviald a firii sale §i prezentindu-l
aproape ca pe un erou din lumea legendara a Banatului. Portretul-cap se detaseaza
printr-un volum bine definit al fetei marcata de fruntea inaltd §i de nasul puternic
care impreund cu arcele sprancenelor alcatuiesc o axa dominanta a figurii; colturile
gurii sunt ridicate in sus intr-un zambet ugor ironic. De la aceastd abordare alerta
datand de la jumitatea anilor 30 sculptorul a ajuns la sfarsitul aceluiasi deceniu la
o reprezentare sublimatd, intitulatd semnificativ Cronicarul (Scriitorul Virgil
Birou), un relief rimas in gips, care nu mai este un portret, ci 0 compozitie cu
valoare simbolicd; trasdturile prietenului siu se generalizeaza, mai importanta este

B Restituiri. Centenarul nagterii scriitorului Virgil Birou (1903-2003). Scrisori cétre Virgil Birou,
volum ingrijit de Aquilina Biriescu §i Diana Zarie, Marineasa, Timigoara, 2003.

% Vezi arhiva ing. Ioan Birou, fotografii publicate in volumul lui Dorian Grozdan.

3! Romul Ladea avea obiceiul sa lucreze intr-o prima etapa un portret realizat in gips, prin care ciuta
sa se familiarizeze cu modelul, portret ce ii servea mai apoi pentru transpunerile ulterioare in lemn.
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atitudinea, aceea a unui invatat, agezat in jil{ in fata unui scriptorium pe care se
afla un manuscris §i o pana, aluzie la nobila ocupatie a personajului.

Autoportretele alcituiesc pentru Ladea o temd de referintd pentru perioada
de tinerete si se inscriu in tema generald a portretului, exploatdnd expresivitatea
trasaturilor usor fruste. Raportarea artistului la propriul chip se inscriu in viziunea
sa artisticd din prima perioada: figura este aspri, serioasid pand la severitate,
atitudinea este mandra §i usor distantd. Artistul se reprezintd pe sine sub aceeasi
viziune “stihiald”, cu parul vilvoi, cu fruntea incretita, barbia ridicata inainte sau
lasatd in piept si buzele stranse exprimand nelinistile §i temerile personale.

In anii ’40, tematica lucririlor sale evolueazd citre afirmarea valorilor
general umane, mai ales a dragostei §i a intelepciunii. Din aceasta perioada dateaza
o serie de portrete ale mamei, privitd cu multd duiosie, ca o faptura rasarita din
povesti, dar si ale sotiei §i ale copilului sdu, reludind tema maternitatii dintr-o
perspectiva usor senzuald, amintind de nudurile lui Medrea. Stilul lui se schimb4,
renuntand la limbajul aspru, colturos in favoarea curbelor ritmate, a liniilor fluide
alunecand de-a lungul volumelor tratate mai pictural. Semnificativ pentru aceasta
schimbare stilisticd ni se pare relieful in lemn intitulat Legenda (1940), mai
apropiat de stilul lui Ivan Mestrovi¢; pe suprafata placii de lemn Ladea reprezinta
mai multe personaje, inventariate parcd pentru a evoca un continut simbolic: un
artist popular cioplind o cruce, aluzie la o perioada arhaicd din lumea satului, in
care cultura si arta erau reprezentate de biserica, singura instantd publici, o familie
evocati de o bitrani ce addposteste o tanira femeie alaptind un copil, iar in fundal
un erou cilare, amintind de Iovan Iorgovan, cutreierdnd pe dealurile unde in fundal
se zdreste o biserica. Stilul narativ este sintetic evocand de fapt un “illo tempore”
mitic, o pagind de legendd amestecatd cu istoria tinuturilor roménesti, interpretate
intr-o cheie personald, in care reapar personaje deja cunoscute din sculptura sa.
Cioplitorul pare sd fie sculptorul insusi triind intr-un univers rural, bdtrana
aminteste de “mama Eva” impreuna cu nora §i nepotul, grup redat astfel adesea de
artist. Maniera de a lucra este supld, naratiunea este pitoreascd, aducand detalii
sugestive (personajul feminin ca o coloand purtind un cos pe cap, detaliile de
peisaj, caldretul legendar §i razvritit).

Asa cum a observat cu justete Eugen Schileru, opera lui Ladea “s-a inchegat
ca un fruct al armoniei dintre sensibilitate si inteligentd”* evoluind de la izbuc-
nirea tumultuoasid din perioada tineretii pana la implinirile calme ale maturitatii,
dar expriménd cu sinceritate acelasi crez artistic nealterat de trecerea anilor.

Studentii si apoi absolventii Scolii de arte frumoase din Cluj §i Timigoara au
contribuit la formarea unor noi generatii de artigti transilvdneni i baniteni,

32 Apud fnsemndri despre artist, in catalogul “Romul Ladea” cu ocazia expozitiei retrospective de la
Muzeul de Arti din Cluj, 1971, p. 16.
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generatii afirmate incepand cu anii ‘30-'40, dar §i dupa cel de-al doilea razboi
mondial. Intre studentii scolii existau mari diferente privind varsta §i gradul lor de
pregatire artistica: in timp ce unii dintre ei erau inscrigi pentru un curs pregititor
de trei ani care completa studiile liceale neterminate, altii trecuserd prin diferite
scoli libere §i ajunseserd in noua institutie de invatimant aproape formati.

Doi sculptori - Ion Vlasiu §i Stefan Gombosiu - isi vor incepe studiile ca
discipoli ai lui Romul Ladea. Anii formarii artistice ai lui Vlasiu (1908-1997)* au
fost marcati de dificultitile materiale, datorate pe de-o parte parasirii conditiei de
tdran §i a satului natal, pe de alta parte prin faptul ca, rimas orfan, a fost crescut de
rude. Studiase la Scoala de arte §i meserii din Targu-Mures in perioada 1921-1926,
devenind apoi student la Scoala de arte frumoase din Cluj, aflaindu-se intre 1928-
1930 mai ales in clasa de sculpturd a lui Ladea. Studiile la $Scoala clujeand au fost
intrerupte in repetate randuri din diferite motive, unul dintre acestea fiind incor-
porarea in armata (1930). In 1932, deschidea o expozitie la Targu-Mures intr-un
magazin de mobild, prima dintr-o serie de expozitii la Cluj, Bucuresti §i Timigoara.
in 1934, participa la cea dintai expozitie deschisi de Scoala de arte frumoase la
Timisoara §i care reunea mai ales absolventii acestei institutii. In 1933, edita la
Cluj, aldturi de alti tineri, revista de avangardd “Herald”, aparuti intr-un singur
numdr, iar in 1937, dupa scurte calitorii de studii la Belgrad, Budapesta si Praga,
se afla la Paris. in capitala Frantei a avut o expozitie personala in spatiul de la
“Galerie contemporaine”, prezentand lucrari in acelagi timp §i la Salonul
Tuilleries. Cu o experientd ampld asupra vizualului, integrind si cunoasterea
directd a operei lui Bréancusi, Ion Vlasiu a revenit acasi cu convingerea ci §i-a
gisit propriul drum, regasindu-se pe sine in contextul international**. La indemnul
lui Ladea, a devenit profesor la Scoala de arte frumoase de la Timigoara in 1938,
dar pentru o scurti perioada de timp, neagreand, se pare, orasul $i ambianta in care
se afla institutia de invatimant.

Artist complex si prolific, Vlasiu s-a manifestat in egald masura in calitate
de sculptor, pictor sau scriitor. De indatd dupa experienta pariziand a publicat
primul sdu roman autobiografic, intitulat Am plecat din sat, premiat de citre
Academia Romand in 1939, De-a lungul intregii sale cariere artistice a continuat
si scrie prozi de inspiratie autobiografici, insumand peste opt volume. Ca
sculptor, a fost interesat de formele esentializate abordand atét cioplitul in lemn

3 lon Vlasiu, Scurtd autobiografie, in “Vatra”, Targu-Mures, an XXVII, nr. 326, mai 1998, pp. 27-
30. Artistul (1908-1997) s-a ndscut in satul Lechinta (Mures), dar, rdmas orfan, a copilant in satul
Ogra, crescut de bunicii dinspre mama.

34 “Intr-o zi am plecat din tara si am stat un an la Paris. Am finteles un lucru: si nu caut lumina in
afard, ci la mine, in suflet, in adénc, fiindca numai acolo se pot deslusi cu adevarat clile care duc
spre creatie. (...). intors in tara, putini au ghicit cA ma intorceam cu acest tezaur, al carui cifru putea
fi scris pe o unghie”, in Ion Vlasiy, loc. cit., p. 30.
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sau piatrd cit si modelajul. In anii '30 a realizat o serie de reliefuri de mici
dimensiuni cu tematica religioasa, amintind de “statiile” unui imaginar “Drum al
Crucii”. In reliefurile Purtarea crucii, Cobordrea de pe cruce sau Pieta, artistul
incerca si gdseasci o notd autenticd a unei religiozititi arhaice, o amprentd
spirituald specificd trimitdand la cultura romaneascd de sorginte rurali. El a
simplificat formele, ce devin apropiate stilistic de un neoprimitivism amintind de
Gauguin din perioada de la Pont-Aven®’, dar in care erau redescoperite elemente
expresive ale folclorului romanesc. Vlasiu a incercat prin aceasta serie de lucréri o
apropiere de sensurile adanci ale formelor plastice arhetipale, recrearea unui spatiu
cultural national, epurat de multiplele interpretiri care au distorsionat perceptia
privitorului de-a lungul timpului.

Aceeasi spiritualitate, dar §i o viziune plastica apropiatd, revine in picturi, pe
care artistul le numea “icoane” §i care reprezentau fie un spatiu religios imaginat
de el, nelocalizat in mod special (Botezul Domnului), fie un spatiu autohton rural,
redat cu multa expresivitate, in ciuda mijloacelor reduse - desen sumar i riguros,
cromaticd in tonuri intunecate, saturate (7roitd sau in Cdntdrefii). Aceste “icoane”
erau lucrate intr-o tehnicd mixta (cirbune §i pastel pe hartie) sau in guasd, intr-un
elan de reinnoire artistici, comparabil pand la un punct cu cel al lui Demian in
ilustratia pentru diferite publicatii. In acelasi stil a fost realizat si Iconarul, o
compozitie care aduce in prim plan figura unui artist anonim, dedicandu-si intreaga
viat3d muncii sale sortite si rimani necunoscuti celor din jur’.

Impresia de “tanar furios”, rebel, nesupus ordinii prestabilite i judecatilor
de valoare preluate de-a gata, razbate din scrierile sale literare, in care se desprinde
un fel de “incrincenare” in efortul de autodefinire in raport cu ceilalti. Aceeasi
impresie rizbate §i contempland autoportretele artistului din a doua jumitate a
anilor ’30: pictate nervos, cu tuse rapide i cromatica saturatd, artistul se reprezinta

35 Observatia ii apartine unui cronicar uitat, G. Nicolceanu, din Romdnul, din 13 ianuarie 1936 apud
Gheorghe Vida, Tandrul Viasiu in oglinda criticii, in “Vatra”, Targu-Mures, an XXVII, nr. 326,
mai 1998, pp. 52-55.

36 picturile in tehnicd mixta despre care scriem fac parte acum atat din colectia Sectiei de arta a
Muzeului Banatului, cat si din colectia inginer Ion Birou. Despre aceste lucrari Petru Comarnescu
notase: “In guase si uleiuri, d. Ion Vlasiu cultivd viziunea fraged3, decorativi si oarecum
schematica a iconografiei populare, din care scoate minunate compozitii, care uneori par icoane pe
sticla sau fresce vii din bisericile din tara. Pasta e plina de seva §i materialitate, avand parci o
calitate florala, un duh vegetal, ceea ce face ca si cele mai simple compozitii, in care perspectiva si
volumul nu intereseaza, sa para totusi concrete, vii, fragede. In guagele acelea cu sfinti, femei si
copii, grupati in atitudini care le ritmeaza liniile si gesturile si implinesc jocul coloristic, gasim tot
un artist care, pornind de la frumuseile naturii §i ale traditiei taranesti, stie sa le transpuni in forme
culte, fira a pierde izul si forma lor elementara”; vezi P. Comamescu, /on Vlasiu, in “Revista
Fundatiilor Regale”, IX, nr. 8, 1942, p. 496, apud M. Toca, Un rapsod al celor obidifi: Ion Vlasiu,
in vol. “Sase decenii de plastica romaneasca militanta”, Dacia, Cluj, 1981, pp. 119-120.
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frontal, aproape cu brutalitate, intr-o atitudine sfidatoare, cu tigara lipiti de buze si
privirea aspra si directd. Viziunea este in acelasi timp monumentala si decorativa:
figura 1i apare decupati si fragmentard, sculpturald prin redarea reliefului
accentuat al fetei, cu maxilarele puternice §i mugchii fetei modulati cromatic. in
acelasi timp tusa este plati si oarecum decorativi, la acestea se adaugd semnatura
artistului care pare incrustatd in lemn §i completeazi compozitia, crednd un
ansamblu bine stdpanit plastic.

Alte lucrari din aceeasi perioada il prezinta pe Vlasiu ca pe un tanir sculptor
temperamental, cioplind in piatrd sau modeldnd in lut cu o for{a §i o expresivitate
apropiate de viziunea expresionistd. De exemplu Portret de barbat (Autoportret ?)
impresioneazd prin modeleul viguros dar i prin formele fluide, asimetrice §i in
acelasi timp aspre care par cd se “surpa” pentru a scoate la iveald un nou volum
sau o noud suprafatd nelinistitd, pastrand amprenta fortei expresive a mainilor
artistului. Viziunea sculptorului Vlasiu asupra materiei “se cere definita ca entitate
cosmica, cu ramificatii in metafizici”’ conducind in final expresionism de naturd
“stihiald”*®. Chiar dacid Masca geniului, ciopliti in marmura, lasi impresia de
senindtate §i de liniste, formele pastreaza totusi o fluiditate nervoasi si glaciala
sugerdnd abordarea acestei teme intr-o nota ugor ironica.

Asemeni lui Ladea, Vlasiu a facut parte din acea generatie de artisti transil-
vineni care a simtit nevoia sd se redefineasci cultural prin abordarea portretelor
celor mai importante figuri culturale sau istorice ale Transilvaniei, contribuind la
crearea, in aceastd perioadd de dupa Unire, a unui fel de “panteon” spiritual, la
care majoritatea sculptorilor ardeleni s-au simtit chemati si isi aducé contributia.
Din acest “panteon” faceau parte Eminescu, Budai Deleanu, Agarbiceanu, Blaga,
Rebreanu, Onisifor Ghibu, céarturarii memorandisti, eroii-{arani Horia, Clogca si
Crisan, Avram lancu, pentru a nu aminti decdt cateva dintre principalele perso-
nalititi ce ficeau obiectul unui interes public. In acest context, Vlasiu sculpteaz si
el bustul poetului Eminescu, ca §i bustul lui Zaharia Boiu, ambele ridicate la
Sighigoara. Figura taranilor-martiri Horia, Closca si Crisan l-a preocupat decenii
de-a randul, el realizdnd deja din anii ‘30 un bust al lui Horia, in care, printr-un
modeleu nervos, il caracterizeaza pe erou ca pe un om aprig, indarjit si revoltat,
trdsdturi care se citesc de indati pe fata personajului.

In deceniile care au urmat, Vlasiu a continuat si se exprime, atat prin
sculpturd, cat si prin picturd sau prin scris, exersindu-se in toate aceste domenii
care au devenit in opera lui complementare unele fata de celelalte. in sculptura,
mai ales, a integrat ceva din esenfa artei tirdnesti, pe care a studiat-o cu pasiune
incercand si descifreze limbajul abstract-geometric §i relatia cu materialul.

37 Octav Sireagu, apud Gheorghe Vida, loc. cit., p. 55.
*8 Gheorghe Vida, ibidem, p. 54.
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Stefan Gombogiu (1904-1978)* a fost legat printr-o mare prietenie, atat de
maestrul sdu, Romul Ladea, cat si de Ion Vlasiu §i de Eugen Gasca. Student al
Scolii de arte frumoase in perioada clujeand (1927-1931), isi obtine diploma abia
in 1934, dupa revenirea din armati“o, devenind apoi secretar al Scolii, iar din 1936,
cand Ladea preia conducerea institutiei, Gombogiu isi asuma o responsabilitate la
conducerea institutiei, devenind director adjunct. In aceasta calitate si-a cheltuit
energia pentru buna desfasurare a invataimantului i pentru rezolvarea problemelor,
mai ales de ordin material. In 1935, avand o comandi pentru un monument public -
bustul Generalului Dirgalina pentru liceul din Oravifa - a organizat o tabiri de
vard in localitate §i a susfinut material studentii din onorariul propriei sale
lucrari®. In aceasta intreaga perioada, a desfasurat o intensd activitate publicistica
la revistele culturale din Timisoara si din Cluj - “Luceafarul”, “Fruncea”, “Dacia”,
“Vestul”, “Societatea de maine” - in care a scris cronica plasticd, dar si articole de
prezentare a institutiei de invitimant artistic la conducerea careia se afla.

Din anii ’30, cand a locuit la Timigoara, se pastreazd sculpturi, desene,
picturi cu o tematica diversa: portrete-bust ale prietenilor sau ale unor personalititi
istorice, nuduri sau compozitii cu teme religioase. Prietenia cu Vlasiu a facut ca in
acea perioadd si se recunoasca o oarecare similitudine in operele lor: amandoi au
abordat teme religioase, pe care le-au tratat destul de apropiat din punct de vedere
al rezolvirii compozitionale, in spiritul iconografic al artei inspirate din traditiile
bizantine, folosind cu precddere pentru acest tip de lucrdri acelasi material -
teracota. Mirturie in acest sens sti relieful intitulat Evanghelistul. In timp ce
Vlasiu a evocat figura evanghelistului Ioan contopit aproape cu simbolul siu,
vulturul, In viziunea lui Gombosiu evanghelistul este imaginat ca un personaj
traditional, cu o carte pe genunchi, predicind in mod retoric cu ména ridicata.
Grupul statuar Pieta, alcdtuit din trei personaje, a fost gindit intr-o compozitie
piramidala: figura centrald, in picioare, sustine corpul fard viatd al Mantuitorului,
in timp ce un personaj feminin ingenuncheat nu isi poate retine lacrimile.
Sculptorul lucreazé in volume largi, generale, studiind mai intai impactul vizual al
compozitiei, pozitia ocupata de personaje in ansamblul lucririi, dar §i dramatismul
gesturilor. In schimb in lucrarea Mucenicul, artistul stiruie asupra detaliilor fetei,

% Stefan Gombosiu s-a nascut in 1904 la Birchis (Caras-Severin) si a inceput studiile elementare la
Savarsin, iar gcoala normala a urmati-o la Arad §i Timisoara (1922-1925). intre 1927-1931 a
studiat la Scoala de arte frumoase din Cluj, atasat mai mult de profesorul Romul Ladea, iar intre
1933-1940 devine secretar al scolii §i director adjunct. Multumim pe aceasta cale doamnei Liana
Gombosiu ca §i domnului Negoita Laptoiu care ne-au oferit informafii referitoare la biografia si la
opera artistului, precum si imagini dupa lucrérile sale timpurii.

4% Negoita Laptoiu, Scoala de arte frumoase din Cluj §i Timisoara (1925-1941), Arc 2000, Bucuresti,
1999, p. 218.

‘M. 1., Povestea coloniei de vacant3 a Scolii de Arte Frumoase, in “Fruncea”, an I, nr. 28, 1935.
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asupra intensitdtii trdini §i a suferintei care macind figura unui martir,
innobilandu-1.

In aceasta perioadi timisoreana, Stefan Gombosiu a realizat §i citeva
monumente publice, cum ar fi doud monumente comemorative dedicate eroilor
cizuti in primul rizboi mondial, ridicate la Cenad si Belint, un bust al lui
Eminescu, plasat intr-un parc de pe malul Begii, ca si o fantana decorativa intr-un
spatiu public din Timisoara*. Marcind intr-un fel incheierea sederii sale la
Timisoara, el expune la sala Dalles din Bucuresti in 1939, alaturi de fostul siu
coleg, pictorul Nicolae Brana. in 1940, dupi ce istoria zbuciumata a Scolii de arte
frumoase se incheiase printr-o noui transformare a acestei institutii, Gombogiu a
parasit Timigoara pentru a se stabili in capitald, unde creatia lui s-a dezvoltat pe
coordonate artistice noi §i unde a continuat si predea in invitimantul mediu de
specialitate (cadru didactic, apoi cooptat la conducerea Liceului de arte plastice
“N. Tonitza” din Bucuresti).

Strans legat de cei doi sculptori printr-o prietenie veche a fost si pictorul
Eugen Gasca (1908-1989)*, un artist a carui biografie are unele similitudini cu a
prietenului sdu Ion Vlasiu. Ramas orfan din copilirie, este crescut de rudele din
partea mamei; tuberculoza, boala care i-a rapus parintii §i fratii, il va afecta §i pe
el. Bolnidvicios, aflat mereu in sanatorii pentru tratamente, va supravietui cu mult
curaj, intr-o intimitate continud cu moartea. Poate acest aminunt biografic a
generat melancolia ca o stare existentiald si artistici contribuind definitoriu la
stilul sdu in picturd, stil caracterizat de-o dominantd cromaticd - albastrul, de
formele esentializate §i de siluetele filiforme ale personajelor, ca si de compozitiile
simple, dar percutante prin dispozitia pértilor in raport cu ansamblul.

Formarea lui Eugen Gésca ca si artist a inceput la $coala de arte frumoase
din Cluj, unde studiazd in perioada 1928-1930, urmatd apoi de o noud etapi la
Scoala de belle-arte din Bucuresti (1932-1934), apoi din Iasi. Studiile le implineste
cu intermitente datoritd stirii sale precare de sinitate, marcate de interniri in
diferite sanatorii de TBC.

In vara anului 1934, locuieste i lucreazi in atelierul Scolii de arte frumoase
din Timigsoara, aldturi de Ion Vlasiu si de Stefan Gombosiu, la invitatia celui din
urmi. Activitatea artisticd aldturi de prieteni este stimulativd, Gasca realizeazi
atunci o serie de desene nervoase, de-a lungul noptilor de insomnie, petrecute in

“2 Fantana, distrusa in timpul bombardamentelor din 1944, s-a aflat in parcul “Doja” din Timisoara.

4 Despre Eugen Gasca, a se vedea monografia scrisa de Negoitd Laptoiu, aparuta la Meridiane in
1984, Vasile Dragut, prefata catalogului de la sala Dalles, Bucuresti, 1978, apdrutd in volumul
Medalioane in cerneald, Meridiane, 1988, pp. 152-163 si articolul Ioanei Vlasiu Un expresionist
transilvanean: Eugen Gdsca (1908-1989). Schita unei biografii artistice, in “Vatra”, Targu Mures,
nr. 11, 1998, pp. 71-73.
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lungi discutii. Picteazi si citeva panze* cu o tematici religioasi sau doar
nostalgica: Punerea in mormant (avand pe verso o ebosd Uciderea lui Abel), Fuga
in Egipt, Maria Magdalena, Portret de femeie (pe verso un studiu de nud feminin),
Pdpuga. Punerea in mormdnt este cea mai dramaticd compozitie din seria amintita,
in care melancolia este surda, apasitoare, dar in acelasi timp retinuti; compozitia
simpld este alcdtuitd din trei personaje, a cdror suferintd atit de umana devine
patetica, amplificatd de formele curbe care se reiau si isi rdspund unele altora,
precum s§i de elementele de vegetatie - cei doi plopi inclinati unul spre celélalt.
Lumina aurorald vine din fundal, de dupa colind, iradiind in jur straluciri sidefii ce
rivalizeaza cu paloarea corpului din prim-plan. Uciderea lui Abel, de pe verso,
apare ca un studiu compozitional dominat de figura si gestul lui Cain, lovind pe la
spate cu securea §i de ciderea frantd a lui Abel. Lucrarea rimane in stadiul de
ebosa, pastrand prospetimea ideii §i nefinalizdnd aspectul pur vizual.

Fuga in Egipt, despoviratd de orice detalii care ar putea si o dateze din
punct de vedere istoric, pare mai degraba o poveste simpld, umand, usor de inteles
prin tandretea in jurul noului-ndscut §i care leagd perechea, cilétorind clandestin.
Figurile serene, alaturi de silueta docila a unui asin, se deplaseazi pe un fundal vag
colinar, marcat de aceeasi lumind aurorald ce iradiazi bland, transformatd uneori
intr-un chenar fosforescent. Intr-o reprezentare neobisnuiti apare Maria
Magdalena pocdindu-se: figurii nude, sprijinitd meditativ de un trunchi uscat de
copac, 1i raspund alte trunchiuri goale risipite intr-un peisaj dezolant, subliniind
insingurarea personajului, in care paloarea sidefie a corpului giseste un raspuns in
irizarile alb-trandafirii ale cerului.

Atmosfera stranie, amintind de “pictura metafizicd” a lui De Chirico, se
regidsegte mai ales in peisajele sale urbane: strdzi pustii, cu ferestre oarbe, intr-o
lumind dogoratoare de amiaza (Turnul pompierilor, Malul Somesului, Mediasul
vechi). Imaginile citadine apar deformate, contururile caselor sunt tremurate,
sugerand o tensiune exteriorizata printr-o vibratie cromatica sau grafica. Celelalte
peisaje, colinare, brizdate de o apa sau doar de aburul acesteia, punctate de
siluetele “lenticulare” ale plopilor, exprima aceeasi melancolie profunda incircata
de nostalgia locurilor natale transilvane*’. Acest gen de peisaje au devenit
specifice stilului sdu, melancolic §i laconic in acelagi timp, purtdnd marca unui
timbru original in pictura roméaneascd contemporana.

* Punerea in mormant avand pe verso o ebosa Uciderea lui Abel, ca 5i Maria Magdalena apartin
colectiei Muzeului de Arta al Banatului, in timp ce Portret de femeie (pe verso un studiu de nud
feminin) face parte din colectia inginer Ion Birou. Toate sunt semnate cu initialele pictorului si
datate 1934.

% Despre peisajele sale vezi Frangois Pamfil Eugen Gdscd. Cultul unui spatiu unic, in “Arta”, nr. 4-5,
1980, pp. 15-17.
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Dupi o expozitie personald in sala Prefecturii din Cluj, deschisad in 1934,
Eugen Gésca a expus in anul urmaétor la Bucuresti, alaturi de prietenul siu Ion
Vlasiu, bucurdndu-se de o criticd diversa, care percepea totusi in picturile lui “un
artist interesant” sau un “Maurice Denis roman”*. Sensibilitatea sa speciala §i
melancolia profunda il prezintd ca pe un pictor al “viziunilor interioare”, dupa cum
observa Ioana Vlasiu, care il considera un artist expresionist transilvinean cu un
timbru unic in arta romaneasca.

Fira indoial, tanarul Tasso Marchini*’ (1907-1936) a fost studentul cel mai
indragit gi admirat atat de profesori, cit i de studenti, cel care, prin destinul lui
aparte, marcat de o maladie incurabila §i de disparitia prematurd, a devenit un fel
de model emblematic al generatiei sale. Provenea dintr-un tati italian, originar din
Ancona, dispirut pe front in timpul primul rizboi mondial si 0 mamai sarboaica, de
care s-a raticit in timpul unui refugiu. A fost adoptat in 1917 de o matusa din
partea mamei, locuind pentru un timp la Oradea, iar mai tarziu la Cluj; dar cum
situatia materiald a rudei sale s-a inrdutitit, mai tarziu a fost nevoit s locuiasca
prin internate sau in cel mai bun caz pe la prieteni. Astfel, la infiintarea $colii de
arte frumoase din Cluj, in 1925, se prezinti la examen, fiind admis pentru ciclul de
invitimant de sapte ani, deoarece nu terminase incd liceul. In ciuda tineretii sale,
se dovedeste de o remarcabild precocitate §i maturitate artistici, cu o vocatie
evidentd pentru picturd, pe care intaiul siu profesor, Catul Bogdan, stie si o
dezvolte cu inteligenti i discretie. Intre cei doi se leagi o prietenie, concretizata
prin lungi discutii pe teme de artd, prietenie care va dura pani la sfarsitul tragic al
lui Marchini, amintirea tdndrului discipol urmirindu-1 toati viata pe maestrul séu.
Din 1929, se afla in clasa pictorului Aurel Ciupe.

A lucrat intre 1926-1936, un interval trdit cu o particulard intensitate.
Debuteaza expozitional in 1929, cand expune la Salonul Oficial din Bucuresti,
alaturi de profesorii sidi C. Bogdan i A. Ciupe, o picturi intitulatid Desenatorul, un
portret al colegului siu Szervatiusz, care, la rdndul siu, a prezentat cu aceeasi
ocazie portretul lui Tasso Marchini. Acest debut va deschide calea participarii sale
la o serie de expozitii, mai ales de grup: in 1930, in sala Prefecturii din Cluj cu
Radu Pugcariu, J. Szervatiusz si Letitia Munteanu si in acelasi an, la Expozitia
artistilor plastici ardeleni din Cluj, urmate apoi de alte participdri la acelasi Salon
bucuregtean (1931-1932) si de o noud expozitie de grup la Cluj, aldturi de Letitia
Munteanu §i Radu Puscariu.

Din motive medicale, isi intrerupe studiile intre 1930-1932 stabilindu-se la
Sighet, In speranta cd in acest loc va beneficia de o clima mai bund pentru
sinitatea sa precard. In aceastd localitate avea o serie de prieteni, intre care

“ Apud N. Laptoiu, loc. cit., p. 16.
47 Vezi N. Laptoiu, Tasso Marchini, Meridiane, Bucuresti, 1984.
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lungi discutii. Picteaza §i cateva panze® cu o tematici religioasi sau doar
nostalgica: Punerea in mormdnt (avand pe verso o ebosd Uciderea lui Abel), Fuga
in Egipt, Maria Magdalena, Portret de femeie (pe verso un studiu de nud feminin),
Pdpuga. Punerea in mormant este cea mai dramaticd compozitie din seria amintit,
in care melancolia este surdd, apasatoare, dar in acelasi timp retinuti; compozitia
simpld este alcituitd din trei personaje, a cdror suferintd atat de umana devine
pateticd, amplificatd de formele curbe care se reiau §i igi raspund unele altora,
precum si de elementele de vegetatie - cei doi plopi inclinati unul spre celilalt.
Lumina aurorald vine din fundal, de dupi colind, iradiind in jur strdluciri sidefii ce
rivalizeaza cu paloarea corpului din prim-plan. Uciderea lui Abel, de pe verso,
apare ca un studiu compozitional dominat de figura si gestul lui Cain, lovind pe la
spate cu securea §i de cdderea frantd a lui Abel. Lucrarea riméne in stadiul de
ebosa, pastrand prospetimea ideii i nefinalizand aspectul pur vizual.

Fuga in Egipt, despovaratd de orice detalii care ar putea si o dateze din
punct de vedere istoric, pare mai degrabd o poveste simpld, umand, usor de inteles
prin tandretea in jurul noului-ndscut si care leagd perechea, cildtorind clandestin.
Figurile serene, alaturi de silueta docila a unui asin, se deplaseazi pe un fundal vag
colinar, marcat de aceeasi lumind aurorala ce iradiaza bland, transformatd uneori
intr-un chenar fosforescent. Intr-o reprezentare neobignuiti apare Maria
Magdalena pociindu-se: figurii nude, sprijinitd meditativ de un trunchi uscat de
copac, 1i raspund alte trunchiuri goale risipite intr-un peisaj dezolant, subliniind
insingurarea personajului, in care paloarea sidefie a corpului gaseste un raspuns in
irizérile alb-trandafirii ale cerului.

Atmosfera stranie, amintind de “pictura metafizicd” a lui De Chirico, se
regdseste mai ales in peisajele sale urbane: strazi pustii, cu ferestre oarbe, intr-o
lumind dogoratoare de amiazd (Turnul pompierilor, Malul Somesului, Mediasul
vechi). Imaginile citadine apar deformate, contururile caselor sunt tremurate,
sugerand o tensiune exteriorizatd printr-o vibratie cromatica sau grafica. Celelalte
peisaje, colinare, brizdate de o apd sau doar de aburul acesteia, punctate de
siluetele “lenticulare” ale plopilor, exprima aceeasi melancolie profundé incircata
de nostalgia locurilor natale transilvane®. Acest gen de peisaje au devenit
specifice stilului sdu, melancolic §i laconic in acelagi timp, purtand marca unui
timbru original in pictura roméaneasca contemporana.

4 Punerea in mormdnt avand pe verso o ebosa Uciderea lui Abel, ca si Maria Magdalena apartin
colectiei Muzeului de Arta al Banatului, in timp ce Portret de femeie (pe verso un studiu de nud
feminin) face parte din colectia inginer Ion Birou. Toate sunt semnate cu initialele pictorului si
datate 1934.

% Despre peisajele sale vezi Frangois Pamfil Eugen Gascd. Cultul unui spatiu unic, in “Arta”, nr. 4-5,
1980, pp. 15-17.
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Dupd o expozitie personald in sala Prefecturii din Cluj, deschisd in 1934,
Eugen Gascd a expus in anul urmaitor la Bucuresti, aldturi de prietenul sau Ion
Vlasiu, bucurdndu-se de o criticd diversa, care percepea totusi in picturile lui “un
artist interesant” sau un “Maurice Denis roman™. Sensibilitatea sa speciald si
melancolia profunda il prezinté ca pe un pictor al “viziunilor interioare”, dupa cum
observa Ioana Vlasiu, care il considerd un artist expresionist transilvdnean cu un
timbru unic in arta roméaneasca.

Fari indoiala, tanarul Tasso Marchini*’ (1907-1936) a fost studentul cel mai
indragit i admirat atat de profesori, cat si de studenti, cel care, prin destinul lui
aparte, marcat de o maladie incurabila §i de disparitia prematuri, a devenit un fel
de model emblematic al generatiei sale. Provenea dintr-un tati italian, originar din
Ancona, disparut pe front in timpul primul razboi mondial §i 0 mamai sarboaica, de
care s-a raticit in timpul unui refugiu. A fost adoptat in 1917 de o matusd din
partea mamei, locuind pentru un timp la Oradea, iar mai tarziu la Cluj; dar cum
situatia materiald a rudei sale s-a inrautdtit, mai tarziu a fost nevoit si locuiasci
prin internate sau in cel mai bun caz pe la prieteni. Astfel, la infiintarea Scolii de
arte frumoase din Cluj, in 1925, se prezinti la examen, fiind admis pentru ciclul de
invatamant de sapte ani, deoarece nu terminase inca liceul. In ciuda tineretii sale,
se dovedeste de o remarcabild precocitate §i maturitate artistici, cu o vocatie
evidentd pentru picturd, pe care intdiul siu profesor, Catul Bogdan, stie si o
dezvolte cu inteligenti i discretie. Intre cei doi se leagi o prietenie, concretizati
prin lungi discutii pe teme de artd, prietenie care va dura pana la sfarsitul tragic al
lui Marchini, amintirea tandrului discipol urmérindu-l toatd viata pe maestrul siu.
Din 1929, se afla in clasa pictorului Aurel Ciupe.

A lucrat intre 1926-1936, un interval trdit cu o particulard intensitate.
Debuteaza expozitional in 1929, cand expune la Salonul Oficial din Bucuresti,
alaturi de profesorii sii C. Bogdan si A. Ciupe, o picturd intitulatd Desenatorul, un
portret al colegului sdu Szervatiusz, care, la rindul siu, a prezentat cu aceeasi
ocazie portretul lui Tasso Marchini. Acest debut va deschide calea participarii sale
la o serie de expozitii, mai ales de grup: in 1930, in sala Prefecturii din Cluj cu
Radu Puscariu, J. Szervatiusz §i Letitia Munteanu si in acelasi an, la Expozitia
artistilor plastici ardeleni din Cluj, urmate apoi de alte participan la acelasi Salon
bucuregtean (1931-1932) si de o noud expozitie de grup la Cluj, aldturi de Letitia
Munteanu i Radu Puscariu.

Din motive medicale, isi intrerupe studiile intre 1930-1932 stabilindu-se la
Sighet, in speranta cd in acest loc va beneficia de o climd mai bund pentru
sinitatea sa precari. In aceasti localitate avea o serie de prieteni, intre care

“ Apud N. Laptoiu, loc. cit., p. 16.
47 Vezi N. Laptoiu, Tasso Marchini, Meridiane, Bucuresti, 1984.
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Nicolae Crigciu, functionar la Banca Nationala, la care a §i locuit in acea perioada
de timp (cel care va coresponda cu Marchini pand in ultima clipd, mentindnd
legitura cu el si in Italia), ca si pe pictorul Traian Biltiu-Dancus®. Acesta din urma
era mai matur §i mai introdus in problemele artistice.

Anul 1933 il aduce din nou la Scoala de arte frumoase din Cluj, in clasa
pictorului A. Ciupe, mentinandu-se in atentia publica prin participarea cu lucriri la
Salonul Oficial din Bucuresti, dar si la Expozitia de picturi si sculptura a tinerilor
ardeleni din Cluj si Dej. Isi incheie studiile la Timisoara, unde Scoala de arte
frumoase din Cluj se mutase intre timp, incheind cu diploma obtinutd in 1934 si
participand cu lucréri la prima mare expozitie a absolventilor institutiei, deschisa
in Banat, la noud ani de la infiintare. 1935 se dovedeste a fi un an agitat, plin de
caldtorii §i proiecte: lucreazi la Cluj, Baia Mare, Blaj, Sighet si Balcic, unde
ajunge 1n speranta ameliorarii stérii de sdnitatea, din ce in ce mai subredi. Sederea
la mare nu-i prieste, dimpotrivd, in toamna starea sindtatii sale este att de criticd
incat trebuie si se interneze intr-un sanatoriu. La interventia consulului italian este
trimis §i primit in sanatoriul “Bellaria” din Arco di Trento, in nordul Italiei.
Ultimul an petrecut in acest sanatoriu a fost greu de suportat pentru artist: departe
de prieteni, cu fortele slabindu-i necontenit, se vede nevoit sd@ renunte la toate
planurile lui de lucru sau chiar la proiectatele cilatorii de documentare in
imprejurimi. Astfel, in octombrie 1936, s-a stins din viatd prematur unul dintre cei
mai talentati tineri artigti formati de scoala de arte din Transilvania.

Cariera sa artistica s-a desfagurat doar pe durata a zece ani care insd, in mod
paradoxal, au fost suficienti pentru alcdtuirea unei opere prodigios de mature §i
unitare. Se pot distinge doud etape, nu foarte clar diferentiate intre ele: prima,
aceea a debutului, ar putea avea ca reper cronologic anul 1931 sau chiar 1932, pare
sa fie influentatd de miscarea Valori Plastici®, care aparuse in Italia dupa primul
razboi mondial. Aceastd miscare i§i propunea intoarcerea la imaginea realistd, de
un “realism magic” insi, apropiat de pictura metafizica, fapt explicabil prin
participarea la aceasta grupare a lui De Chirico. Dupa 1920, artistii migcarii Valori
Plastici renunti la artificiile picturii metafizice, alegind o reprezentare plastica
intr-o viziune realistd simpla §i grandioasi, eliminand detaliile de prisos. In aceasti
primid etapd, Tasso Marchini obignuia sd picteze inspirandu-se din realitatea
inconjuritoare, in culori sobre intr-o gamai calda, formele fiind riguros construite gi

“® Traian Biltiu-Dancug (1899-1975) studiase la Scoala de belle-arte din Bucuresti cu G. D. Mirea,
Artachino, Costin Petrescu §i C. Ressu desavargindu-gi formatia artistica cu un stagiu la Academia
Julian din Paris. Vezi i N. Laptoiu, Incursiuni in arta romdneascd, Arc 2000, Bucuresti, 1999, vol.
III, pp. 189-204.

* Les Réalismes entre révolution et réaction, 1919-1939, Centre G. Pompidou, Paris, 1981,
coordonator Pontus Hulten.
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solide, delimitate prin conturun negre sau colorate. Temele sunt variate - portrete,
compozitii cu personaje, naturi moarte, mai rar peisaje; artistul circumscrie lumea
inconjuratoare, incercand sd o cuprinda intr-o viziune unificatoare §i nealterata de
timp sau de o perceptie prea subiectivi. Nu obignuia si facd schite pregititoare,
desenul fiind un gen pe care l-a dezvoltat in mod special. Lucra repede, terminand
in trei-patru sedinte o picturd care, chiar intrerupta, era unitara.

Pictorita, realizata tot in 1930 si expusa la Salonul Oficial din Bucuresti un
an mai tarziu, o reprezintd pe prietena sa fideld, discipol §i apoi logodnica, Letitia
Munteanu, in fata sevaletului, pictdnd o natura staticd. Reprezentarea este sobra,
bine construita, mai ales fata este modelatdi de luminile §i umbrele intense, iar
personajul se afld intr-un spatiu gol. Cromatica are o dominanta de verde oliv spre
negru si verde de China, atenuat de griurile colorate. Lucrarea a fost elogiata de
Tonitza, care a apreciat-o ca fiind un tablou “construit cu inteligentd, compus
simplu si clar, armonizat cu un frumos simt de muzicalitate cromatica”.

Consfintind in plan simbolic §i artistic logodna sa cu Letitia Munteanu,
Tasso Marchini picteazd Compozifie (1930), un dublu portret reprezentandu-i pe
cei doi aldturi, in fata unui gevalet, proiectati pe un colt pitoresc din natura.
Peisajul din fundal - coline blande, un drum serpuind §i conducind la o mica
agezare - este prezentat simplificat, eliminand detaliile de prisos, dar cu atdt mai
sugestiv pentru viziunea de ansamblu. Acest tablou pare sd@ poarte amprenta clari a
unei viziuni realist-clasicizante a curentului Valori Plastici, nu fard o urma de
grandilocventd in stil. Aceeasi pecete stilistici poartd §i portretul compozitional
Femeie in galben (1931), expus la salonul de toamni din Bucuresti sub titlul de
Portret. Figura inganduratd a unei tinere femei, aceeasi Letitia Munteanu, apare
proiectatd pe fundalul unei draperii, care lasi sd se intrevada in fundal un peisaj
urban, construit din volume puternice, pustiu, amintind de aceeasi picturd
metafizica.

Naturile moarte din aceastd perioadd vadesc §i ele aceeasi orientare
stilistica: Naturd moartd cu cos (1931) reprezintd o masa pe care sunt aglomerate
diferite obiecte - un cos cu mere, o ulcicid de pamant, o farfurie alba, un album si o
creangd infloritd, privite in structura lor geometrici de bazd, intr-o simplitate
cuceritoare §i calmad. Naturd moarta cu lulea, ca si Floarea soarelui dezvolta
aceeasi manierd de a se raporta la obiecte, intr-o incercare de a surprinde viapa
tainicd, misterioasd care se infiripd totusi in acest cadru neinsufletit de prezenta
umani. Ca in majoritatea compozitiilor sale pe aceastd temd, artistul concepe
ansamblul privit de sus, in care masa rotunda sau pétratd reprezentata fragmentar,
devenind suportul pe care se astern obiectele, in timp ce fundalul este adesea
conceput in planuri dreptunghiulare ugsor modulate cromatic.

0 N. N. Tonitza, Salonul oficial, in “Curentul”, an. IV, nr. 1158, 1931.
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Daténd din 1932, pictura intitulatd Dejunul incheie aceastd etapd stilistica,
imbindnd portretul compozitional cu o sugestiva naturd moartd, sporind atmosfera
intimd a ansamblului. Tanara femeie cu priviri melancolice, in picioare, servind cu
migcéri lente dejunul, o reprezintd pe Letitia Munteanu intr-un moment de calm
domestic. Starea de calm ce pluteste in atmosfera tabloului rezultid din compozitia
clard, echilibratid, constructia riguroasi a ansamblului, realizatd din linii
rectangulare - orizontala mesei §i verticalele suprafetei din fundal. Serviciul de
ceai de culoare alb-gilbuie, lamaile, precum si celelalte obiecte asternute pe
suprafata fetei de masi albi, cu reflexe reci, sunt pictate cu precizie, intr-o viziune
realistd. Artistul strecoara discret in tablou propriul siu nume, o semnatura pe care
o asterne pe o scrisoare. Dominanta cromaticd este calda, temperatd uneori de
contrastul cald-rece, de griurile verzui sau de negrul provenind dintr-un verde oliv
al vesmantului personajului.

A doua perioadai stilistica a luat nastere in timpul sederii sale la Sighet, mai
ales dupa 1932, cand artistul a lucrat mult pe cont propriu, intrerupand studiul la
Scoala de arte frumoase din Cluj. Surprinde in special mana sigurd cu care
lucreazi, evolutia stilului sdu spre o implinire, o viziune §i o interpretare proprie,
care nu mai pliteste tribut modelelor contemporane. Putem afirma ca in aceasta
perioadd stilul sidu primeste o notd singulard, de originalitate, care il face s se
detageze din randul studentilor sau al tinerilor absolventi; mai mult decét atat,
creatia lui devine un model pentru o parte dintre colegii sdi de generatie, care nu
au reusit sa se sustragd influentei sale.

Tematica lucririlor din perioada 1933-1935 se mentine aceeasi - portrete si
autoportrete, naturi moarte §i peisaje, cu o speciald inclinatie pentru acest ultim
gen care 1i permitea o interpretare din ce in ce mai liberd a motivelor din natura.
Constructia formei este incd solida, dar o anume nervozitate a liniei anunti
ultimele lucréri in care conturul dispare “topit” de vibratia cromatica si luminoasa
a atmosferei.

Intr-o oarecare continuitate stilistici se afld citeva naturi moarte - Flori
(pictatd in 1933 si expusd in 1934, achizitionata fiind de Muzeul Banatului din
Timisoara si Bujori (1932), dar in ambele fundalul intunecat este pictat vibrat, cu
pensule cu varful scurt §i lat, cu mai multi pasti, ceea ce aduce o notid de
senzualitate. Un peisaj de iama - Biserica din Sugatag - consacrd maniera sa de a
lucra cu pensule cu varful scurt si lat, artistul evocand atmosfera inghetata prin
vibratii cromatice de ocru in jurul crengilor goale. Acelasi stil, amplificat la o
vibratie de verde, se regiseste in Peisaj din Maramures (1933) si Peisaj cu moard,
in care frunzigul pare ci “pulseazi”, dar in ciuda acestei migciri vizibile, chiar §i in
cazul aerului din atmosferd, formele riman solide i puternice.
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nagtere unei noi viziuni artistice. Astdzi se poate afirma cu certitudine c@ Scoala de
arte frumoase din Cluj si Timisoara a jucat un rol hotarator in formarea acestei
generatii de artisti, care anterior se risipea §i disparea asimilatd de marile centre
artistice central-europene.
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A GENERATION OF TRANSYLVANIAN ARTISTS. BEYOND
THE ACADEMISM (1925-1940)

Summary

Many cultural institutions came into being in Transilvania after the Union of
1918. One of those institutions was the School of Fine Arts of Cluj and Timigoara
which played a very important part in the development of the art. The School
directed the art in Transilvania and Banat towards a new orientation:
postimpressionism influenced by Cézanne’s point of view. that kind of art was
promoted by such young professors as: Catul Bogdan, Anastase Demian, Romul
Ladea and Aurel Ciupe. They studies in Paris and adopted some principles of
Cézanne’s art: the objectiveness of the own feeling, the consolidation of the
perceptive data, an equilibrium between sensation and its palpable transposing.
Their art was in contrast both with the academism and with the School of Baia
Mare influenced by naturalistic elements coming from the German painting of the
late 19th century.
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Fig. 2
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Fig. 6

333

https://biblioteca-digitala.rdVWW-CimeC-ro / www.dccpcnijtimis.ro



Ileana Pintilie

334

https://biblioteca-digitala.rdVWW-CimeC-ro / www.dccpcenijtimis.ro



Patrimonium Banaticum, IV, 2005

Fig. 10.
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