CORNELIU BABA
(1906 - 1997)

IoAN IOVAN

— n. 18 noiembrie 1906 la Craiova

— m. 20 decembrie 1997 la Bucuresti

— 1920 - familia se stabileste la Caransebes

— 1926 - isi ia Bacalaureatul

— 1927 - se inscrie la Facultatea de Arte Frumoase, Bucuresti paralel
Facultatea de Litere si Filosofie

~ 1922 - Lugoj — expozitie cu tatil sidu

— 1934 - Biile Herculane, prima expozitie personala

— 1934 - isi continud studiile de la Academia de Arte Frumoase Iagi —
profesor Nicolae Tonitza

— 1938 —1si ia diploma la Academia de Arte Frumoase Iasi

— 1938 — numit asistent la Academia de Arte Frumoase Iasi

— 1943 — expozitie retrospectiva a artistilor din Banat

— 1946 - profesor de picturd Academia de arte Frumoase Iasi

— 1948 — Salonul de picturd Bucuresti

— 1949 - se stabileste 1a Bucuresti

— 1950 - se cisdtoreste cu Constanta Zabin, asistent universitar la
Facultatea de Medicina, Iasi

— 1954 — premiu de stat pentru pictura

— 1955 — Medalia de aur la Expozitia Internationala Vargovia

— 1956 — participi la Bienala de la Venetia

— 1958 — numit profesor de picturi la Institutul de A.P. ,,N.G.”, Bucuresti

— 1958 —1i se confera titlu de ,,Artist emerit”

— 1960 — medalia de aur la Expozitia Internationala de pictura de carte,
Leipzig

— 1963 — membru corespondent al Academiei Romane

— 1964 — album, prefatd Tudor Vianu

— 1964 — Tudor Vianu — ,,pictor al omului” — 1962

— 1964 — membru corespondent al Academiei de Arta din Berlin

— 1970 — membru al Academiei Internationale de Artd Tommaso
Campanella, Italia
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— 1971 - distinctia ,,Steaua Rogie”

— 1973 — numit ,,profesor emerit”

— 1976 - incepe ciclul ,,Regele nebun”

—~ 1997 —retrospectiva la M.N.A.R. Bucuresti

— 1997 - premiul de excelenta al U.A.P.

— 1997 — Note ale unui artist din Est, Editura F.C.R.

- 1997 — 20 decembrie se stinge. Inmorméantat la cimitirul Bellu
— 1998 — premiu pentru excelenta al F.C.R.

—  Expozifii personale: Bruxelles 1964, Berlin 1964, New York 1970,
Bucuresti 1978, Moscova 1978, Viena 1978, Leningrad 1979, Chigindu 1979,
Budapesta 1981, Dresda 1981, Ferrara 1982, Sofia 1982

—  Expozifii de grup, saloane: Expozitie contemporana de picturd realista,
Sofia 1973

—  Expozifii de grup peste hotare: Moscova 1956, 1969, 1971, 1973,
Leningrad 1956, 1972; Varsovia 1959, 1972, 1974; Budapesta 1959; Belgrad 1959;
Bratislava 1960; Helsinki 1960; Cairo 1960; Alexandria 1960; Viena 1961; New
Dehli 1961; Ankara 1961; Istambul 1961; Atena 1962; Praga 1966, 1968, 1970;
Damasc, Londra, Tokio 1966; Beijing 1966; Ulan Bator 1966; Tel Aviv 1969,
Vilnius 1971, 1974,

— Calatorii, documentdri: UR.S.S. (1955, 1958, 1961, 1962), Italia (1956,
1958, 1966), Franta (1961), Japonia (1966)

—  Expozifii de grup peste hotare: Tallin 1969, Sofia 1971, Cleveland 1971,
Boston 1972, New York 1972, Bratislava 1972, 1973, Paloma del Majorca,
Middlebarough 1972, Washington 1973, Chicago 1973, San Paolo 1973, Buenos
Aires 1973, Montevideo 1973, Lisabona, Quebec 1974, Caracas 1974, Glasgow
1974, Lererkusen 1975, Stuttgard 1975.

— Retrospective: Bucuresti 1997, Beijing 1998, Liege 1999.

— Biserici: Durdu (cu Tonitza), Capela Hosas, Oradea.
Bibliografie
K. H. Zambaccian, Corneliu Baba, Bucuresti, 1958

Tudor Vianu, Corneliu Baba, album, Bucuresti, 1964
Pavel Susara, Corneliu Baba, album, Londra, 2001

338

https://biblioteca-digitala.rdVWW-CimeC-ro / www.dccpcnijtimis.ro



Patrimonium Banaticum, IV, 2005

in conditiile comunismului ca sistem politic si ale realismului socialist ca
regim artistic in care a trdit — fara voia lui si fird iluzia de a se opune, fara alta
sansd acceptabild, dar §i fard donquijotismul dizidentei — Comeliu Baba a reusit sa
articuleze o opera aparte, de o cu totul alta substanti si de o cu totul altad factura.
Nu a ilustrat comunismul §i nu a consimtit la el, iar prin lucriri a lasat cel mult
impresia de critica la adresa vechiului regim, a celui de dinainte de 1944, sau, prin
portretistica, de concedere, prin reliefarea anumitor personalititi artistice (niciodata
politice) ale vremii. Pictorul a imbratisat in mod decisiv problematica majorad a
omului, a existentei sale gi a destinului sdu, si-a indreptat constant atentia asupra
catorva dintre permanentele sale fundamentale, pastrate, insd, in cadrele firesti ale
spiritualitatii romanegti. De aici provine prestanta de artist a lui Corneliu Baba, si
care seamdna cu prestanta unui stejar raimas in imensitatea campiei.

Este o imagine care prezintd potriviri §i in alte privinte. Una dintre ele il
priveste ca om. Desi s-a nascut la Craiova, a studiat la Iasi, apoi s-a stabilit la
Bucuresti, a rimas in permanentd fidel vietii sale de banitean. Intotdeauna
manifesta o tinutd demna, mandra, vorbea cu bucurie §i cu seriozitate, cu gravitate
despre Banat si despre banidteni, despre Lugoj si Caransebes, despre Timigoara.
Purta in suflet Banatul precum un orizont tonifiant.

O alti potrivire cu respectiva imagine a stejarului secular provine din opera.
Tablourile sale arunca priviri adinc in urma. Ii aduce mai aproape, mai actuali pe
Murillio §i Zurbaran, pe Velasquez §i Goya din spatiul spaniol, pe Le Nain i La
Taur, pe Manet din cel francez, pe Vermeer si De Hooch din pictura de gen, pe
Rembrandt §i pe Hals din portretristica olandezi, pe James Ensor din
expresionismul belgian. Face parte din aceeasi categorie de artisti cu Edward
Munch §i cu Georges Rouault. Sta bine intre Jean Dubuffet si Renato Gutuso, de
care este apropiat ca varstd. Astfel incat pictura lui Comeliu Baba este o sinteza
artisticd, realizatd in plin secol XX cu mijloace artistice devenite cumva
atemporale. Au devenit continuitdti care isi pastreaza valabilitatea, desi provin din
straturi istorice diferite i din areale culturale disparate.

in acest orizont artistic deschis, dens populat si intens circulat si-a condus
propria pictura spre o realizare desfasurata personal si intr-o stilisticd netd, dincolo
de actualitatea artisticdi de ultimad ora, fara, insi, a o ignora, dar si fird a o
frecventa. Pictura sa este o picturd permanentd, intr-un fel, din totdeauna, eterna,
conformd cu problematica omului §i cu viziunea omului aflatd mereu in dezbaterea
sa. Pictor modemn, cum am spus, din spita lui Munch §i Rouault, Comeliu Baba
pune pe tapet, cu toatd urgenta §i gravitatea, condifia sfagietoare, tragica a omului,
nedreaptd §i neiertitoare, destinul sdu implacabil. Barometrul pictorului nostru bate
spre intensitdtile disperdrii lui Munch si Rouault. Dar daca personajele primului isi
descarci toatd disperarea in strigit, dacé cele ale pictorului francez s-au amplificat
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prin gest, personajele lui Comeliu Baba isi inchid disperarea in tacere, in mutenie.
Pe un asemenea fundament opera lui Comeliu Baba giseste in autorul ei un pictor
de substantd, de anvergura epicd, romanesca, dens §i masiv manifestat. Omul lui
Comeliu Baba, cu sufletul modelat de credinta crestina ortodoxa, rabda, suportd, nu
se revoltd, nu se exteriorizeaza, se retrage, se inchide in sine. Sufera inzecit.

Dar, chiar in cadrele spiritualitd{ii romanesti, omul lui Baba nu se apropie
nici de viziunea din Miorita nici de cea din Megterul Manole, nici de metamorfoza
Dochiei, nici de lupta lui Iovan Iorgovan. La Comeliu Baba drumul, firul vietii
trece spre apus, spre moarte, prin odihna si somn. Odihna si somnul, rolul ca destin
si ticerea ca forma de existentd sunt centrii care polarizeaza tematic intreaga opera,
care directioneaza unic comunicarea artisticid. Reprezintd un fel de intoarcere (la
naturd) spre obarsii, spre pimant, spre neant. Dar nu este o reintegrare idealizata in
naturd ca in Miorita, nu este nici ofranda sacrificiala ca in Mesterul Manole, nu
este reductia metamorficd a Dochiei §i nici lupta zadamica a lui Jovan Iorgovan cu
o stihie. In pictura lui Corneliu Baba avem de a face cu retragerea din spatiu, din
orizont urmand calea spre apus, spre noapte, coborand in pamént. Varianta
pictorului provine din aceeasi zond spirituald: ,,Din pdmant venim, in pamant ne
ducem”. Dar la Comeliu Baba este numai ducere, adicd numai reintegrare prin
odihna si prin somn. Pimantul ca origine §i ca incheiere, ca inceput si ca sfarsit
desemneazi un ciclu complet, unic §i de sens unic, fira reintoarcere, intre o singura
nastere §i o singurd moarte. PAmantul este inteles ca substanta si ca formi, ca
manifestare §i efect, ca aparitie §i ca finalizare. Tocmai de aceea odihna §i somnul
sunt stari premergatoare, starile generale, unice, care cheama si atrag, inevitabile,
pana la a contura destinul ca fatalitate, zodiile hotirand implacabile, ursita cizand
decisivi. Omul isi joaca rolul ce i-a fost dat si-l traiasca. Il suportd in técere,
mutenia lui facand parte din aceeasi categorie existentiald cu odihna si cu somnul,
acestea fiind forme §i locuri de retragere §i, ca speranta, locuri de oarecare
posibilitate protectoare. O situatie cu doud taisuri, caci, in egald masurd, odihna si
somnul sunt prefigurari ale mortii, sunt apartinitoare acesteia prin subsidiar, printr-
o consubtantiere functionand precum in vasele comunicante. Omul insusi, prin
mutenia sa, se conformeazi involuntar, inconstient respectivului vector cu sigeata
orientata catre eternitate.

Conotatii deosebite primeste odihna cici ea se afld intotdeauna la capatul
puterilor, ca epuizare, ca final. Functioneaza, insa, si ca asteptare, ca salvare,
functioneaza ca sfarsit de munci si de zi, ca intoarcere acasd. Este un moment,
acela al cinei, este un interval, cel crepuscular, este apropiere de pimant §i este
proximitate a pamantului. Aici se manifesta ca somn, somn fizic, fara vise.

La randul sdu, pamantul, stingandu-si culorile in brunuri §i rosuri sangerii, in
forme aproximate de efectul de pensuld, se lasi relationat cu cenusa §i cu taciunii,
cu jarul, cu focul mocnit, cu fumul. De aici pornind, pimantul, odihna, somnul,
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cina, solul, ticerea, nebunia contureazi figuri crepusculare, a ciror retragere prin
amurg aluneci implacabil spre umbri §i intuneric, spre negru si noapte. Autismul,
anxietatea, alienarea, dementa survin ca efecte secundare, implicite dar care
coloreazd hotérator starea purtand-o nediferentiat intre dureros si grotesc, intre
dramatic §i tragic. Asadar, focul mocnit, pe care il admite pidmantul ca sens
suplimentar, sugereaza cum starea reprezinta launtricul, sufletul, substanta unui om
suferind, retractil, interiorizat, inchis in ticere. Lumea lui, lumea evocati este o
lume aparte, particular inchisa, absorbitd in propriul specific, in propria durere.
Tema centrald, structuratd pe relationarea om — teluric — destin, dezvoltd in mod
firesc o viziune tristd, pesimista, directionata existentialist, fatalist.

Consistenta problematica a temelor imprumutd picturii lui Comneliu Baba o
tenta filosoficd, dar meditatia respectiva dezviluie o alta filozofie. Pe de o parte o
filozofie a obidirii §i suferintei, a durerii §i patimirii din spatiul rural, din traiul
tardnesc cu intreaga lui pimantitate, pe de o altd parte, o filozofie a alienarii §i
sacrificarii, a nebuniei, a lumii ca teatru, a destinului ca rol din spatiul urban,
inclusiv din cel artistic. Aceeasi gravd meditatie existentiala isi aratd nelimurirea
isi aratd nedumerirea de a se afla mereu ca intr-un joc de sah cu nimeni, dar intr-o
partida intotdeauna pierduta.

intr-adevér, Comeliu Baba este pictor al omului, aga cum a afirmat Tudor
Vianu, dar, cum se constatd, nu al omului in general, ci al unui anume om, cel
particularizat si singularizat de conditia lui de existentd, de viata lui istovitoare.
Personajele acestei picturi sunt marcate pand la transfigurare de munca epuizanta
din care apar ca dintr-o mind. Térani, muncitori, arlechini, actori, concetateni sunt
figuri retractile, ticute. Aproape umbre, toate se retrag din zare, din spatiu, se
retrag in sine, in ticere, in intuneric. Se retrag, de fapt, in neant. Téranii, in lumea
lor, merg spre pamant, spre disparitie, artistii, in lumea lor, merg spre culise, spre
alienare. Figuri abitute, oameni marginalizati intr-un tarziu al vietii, ascund o
disperare care i-a amutit. Inchisi in sine, in infatisari de pamant, fari nici o iesire,
sporesc ticerea generald, linistea de mormant. Substanta teluricd primeste, totusi,
pe alocuri, tonuri de foc mocnit. Oboseala §i resemnarea sidesc in subsolurile
fiintei, In adancurile l3auntrice tensiuni intunecate, consistentele telurice ale
prezentelor, ticerile de pimant, densitétile sufletesti innegurate par uneori, pentru o
clipd, incilzite de o compasiune subterand, inutild drept, dar licirind ca un taciune
in absenta sperantei, in imposibilitatea salvarii.

Pamantul substantial ca manifestare i focul mocnit, stins ca subsidiar, sunt
elementaritdti care se incarca cu tensiuni stihiale, cu proprietati de duh, astfel incat
ticerea personajelor se spiritualizeaza. Personajele, fiind umbre de seara, aluneca
spre niluciri, spre vedenii, sunt spectre, bantuiri ale campiei, ale scenei goale, ale
unui spatiu deschis, vag, fard repere. Sub autoritatea crepuscularului, ristimp
alunecdnd, interval prelingdndu-se in noapte, formele devin umbre, escamotate §i
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aspre. Umbrele se topesc in intuneric, se pierd in brunuri leonardesti si in roguri
sangerii. Timpul singur al lumii este amurgul zilei, dar care se despleteste in
inseran ale sufletului si in asfintituri spatiale, in declin al fiintei §i in regres al
timpului, n apus al vietii.

La randul lor, ipostazele oamenilor, actiunile §i ocupatiile lor, situatiile si
starile sunt conforme, de un anume tip, sunt intotdeauna situate dupa munca si
dupa zi, dupa spectacol si dupa rol. In aspectul lor de fapte cotidiene, curente,
obisnuite, ca intr-un recipient, s-au adunat tristetea §i oboseala, epuizarea si
disconfortul sufletesc. Tonusul scizut inseamna de fiecare datd intoarcere acasi,
coborare din scena, iegire din spatiu. Chiar §i ticerea, linistea i umbletul, mersul §i
lentoarea egaleaza intoarcerea cu o singuratate absolutid. De aceea personajele sale
sunt paradigmatice: taranii tac in nume existential, concetdtenii citadini par
coautori sacrificiali, regele nebun persistd ca o autoritate culturald, arlechinul
epuizeaza artisticul, portretele particularizeaza aceeasi inchidere in sine.

In lumea taranilor lui Comneliu Baba, ca in lumea intregului sat romanesc,
nefericirea si suferinta vin de demult, din negura anilor si alcatuiesc un fel de tipar,
un semn tutelar. Rdmane circumscrisd congtiintei datului, a sortii: ,asa a vrut
Dumnezeu”, ,,asa a fost sa fie”. Este o stare a pasivititii in care exista durere dar si
acceptare, justificare dar si consolare. Suferd, ,,asa cum a suferit $i Mantuitorul
nostru Isus Cristos”. Resemnarea indurerata este parte fireasca a vietii, neputinta
iesirii din raza nefericirii este acceptata ca atare si face parte din conditia existentei
pe pamant. Insoteste taranul pretutindeni.

In jurul unei mese sarace, fiecare sti agezat in propria ticere, fiecare mutenie
reprezint o cadere in sine. In centru se afla o farfurie goala, ca un cadran dezolant
de ceasornic al nefericirii, ca o roatd a nenorocului sau ca un zodiac al nesansei.
Desi izolati in sine toti se afld in aceeasi stare care amestecd in proportie
necunoscutd tristetea §i suferinta. Suferinta de la capatul zilei si tristetea de la
capatul puterilor apar ca un planset launtric, ca un descdntec, ca o incantatie
telurica si inviluie personajele intr-o tonalitate baladesca (Cina, 1942).

Survine, in atare conjuncturd, aproape de la sine, tema odihnei. Lipsa de
vlaga, fondul de tristete insotesc o odihna surprinsa in camp deschis, gol, intr-un
amurg intunecat, atunci cand in depértari, pe zare, zvonul zilei se stinge. Este o
intrare muta si deznadajduita in noapte. Barbatul si femeia, egal cazuti pe ganduri,
tac si stau intorsi, retrasi in adancile rani sufletesti, retragerea in sine fiindu-le
singura posibilitate ce le-a mai ramas. Simbolic, in prim plan, o ulcicd goala se
profileaza ca un reflex al vidului launtric (Popas, 1949).

Refacerea organismului dupid efort, odihna, de la persoand la persoana,
imbracd, in somn, ipostaze diferite. Existd un somn pur al copilului, un somn
obosit, trudit al barbatului §i un somn nesomn, veghea, nesomnul de gniji al femeii.
Atatea griji, incdt nu-i loc pentru odihni, somnul nu poate veni si nu se poate
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instala. Vedem cum acelasi intuneric dimprejur, aceleasi chipuri triste, ivite de o
lumini carravaggesca, razanta si putind, insotesc si reliefeaza grijile femeii care nu-
1 dau pace, care nu-i fac posibild tihna. Stau §i dorm pe pamant, integrati
padmantului ca substan{d §i tonalitate. Cromatica insdgi sugereazd pamantul,
pamantitatea, cici el le este rost, le este scop. El ii stoarce de vlaga si nu le oferad
decat sdrdcie, neliniste interioard. Nediferentiat, somnul §i nesomnul, sunt doar o
clipi, nu un rigaz. Postura statici exterioard i frimantarea lduntricd inseamna
punct si de la capit. Nu inseamnai final §i nici rasplata ci doar o conditie sisificd a
muncii §i durerii. Odihna ca inocentd (copilul), odihna ca oboseald (barbatul),
odihna ca veghe indurerata (femeia) primesc in pictura lui Comneliu Baba adanci
sunete existentiale, o meditatie amard, referentiala, de mare intelegere a conditiei
omului pe pimant si prilejuiesc o operi antologicd, o capodopera, varf al realizarii
artistice, o artisticitate de mijloace lapidare, directe, dar de maxim efect (Odihnd la
cdmp, 1954).

Urmeaza un mai accentuat sens al pdmantului ca elementaritate, un mai
apisat inteles al integrérii in teluric. Culcati direct pe pimant, barbatul si femeia,
surpringi de somn in ipostaze caracteristice, sunt, in egald masura, integrati, dar i
smulsi pimantului. Prezenti fizic gi absenti psihic par mai degrabi o accidentare a
teluricului. Redusi la static si la incongtient, au cézut intr-un somn adanc, fara vise,
un somn elementar care sugereazi felul in care pAmantul urci i circula ca un sange
prin trupurile adormite. Este oarecum neldmurit, enigmatic acest somn prin felul in
care a cuprins figurile. Un anume mister existential, cumva cosmogonic, ca intr-o
hierogamie, inviluie respectiva pimantitate (Somnul, 1959).

Seara, taranii se intorc de la cdmp, urmand drumul spre casa, grupati i obo-
sifi, resemnati. Intoarcerea lor este intoarcere acas3, adicd intoarcere spre somn,
spre pamant, este intoarcere reprezentativdi pentru tipologia umand babista,
retractild, catabasica. Formeaza nu un §ir ci un grup, nu se afld intr-o ordonare, ci
intr-o apropiere, vin dinspre o zare care tocmai se stinge §i se adancesc in intuneric.
Desculti, in contact direct cu pamantul, in continuitatea lui urmeaza un parcurs
tdcut si simplu, direct i grabit. Retragerea de pe cimp se suprapune peste o retra-
gere din lume. Modul rembrandtian de a fi iviti din intuneric i prezinta fara umbre,
féra prelungiri, cu priviri estompate, oarecum usurati, absolviti. Iesind din spatiu §i
iegind din timp se indreapta tot spre somn i spera tot la odihna (7drani, 1958).

Omul va ajunge o figurd decrepitd, atinsd de lacunarism, amnezica, fara
explicatii figurd flimanda, cu gura deschisd, nedumeritd in fata unei farfurii
goale, cu lingura tinutd in pumnul strans, uitatd in aer §i cu painea uitata aldturi.
Un sens christic intunecat infioard hrana ca putinitate, ca prilej de suferinta.
Este o figura frontala, luminatd din plin §i prelung strabiatutd de umbrele din
cutele putine si aspre, addnci ale cimaigii. Definitorie este asprimea pentru
chipul, figura, cdmasa §i atitudinea personajului dar se impune ambiguitatea:
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cat este mirare §i cat este revoltad, cat este, mai ales, semn de intrebare. De altfel,
toatd figura este un singur, puternic semn de intrebare si intreaga ei prezentd, cu
amutirea §i cu privirea in gol §i cu gura ciscatd, este semn de riticire dincolo de
sine (Omul cu lingura, 1975 — 86).

Figura umana va fi suport pentru o imagine alegoricd cu sens conclusiv.
Omul asezat pe pamant se adinceste in el, se confundi cu el. In prim plan un vas
gol si o traista goala care fac trimitere la un om gol, recipient, la randu-i golit, de
viata §i de suflet. Toate s-au golit, pe pamantul gol si in golul imens din jur. Un
chip despersonalizat, gol, fird privire, cu maini §i picioare goale, abandonate,
inutile sunt intruparea unei singuratiti absolute, definitive. Este alegoria unui
sfargit de viata a taranului, dramatic i dureros, tdnguitor. Lumina tare furigdndu-se
dinspre zare, joasa §i gravi, incarcd lumea cu o solemnitate nefireasci, tardiva, o
solemnitate goald, o solemnitate a niménui, o solemnitate pentru nimeni. Pamantul
si omul, Tmpreund, alcédtuiesc o planetd pustie, tarzie §i uscatid. Pimantul care 1-a
muncit atata pe tiran, care i-a consumat puterea §i viata, il acceptd ca un pol imens,
cu o cildura frateascd, cu o recunostintd §i o nerecunoastere de-odata efectiva si
zadarnica. Integrarea in pamaént ca zidddmicie reprezintd inchiderea, stingerea
parcursului de existentd. PAmantul, ca preocupare, ca efort epuizant, a fost loc de
muncd §i de odihni, uneori de somn, intotdeauna s-a insinuat ca finalizare iar
taranul, care s-a simtit mereu parte efectiva a pAmantului, a rimas pentru totdeauna
fixat ca tristete, ca nediferentiere (Pdmdntul, 1976).

Si in lumea de la orag viata si existenta, odihna §i somnul, expresia §i
ingandurarea au corp §i chip aseménitor, prin care circuld, precum singele, aceeasi
pamantitate. Acelasi teluric se manifestd §i aici prin brunuri §i roguri, prin roguri
teroase. lar dacd rosurile sunt mai multe si cateodatd mai tari, este pentru ci focul
mocnit apare mai accentuat, este mai intetit, fiind un indiciu si traducénd tensiunile
launtrice in care a aparut alienarea, in care s-a instalat nebunia. Tacerea, mutenia au
devenit autism, inchiderea in sine a ajuns un fel de opresiune stihiald, ribdarea i
patimirea s-au transformat in persecutie neobiectivati, in teroare strivezie,
nedumerirea a atins nivel de fatigabilitate, de astenie, oboseala §i resemnarea au
primit un aer maladiv.

Preocupirilor cotidiene specifice ale personajelor li se acorda si aici titlu de
generalitate, sens parabolic. Jocul de sah este paradigma transparentd a vietii, cina
se dovedeste a fi un cerc al incomunicabilitatii, otelarii nu sunt altceva decét taranii
strimutati la oras, cadrul familial se arati a fi un interior inchis gi static, intunecat
si etern, figura feminind se strecoarad timid intre ocupatie si lipsa de senzualitate,
maternitatea este o stare de nedumerire si fricd, de spaimd muta, concetétenii sunt o
multime agitatd, o masd diformd, nebunii sunt oamenii de aldturi, vecinii §i
cunoscutii, pietatea este complicitate la crucificare, asistentd iresponsabili. In
privirea tuturor personajelor licireste un dram de nebunie, aceasta fiind noaptea din
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ochi precum noaptea din suflet. Concetitenii au ajuns cu totii nebuni raticiti,
pierduti, dupd cum nebunii ascund un fel de voluptate a durerilor liuntrice, a
teribilelor tensiuni. Palierele tematice ale imagisticii actioneazi intre ele precum
vasele comunicante. Interferentele si continuititile, corespondentele §i consubstan-
tierile, ecourile §i rezonidrile se conexeazd §i se adaugd una alteia, se intetesc
reciproc sporind nota dramatica a fiecdrei prezente. Fiecare chip, fiecare figura,
fiecare privire, fiecare gest este 0 drama reprimata, zavorata launtric.

Statica figurii, care este caracteristica in pictura lui Comeliu Baba, devine la
ordgeni o staticd relativd, incordati. Concentrarea jucdtorului de sah, reflex al
activitatii gandirii, activeaza un patrat, ale cdrui patru elemente, chipul, mainile,
tabla de sah, inifiazd posibilitatea unor relationari esentiale ca semnificatie.
Sugestia pdtratului respectiv, eventual romb, da curs concordantei, ca expresie,
dintre chip §i maini, ageaza concentrarea launtricd intre singurdtate §i ticere.
Izolarea in sine a personajului, acesta detinand piesele albe, aratd cum jocul de sah
este, In fond, joc al vietii. Functioneaza trimiterea cétre existential, avem de a face
cu un moment al unei existente, al unui destin, se prezinta un rol jucat, o partida
jucatd, jucatd, cumva, independent de sine, cu un interlocutor nevazut, cel cu
piesele negre. Rosurile §i brunurile de aici, negrurile il situeaza pe Comeliu Baba
dintru inceput intr-o lunga serie de spiritualitdti crepusculare, intre care strilucesc
tutelar Leonardo Da Vinci, Francisco Goya, Paul Cézanne, Ioan Andreescu, pictori
pentru care definitorie este umbra in efectul ei conjugat de umbra purtata si de
umbra aruncatd, acestea fiind nucleele de intuneric din care izvoréste §i se extinde
noaptea, pina ce devine substanta generalizata. Spirit crepuscular tradus prin notele
grave ale oricirui final, inserarea, apoi cina, apoi somnul (Jucdatorul de sah, 1948).

Intr-o alta panza barbatul, seara, intors acasd, triieste un alt moment de
tristete §i de ticere, altul dintr-un lung sir de asemenea momente care ii alcdtuiesc
viata. Starea lui Tmpietritd sugereazi un monumental ruinat, cici ingdndurarea de
pe chipul plecat al barbatului este amplificata de privirea in gol, uitatd a femeii sale
si de ochii mari, mirati §i stingi ai fetitei, cele trei personaje aparand ca un fel de
coloane ale dezolarii. Se comporti ca intr-o priveliste ruinistd mana goald cazuta pe
masd, masa goald, farfuriile goale. Acest spectru al sdriciei §i al durerilor s-a
instalat definitiv in casa omului precum un blestem ancestral, precum o fatalitate si
face parte dintr-o situatie féra iegire, dintr-o stare imposibil de schimbat. Destinul
implacabil a fixat definitiv o sirdcie care simplificd §i schematizeaza totul pana
aproape de limita nimicului, pani aproape de granifa cu neantul. Avem un moment
final al unei zile de existentd umani ca un acord final, ca o cortind ldsatd peste un
ultim tablou al siraciei §i al durerii. Aici este remarcabil felul specific in care
Comeliu Baba aproximeazid formele in ipostaza lor edificatoare, adanc griitoare,
conclusiva ca expresivitate, ca subliniere pe directia comuniciarii (Cina, 1959).
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Din aceeasi categorie umanai ca §i taranii, otelarii, grupati, statici, nemiscati,
cu privirile estompate de argita metalului topit, cu fetele marcate de dogoarea
sarjelor, aratd cum 1in starea lor acumuleazd aceeasi durere, aceeasi ticere
neputincioasid. Mutenia indureratd, incontinenta omniprezentd, uzura, epuizarea
datorata efortului fizic alcdtuiesc, de asemenea, intr-un mod plauzibil, o imagine
care se salveazd in veridic, in autenticitatea relatarii. Sunt aflate acele mijloace
artistice care sd slujeascd fidel atitudinea produsd de acel ceva de neinteles al
destinului, acel ceva care este nelegitim aliat nedreptatilor lumii (Ofelarii, 1960).

Spirit cultivat, Comeliu Baba recurge uneori la repere din istoria artei,
indreptdndu-si uneori atentia spre Vermeer. Cand 1l citeaza, in sens de referinta, i
pastreazd provenienta §i caracterul, dar i modeleazid intr-un fel personal al
intelesurilor dorite, ii schimbad sensul. Personajele referentiate in pictura de gen
olandeza si flamandi isi poarti identitatea stiutd spre un fel de generalitate umana
in cadrul careia primesc o altd expresie a chipului, primesc o alta atitudine, exprima
altceva. Exprima tristete §i ticere, ingandurare §i neputintd in spatiul unei incaperi
intunecate §i goale. Fiecare personaj primeste o nuanta particulari, inedita pe care o
primeste §i relatia dintre barbat §i femeie, dintre ideea de feminitate si
masculinitate. Insisi maternitatea se exprima nedumerit si indurerat, marcata de
adanca ingrijorare ca de un necaz, fara solutie (Scend de gen, 1973).

intr-un mod aseminitor Corneliu Baba se lasa cucerit §i de ideea de portret
colectiv precum la Rembrandt, cel din Sidnicii postavari sau precum la Hogarth,
cel din Servitorii pictorului. Fiecare figura, fiecare chip se profileazi ca o episodica
aparitie din intunericul dens in care existd cu totii. Fiecare este inchis in sine,
izolat, fara comunicare. Se deceleazi o individualizare a caracterelor §i a varstelor
ca exteriorizare a singuratitii, ca singuritate a lduntricului. Intre ei pictorul nostru
se figureazi pe sine undeva pe plan secund, acel chip emblematic al autoportretelor
pe care si le-a realizat periodic. Sunt chipuri vizute neclar, chipuri prezentate ca
ambiguitate: unde ti se pare cd existd adancime sufleteascd se vede doar o figurd
amnezica, unde chipul este luminat se vede numai decrepitudinea, tineretea s-a
ofilit, barbétia a ajuns in lacunarism, feminitatea s-a disproportionat, s-a uratit. La
randul sdu, chipul pictorului apare impasibil, estompat de o tensiune grimasata si
de ochelarii abia citibili. Nimic nu este deslusit, nimic nu se prezintd definit, numai
intunericul dominant in care existd §i numai lumina momentan ivind chipurile,
calda, dar putind. Se prezintd o multime de oameni ticuti, inchisi in sine, intre ei
neexistdind nimic altceva decat un ingust interval de intuneric. Proximitatea
fiecaruia nu este celilalt, fiecare singuritate se loveste surd, de masa de intuneric.
Asadar, avemn de a face cu o normalitate indoielnicd, atacati, astfel incét, repede,
portretul colectiv de concetiteni va deveni portret colectiv de nebuni, colectivitate
in care, pand la urmd, continui si fie intrezant, cu acelasi firesc, §i chipul artistului
(Concetdteni, 1974).
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Se produce chiar o revarsare a multimii de oameni din noaptea launtricd in
noaptea din afard. Spaimele launtrice iau forma intunericului §i se extind nelimitat.
Trairi la limita posibilului, la granita existentei aratd, rind pe rand, cd nebunia
generalizatd este o formd avansatd a disperarii. Chipuri schimonosite de tréirile
interioare §i de cdderea nehotarita, nedefinit ezitantd a lumii persistd noctambul.
Disiparea necontrolatd de chipuri §i de figuri scidpate de sub control relational
conduce spre o manifestare pe maisurd, concentratd in exteriorizarea externd a
fiecaruia. In acest spectacol dezolant, grotesc oamenii uneori par mai adunati,
alteori mai dezldntuiti, migcati de resortun launtrice obscure, inghesuiti de noapte
si de spaimi, manati de o fortd malefica, intunecata. Se agitd fard discemdmant
intr-o tensiune tragic prevestitoare. in ultima varianti apare insisi autoportretizat
artistul, mai in margine, dar mai apropiat ca ipostazéd de toti ceilalti. Se citegte, de
asemenea, un accent din ce in ce mai important acordat gesticii ca purtitoare de
atitudine. In partea de sus apar intr-un fel premonitoriu ultimele doua personaje,
unul cdzut in rugéciune, celilalt, descumpinit, cu mainile ridicate spre cer (Nebuni,
1977 — 1979).

Evenimentul care plutea in aer §i in disperarea lor s-a intamplat: unul dintre
ei a fost ucis. Std acum in prim plan, intins pe jos, fosforescent ca un personaj din
El Greco. Toti ceilalti, ingenunchiati frontal, in linie, multiplica aceeasi stare, muti
si nedumeriti, cizuti. Nici acum nu inteleg nimic, doar stau cu fata la cel mort,
uitati ingenunchiati si fara vlaga. Stau in fata a ceva ce, nu numai cé nu inteleg, ci,
mai ales, ii depaseste i 1i reduce la nimic. Ceea ce vad si ceea ce simt licareste pe
chipurile lor: fata mortii. Moartea ca pedeapsd pentru toti §i sacrificiul inutil al
unuia singur isi au efectul iremediabil in chipul descompus ca ultima realitate §i in
lumina care se stinge sangerand ca ultimad imagine posibild. Noaptea din launtru si
noaptea din afard au avut o granitd extrem de fragild, de nesigura: chipul durerii
fieciruia. Spaima lduntrici §i intunericul de afara au fost in permanentid
consubstantiale, dupa cum, tot acum, se vede ci artistul i concetitenii sdi au fost
consanguini ca actiune §i ca finalizare, ca situatie §i ca traire (Pietd, 1982 — 86,
Pieta (Golgota), 1983).

Aluzia facutd, la un moment dat, la Goya deconspird in cazul picturii lui
Comeliu Baba un fond obsesional asemindtor — accentuarea spre sfarsitul vietii
omului a disperdrii §i tdcerii, a mortii §i intunericului, a chipului corodat si a
luminii stingdndu-se. Toate personajele care apar se integreazd aceluiagi flux
intunecat §i inspdimantat alunecind spre sfarsit, aceleiasi singurdtéti absolute
cdzand in nimic. Un permanent instinct al durerii §i al nefericirii le mentine univoc
sub semnul definitiv al tragicului. Ca un cor antic cu tonurile fataliste dureros
resimtite, ele, biete umbre, condamnate fard vina si sacrificate fara motiv (Nebuni.
Personaje ca la Francisco Goya, 1987, Nebun, 1988, Nebuna. Maternitate, 1992).
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Un alt palier al picturii lui Commeliu Baba poate fi agezat sub autoritatea unei
tematici de naturd posturald care sd includd atitudinalul si comportamentalul,
acestea dind socoteald in numele psihologicului — patologic ca particularizare i
tragic ca generalizare. In interiorul unei viziuni care priveste lumea ca teatru si
teatrul ca lume se alimenteazé respectiva confuzie, se intretine o parabola egali a
existentei §i a artei.

intai se prezinti o paradi, deci o exteriorizare excesivd, apoi este vizut
arlechinul, ca personaj, ca rol, ca existent{d ambientald, ambigud, neclar,
paradigma a artistului cdnd teatrul este inteles ca lume. Dupi aceea este carnavalul
cénd are loc atribuirea de roluri inversate. Personajul principal al carnavalului, deci
a lumii ca teatru, este, bineinteles, regele. Avem un rol luat in serios, desi se stie ca
este un rege fals, totusi, este, in acelasi timp, un rege Lear, Richard, Henric,
Hamlet, Ubu. Se consemneazid toatd zbaterea personajului in ipostazele sale
consecutive, de la rescriptele stiute ale rolului pana la jucarea lui dusi la dementa.
Se compune, de fapt, povestea unui personaj care a jucat intai un rol de arlechin si
dupid aceea un rol de rege, poveste extrapolatd in cea a unei lumi care a trecut pe
rand, la paradd, apoi la camaval. O posibild poveste a unei disparitii care s-a
prefacut in arta.

Intr-o lume vizuta ca teatru si un teatru vizut ca lume componentele spe-
ciale, specifice se cristalizeazd, se crispeazi. Parada presupune acele momente de
festivitate in care lucrurile pornite in alai defileazd conducdndu-si comportamentul
de ceremonie in cel de solemnitate, cel de sir in cel de cortegiu. Parada devine
carnaval, arlechinul devine rege, iar regele ajunge nebun intr-o succesiune de roluri
care decurg unele din altele §i care converg spre acelasi deznodimant, spre acelasi
final, spre moarte i spre disparitie. Dramaticul devine tragic, adici se vede salvat,
mantuit intr-un imaginar venit si compenseze, sd echilibreze o realitate cruda,
implacabild, lucru posibil numai omului, el fiind singur capabil sd-si transforme
comportamentul in artd §i sd se priveascd pe sine luiand o distantd, dureroasd, e
drept, dar in care si se justifice méacar, sa se descarce. Micar si fie artist.

O lume existdnd decisiv ca exteriorizare va gisi in paradi o modalitate
fireasca de a se manifesta. in dimensiune culturala parada este inteleasd, de regula,
ca moment sdrbdtoresc, ca festivitate, ca ipostazd de exprimare intensificatid a
persoanei mai plind de striluciri, de fast. Pictorul respectd aceste semnificatii
curente dar face mai mult loc imprejurarii ca acest ceremonial de sédrbatoare
ajusteaza adevarul, uneori pana la a-l modifica, pana la a-l falsifica. Ideea primeste
0 imagine spumoasid cromatic, cu vagi indicafii pentru personaje, cu aproximari
formale si cu densificari coloristice. Spectacolul de culori §i de lumini vizeazi ceva
anume din identitatea persoanei pe care il ingroaséd cu ceva mai sclipitor, somptuos
de regula. La teatru, la bal, la serate figurile alcétuiesc un alai, o defilare afisatid cu
ostentatie pand la solemnitate, pand la ambiguitate, cici in subsidiar circula intens
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sugestia de cortegiu. Festivitatea este un scenariu al unei desfasuriri de exceptie, cu
ecou paradisiac, implica o trecere efectivd prin fata ochilor a lucrurilor maxim
densificate de o regie aflati in act, sub semn caleidoscopic, presupune o ceremonie,
un sir de momente comportamentale care amesteci dorinfa cu realitatea i cu vointa
dupi o retetd aparte producidtoare de migcare exacerbatd, paroxisticd i impune o
solemnitate incordatd de forfa exteriorizarii, de modelul pus in aplicare, de
exemplaritatea lui activatdi pand la rigiditate, pand la un fel de hieratism al
prezentelor i al migcarilor care conduc arhetipul metamorfozei spre sugestia
sfarsitului, a mortii (Parada, 1970).

Personajul emblematic al acestei relatiri provine din teatru, este arlechinul §i
caruia Comneliu Baba, de asemenea, 1i respectd identitatea culturald consacrati,
aceea de a avea doua fatete, una vesela, aflati la vedere si cealalta tristd, continuta,
launtrica. De reguld, acest personaj al carui rol este acela de a inveseli publicul se
dovedeste a fi, in intimitatea lui, un suferind, un frustrat, un marginalizat al vietii.
Initial, este prezentat bust, filiform §i neobignuit de fragil sub haina rosie, total
diferit de arlechinii lui Pablo Picasso. Se caracterizeazd printr-o figura stearss,
estompat ca expresie, resemnat. Apoi este portretizat sub un chip palid, puternic
pudrat, intens marcat de mirare i asezat sub o profilare subtire §i tremuritoare,
incertd. Cand este vizut ca figura intreagd, primeste o ciudati monumentalitate,
desi rimane pe mai departe o prezentd mai degrabd nesigurd, sfioasd, specific
neindemanatici. Prezintd un chip anonim, aproximat ca atare alaturi de haina
multicolord, spaldcitd §i uzatd. Definitoriu, insa, apare figura intreaga, suprain-
célzitd de luminile de aproape, puternice ale scenei, ale rampei, extrem de trist i de
dezorientat. Aici liuntricul personajului se suprapune cu modul siu de a se
exterioriza, aici rolul a ajuns sd coincidd cu viata. Gestica ugoard dar crispata a
mainilor trideazd o riscolitoare tensiune sufleteascd. Verticalititile cromatice
accentuate ale panzei traduc, in acelasi timp, o intamplare de langi, din afara
spectacolului, din culise de o gravitate de naturd si-] transforme intr-o aparitie
neverosimild, stranie comportamental (Arlechin, 1971, 1975, 1992, Arlechin cu
maimuyd, 1975, Arlechin cu draperie, 1979 — 82, Cuplu de arlechini, 1970).

Ni se sugereazé ca acest personaj deghizat in arlechin poate fi oricine, cu atat
mai mult cu cat, aldturi, costumat aseménator, se afld un copil. Cei doi par si fie
inainte de carnaval, sau scosi, rimasi in afara lui, nedumeriti, surpringi, ca intr-o
fotografie, static, frontal Este, pare-se, deocamdati, o deghizare provizorie,
oarecum congtientd, aproape o gluma. Nimic vizibil momentan nu prefigureazi
nebunia care, peste putin timp, face si se instaleze un alt rol si s domine intreaga
scend, absorbind total pana §i scenografia, pand si luminile. Sarbatoarea intra in
alta fazi, aceea a camavalului, asa cd au loc deghiziri, travestiuri, jocuri cu masti,
procesiuni ale unei petreceri generale. O bucurie ingrosatd, o exuberanti nefireasca
produce eliberare, descircare, anuleaza restrictiile, inverseaza rolurile §i ierarhiile,
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instaleaza o altd ordine, determind iesirea din normalitate §i intrarea intr-o lume pe
dos, bucuria in tristete, tristetea in bucurie (Carnaval, 1982).

Din aceastd economie a carmavalului face parte regele, si care este un rol
strict, un rol asimilat. Initial, probabil, regele nebun putea sa fie inspirat de un actor
in rolul regelui Lear, asadar, avea de a face cu un personaj, cu un rol dintr-o piesa,
dintr-un teatru, dintr-o lume ca teatru. Existd aceastd categorie de ordin cultural,
conform cireia, fiecare este in sine, in intimitatea lui, in destinul sdu un rege nebun,
fiecare joaci un rol prescris. In teatru acest personaj este numit Lear, Richard,
Henric, Hamlet, Ubuy, in istorie sunt consemnati regi absoluti, dinastii de drept
divin, Hammurabi, Ramses, Sardanopal, Nabucodonosor, Cressus, Darius, Ludovic
la XIV-lea, apoi sunt cunoscuti dictatorii, cu nimic mai prejos, Stalin, Hitler,
Ceaugescu. Prin urmare in personajul regele nebun, pe care Comeliu Baba l-a
cercetat in numeroase lucrari, este depus un vast repertoriu de semnificatii. In afara
faptului c@ orice carnaval are, obligatoriu, un rege §i in afara faptului ci parada si
camavalul, in sine, sunt teme pretabile expresionist.

Regele nebun a intrat in rol pana la a se confunda cu el, pani la a-gi lua in
serios rolul, pana a crede in el ca intr-o realitate, situatie care, treptat , i va provoca
ritdcirea mintii. De retinut, ins3, cd in nebunia lui realizeazd cele mai bine jucate
roluri, contribuind la aceasta felul in care se amestecd pe sine cu rolul, rolul cu
viata, teatrul cu lumea. Se conduce la o absolutizare a respectivei ipostaze: traieste
paroxistic, pdnd la desfigurare, pand la despersonalizare, pand la anulare de sine.
Oricum, invers decat in cazul nebunilor lui Theodore Gericault. La Comneliu Baba
tema este parcursi pe un ciclu, fiecare lucrare prezentand o secventi a ei, un episod
evolutiv, nu static, nu stationar, ci avansand spre disparitie, spre neant, spre nimic.

Personajul nu este departe de Omul cu lingura si de figura din Pdmdntul, nu
este departe de Concetdfeni, nu este departe de figurile din Pietd. Tine de aceeasi
tipologie §i se incadreazi in aceeasi structurd a formelor. Si regele singur, infri-
gurat, pasind nesigur este insotit foarte aproape, premonitiv, de umbra sa neagra,
aruncatd pe zidul de-a lungul ciruia se strecoard. Este imbratisat de intensitatea
neagra a umbrei incununat de o coroani rosie pe cap, poate o cununi de spini. Intr-
o altd variantd apare ghemuit cu picioarele goale, agezat pe un ziar. Poartd vesmant
rogu §i glugd, are aldturi o cratitd contindnd un lichid murdar. Aici accentele
naturaliste trideaza un anume sarcasm al interpretarii. Dupa cum, in altid ipostaza,
tot agezat §i desculf, In haind rosu inchis, tine coroana (parca din hartie albi) la
picioare, uitatd, §i prezintd un chip ravisit, descompus de o lumina cdzénd frontal,
corodand din plin. in alta panza, descult, pasind tiptil, speriat, in varfurile picioa-
relor pe langd un zid, tiraste haina rosie ca o trend, isi tine mainile impreunate si
coroana pe cap. Ochii holbati il definesc confuz aici, iar in altd parte figura defor-
matd il aratd dezechilibrat si furios, fioros. Prezintd fluctuatii comportamentale
discrepante. Uneori, cu parul cidrunt valvoi, cu ochii inrositi, merge nesigur
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tardndu-i umbra intunecati, neagra intr-un spatiu neutru, nedeterminat, alteori se
vede orgolios, triumfétor, pasind hotérat, privind departe, cu un gest increzator al
madinii, cu haina rogie striabatuti oblic pe piept de o esarfa si insotit de un caine cu
limba scoasa — ,,Sunt eu, regele!”. Va sta in genunchi si in maini, cu ciinele alituri,
imbricat tot in rosu, cu ochi decolorati §i privire intrebitoare, cu un chip precum
cel al nebunilor. Studiul excelent al méinilor indica un pictor de mare calitate. In
maini §i in genunchi, regele pare sa fi ajuns la pozitia finald, cici in aceastd
variantd, acum dezbracat, gol nu mai prezinta decat o jalnicd animalitate prigonita,
ajuns la ultimele consecinte ale nebuniei. Ochii sticlogi, gura ranjitd, barba zburlita
precizeazi cidderea din uman, cidderea in animalitate, cel mai trist posibil lisat de
cortind, cdci acest personaj, care s-a aritat ipostaziat obsesiv, se circumscrie
paradigmatic cultural (Regele nebun, 1973, 1976 — 79, 1981, 1982 — 90, 1983 — 86,
1984, 1986).

Si portretistica realizatd de Corneliu Baba urzeste o poveste, isi are povestea
ei. Majoritatea portretizatilor sunt scriitori gi artisti, precizand o anume zoni
semnificativd, de interes. Dar existd la mijloc, fara indoiald, o vocatie a artistului
pentru portret, exista satisfactiile, bucuria portretului, propensiunea spre a observa,
trezia observatiei. Chipul uman se dovedeste a fi un perimetru central care di
seama de intreaga personalitate, de profilul fizic, de metabolismul persoanei, de
caracterul psihic §i de expresia ei. Chipul este reprezentativ pentru prezenta umana,
este emblematic, atitudinal, insumare a omului, chintesenta a lui. Chiar si autopor-
tretele detin sagacitate in observatie, atentie la respectarea adevirului, notand
raspicat schimbdrile produse de varsta, fard complezente si fara edulcoriri, dar si
fara expresionisme deformatoare. Se situeazd mai aproape de Rembrandt si de
Cézanne decit de, si zicem, Diirer sau Van Gogh.

Fixeazi devreme o anume tipologie a personajelor sale, incd din tematica
tardneascd, observand profilul psihic i moral. Primeazd oboseala si surescitarea
chipului, retin pleoapele umflate §i inrosite, gura deschisd parcd in plini rostire,
concentrarea intunecatd a privirii. Lumina cade frontal pe figurd, intensd si
crepusculard. Acest chip muncit, incruntat, serios i grav apare oarecum nesigur,
nehotarat si tacut (Portret de fdaran, 1950). Tot devreme retine figurile proeminente
din literatura §i arta romaneasci a vremii. Se citeste imediat, in portretul
compozifional, monumentalitatea intenfionatd a personajului, corporalitatea
integrandu-se, pierzindu-se in tonalitatea inchisi, intunecati a spatiului, a aerului
din jur. Lumina scoate din umbra numai chipul si mainile, chipul devenit clasic al
scriitorului, portretul efigie. Pictorul arati respect pentru realitate, dar intr-un mod
de vidita libertate a picturalitdtii. Este efectivd posibilitatea ca Mihail Sadoveanu
sd ramand asa cum l-a vazut pe panza Comneliu Baba, dincolo de litera cirtilor sale.
Portretizat, evident, de Comeliu Baba, pentru ca era una dintre figurile marcante
culturale (si politice) ale momentului. Direct, portretul respectiv este un elogiu,
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indirect este o eschiva (Mihail Sadoveanu, 1953). Va realiza mai multe asemenea
portrete cu caracter oarecum oficial. Actrita Lucia Sturza Bulandra, figura intreaga,
agezatd, se prezintd sobri, intr-o rochie intunecatd, fastuoasa, dar avand, totodatd, o
mind apropiatd, deschisd, usor intrebatoare, care, in afara vreunui rol, face simtita
persoana, nu rolul, face, la fel, figurd monumentala de la atitudine pana la gestica
mainilor (Lucia Sturza Bulandra, 1953). Dacd in cazul lui Mihail Sorbul i se
acordd o monumentalitate insotitd de o privire senind, deschisid si de plasticitatea
nongalanta a esarfei de la gat (Mihail Sorbul, 1956), lui K. H. Zambaccian, chipului
sdu plecat, ingandurat, expresiei usor dazabuzate i se adaugd cu pondere egald
motivitatea corporald adunatd i prim planul mainilor sprijinite in baston (K. H.
Zambaccian, 1957) iar lui George Enescu, cu chipul vazut din profil, peste umar, i
se subliniazi momentul de concentrare, datorat privirii vii, inchise §i comisurilor
lasate ale gurii, asociat cu expresia de mare finete, de mare rafinament a
interpretini picturale a formelor, aici subtiri, de o frumusete particulard (George
Enescu, 1968). Aceastd virtute a picturii lui Corneliu Baba va fi mereu prezenti in
realizare dar, in timp, primeste un plus de liberate, astfel incat un studiu prilejuit de
figura lui Jorge Luis Borges este in sine un exercitiu magistral de picturalitate, cici
spontaneitatea suverand promoveazd efectul de forma iesit din viteza, din urgenta
pensulei, dar de o surprinzitoare exactitate evocatoare, de la freamatul mainilor pe
bastonul alb péna la albul intens al dintilor, pana la albul vibrat al mansetelor, de la
pleoapele lisate i rictusul gurii pand la nodul cravatei si la gulerul cimagii. Mana
formidabild a pictorului, trasitura de mare maestru, imbatabild, actioneazd sigur
intr-o executie dintr-o datd, exactd, maxima. Fiecare atingere a panzei cu pensula
conduce forma negresitd, asa cum este, intr-o capacitate de sugerare fird cusur
(Jorge Luis Borges, 1985). In aceeasi ordine se inscrie §i portretul lui Nicolae
Tonitza, realizat la mai bine de 40 de ani de la moartea maestrului siu, portret
nostalgic, evident, dar construit pe un dialog sonor, in interiorul eclerajului, intre
intensitatea umbrelor, un portret elogiu, portret al recunoasterii §i respectului. Este
un portret al restituirii in cea mai edificatoare ipostazd care ii apirea pictorului
maestrul sdu, dupd atdtia ani: atent, nu tocmai vesel, nu tocmai bucuros, din
amintire, de dincolo de existenta (Nicolae Tonitza, 1986). Corneliu Baba a ajuns la
asemenea sinteze imagistice dupa indelungi exercitii, avantajat de zestrea nativa de
mare pictor dar §i dupd practica mai multor specii portretistice. Asa este, de pilda,
dublul portret caracterologic, unde nu contrastul, nu comparatia, nu diferentele
actioneazd ci faptul cd toate sunt la locul lor, echilibrate, calme, fird nimic
anecdotic, fird nimic exagerat, nici ca expresie, nici ca formulare a intelesului,
nimic ingrosat, desi factura de executie tine de expresionism. Cele doud personaje
nu se deosebesc, important este cum se aseamand (Tudor Arghezi cu sotia, 1961).
Un grupaj oarecum aparte il alcituieste portretistica feminind datoritd
tonalitatii lirice. Dacd portretele de scriitori §i de artisti erau recunoasteri,
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concederi, un fel de elogii aduse personalitdtilor respective, sobre, olimpiene,
numeroase alte imagini in care apar figuri feminine sunt mai apropiate, mai calde,
cu o notd de intimism asemdndtor cu cel al lui Vermeer. Chipul feminin prezinta,
fie o simplitate directd, o vaditd sinceritate, asociati cu sensibilitatea §i cu
tandretea, fie asociat cu un element accesoriu — o pand, un guler — care ii confera
un accent de cochetirie, de alint §i de rafinament. Relatia largd vizuta intre chip,
bust si maini imprimd o monumentalitate in interiorul cireia personajul isi videste
blandetea domesticd (Sofia artistului, 1953, 1982). Uneori din bustul suprainaltat
infloreste un chip centrat de privirea atentd luminoasi, insotit de guler, de mangete
dantelate si de maini odihnindu-se elegant, portret de-a dreptul antologic (Portet de
fatd in roz, 1957), alteori parul bogat incadrand rotundul fetei, gulerul pe langa gat
si ochii rotunzi §i mirati, mici, departati §i negri produc impresia unei aparitii
nedumerite, cobordte din vis (Femeie cu pand, 1970), uneori seriozitatea afirmata
mult peste varsta tineretii provine dintr-o corporalitate efilata, alungitd pe verticala,
staticd si din intensitatea subliniatd a ochilor, din cumintenia neasteptatad (Portret
de fatd, 1964), alteori figura rasati, temperamentul, pasionalitatea isi gésesc
expresia optimi in efilare, in energetismul negrului prilejuit de haind, de parul
bogat si de ochii mari (Spaniola, 1976), alteori alungirea pe verticala, conturarile
ovoidale, arcuirea subliniati a sprancenelor, parul ridicat in coc traduc verticala in
gratie §i deconspira un oarecare aer misterios in care se ascunde, in care se inchide
(Portret de fata, 1976). Toate aceste portrete fac citibild atitudinea pictorului,
simpatie §i complicitate, cdldura si bonomie dar, mai ales, prezinta in articulatiile ei
de mare finete meseria artei de care era capabil Comeliu Baba, acele trisaturi de
pensuld unice capabile si rezume, sd contind intreaga complexitate a unui lucru, de
la expresia configurativa, pana la migcare §i pan la intelesul esential.

Autoportretele contin §i comunici devenirea, schimbarea in timp a persoanei
artistului, aratdnd cum creste expresivitatea, cum atitudinea este fluctuantd iar
psihologia mai labild, cum claritatea scade §i cum gestica sporeste. il vedem, tanar
artist, atent, sarguincios §i modest, apoi, la maturitate, ne intdmpind orgolios,
privind de sus, apoi usor dispretuitor, apoi usor descumpanit, pentru ca, la batranete
si apari intdi intrebitor, apoi nedumerit, in final, dezabuzat si eliptic. Mana care
tine pensula rimane constantd, in schimb, cealaltd rimasi liberd primeste o gestica
din ce in ce mai largd, pani la o amplitudine vidit subliniatd, dar, in egald masura,
determinati de ambiguitate.

Pictor total, Commeliu Baba s-a exercitat §i in peisagisticd, cantitativ mai
redus, dar cu rezultate artistice edificatoare, la acelasi nivel valoric. Peisajele,
alcdtuind un fel de jurnal plastic, retin §i transformd privelistea in picturd de cea
mai buna calitate, sunt, asadar, prilejuri de infaptuire imagisticd, sunt pretexte de
dezvoltare si de rezolvare cromatici. Este specia in care se exercitd initial, alaturi
de tatal sdu, pictorul Gheorghe Baba, specie la care va reveni din cand in cand pe
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parcursul carierei sale. Incepe sub semnul impresionismului practicind, apoi,
permanent exercitiile necesare de libertate ale formelor §i culorilor si
spontaneitdtile angajate in valorile de plasticitate, in capacitatea de sugerare, in
realizarea instantanee a expresiei (Peisaj din Caransebes, 1932, Peisaj pe Bega,
1934, Peisaj din lagi, 1947, Peisaj, 1960). Isi concentreazi atentia asupra
aspectelor de materialitate ale lumii, asupra teluricului lor. Peisajul privit de
aproape i5i oferd bogitiile de plasticitate, de picturalitate ale detaliilor, dar si
peisajul privit din depirtare i5i topeste formele §i culorile In aceleasi efecte de
plasticitate si picturalitate. In peisajele realizate in spatiul mediteranian, prin care a
caldtorit, persistd un regim crepuscular, cu inserdri, cu apusuri, predispus ca
pitorescul sd fie transfigurat in calititi de picturalitate. Mai ales picturalitatea
zidurilor, a peretilor de la clddiri, a fatadelor afirmd o lume asprd de forme,
categorica si care 1i convine pictorului pentru cd o poate fixa imediat ca picturd
(Venetia, 1956, Peisaj din Venefia, 1962, Ca’ d’Oro, 1970, Canal Grande, 1975,
Peisaj la Assisi, 1961, Peisaj la Toledo, 1973, Peisaj. Batimet, 1968). O Venetie
recunoscuta ca opulentd (Tiepolo), melancolicd romantic (Eminescu), naratologicé
malign (Thomas Mann), un spatiu toledan strafulgerat nocturn (El Greco), un loc
italian impregnat de religiozitate (Giotto). Dar peste toate acestea, incluzandu-le,
Comeliu Baba isi ageaza propria viziune, un crepuscular impécat §i incircat cu
multimea de urme lasate intr-o dramatici existenta.

In pictura lui Comeliu Baba, la randul lor, lucrurile nu sunt doar martori
muti, sunt §i ei actanti, participan{i cu aceeasi intensitate la durerea oamenilor.
Lucrurile trideaza concedere, simpatie si complicitate, dar, totodata, se dovedesc a
fi consubstantiale, cu aceleasi stiri, trec in sensul aceluiasi destin. Mai mult decat
atdt, fiecare naturd statici rezumd universul in cadrul ciruia se afl, cel sitesc
(Naturd moartd, 1979), cel urban (naturd moarta cu sticla verde, 1947 — 92), cel
postural (Naturd moartd cu tabla de gsah, 1969 — 88). Lucrurile din aceste naturi
statice nu sunt accesorii de sprijin in caracterizarea personajelor, sunt elemente,
componente care, ele insele, fac parte din persoana si personalitatea in proximitatea
careia se ofera si pentru care devin efectiv oficii de prezenta.

Chiar daci pana acum, pe nedrept, Corneliu Baba nu a fost in lume suficient
cunoscut §i nici apreciat la adevérata lui valoare, pentru oricine care se apleacad
asupra picturii sale cu atentia cuvenitd, nu poate si nu observe ci se afld in fata
unuia dintre marii pictori ai artei modeme, reprezentativ pentru arta romaneasca,
atat ca formula artistica dar §i ca amplitudine §i particularitate a comunicarii.
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THE PAINTER CORNELIU BABA

Summary

The value and the particularities of his work made the painter Corneliu
Baba remain in the conscience of the public and of the professional artists as one
of the most valuable artists of Romania and of the southeastern Europe. He is in the
traditional line of Romanian art but, thanks to the way he absorbed the Dutch, the
Flemish, the Spanish and the French artistic experience and to the way he melted
all these in his exceptional talent, his work is open to universality.

The specific note of his painting comes from the personal artistic formula,
from his style, from the force of expression, from the exceptional execution, from
the special chromatic structure, but equally from the profound vision and
spirituality. His works tackle the crisis of the individual who is aggressed by an
unfavorable fate that affects him deeply, that leads him to despair and eventually
transfigures him through a painful process felt halfway between hunting and
madness.
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Somnul, 1959, ulei pe panzi, 94 x 112 cm
Muzeul Banatului Timigoara

Concetdfeni, 1974, ulei pe panza, 90 x 88,5 cm
Muzeul National de Arta al Romaniei Bucuregti
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Pdmantul, 1976, ulei pe panzi, 95 x 114 cm
Colectia artistului

Spaima, 1977, ulei pe panzi, 73,5 x 80 cm
Colectie particulara, Bucuresti
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Regele nebun, 1981, ulei pe panzi, 84 x 100 cm
Colectia artistului

Pieta, 198286, ulei pe panzd, 149 x 126 cm
Colectia artistului
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