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VIRGIL SIMONESCU - INTRE PICTURA DE SEVALET SI PICTURA
BISERICEASCA (SCHITA DE PORTRET SENTIMENTAL)
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Virgil Simonescu — Between Easel Painting ans Religious Murals. (An Attempt of a Sentimental Portrait)

Abstract: Painter by vocation, Virgil Simionescu completes and fulfills his artistic work both through easel paint-
ing works and religious murals. He dedicated his life to painting of more than 22 church murals in Boldur, Gruni,
Mehadia, Faget, Buzias, Voivodint, Varset, Vlaicovit, Bocsa Romand, Resita, Costeiu Mic, Ferendia, Sanovita,
Sohodolul Branului etc.
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ictura romaneasci moderna beneficiazd de imprejurarea de a avea, in continuarea unei inde-

lungate si valoroase traditii, un redutabil numar de artisti practicieni ai picturii bisericesti: de la
Constantin Lecca si Gheorghe Tattarescu, pana la Anastase Demian si Gheorghe Vanitoru, Virgil Simo-
nescu, Nicolae Popescu, Epaminonda Bucevschi, Octavian Smigelschi, Gheorghe Baba, Ion Zaicu, Ghe-
orghe Teodorescu Romanati, Cecilia Cutescu-Stork, Nina Arbore, Olga Greceanu, Merica Rimniceanu,
panad la contemporanii: Ion Sulea Gorj si Victor Jurca. Iar traditia e alcituita din numerosi maestri, unii
cunoscuti din numele inscrise in frescele pe care le-au realizat, unii rimasi necunoscuti, unii de efectiv
nivel artistic si valoric, varfuri ale picturii romanesti de pana la 1800, precum Gavril Uric, Anastasie
Crimca, Spiridon de la Putna, Dobromir de la Targoviste, Toma de la Suceava, Tudoran, Dragos Coman,
Parvu Mutu, lordache Venier, Nicolae Polcovnicul, lon Balomir, Mihai Velceanu, Filip Matei, Nicolae
Teodorescu, Gheorghe Gherdanovici, Petru Nicolici, Lazar Zbagan, Stefan Tenetchi, Dimitrie Turcu,
Nicolae Hasca.

Virgil Simonescu (5 aprilie 1881 — 2 ianuarie 1941) se naste la Gladna Roméana, urmeazi scoala pri-
mard in satul natal, liceul la Sibiu, Oristie si Lugoj, apoi Academia de Arte Frumoase din Miinchen, unde
ii are profesori pe Karl Raupp, Julius Diez si Martin von Feuerstein. Studiile ii sunt sustinute financiar de
mai multi lugojeni, printre care si notarul public Mihai Bejan. Dupa absolvire, se intoarce la Lugoj, unde
se stabileste si devine profesor la Liceul ,,Coriolan Brediceanu”. Deschide in cladirea teatrului o scoali de
picturd, urmata, printre altii, de Aurel Ciupe si Stefan Szonyi. Desfisoard o deosebitd activitate de creatie,
in picturd de sevalet si in picturd murald. Aproape tot timpul i este ocupat de pictarea de biserici — in
numar de 22 — la Boldur, Gruni, Mehadia, Faget, Buzias, Voivodint, Varset, Vlaicovit, Bocsa Roména,
Resita, Costeiu Mic, Ferendia, Sanovita, Sohodolul Branului si altele. Pentru pictura de sevalet ii rimane
putin timp. De altfel, participi la o singur expozitie, la Timisoara, in anul 1923. Intre anii 1929-1934
realizeaza pictura murali a Catedralei Greco-Catolice din Lugoj, capodopera sa si unul dintre cele mai
valoroase ansambluri decorative cu care a fost inzestratd pictura.

Biserica din Boldur este prima pictatd dupa absolvirea academiei miincheneze, fapt evident si pentru
cd factura picturii este cu evidentd academistd, pe structura si viziunea neoclasicistd. Am crescut in aceastd
bisericd, in strand, aldturi de tata care era cAntiret, si cu ochii nedezlipiti de aceste figuri de pe pereti si
parcd aud si acum vocea calda si invaluitoare a preotului si parci vid si acum sfintii, inminunindu-ma de
ei, de felul in care aritau. Am revazut pictura mai tarziu, dupd ce m-am scolit si am schimbat starea aceea
cu starea de satisfactie ca in satul bunicilor mei existd o asemenea valoare artistica. Dar, am plecat la post
si nu am mai fost mulgi ani la rind in aceastd biserici. Intr-un tirziu, m-am reintors si am rimas inmir-
murit: pictura lui Virgil Simonescu, picturd de patrimoniu in buna stare, care trebuia numai curitati,
nu mai era. Sdtenii ignoranti, cu preotul in frunte, au hotirat, mai mult ca afacere, sa se realizeze o frescd
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noud. A rezultat una de toata rusinea, care incilcd nepermis iconografia. Figurile, personajele biblice
sunt prost si naiv desenate, iar culorile violenteaza privirea. Nu mai era locul reveriilor mele de simtire
religioasa. Disparuse o fresca foarte bine realizata tehnic, cu scenele respectand iconografia, dar cu figu-
rile desenate conform invatiturii academice, corect proportionate, in miscari firesti, descrise cu maiestria
mainii, cu imbricimintea plauzibil imaginatd, cu un colorit sobru, bine intretinut intre proportiile de
armonie si contrast, cu sugestii volumetrice realizate prin clarobscur, cu compozitii echilibrat realizate,
conform ideii, §i intr-o ritmica rafinatd. Virgil Simonescu intentionase si reusise s evite in totalitate
hieratismul bizantin si obisnuintele de expresie si de figuratie canonica. A fost o rari realizare de picturd
academistd de natura clasicisti, realizatd intr-o biserica ortodoxa de la noi.

Intr-o oarecare misuri, Virgil Simonescu a facut o lucrare cel putin la fel de valoroasa si la Lugoj, dar
respectind mai mult prescriptiile iconografice ale erminiei si dezvoltind aici imagistica in cadrele deco-
rativismului, amintind, intr-un fel, Stilurile 1900: Art Nouveau si Secession. Rezultatul este remarcabil,
ansamblul decorativ fiind de o reald frumusete. S-ar putea spune ci pictura monumentald a lui Virgil
Simonescu se incadreazid intre doud capodopere ale sale, pictura de la Boldur, realizatd in 1907 si pictura
de la Catedrala Greco-Catolicd din Lugoj (Fig. 1, 2, 3, 4), realizata intre anii 1929-1934. Se simte c3, la
Lugoj, pictorul a dorit si a reusit sa-si pund in opera toate cunostintele, toatd experienta artistica, toatd
capacitatea sa si talentul, dirijate de intentia de a realiza ceva deosebit ca valoare, nu doar artisticd, ci si
culturald, care si ramand reper important in timp si si il reprezinte in cel mai inalt grad ca pictor artist.
La pictura realizatd in tempera, cu culori anume aduse din Germania (desi s-a intimplat ca respectivele
culori sa fie fabricate dupi o retetd gresita si au pus probleme imediat) ansamblul picturii este foarte
bine sustinut artistic si, dupd corectiile ficute si din punct de vedere tehnic este, in mod distinctiv, un
ansamblu decorativ de imediata evidentd si de imediat efect. Hotédrator este decorativismul viziunii, in
egald masurd exterior, ca formd si limbaj lduntric, ca scris si semnificatii, dar si ca incAntare pentru ochi si
pentru suflet, pentru spirit. Formele figurilor sunt datorate, in primul rAnd, contururilor lirice si de finete
si asigurate de imperative ornamentale. Datoritd acestei modalititi aplicate general, interpretarea icono-
graficd primeste o vadita profilare particulard, careia i se adaugd contributia viziunii si intelegerea caracte-
rului de formuli si de stil. Acestea sunt particularitdti, dar care si fac simtite cultura si bogata experientd a
pictorului, mai ales in pictura bisericeasca. Sunt mereu intrebuintate forme lirice, cu importanta decisiva
acordata conturului liniilor sinuoase si culorilor curate, alcituind un colorit luminos care aminteste de
Primavara lui Botticelli. Ansamblul picturii murale din catedrala este o vasta structurd decorativi, definitd
de omniprezenta ornamentului, incét este lisatd impresia cd ornamentatia si tesatura ornamentald alcitu-
iesc fondul unic pe care plutesc scenele evocate din ciclul Hristologic.

Portretele, de reguld formand medalioane, se remarca prin deosebita acuratete si exactitate a executiei.
Rolul decisiv al desenului, al liniei antrenate decorativ, se resimte in formele figurilor din compozitii si
in expresia personajelor. Figurile detin nu doar proportiile corecte, nu numai expresivitatea lirica a dese-
ndrii, ci aratd si inventivitate, imaginatie increzitoare de la fizionomii, pani la rezolvarea hainelor. De
fiecare datd, personajele din actiunea prezentata in prim-plan, in general frontal, sunt proiectate pe spatii
cu putine lucruri, dar, evident, simbolice si intotdeauna pe un cer albastru inchis, aproape negru, mat,
impenetrabil. Comporitiile sunt libere, relaxate, echilibrate, fira a fi simetrice, iar figurile in asemenea
contexte imagistice primesc o pregnantd anume, ordonarea formelor — o coerenta deosebitd. Predomina
liniile verticale, paralele, linii de fortd ale compozitiei, logic asociate, relationate cu centrele de interes
date de chipuri, linii care alcatuiesc particularitatile de ritm ale imaginii. Caracterul de expresivitate si de
calitate al picturii este variat intretinut, de la rezolvarea figurilor la modul compozitional, dar si indivi-
dual, varietatea si felul lor imagistic individual, prezenta lor usor hieratici, claritatea desenului si calitatea
coloristicd, pana la elementele de ambianta. Lucrurile auxiliare, desi restrnse, dar simbolice si la fel de cu
atentie realizate, alcatuiesc un sistem ornamentic foarte bogat, mereu variat, dar unitar, atat stilistic, cat si
ca directie a comunicirii artistice. In calitatea picturii sunt cu evidenti cuprinse scenele evocate si reperto-
riul de nenumdrate ornamente, la fel de corect si exact realizate, cu deosebita acuratete, cu minutiozitate.
Densitatea deosebitd a formelor de pe pereti este asociata cu figurarea liniard din prim-planul scenelor si
cu adincimea putin sugeratd care, la rAndul lor, sunt conforme sensului general al solutiilor decorative
ale ansamblului imagjistic.

In pictura din biserica de la Boldur era clari invigitura de la academie si aplicarea ei efectivi, in
catedrala din Lugoj, pictura realizatd apartine unei cu totul alte formule artistice, pe cind in pictura de
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sevalet, cu lucrari putine si realizate mai ales, in prima perioadi de dupi absolvire, sunt péstrate, in gene-
ral, deprinderile de studiu ale scolii miincheneze.

In mod firesc, si Virgil Simonescu isi realizeazi un Autoportret, in oglindi sau dupa fotografie. Este
un portret compozitional, academic in realizare si romantic in spirit. Se reprezintd in semiprofil, tinind
in mana paleta si mai multe pensule si aritind o atitudine de tAnar increzitor, mentinut aproape de real,
dar nu orgolios, nu privind de sus, ci chiar cu un firesc imediat observabil. Imaginea detine o realizare
corectd a figurii, echilibrata, dar impriméindu-i-se 0 anume miscare. Gestica pare cumva cautatd si cu o
usoard tonalitate simbolicd. Lucrarea beneficiazi de invatatura primiti la academie, dar are o alta viziune,
are altceva de spus, de comunicat, cici personajul triieste ca atare, lasd deschis un anume acces catre
trairea launtrica.

Portretul lui Coriolan Brediceanu, portret compozitional riguros paginat, realizind stabilitatea figu-
rii, prezentdnd un bust monumental, impunitor subliniat si de mana cu un creion care se sprijind pe
masi. Aici, evident, sunt avansate cAteva simboluri cu semnificatie culturala. In contrast cu haina inchisi
la culoare dominind imaginea, chipul este luminos si concentreaza, astfel, firesc, atentia asupra centrului
de interes principal al imaginii. Chipul luminos arata siguranti de sine si o senindtate deschisa. Este reali-
zat dupa regulile academice, detine o anume imobilitate statuara, o cromatica de sobrietate, domina bus-
tul masiv si inchis, dar figura este totusi comunicativa, iar decisiv este chipul, expresia lui linistitd. Nu este
nici familiar, nici distant, afirma o normalitate uman3, fard nimic ingrosat. Este un portret echilibrat de
prezentare, realist si mai putin simbolic. Ca portret academic, este bine realizat, corect, fard a sonda ldun-
tricul personajului, fira chestionare psihici si de aceea apare impasibil si neutru. Se exprimi ins3, vadit,
sentimentul pictorului de respect si de recunoastere. Importanta personajului este din plin resimitd,
sugeratd de o anume monumentalitate a figurii, sobra, chiar avind gravitate i oarecare severitate.

Un alt portret compozitional, Olandeza (Fig. 5), — care poate si fie model academic costumat, dar
poate s fie si tema livrescd — este, insd, mai liber ca intelegere si viziune, este mai simtit, mai cald si
permite sd razbatd omenescul viu, vibrant al personajului. La acestea contribuie nota de autenticitate a
chipului, elocventa din gestul méinilor impletite odihnindu-se in poala, insasi ipostaza tipic feminind
si, mai ales, privirea vie care informeazd despre trairea liuntrica. Expresivitatea este sporitd si de boneta
albd, stiut fiind rolul important pe care la femei il au, intotdeauna podoabele capului. Este o feminitate
cotidiani, obi§nuiti, dar este vie si priveste concentrat, atent la ceva ce fi sta in fagi. Vestimentagia, cum e
de asteptat, aduce un plus de pregnanti si de particularitate figurii. Pictorul denotd respect pentru forma
si culoare in aceastd picturd de factura realistd, iar realismul de aici depaseste caracterul de studiu acade-
mic. Desenul este, desigur, bine realizat, structura cromatica este mai libera. Imaginea este mentinuta in
tonalitati temperate, retinute. Pozitia personajului este relaxatd, in repaus, dar starea launtrici este treazd
si este clar aratatd de privire. La rAndul lui, rosul bluzei invioreazd dominantele griurilor din fundal.
Pictorul a preferat, si in acest caz, sd proiecteze personajul pe fond intunecat, probabil in ideea ci acesta
favorizeaza figura vizutd aproape lateral, cu fata si cu privirea fixate pe directia din fatd. Portretul existd
intr-o nota increzitoare, este mai liber ca realizare, ca facturd, mai accesibil, mai apropiat si mai prietenos,
ca atare, mai simtit. Brediceanu, din celalalt portret, era gandit, Olandeza este... triita.

Se vede ca pictorului i-a placut pictura de sevalet, dar timpul aproape exclusiv de creatie a fost dedi-
cat picturii bisericesti. A lasat putin loc picturii de sevalet, ardtind, totusi, ci ar fi realizat i in acest gen
artistic o opera referentiald, pe masura pregatirii si a capacitdtii sale.

Listd figuri

Fig. 1 Inchinarea Magilor, fragment fresci, Catedrala Greco-Catolici din Lugoj, jud. Timis.

Fig. 2 Isus inaintea lui Pilat, Catedrala Greco-Catolici din Lugoj, jud. Timis.

Fig. 3 Puterile, fragment fresca, Catedrala Greco-Catolica din Lugoj, jud. Timis.

Fig.4  Tradarea lui Iuda, fragment fresci, Catedrala Greco-Catolici din Lugoj, jud. Timis.

Fig. 5  Olandeza (U/P, 91/72 cm.) Muzeul de Istorie, Etnografie si Arta Plasticd Lugoj, jud. Timis.

265

https://biblioteca-digitala.ro



Cennini 1977
Cosma 1940
Dionisie 1979
Gasci 1941
Iovan 2004
Liptoiu 2009
Lazarescu 1993
Maggi 2006
Nicolescu 2001

Sandulescu-Verna 1979

Somegan, Blaga 1971
Stratan, Muntean 1981

Vartaciu 1997

266

PATRIMONIUM BANATICUM, IX, 2019

Bibliografie selectivi

Cennini Cennino, Tratatul de picturd, Bucuresti, 1977.

Cosma Aurel, Pictura roméneasci din Banat de la origine pand azi, Timisoara, 1940.
Dionisie din Furna, Carte de picturd, Bucuresti, 1979.

Gasca Eugen, Virgil Simonescu. In: Priméivara Banatului, 1I1/1, 1941.

lovan loan, Arta ca existentd, Galeria Pro Arte din Lugoj, Timisoara, 2004.

Laptoiu Negoita, Incursiuni in arta romineascd, vol 1V, Cluj-Napoca, 2009.
Lazirescu Victor, Lugojul si Lugojenii de altidatd, Lugoj, 1993.

Maggi Vittorio, Timisoara: La pittura nelle raccolte museali, Timisoara, 20006.
Nicolescu Alexandru (Episcopul Lugojului), Pictura Catedralei Roméane Unite din
Lugoj, Lugoj, 2001.

Sandulescu-Verna C. (ed.), Erminia picturii bizantine, Variante din 1701-1733,
Timisoara, 1979.

Somesan Nichifor, Blaga Gavril, Virgil Simonescu, 1881-1941, Timisoara, 1971.
Stratan Ioan, Muntean Vasile, Monumente istorice bisericesti din Lugoj, Timisoara,
1981.

Vartaciu Rodica, Centre de picturi romineasci din Banat, secolul al XIX-lea, Timisoara,

1997.

https://biblioteca-digitala.ro



Fig. 1

267

https://biblioteca-digitala.ro



PATRIMONIUM BANATICUM, IX, 2019

Fig. 2

Fig. 3

268

https://biblioteca-digitala.ro



Fig. 5

269

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



