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IOAN IOVAN

Daniel APOSTU

Grafician. Nascut in 13 august 1977,
la Brasov. Absolvent al Facultitii de
Arte a Universititii de Vest, Timisoara,
sectia  grafici, 2002.  Profesor
Constantin Catargiu. Membru al
Uniunii Artistilor Plastici, 2003 =
Preparator la Facultatea de Arte a
Universititii de Vest din Timisoara m
Saloane oficiale: Timigoara, 2001, 2002,
2003, 2004; Arad, 2002. Expozitii de
grup si colective in tara: Arad, 2001;
Timisoara, 2003; Bucuresti, 2004.

Oglindire Il

Expozitii internationale: Arad, 2001;
Cluj Napoca, 2002, 2003; Timisoara,
2003, 2004. Expozitii de grup si colective
peste hotare: Bitalia (Macedonia), 2003;
Sant Felin de Guixols (Spania), 2003 =
Bursa Nationala pentru Graficaa U.A.P.
Romania m Tabere: Filipea-Toplita,
1998; Costinesti, 2000; Tescani, 2003.
Realizeaza gravura caracterizata
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prin persistenta obsesionala a
chipului, chipul inteles si propus ca
expresie, la randul ei, expresia fiind
vazutd ca traducere a interioritatii.
Asadar, expresia, ca stare launtrica,
expresia ca dimensiune sufleteasca
determina ipostazieri diferit
manifestate, cind vagi sau mirate, cind
apasate de tristete. Realizarea face
constant apel la pete si stropiri dar,
in egald masura, si la accente liniare.
Chipul apare ca o constelatie din stele
negre, cu aglomerari si dispersari, cu
explozii §i implozii, cu stele fixe si nove,
cu nebuloase si giuri negre, cu trasee
ale unor stele cazatoare. Stropituri §i
contururi, aparute aleatoriu sau din
intentionalitate, ivesc pe o bolta de
niciieri constelatiile Leul si Hidra,
Racul si Linxul, Carul Mare si Carul
Mic numai pentru a arita ca acolo
exista intotdeauna un chip mereu citibil
si ochi, fiind de fiecare datd oglinda a
sufletului. Se vede ci nu ce ascunde
un chip conteaza, intrucat o taina nu
ar putea fi posibila in absenta a ceea
ce spune, a ceea ce exprima un chip
(Ciclul Taina, 2002, 2003).
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Leon ALEX

Pictor. Nascut in 1907 si decedat in
1944. A fost deportat si inchis in lagarul
nazist de la Auschwitz. Se formeaza
in Timigoara, avandu-l profesor pe
Julius Podlipny, de aici provenind, ca
formula artistica, directionarea sa citre
expresionism. A activat o perioada in
mediul artistic banatean.

Metodaexpresionista, justificatagide
propria-iexperientadeviata,esteaplicata
intregii figuri umane, dar cu accentul
evident agezat pe chip. Personajele
sale sunt oameni marginalizati, a
caror suferinta transpare dramatic

Indragostiti
atit din dimensiunea atitudinala
cit §i din expresia fizionomica.

Alungirea exageratd, intentionata a
nasului provoaca o profilare faciala
particulard. Predominanta masivului
facial le subliniaza starea de frustrare,
supararea, disconfortul sufletesc. Ideea
de cuplu se consuma intr-o imbratisare
ca o incercare singulara de protejare i
de salvare reciproca. Strans imbratisati,
ticuti §i amarati, fiecare isi cautd cu
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disperare speranta in celalalt. Sunt
corporalitati nude, anume golite de
senzualitate, dar aflate departe de orice
spiritualizare. Mai degraba frica de care
suntdominatiiidefineste — un fel de mici
animale speriate, care inchid ochii ca sa
se salveze. $i dragostea de care incearca
sd se agate nu ii mai poate ajuta cu
ceva (Indragostiti). Trecerea sa efectiva
prin lagarele naziste de exterminare va
aduce cu sine o radicalizare tematica
si, implicit, o accentvare a viziunii
expresioniste, atidt in pictura cat si in
grafica. Imaginile terifiante ale spatiului
concentrationar il urmaresc permanent
cu ipostaze dureroase de cosmar.
Realizarea imagistica §i picturala
subliniat expresionista se alimenteaza
din contraste anume ciutate §i anume
apasate, de la contrastul dramatic,
tipator dintre culori si dintre planurile
spatiale pana la cel dintre plutonul de
executie si condamnatii impuscati
in fata zidului. Aceste triiri la limita,
paroxistice mobilizeazd atitudinea
pictorului care acuzd, care denunta ca
orice tribunal nu are nici ojustificare, nu
are nici un drept natural sa condamne
la moarte (Executia).

Stefan ALEXICI

Pictor. Nascut in 1876 si decedat
in 1923. Studiaza la Academia de Arte
Frumoase din Miinchen intr-o perioada
cand aici erau profesori Hans Thoma
(1939-1924) si Wilhelm von Diez
(1839- 1907), Wilhelm Leibl (1844—
1900) si Wilhelm Triibner (1851-1917).
Activeazi la Arad, Timigoara si in alte
locuri din Banat.
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Manifestd o sensibilitate obsedata
de ideea fatalitatii si de tema mortii

Autoportret cu vioara

frecventa in spiritualitatea central
europeana de la academism pana
la orizontul stilistic 1900, mai ales
in varianta secession in subteranele
céruia circuld in mod caracteristic. O
asemenea predispozitie este invaluita
intr-o atitudine romantica profilata
pe fondul variantei germane a acestui
regim artistic. Retine amanuntit
particularitatea personajelor deodati
cu situarea lor intr-o indeterminare
existentiali. = Amestecul subliniat
de polaritati ale existentei umane
(viata-moarte, ras—plans, bucurie-
durere, placere-dezgust, frumos—urit,
bine-riau, luminid-intuneric) creeaza
contraste in care termenul subiacent
il subliniaza pe cel central, pe cel de
drept important. Prezenta de prim plan
a omului, un personaj cu paharul si cu
ulciorul de vin, cu ochelarii pe nas care
ii concentreaza privirea este insotit de
un schelet care ii canta din vioard, la
ureche inspirandu-i un zambet amar
ca tonalitate, rimas inghetat. In fundal
un barbat §i o femeie imbratisati, un
cuplu, privesc semnificativ, fiecare in
felul sdu: barbatul cu un ras intrebator,
nedumerit, femeia cu un ras afirmativ,
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ingust, stiutor. Structura alegorica a
comunicirii evoca viata cu placerile §i
bucuriile ei, insotita, ca la o petrecere,
de cantecul predestinirii. Asocierea
petrecere—vin —vioara arata existenta
desfasurata pe fondul muzical al mortii,
impacatda cu fatalitatea ei. Iubirea,
care ia in deradere impletirea viati—
moarte, vin—cantec, aude si ea aceeasi
melodie. Scena respectiva prezinta
o situatie melodramatici, vazuti ca
si cum ar face haz de necaz. Ironia si
autoironia fac trimitere la un substrat
dominat de tragism in care se simt
ecouri romantice ultime, tarzii. Aceasta
pictura se formuleazi academist,
dar intredeschide o portita suflului
expresionist (Autoportret cu vioara).
Toate personajele lui Stefan Alexici
sunt simbolice. Angajat alegoric, cel
care trage clopotele, personaj inca in
viatd, este de fapt angajat in slujba
mortii. Batand clopotele, semnaleaza
prezenta ei alarmanta. Toate, §i satul
si biserica si omul si clopotul, se afla,
de fapt, pe taramul care apartine
mortii (Clopotarul). De asemenea, in
dimensiunea simbolica, insinuant, si
lautarul producitor de muzica, cel venit
sa inveseleasca, aduce cu sine, in umbra
sa, negura noptii iar in linia melodica
a cantecelor sale se fac auzite sonuri
mortuare, se simte sensul exclusiv, fatal
al vietii (Slavko muzicantul).
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Gheorghe BABA

Pictor. Nascut in 14 decembrie
1863, la Caransebes. Decedat in 10
martie 1953, in comuna Frasin, langa
Campulung m Se initializeaza in pictura
cu Anton von Bissingen apoi urmeaza
Academiade Arte Frumoase din Viena,
1893-1896. Revine in Banat, la orsova,
apoi pleaci la Turnu Severin. La Craiova
lucreaza in atelierul fotografic al lui

Flori

Dudinschi, dupi care incepe sa lucreze
pictura murala cu Ilie Petrescu, tatal lui
CostinPetrescu,din 1902 panala primul
rizboi mondial. Revine la Caransebes
unde a practicat pictura de sevalet, in
special peisajul. In 1922, impreuni cu
fiul sau Corneliu Baba, va deschide o
expozitie la Lugoj care se bucuri de un
succes deosebit m Expozitii personale:
Lugoj, Caransebes, Timigoara, Craiova,
Ploiesti m Pictura murala la bisericile
din Valea Mieilor, Albesti, Ceptura in
Prahova, la bisericile din Ferdinand si
Sinersig in Banat.

Atat indrumarea contelui Anton von
Bissingen cat si studiile la Academia
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vienezd l-au orientat catre o pictura
de facturd academista in articulatiile
ei definitorii, dar cu suficient de multe
libertati de executie proprii picturii
pleneriste, astfel incat primatul este
asigurat de spatialitatea cromatica,
de structura cromaticd bine simftita si
adecvat condusa pe panza.

Si ca tematica i ca realizare peisajele
sale, aflate la granita dintre realism
§i impresionism, prezinta constant
preferinte pentru o factura cromatica
viguroasa, intretinutd totodata cu un
deosebit sim{ armonic al gamelor.
Pitorescul lumii, partea de frumusete
a naturii, de bucurie construiesc un
ideal care pare sa fie, prin pictura,
mai apropiat, observabil (Peisaj). In
portretistica atentia ii este retinuta
in primul rand de particularitatile
fizionomice. Astfel, intr-un portret din
profil, reperele anatomice sunt tratate
cu acribie, cu atat mai mult cu cat orice
profil este numai o fateta secunda a
personajului portretizat, o prezenta
partiala (Portret de barbat din profil).
$i in desene se face simtita aceeasi bine
insugitd meserie a artei. Desi executia
este destul de libera, este urmarita
cu claritate expresia figurii §i starea
personajului, de parca ar fi preocupat,
de parca s-ar exterioriza ca raspuns
dintr-un dialog cu un interlocutor
nevazut, aflat in afara cadrului (Cap de
barbat).
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Traian BAIA

Pictor. Nascut in 1945 la Bobda,
judetul Timis, decedat in 1987 la Resita.
Absolvent al Facultatii de Arte Plastice
a Universitatii din Timisoara (1969) si
a Institutului ,Nicolae Grigorescu” din

Toamna

Bucuresti (1982). Activeaza la Resita m
Expozitii personale: Alexandria, Turnu
Maigurele, Resita, Biile Herculane,
Botosani, Craiova m Saloane oficiale:
Resita, Timisoara, Bucuresti, Pancevom
Tabere: Herculane, Semenic, Rudaria,
Almaj, Tulcea, Delibata (Iugoslavia).

Posedind o reala vocatie a
prieteniei, Traian Baia a practicat o
pictura al carui figurativ se lasa logic
esentializat §i deschis catre gestualism
abstract, dar mai atent, mai ordonat
exprimat, astfel incit sa produci o
structura de baza a imaginii pe care sa
se ageze temeinic substanta cromatica.
Predomina culorile calde, stinse, aflate
in contrast atenuat cu cele reci, grizate.
Tonurile toate sunt adunate sub semnul
linistii §i sub dominanta simtirii de tip
melancolic (Peisaj, Compozitie). Atras
de frumusetea artei populare va realiza
intr-o intreaga perioada lucrari pe teme
provenite din acest perimetru. A lucrat,
de asemenea, grafica §i sculptura.
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Maria BANA JICHITA

Pictor. Nascuta in 10 martie 1948,
la Topolovatu Mare, jud. Timis.
Absolventa a Facultatii de Arte Plastice
a Universitatii Timisoara si a Institutului
de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu”
Bucuresti, 1982. Astudiatcu Constantin
Flondor si Romul Nutiu. Profesor la
sectia de picturad a Palatului Copiilor
Timisoara ® Expozitii personale:
Petrila, 1981; Lonea, 1982; Timisoara,

Fereastra Il

2003, 2005; Angouléme (Franta),
2004; Harsewinkel (Germania), 2005 =
Saloane oficiale: Cluj, 1973; Arad, 2003;
Timigoara, 2003, 2004 m Expozitii de
grup: Petrosani, 1973; Craiova, 1974;
Deva, 1974; Petrila, 1975; Timisoara,
1991, 2001, 2003, 2004; Lugoj, 2002;
Csongrad (Ungaria), 2004; Zsambék
(Ungaria), 2004; Szeged (Ungaria),
2004; Barlad, 2004; Nova Zagora
(Bulgaria), 2004 = Documentari:
Angouléme (Franta), 1994, 1998,
2001; Harsewinkel (Germania), 1995;
Paris, 2004; Csongrad (Ungaria), 2004
m Lucriri in colectii din: Grrmania,
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Franta, Ungaria, Iugoslavia, Romania,
S.U.A, Italia.

Maria Bana Jichita isi struneste cu
eleganta tumultul interior, dar isi lasa o
supapa prin care sa rabufneasca, aspect
carese faceresimtitmaialesin tensiunile
cromatice. Reprezentative sunt panzele
dezvoltate pe tema ferestrei, fie a
ferestrei care delimiteaza si cadreaza,
care justifica, pana la urma, imaginea,
fie a peisajului campiei, cand fereastra
este depasita ca si cum privitorul s-ar
afla in peisaj. Fereastra este dezbatuta
in functie de caracterul ipostazelor sale,
ca obiect, ca parte a unui perete, vazuta
din exterior, ca loc de vedere strabatut
cu privirea din interior, ca spatiu al
reveriei, locuit de elanuri exuberante si
circumscris calatoriei vizuale. De aici
provine multitudinea functionalitatilor
imagistice cand privelistea desfagoara
vazutul, lucrurile si departarea, cand
perdelele trase peste fereastra produc
jocuri transparente, diafane, cand
pretextul prilejuieste o caleidoscopica
mata a cromaticii, cand starea din
interior aduce visare si cand cea de la
exterior inspira melancolie. In structuri
de vaga tensionare tuculesciana,
fereastraeste,rand perand, contur, grila,
geometrie, structura, perimetru, obiect,
grafism, priveliste si sugereaza discret
figurativul cu sens de natura statica sau
de peisaj urban, de rasirit sau de apus
de Soare (Fereastra, Aparente, Sugestie
in albastru, Geam acoperit, Secvente
luminoase). Privirea inregistreaza in
spatiul ferestrei fulguratii cromatice
(Secventeinimediat, Traseeluminoase),
vederea prin fereastra activeaza ideea
de fereastra—tablou (Secvente urbane,
Fixatie), imediatul vazut prin fereastra
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potenteaza aproprierea (Secvente din
imediat, Lumina), cind fereastra, ca
o lupa, apropie si dilata, densifica dar
si raspunde chemarilor din departare
(Panorama, Intiparire).

Fereastra, devenita vitraliu
instantaneu, vitraliu aleatoriu, unealta
ascultitoare la indemana ochiului,
recipient incipator pentru culori,
spatiu nelimitat de joc pentru privire,
loc de miraje cromatice, perimetru de
plasticitati libere, geometrie relativa,
cascade, abundente de culori, torente,
clipe de exuberanti, peisajul astfel
prilejuit isi transfera palpairile sau
exploziile indepartate intr-un vegetal
dens, adus ca un fel de soclu pentru
respectiva fereastrd. Se afirma ca o
crestere, ca o urcare, ca o ascensiune
atunci cand se afla in exterior, greu de
seve, expansiv, cu o evidenta calitate a
asocierii cu ochiul incert al ferestrei,
dar, aflat in interior, pastrat in buchete
puse in cui cu capul jos; atarna specific
intr-o forma a eternitdtii, cu rostul
uitat, ramas abia vidzut in spatiu si
fosnind uscat, iegit din timp (Ritmuri
vegetale, Asteptare, Manunchi de flori,
Douai buchete).

Spatiul  funciarmente  metafizic
al campiei marcheazd intotdeauna
orizontul, dar un orizont mereu insofit de
incerta geometrie a unui patrat alunecand
discret, insinuant pe cer sau pe pimant
intr-un rastimp care amesteca rasariturile
si apusurile de soare. Dacid awmnosfera
se intuneca pufin este pentru a crea
tonalitatea care sa permita aparitia pe
zare a unor miraje cromatice capabile
sa schimbe intregul sens al peisajului, sa
primeasca regimul cromatic al oricaror
iviri (ciclul Peisaj de pusta).
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Ludwig von BERSUDER

Pictor. Nascut in 1825 la Timisoara
si decedat tot aici in 1895. Este format
prin studii libere de arta si activeaza
in oragul natal. Se inspira din viata si
evenimentele, in general sarbatoresti,
festive ale orasului de pe Bega.

S-a lasat atras de spectaculosul
festivitatilor de la diferite sarbatori, de
petreceri populare si de parazi militare.
Pictorul, de pilda, descrie gradina
publica delimitata de un gard si ecranul

Parada la Timisoara

vegetal al copacilor. In mijlocul gradinii
troneaza un pavilion alb pe care flutura
steaguri multicolore si in jurul caruia
o multime de barbati si de femei,
imbriacati duminical in costumele
epocii, se plimba agale, probabil, in
sunetele fanfarei. O paradd militara,
in prim plan, se aliniaza disciplinat,
isi remarca regularitatea geometrica.
Tocmai acest contrast dintre prim
planul riguros ritmat de sirurile de
soldati §i planurile mai indepartate,
presarate liber, amalgamate spontan de
multimea in migcare a cetatenilor iesiti
la promenada pare sa ii retina atentia
pictorului, aspectul urban pitoresc, dar
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in care lucrurile se alatura, dar nu se
amesteca (Parada la Timigoara).

Anton von BISSINGEN

Pictor. Nascut in 1822 si decedat in
1894. Urmeaza studii libere de pictura.
Este activ la Caransebes i Timigoara.
Parcurgiand o cariera militara contele
Anton von Bissingen va frecventa
in lucririle sale teme provenite din
respectivul domeniu, dar observat
in situatii particulare, vazute din
interior de un ochi avand calitatea de
martor direct. In casa lui de la Teius,
din Caransebes a ucenicit §i a locuit

Volta 1848

Gheorghe Baba inaintea
acestuia la academia vieneza.

Lucririle sale atrag atentia asupra
unor ipostaze aparte, in spiritul lui
Francisco Goya, cel din Dezastrele
razboiului. Degradarea ~ umana,
dezorientarea pecareaceastaoprovoaca
ii prilejuieste pictorului o satira cu gust
amar, dezvaluind o fata revoltitoare
a mortii, eludand orice respect, orice
urmid de eroism. Asa este evocati o
scena de dupa consumarea luptei cand
soldatii morti sunt jefuiti de obiectele

plecarii
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ce le aveau asupra lor, dezbracati de
haine, scotociti in ranita, desciltati.
Inca persista fumul exploziilor intr-un
spatiu gol, anonim, el insusi parand
complice. Starea dezolanta a lumii
trecute prin razboi beneficiaza aici de
un narativism direct, crud, pe masura
celor relatate despre bestia umana, fara
scrupule, aici cind ea este in actiune.
Imaginea pastreaza urmele unui aspect
condamnabil al omului dar pe care, din
pacate, razboiul il resuscita periodic
(Volta, 1848).

Nora BLA] DEMETRESCU

Pictor. Nascutd in 16 martie 1971
la Deta, judetul Timis. Absolventa a
Facultatii de Arte a Universititii de
Vest Timisoara, sectia pictura, 2000.
Membra a Uniunii Artistilor Plastici din
2001 m Expozitii personale: Timisoara
2001, 2003; Constanta 1999; Mamaia
1999 m Saloane oficiale: Timisoara,
1999, 2000, 2001, 2002, 2003, 2004;
Bucuresti, 2001; Arad, 1998. Expozitii
de grup si colective in tara: Timisoara,
1998, 1999, 2000, 2001, 2002, 2003;
Arad, 1998; Bucuresti, 1998, 1999,
2002; Sibiu, 2002; Satu Mare, 2003.
Peste hotare: Budapesta (Ungaria)
1998; Bamberg (Germania) 2002;
Neumark (Germania) 2002; Nurenberg
(Germania), 2003; Varralo (Italia),
2003; Frankfurt (Germania), 2003;
Erfurt (Germania), 2003 m Tabere de
creatie: Gant (Belgia), 2003; Varralo
(Italia), 2003; Budapesta, 2003; Erfurt,
2003 m Lucriri in colectii din Romania,
Germania, Italia, Ungaria, Belgia.

Manifesta pregnantpreferintapentru
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structuri, pastuozitati si plasticitati
in sine, pentru fragmentul expresiv.
Repetitia, ca element de structura
si ca factor de imagine se consuma
constant in sugestia de elementaritatea

Lumina focului meu

mistuitoare a focului. Functioneazi
o cromatici de permanenta — rosul,
oranjul, galbenul si negrul — dar in
interiorul cireia se admite o nelimitata
libertate a gesticii din realizare, dupa
cum, fragmentul gasit sau provocat se
vede finalizat atunci cind se desfasoara
caperimetrual descarcirilorenergetice.
Realizarea spontana caracteristica, in
forta se conexeaza adecvat arderilor
devastatoare, incendiilor permanente.
Peste tot incendii. In interiorul focului
temperaturile inalte §i tensiunile grave
conduc zvacnirile piromane si efectele
pirotehnice, totusi, caitre modul natural,
cel din arderea lemnului, a caselor
sau a padurilor (Farmecul montan,
Drum spre tine, Rana 2001), dar
este sugerat, in egala masura si focul
sanguin, energic, masculin, hipertensiv
(Asteptare, Fluturare, Jumatatea ta,
Astazi, 2003). Asadar, se dezviluie un
foc nestins, prolific, expansiv, exploziv
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de parca existenta intreaga ar fi un sir
de epifanii. Substanta lumii este un
continut cromatic aflat in migcare.
Rosul ca revarsare, ca expansivitate,
galbenul ca localizare, ca delimitare,
oranjul ca licarire, caleidoscopic,
negrul ca schelet, caremanenta intretin
flacarile fira astampar, arderea ca stare
a materiei (Punct, Semn de intrebare,
28 Septembrie, Eu, Semn, Noi, Peisaj,
Noaptea, 2002-2003). Gestualismul
combinat cu tagismul aduc in pictura
aceasta o stare nemijlocit exprimata

printr-o edificare artistica net3,
convingatoare.

Doru BOSIOK

Grafician. Nascut in 6 martie

1950 la Nicolint, Serbia. Absolvent
al Institutului de Arte Plastice ,N.
Grigorescu” Bucuresti, sectia grafica,
1973. Specializare la Paris, bursa
a guvernului francez, 1982-1983.
Membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Voivodina. Presedinte al Uniunii
Artigtilor Plastici din Jugoslavia,
1985-1988 ®m Premiul Salonului de
octombrie, Panciora, 1973, 1975;
Premiul Salonului de mai, Pancevo,
1981, 1983, 1985, 1994; Premiul ,Penita
de Aur” al orasului Belgrad, 1983;
Premiul Salonului Stremska Mitrovica,
1987; Premiul ,Promo 92" de Aur,
Belgrad, 1992; Premiul anual pentru
design BSB, 1992; Placheta Salonului
de octombrie, Belgrad, 1993 m Expozitii
personale: Varset, 1974; Pancevo, 1974;
Saraievo, 1975; Novi Sad, 1976, 1979,
1980, 1984, 1988, 1999, 2000; Zagreb,
1981; Belgrad, 1985; Liubliana, 1989;
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Paris, 1983; Slavonski Brad (Slovacia)
1986; Chicago, 1996; Timisoara, 2002.
Expozitii colective si de grup Bucuresti,
Cluj Napoca, Galati, Paris, Montreal,
Waklawek (Polonia), Bratislava
(Slovacia), Novi Sad, Belgrad, Panciora,
Saraievo, Zagreb, Liubliana.

Practici o grafica animata sub
auspiciile  ironiei, stimulatd prin

Erogen zoon

activismul ager al mintii. In parte isi are
formele extrase din orizont cultural,
din istoria artei pe care le antreneaza
ironic si le relationeaza inedit, le face
functionabile afectiv §i le prezinta
justificabile, totusi, raional.In cealalta
parte a desenelor sale, acceptand
regimul ludic, sunt asumate iopstazele,
unele ca joc efectiv evocat, altele ca
sugestie a jocului, altele ca joc in rol de
metafora existentiala. Timbrele lipite in
desene, peste cap sau peste ochi, peste
gura sau peste haina arata acele poncife
care optureaza comunicarea pentru ca
simplifica si restrang, reduc si saracesc.
In desenele sale, in schimb, canonul
figurii umane egiptene, canonul
leonardesc, bacanta lui Tizian, tabla
de sah sunt particularitati amplificate
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simbolic i impulsionate arhetipal, chiar
daca simplificarea formei desenate se
produce pana la idee, pana la schita
de sugestie, pana la desenul infantil,
pana la notatia directa, spontana, pana
la simplul joc grafic, un joc parodic,
demitizator.

Iuliu BOSIOC

Sculptor. Nascut in 14 august
1875 la Berliste, in jud. Caras Severin.
Tatil, Nistor Busuioc si fratele Iosif
au practicat i ei sculptura. Realizeaza
impreuna iconostasele bisericilor
din Berliste, Jam, Vraniut, Ilidia,
Miloveni, Nadlac. Singur realizeaza
sculptura la bisericile din Paulig, Vrani,
Nicolintul Mare, Lipova, Brad, Naidas
® Participari expozitionale: Bucuresti,
Neapole, Timigoara, Varset, Budapesta,
Barcelona m Premii: Budapesta, 1891;
Bucuresti, 1894; Barcelona, 1929 m A
fost profesor la Scoala de Arte si Meserii
din Craiova, apoi la $coala Superioara
de Arte si Meserii din Bucuresti m
Inceteazi din viati in 1950.

Talentul si experienta artistica
l-au ajutat sa depaseasca intotdeauna
stadiul mestesugaresc al realizarilor.
Sculpturanumeroaselorsaleiconostase,
respectind  restrictiile = canonice
figurative, a reusit sa conduca motivele,
formele decorative si simbolice spre
un nivel ridicat al functionalitatii
expresive. Frontalitatile iconostaselor
se incadreaza armonios in ansamblul
interioarelor de biserici si creeaza un
elegant centru de interes in directia
altarului.
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Tiberiu BOTTLIK

Pictor. Nascut in 16 octombrie
1884, la Biserica Alba, Serbia. Moare
in 1974 la Bocsa, jud. Carag Severin.
Studiaza la Budapesta (1902), urmeaza
Academia de Arte Frumoase din Viena
(1902-1906), apoi la Paris (1907-1914)
cu Lucian Simion si Aristide Laurent i
la Roma (1912). Din 1926 se stabileste
la Bocsa m Expozitii personale: Resita,
1958 m Saloane oficiale: Budapesta,
1904; Viena, 1905, 1906; Paris, 1911,
1912, 1913, 1914; Resita, 1965, 1967,
1968, 1970; Timisoara, 1967, 1969 =
Lucrari monumentale: Monumentul
eroului necunoscut, Bocsa ® Lucriri
in colectii de stat si particulare din

-Romania, Ungaria, Austria, Franta,

Italia.

Trecut prin scoala vieneza, apoi prin
cea pariziand, obignuintele artistice
ale lui Tiberiu Bottlik vor intra, in
egala masura, elemente care dezvaluie
rigoarea realizarii, dar §i aspecte care
apartin preocuparii pentru expresie.

Manifesta precumpanitor inclinatii
pentru portretistica. Referential este

Suzana cu vioara
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Suzana cu vioara (1912), portret
compozitional, portret postural,
rezultat dintr-o pictura bine articulta.
Prezenta feminina, deschisa si calda,
instrumentista, vazuta intr-o pauza
muzicala,inspirapictoruluiostructura
imagistica ordonata in jurul expresiei
chipului. Acest centru net de interes
retine si comunica instantaneul starii
sufletesti, al atitudinii cu aerul ca ar
dialoga cu privitorul, cé il contacteaza
prin concentrarea privirii. Ceva din
pictura de gen se impleteste intim cu
decorativismul simbolismului. Este
un dublu portret cici personajul bine
definit din prim plan este insotit,
intr-un plan secund, de un altul, tot
feminin, mai estompat, ca un fel de
umbrai, ca un fel de ecou. Expresia si
gestica mainilor, la fel de pregnanta
ca expresia chipului, contribuie la
eleganta atitudinii, la modernitatea
ei. Intr-un alt portret, Tiberiu Bottlik
se vadeste a fi un pictor inca apropiat
formulei practicate pe suportul mai
vechi al deprinderilor academiste
din scoala vieneza. Aici eleganta si
farmecul feminin se inchid in tacerea
unui cuantum ridicat de mister,
asocierea cu un buchet de trandafiri
pulseaza romantic iar statiunea
corporala  relaxata  privilegiaza
lirismul liniilor de contur (Portret de
femeie). Reugeste portretul si atunci
cind este preocupat de freamatul
launtricalomului, de pilda al unui chip
incruntat in spatele ramelor rotunde,
subtiri ale ochelarilor. Privirea severa
aruncata peste ochelari este un semn
al unei porniri interioare cu inclinatie
spre vorba. Chipul si mainile,
rotundul ochelarilor si rotundul
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paharului avut in fatd alcituiesc o
compozitie piramidala vadit subliniata
pe axa centrald, marcind un izbutit
portret caracterologic, in limitele
pitorescului i in spiritul traditiei
artistice vieneze (Bautorul de vin).
Pictorul insusi a ficut nota de farmec
aparte, de pitoresc, iar imaginea pe
care gi-o fixeaza intr-un Autoportret
confirma. Figura bonoma, zambetul
larg, dintr-o varsta agezata, incarcata
de cele triite in viata, apare sfatos, ca
un chip de vechi maestru. Calmul si
privirea adancd, intelepciunea varstei,
echilibrul si statica ei il particularizeaza
cumva rembrandtian, dar, pare-se, cu
ceva mai multa seninitate si mai multa
impacare (Autoportret). In general, isi
are portretistica situatd intre profilul
psihologic (Palarierul) s§i portretul
compozitionalangajattematic(Odihna).
In peisaj este spontan si solar (In curte),
iar in interioare si natura statica este
caracterizat de intimism si preferinta
pentru descriptie (Floarea soarelui).
A realizat, de asemenea, sculpturi
funerara (Tristete, Trandafirul) si a
turnat in bronz (Miner).

Karl BROCKY

Pictor. Niscut in 1807, la Timisoara
si mort in 1855, la Londra. Frecventeaza
Academia de Arte Frumoase din Viena
(1823-1833). Efectueaza calatorii de
studii in Italia. Se stabileste la Londra
unde se impune in primul rind ca
portretist.

Se exercita intr-o pictura apropiata
cafacturarococoului. Deregula, iiretine
atentia frumusetea chipului cu o anume
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Portret de fata
identitate descoperita intre o cochetarie

tandra si o senzualitate discreta.
Puritatea  prezenfei, ingenuitatea
este subliniatd de expresia jucausa a
ochilor si de complicitatea sagalnica a
privirii. Acestui tip de directionare a
comunicarii imagistice ii corespunde
un decorativism pe masura ca substanta
artistica (Portret de fata).

Inalteportretesearatiafimaiapropiat
de formula imagistici biedermeier,
accentul fiind asezat pe exactitatea
reprezentarii dintr-o realizare apasat
detaliata prin intermediul eclerajului
(Franz Weldin, Barbara Weldin). A
realizat, de asemenea, panze pe teme
din mitologia anticad meridionala, scene
de gen dominate de aer intimist §i
peisaje in viziune clasicista.

Laurentiu BUDA

Grafician si pictor. Nascut in
Timigoara la 16 mai 1931. Decedat
in 27 julie 1922, la Cluj Napoca.
Absolvent al Institutului de Arte
Plastice ,loan Andreescu” din Cluj
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Napoca, sectia grafici, 1958. Membru
al Uniunii Artistilor Plastici m Expozitii
personale: Cluj Napoca, 1959, 1960,
1961, 1962, 1963, 1964, 1965, 1966,
1967, 1968, 1969, 1970, 1971, 1972,
1973, 1974, 1975, 1976, 1977 ... 1991];
Bucuresti, 1967, 1968, 1970, 1974,
1977. Expozitii de grup si colective in
tara: Cluj, Bistrita, Dej, Turda, Baia
Mare, Sibiu, Bucuresti. Peste hotare:
Titograd (Iugoslavia) 1968, Budapesta
Miskolc (Ungaria) 1974, Berlin, 1975
m Publicati postmortem, Clipa aceea,
Editura Argonaut, Cluj Napoca,
1998, este o selectie din creatia lirica
personala m Lucriri in colectii de stat
si particulare din Romania, Germania,
Franta, Elvetia, Suedia, Grecia, Israel,
S.U.A,, Canada.

Avanseaza de la figurativ la
abstractionism geometric bazat pe
varietatea posibilititilor de asociere
si de asamblare, de compunere.

Prelucrdri pe teme de folclor

Desfasurarea imagistica este asigurata
de ritmica formelor, de geometrismul
orientat dinamic. Articularea alerta
valorifici succesiunea verticalelor si
cadentarea diagonalelor dar accentele
cromatice si sublinierea conturelor,
predominanta liniilor drepte nu
instaureaza purismul formelor, ci
conduc mai degraba spre o parcurgere
imagistici  simfonicd. Spatialitatea
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dinamica, migcata, consecutiva detine
o articulare riguroasd, ferma in sensul
coerentei arhitectonice (Prelucrari pe
teme folclorice, 1974). Se va indrepta
apoi spre figurativ, spre peisaj §i spre
observarea prezentei umane. Prezinta
0 accentuatd picturalitate a lumii pe
care o stie echilibra intr-un permanent
contrast al zonelor de lumina cu zonele
de umbra. Acest contrast, funciarmente
existent, e de natura sa tensioneze
cadre linistite, patriarhale. O materie
picturald fraiméntata incearca dinduntru
sa dinamizeze pitorescul vazut, dar un
anume caracter al zonelor umbrite,
densitatea si linistea lor misterioasa,
constituie un fel de amprenta a acestei
picturi, un fel aparte al ei de a fi. Casele
isi surdinizeazi zidurile luminate
tocmai pentru a fi in concordanta,
in armonie cu umbrele tari ale curtii
interioare. Imaginea se ordoneaza in
jurul umbrei, precum un fruct mustos
in jurul simburelui (Lumini de vara).
Personaj emblematic, arlechinul
este caracteristic vazut in afara
spectaculosului, cici ii vedem adevirata
fata, trista, alba definita de ochii negri
cu privirile intunecate, de expresia
grimasata §i de comisurile gurii mult
lasate. Aerul dramatic este sporit de
apasarea cu care sunt desenati ochii grei
de oboseala si de visare, chipul marcat
de o lunga asteptare §i gura strambata
a neincredere, poate a dezgust. Lasa
impresia cd este portretizat timpul
care a trecut necrutitor pe sub masca
zambitoare si care a scos la vedere
insemnele inexorabilei sale treceri
(Arlechin).
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Rodica BUSTIUC

Sculptor. Nascuta in 31 martie 1956,
la Deva. Absolventd a Institutului de
Arte Plastice ,N. Grigorescu” Bucuresti,
sectia sculptura, 1979, profesor
Paul Vasilescu. Profeseaza in Lugoj,
1979-1983. Se stabileste in Germania
(1983) si urmeaza Academia de Arta
din Miinchen (1984-1987), profesor
L. Kornbrust. Decedati in 1987 la
Miinchen m Expozitii personale: Lugoj,
1981; Timisoara, 1982; Miinchen 1985,
1986. Saloane oficiale: Bucuresti 1981,
1982; Timigoara 1982. Expozitii de grup
si colective. In tara: Bucuresti, 1981;
Lugoj 1981, 1982, 1983; Timisoara,
1982, 1983. Peste hotare: Ravenna,
1983; Miinchen, 1985, 1986. Tabere:
Magura, 1981; Saliste (Sibiu), 1982.

Felul in care Rodica Bustiuc a
imbratisat lemnul si felul in care s-a

Addpost

gasit in lemn ca sculptor se poate face
numai cu masura talentului. Acest
material i-a oferit tot ce si-a dorit,
imbinari §i combinari, spatiu plin inchis
(continut) si spatiu gol deschis (inchis),
fragmentare §i expresie, geometrism
subiacent §i obiectualism explicit.
Lemnul identificat ca desfiagurare in
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orizontala, ca pavaj, ca drum, ca pod,
arcuit, curbat, frant, ancestral spatiu
de trecere, apoi ca adapost, tumul,
mormant, ca increfire, ca migcare
tectonica telurica, movila, deal, dar
si ca obiect, vag zoomorf, colete
pentru nicaieri, aga cum sunt, treceri
ale nimanui spre nimic, recipiente
pentru absentd si adaposturi pentru
nimeni, concentreaza toate entitatile ei
sculpturale. Comunicarea rezulta din
expresia unei spatialitati particulare,
ambiguu manifestatd. Uneori, ca un
fragment de drum sau de zid cazut, ca
un val frant, prezinta migscari lente de
reptila, tarandu-se, deodata cu impresia
de podire scortoasa, rustica, rezultata
din imbinari arhaice, fragmentara, o
tarare suferinda, uscati, deformata la
soare, singura in camp, pierduta si uitata
(Poarta apelor, 1982). Alteori forma
imprumutatidunuitumulsauuneimovile
se comporti ca un mormant deschis, ca
un recipient rasturnat, delimitat sever
de un dreptunghi orizontal (Obiect,
Casa..., Casa vantului, 1984), alteori, ca
un grilaj deformat, defineste un spatiu
curbat de propriile-i tensiuni launtrice,
ca o coaja uscata la soare, ca o poama
uscatd, cu gauri dreptunghiulare
regulate, cu o geometrie parca tragic
implicata (Obiect de meditatie, 1985).
Altadata sugereaza o trecere ezitanta,
alcatuita din fragmente, armata prin aer
de benzi metalice, sprijinita prin goluri,
ilustrand un avant chinuit, o inaltare
anevoioasa §i o desprindere dureroasa
(Podul, 1986). $i in alta sculptura
este subliniati importanta formei,
caci imbinirile, lemnul completat de
metal iveste obiectual o ridicatura
aleatorie, un geometrism decazut, ca
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un schelet, ca o testoasi descompusa,
greoaie (Colina, 1986). Tot ca o iniltare
nefireasci, neasteptata i straina este si
o alta constructie volumetrici, realizata
din imbinari, ca un fragment biologic,
ca o buli, in egala masura curgere,
incretire, vascozitate, strabatuta de gauri
dreptunghiulare regulate dar cuprinse
intr-o forma aleatorie, spontanee,
ceva nedumerit §i vag, suferind, un
geometrism remanent, mai bine zis,
disparent (Casa vantului, 1987). Aceasta
permanentd ondulare a formelor,
aceastd ambiguitate intre convexitate
(golire) si concavitate (continere) este
o preocupare fecunda a artistei, la fel
cum capacitatea discursului sculptural
de a transcende lemnul, ca posibilitate
de modelare volumetrica, tine de un
demers artistic sigur, concentrat, dens.
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