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(2003) 

IOAN IOVAN 

Daniel APOSTU 

Grafician. Născut în 13 august 1977, 
la Braşov. Absolvent al Facultăţii de 
Arte a Universităţii de Vest, Timişoara, 
secţia grafică, 2002. Profesor 
Constantin Catargiu. Membru al 
Uniunii Artiştilor Plastici, 2003 • 
Preparator la Facultatea de Arte a 
Universităţii de Vest din Timişoara • 
Saloane oficiale: Timişoara, 2001, 2002, 
2003, 2004; Arad, 2002. Expoziţii de 
grup şi colective în ţară: Arad, 2001; 
Timişoara, 2003; Bucureşti, 2004. 

.... � ... 

Oglindire II 

Expoziţii internaţionale: Arad, 2001; 
Cluj Napoca, 2002, 2003; Timişoara, 
200�, 2004. Expoziţii de grup şi colective 
peste hotare: Bitalia (Macedonia), 2003; 
Sant Felin de Guixols (Spania), 2003 • 
Bursa Naţională pentru Grafică a U.A.P. 
România • Tabere: Filip ea-Topliţa, 
1998; Costineşti, 2000; Tescani, 2003. 

Realizează gravură caracterizată 

prin persistenţa obsesională a 
chipului, chipul înţeles şi propus ca 
expresie, la rândul ei, expresia fiind 
văzută ca traducere a interiorităţii. 
Aşadar, expresia, ca stare lăuntrică, 
expresia ca dimensiune sufletească 
determină ipostazieri diferit 
manifestate, când vagi sau mirate, când 
apăsate de tristeţe. Realizarea face 
constant apel la pete şi stropiri dar, 
în egală măsură, şi la accente liniare. 
Chipul apare ca o constelaţie din stele 
negre, cu aglomerări şi dispersări, cu 
explozii şi implozii, cu stele fixe şi nove, 
cu nebuloase şi găuri negre, cu trasee 
ale unor stele căzătoare. Stropituri şi 
contururi, apărute aleatoriu sau din 
intenţionalitate, ivesc pe o boltă de 
nicăieri constelaţiile Leul şi Hidra, 
Racul şi Linxul, Carul Mare şi Carul 
Mic numai pentru a arăta că acolo 
există întotdeauna un chip mereu citibil 
şi ochi, fiind de fiecare dată oglindă a 
sufletului. Se vede că nu ce ascunde 
un chip contează, întrucât o taină nu 
ar putea fi posibilă în absenţa a ceea 
ce spune, a ceea ce exprimă un chip 
(Ciclul Taină, 2002, 2003). 
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Leon ALEX 

Pictor. Născut în 1907 şi decedat în 
1944. A fost departat şi închis in lagărul 
nazist de la Auschwitz. Se formează 
în Timişoara, avându-1 profesor pe 
Julius Podlipny, de aici provenind, ca 
formulă artistică, direcţionarea sa către 
expresionism. A activat o perioadă în 
mediul artistic bănăţean. 

Metoda expresionistă, justificată şi de 
propria-iexperienţădeviaţă,esteaplicată 
întregii figuri umane, dar cu accentul 
evident aşezat pe chip. Personajele 
sale sunt oameni marginalizaţi, a 
căror suferinţă transpare dramatic 

lndrăgostiţi 

atât din dimensiunea atitudinală 
cât şi din expresia fizionomică. 
Alungirea exagerată, intenţionată a 
nasului provoacă o profilare facială 
particulară. Predominanţa masivului 
facial le subliniază starea de frustrare, 
supărarea, disconfortul sufletesc. Ideea 
de cuplu se consumă într-o îmbrăţişare 
ca o încercare singulară de protejare şi 
de salvare reciprocă. Strâns îmbrăţişaţi, 
tăcuţi şi amărâţi, fiecare îşi caută cu 

disperare speranţa în celălalt. Sunt 
corporalităţi nude, anume golite de 
senzualitate, dar aflate departe de orice 
spiritualizare. Mai degrabă frica de care 
sunt domina ţi îi defineşte - un fel de mici 
animale speriate, care inchid ochii ca să 
se salveze. Şi dragostea de care încearcă 
să se agaţe nu ii mai poate ajuta cu 
ceva (Îndrăgostiţi). Trecerea sa efectivă 
prin lagărele naziste de exterminare va 
aduce cu sine o radicalizare tematică 
şi, implicit, o accentuare a viziunii 
expresioniste, atât în pictură cât şi în 
grafică. Imaginile terifiante ale spaţiului 
concentraţionar îl urmăresc permanent 
cu ipostaze dureroase de coşmar. 
Realizarea imagistică . şi picturală 
subliniat expresionistă se alimentează 
din contraste anume căutate şi anume 
apăsate, de la contrastul dramatic, 
ţipător dintre culori şi dintre planurile 
spaţiale până la cel dintre plutonul de 
execuţie şi condamnaţii împuşcaţi 
în faţa zidului. Aceste trăiri la limită, 
paroxistice mobilizează atitudinea 
pictorului care acuză, care denunţă că 
orice tribunal nu are nici o justificare, nu 
are nici un drept natural să condamne 
la moarte (Execuţia). 

Ştefan ALEXICI 

Pictor. Născut în 1876 şi decedat 
in 1923. Studiază la Academia de Arte 
Frumoase din Munchen intr-o perioadă 
când aici erau profesori Hans Thoma 
( 1939-1924) şi Wilhelm von Diez 
(1839- 1907}, Wilhelm Leibl (1844-
1900) şi Wilhelm Tri.ibner ( 1851-1917). 
Activează la Arad, Timişoara şi in alte 
locuri din Banat. 
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Manifestă o sensibilitate obsedată 
de ideea fatalităţii şi de tema morţii 

Autoportret cu vioară 

frecventă în spiritualitatea central 
europeană de la academism până 
la orizonbll stilistic 1900, mai ales 
în varianta secession în subteranele 
căruia circulă în mod caracteristic. O 
asemenea predispoziţie este învăluită 
într-o atitudine romantică profilată 
pe fondul variantei germane a acestui 
regim artistic. Reţine amănunţit 
particularitatea personajelor deodată 
cu situarea lor într-o indeterminare 
existenţială. Amestecul subliniat 
de polarităţi ale existenţei umane 
(viaţă-moarte, râs-plâns, bucurie­
durere, plăcere-dezgust, frumos-urât, 
bine-rău, lumină-întuneric) creează 
contraste în care termenul subiacent 
îl subliniază pe cel central, pe cel de 
drept important. Prezenţa de prim plan 
a omului, un personaj cu paharul şi cu 
ulciorul de vin, cu ochelarii pe nas care 
îi concentrează privirea este însoţit de 
un schelet care îi cântă din vioară, la 
ureche inspirându-i un zâmbet amar 
ca tonalitate, rămas îngheţat. În fundal 
un bărbat şi o femeie îmbrăţişaţi, un 
cuplu, privesc semnificativ, fiecare în 
felul său: bărbatul cu un râs întrebător, 
nedumerit, femeia cu un râs afirmativ, 
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îngust, ştiutor. Structura alegorică a 
comunicării evocă viaţa cu plăcerile şi 
bucuriile ei, însoţită, ca la o petrecere, 
de cântecul predestinării. Asocierea 
petrecere-vin -vioară arată existenţa 
desfăşurată pe fondul muzical al morţii, 
împăcată cu fatalitatea ei. Iubirea, 
care ia în derâdere împletirea viaţă­
moarte, vin-cântec, aude şi ea aceeaşi 
melodie. Scena respectivă prezintă 
o situaţie melodramatică, văzută ca 
şi cum ar face haz de necaz. Ironia şi 
autoironia fac trimitere la un substrat 
dominat de tragism în care se simt 
ecouri romantice ultime, târzii. Această 
pictură se formulează academist, 
dar întredeschide o portiţă suflului 
expresionist (Autoportret cu vioară) . 
Toate personajele lui Ştefan Alexici 
sunt simbolice. Angajat alegoric, cel 
care trage clopotele, personaj încă în 
viaţă, este de fapt angajat în slujba 
morţii. Bătând clopotele, semnalează 
prezenţa ei alarmantă. Toate, şi satul 
şi biserica şi omul şi clopotul, se află, 
de fapt, pe tărâmul care aparţine 
morţii (Clopotarul). De asemenea, în 
dimensiunea simbolică, insinuant, şi 
lăutarul producător de muzică, cel venit 
să înveselească, aduce cu sine, în umbra 
sa, negura nopţii iar în linia melodică 
a cântecelor sale se fac auzite sonuri 
mortuare, se simte sensul exclusiv, fatal 
al vieţii (Slavko muzicantul) .  
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Gheorghe BABA 

Pictor. Născut în 14 decembrie 
1863, la Caransebeş. Decedat în 10 
martie 1953, în comuna Frasin, lângă 
Câmpulung • Se iniţializează în pictură 
cu Anton von Bissingen apoi urmează 
Academia de Arte Frumoase din Viena, 
1893-1896. Revine în Banat, la orşova, 
apoi pleacă la Turnu Severin. La Craiova 
lucrează în atelierul fotografic al lui 

Flori 

Dudinschi, după care începe să lucreze 
pictură murală cu Ilie Petrescu, tatăl lui 
Costin Petrescu, din 1902 până la primul 
război mondial. Revine la Caransebeş 
unde a practicat pictura de şevalet, în 
special peisajul. În 1922, împreună cu 
fiul său Corneliu Baba, va deschide o 
expoziţie la Lugoj care se bucură de un 
succes deosebit • Expoziţii personale: 
Lugoj, Caransebeş, Timişoara, Craiova, 
Ploieşti • Pictură murală la bisericile 
din Valea Mieilor, Albeşti, Ceptura în 
Prahova, la bisericile din Ferdinand şi 
Sinersig în Banat. 

Atât îndrumarea contelui Anton von 
Bissingen cât şi studiile la Academia 

vieneză 1-au orientat către o pictură 
de factură academistă în articulaţiile 
ei definitorii, dar cu suficient de multe 
libertăţi de execuţie proprii picturii 
pleneriste, astfel încât primatul este 
asigurat de spaţialitatea cromatică, 
de structura cromatică bine simţită şi 
adecvat condusă pe pânză. 

Şi ca tematică şi ca realizare peisaj ele 
sale, aflate la graniţa dintre realism 
şi impresionism, prezintă constant 
preferinţe pentru o factură cromatică 
viguroasă, întreţinută totodată cu un 
deosebit simţ armonie al gamelor. 
Pitorescul lumii, partea de frumuseţe 
a naturii, de bucurie construiesc un 
ideal care pare să fie, prin pictură, 
mai apropiat, observabil (Peisaj) .  În 
portretistică atenţia îi este reţinută 
în primul rând de particularităţile 
fizionomice. Astfel, într-un portret din 
profil, reperele anatomice sunt tratate 
cu acribie, cu atât mai mult cu cât orice 
profil este numai o faţetă secundă a 
personajului portretizat, o prezenţă 
parţială (Portret de bărbat din profil). 
Şi în desene se face simţită aceeaşi bine 
însuşită meserie a artei. Deşi execuţia 
este destul de liberă, este urmărită 
cu claritate expresia figurii şi starea 
personajului, de parcă ar fi preocupat, 
de parcă s-ar exterioriza ca răspuns 
dintr-un dialog cu un interlocutor 
nevăzut, aflat în afara cadrului (Cap de 
bărbat). 

192 www.cimec.ro / www.dccpcnjtimis.rohttps://biblioteca-digitala.ro



Traian BAIA 

Pictor. Născut în 1945 la Bobda, 
judeţul Timiş, decedat în 1987 la Reşiţa. 
Absolvent al Facultăţii de Arte Plastice 
a Universităţii din Timişoara (1969) şi 
a Institutului "Nicolae Grigorescu" din 

Toamna 

Bucureşti (1982). Activează la Reşiţa • 
Expoziţii personale: Alexandria, Turnu 
Măgurele, Reşiţa, Băile Herculane, 
Botoşani, Craiova • Saloane oficiale: 
Reşiţa, Timişoara, Bucureşti, Pancevo • 
Tabere: Herculane, Semenic, Rudăria, 
Almăj, Tulcea, Delibata (Iugoslavia). 

Posedând o reală vocaţie a 
prieteniei, Traian Baia a practicat o 
pictură al cărui figurativ se lasă logic 
esenţializat şi deschis către gestualism 
abstract, dar mai atent, mai ordonat 
exprimat, astfel încât să producă o 
structură de bază a imaginii pe care să 
se aşeze temeinic substanţa cromatică. 
Predomină culorile calde, stinse, aflate 
în contrast atenuat cu cele reci, grizate. 
Ton urile toate sunt adunate sub semnul 
liniştii şi sub dominanta simţirii de tip 
melancolic (Peisaj, Compoziţie). Atras 
de frumuseţea artei populare va realiza 
într-o întreagă perioadă lucrări pe teme 
provenite din acest perimetru. A lucrat, 
de asemenea, grafică şi sculptură. 
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Maria BANA JICHIŢ A 

Pictor. Născută în 10 martie 1948, 
la Topolovăţu Mare, jud. Timiş. 
Absolventă a Facultăţii de Arte Plastice 
a Universităţii Timişoara şi a Institutului 
de Arte Plastice "Nicolae Grigorescu" 

Bucureşti, 1982. A studiat cu Constantin 
Flondor şi Romul Nuţiu. Profesor la 
secţia de pictură ·a Palatului Copiilor 
Timişoara • Expoziţii personale: 
Petrila, 1981; Lonea, 1982; Timişoara, 

Fereastră III 

2003, 2005; Angouleme (Franţa), 
2004; Harsewinkel (Germania), 2005 • 
Saloane oficiale: Cluj, 1973; Arad, 2003; 
Timişoara, 2003, 2004 • Expoziţii de 
grup: Petroşani, 1973; Craiova, 1974; 
Deva, 1974; Petrila, 1975; Timişoara, 
1991, 2001, 2003, 2004; Lugoj, 2002; 
Csongrad (Ungaria), 2004; Zsambek 
(Ungaria), 2004; Szeged (Ungaria), 
2004; Bârlad, 2004; Nova Zagora 
(Bulgaria), 2004 • Documentări: 
Angouleme (Franţa), 1994, 1998, 
2001; Harsewinkel (Germania), 1995; 
Paris, 2004; Csongrad (Ungaria), 2004 
• Lucrări în colecţii din: Grrmania, 
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Franţa, Ungaria, Iugoslavia, România, 
S.U.A., Italia. 

Maria Bana Jichiţa îşi struneşte cu 
eleganţă tumultul interior, dar îşi lasă o 
supapă prin care să răbufnească, aspect 
care se face resimţit mai ales în tensiunile 
cromatice. Reprezentative sunt pânzele 
dezvoltate pe tema ferestrei, fie a 
ferestrei care delimitează şi cadrează, 
care justifică, până la urmă, imaginea, 
fie a peisajului câmpiei, când fereastra 
este depăşită ca şi cum privitorul s-ar 
afla în peisaj. Fereastra este dezbătută 
în funcţie de caracterul ipostazelor sale, 
ca obiect, ca parte a unui perete, văzută 
din exterior, ca loc de vedere străbătut 
cu privirea din interior, ca spaţiu al 
reveriei, locuit de elanuri exuberante şi 
circumscris călătoriei vizuale. De aici 
provine multitudinea funcţionalităţilor 
imagistice când priveliştea desfăşoară 
văzutul, lucrurile şi depărtarea, când 
perdelele trase peste fereastră produc 
jocuri transparente, diafane, când 
pretextul prilejuieşte o caleidoscopică 
mată a cromaticii, când starea din 
interior aduce visare şi când cea de la 
exterior inspiră melancolie. În structuri 
de vagă tensionare ţuculesciană, 
fereastra este, rând pe rând, contur, grilă, 
geometrie, structură, perimetru, obiect, 
grafism, privelişte şi sugerează discret 
figurativul cu sens de natură statică sau 
de; peisaj urban, de răsărit sau de apus 
de �oare (Fereastră, Aparenţe, Sugestie 
în albastru, Geam acoperit, Secvenţe 
luminoase). Privirea înregistrează în 
spaţiul ferestrei fulguraţii cromatice 
(Secvenţe în imediat, Trasee luminoase), 
vederea prin fereastră activează ideea 
de fereastră-tablou (Secvenţe urbane, 
Fi.xaţie), imediatul văzut prin fereastră 

potenţează aproprierea (Secvenţe din 
imediat, Lumina), când fereastra, ca 
o lupă, apropie şi dilată, densifică dar 
şi răspunde chemărilor din depărtare 
(Panoramă, Întipărire) . 

Fereastra, devenită vitraliu 
instantaneu, vitraliu aleatoriu, unealtă 
ascultătoare la îndemâna ochiului, 
recipient încăpător pentru culori, 
spaţiu nelimitat de joc pentru privire, 
loc de miraje cromatice, perimetru de 
plasticităţi libere, geometrie relativă, 
cascade, abundenţe de culori, torente, 
clipe de exuberanţă, peisajul astfel 
prilejuit îşi transferă pâlpâirile sau 
exploziile îndepărtate într-un vegetal 
dens, adus ca un fel de soclu pentru 
respectiva fereastră. Se afirmă ca o 
creştere, ca o urcare, ca o ascensiune 
atunci când se află în exterior, greu de 
seve, expansiv, cu o evidentă calitate a 
asocierii cu ochiul incert al ferestrei, 
dar, aflat în interior, păstrat în buchete 
puse în cui cu capul jos; atârnă specific 
într-o formă a eternităţii, cu rostul 
uitat, rămas abia văzut în spaţiu şi 
foşnind uscat, ieşit din timp (Ritmuri 
vegetale, Aşteptare, Mănunchi de flori, 
Două buchete). 

Spaţiul funciarmente metafizic 
al cârnpiei marchează întotdeauna 
orizontul, dar un orizont mereu însoţit de 
incerta geometrie a unui pătrat alunecând 
discret, insinuant pe cer sau pe pământ 
într-un răstimp care amestecă răsăriturile 
şi apusurile de soare. Dacă atmosfera 
se întunecă puţin este pentru a crea 
tonalitatea care să permită apariţia pe 
zare a unor miraje cromatice capabile 
să schimbe întregul sens al peisajului, să 
primească regimul cromatic al oricăror 
iviri (ciclul Peisaj de pustă) . 
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Ludwig von BERSUDER 

Pictor. Născut în 1825 la Timişoara 
şi decedat tot aici în 1895. Este format 
prin studii libere de artă şi activează 
în oraşul natal. Se inspiră din viaţa şi 
evenimentele, în general sărbătoreşti, 
festive ale oraşului de pe Bega. 

S-a lăsat atras de spectaculosul 
festivităţilor de la diferite sărbători, de 
petreceri populare şi de parăzi militare. 
Pictorul, de pildă, descrie grădina 
publică delimitată de un gard şi ecranul 

Parada la Timişoara 

vegetal al copacilor. În mijlocul grădinii 
tronează un pavilion alb pe care flutură 
steaguri multicolore şi în jurul căruia 
o mulţime de bărbaţi şi de femei, 
îmbrăcaţi duminical în costumele 
epocii, se plimbă agale, probabil, în 
sunetele fanfarei. O paradă militară, 
în prim plan, se aliniază disciplinat, 
îşi remarcă regularitatea geometrică. 
Tocmai acest contrast dintre prim 
planul riguros ritmat de şirurile de 
soldaţi şi planurile mai îndepărtate, 
presărate liber, amalgamate spontan de 
mulţimea în mişcare a cetăţenilor ieşiţi 
la promenadă pare să îi reţină atenţia 
pictorului, aspectul urban pitoresc, dar 
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în care lucrurile se alătură, dar nu se 
amestecă (Parada la Timişoara). 

Anton von BISSINGEN 

Pictor. Născut în 1822 şi decedat în 
1894. Urmează studii libere de pictură. 
Este activ la Caransebeş şi Timişoara. 
Parcurgând o carieră militară contele 
Anton von Bissingen va frecventa 
în lucrările sale teme provenite din 
respectivul domeniu, dar observat 
în situaţii particulare, văzute din 
interior de un ochi având calitatea de 
martor direct. În casa lui de la Teiuş, 
din Caransebeş a ucenicit şi a locuit 

Voita 1848 

Gheorghe Baba înaintea plecării 
acestuia la academia vieneză. 

Lucrările sale atrag atenţia asupra 
unor ipostaze aparte, în spiritul lui 
Francisco Goya, cel din Dezastrele 
războiului. Degradarea umană, 
dezorientarea pe care aceasta o provoacă 
îi prilejuieşte pictorului o satiră cu gust 
amar, dezvăluind o faţă revoltătoare 
a morţii, eludând orice respect, orice 
urmă de eroism. Aşa este evocată o 
scenă de după consumarea luptei când 
soldaţii morţi sunt jefuiţi de obiectele 
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ce le aveau asupra lor, dezbrăcaţi de structuri, păstuozităţi şi plasticităţi 
haine, scotociţi în raniţă, descălţaţi. în sine, pentru fragmentul expresiv. 
Încă persistă fumul exploziilor într-un Repetiţia, ca element de structură 
spaţiu gol, anonim, el însuşi părând şi ca factor de imagine se consumă 
complice. Starea dezolantă a lumii constant în sugestia de elementaritatea 
trecute prin război beneficiază aici de 
un narativism direct, crud, pe măsura 
celor relatate despre bestia umană, fără 
scrupule, aici când ea este în acţiune. 
Imaginea păstrează urmele unui aspect 
condamnabil al omului dar pe care, din 
păcate, războiul îl resuscită periodic 
(Voita, 1848). 

Nora BLAJ DEMETRESCU 

Pictor. Născută în 16 martie 1971 
la Deta, judeţul Timiş. Absolventă a 
Facultăţii de Arte a Universităţii de 
Vest Timişoara, secţia pictură, 2000. 
Membră a Uniunii Artiştilor Plastici din 
2001 • Expoziţii personale: Timişoara 
2001, 2003; Constanţa 1999; Mamaia 
1999 • Saloane oficiale: Timişoara, 
1999, 2000, 2001,  2002, 2003, 2004; 
Bucureşti, 2001; Arad, 1998. Expoziţii 
de grup şi colective în ţară: Timişoara, 
1998, 1999, 2000, 2001, 2002, 2003; 
Arad, 1998; Bucureşti, 1998, 1999, 
2002; Sibiu, 2002; Satu Mare, 2003. 
Peste hotare: Budapesta (Ungaria) 
1998; Bamberg (Germania) 2002; 
Neumark (Germania) 2002; Nurenberg 
(Germania), 2003; Varralo (Italia), 
2003; Frankfurt (Germania), 2003; 
Erfurt (Germania), 2003 • Tabere de 
creaţie: Gant (Belgia), 2003; Varralo 
(Italia), 2003; Budapesta, 2003; Erfurt, 
2003 • Lucrări în colecţii din România, 
Germania, Italia, Ungaria, Belgia. 

Manifestă pregnantpreferinţa pentru 

Lumina focului meu 

mistuitoare a focului. Funcţionează 
o cromatică de permanenţă - roşul, 
oranjul, galbenul şi negrul - dar în 
interiorul căreia se admite o nelimitată 
libertate a gesticii din realizare, după 
cum, fragmentul găsit sau provocat se 
vede finalizat atunci când se desfăşoară 
ca perimetru al descărcărilor energetice. 
Realizarea spontană caracteristică, în 
forţă se conexează adecvat arderilor 
devastatoare, incendiilor permanente. 
Peste tot incendii. În interiorul focului 
temperaturile înalte şi tensiunile grave 
conduc zvâcnirile piromane şi efectele 
pirotehnice, totuşi, către modul natural, 
cel din arderea lemnului, a caselor 
sau a pădurilor (Farmecul montan, 
Drum spre tine, Rană, 2001),  dar 
este sugerat, în egală măsură şi focul 
sanguin, energic, masculin, hipertensiv 
(Aşteptare, Fluturare, Jumătatea ta, 
Astăzi, 2003). Aşadar, se dezvăluie un 
foc nestins, prolific, expansiv, exploziv 
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de parcă existenţa întreagă ar fi un şir 
de epifanii. Substanţa lumii este un 
conţinut cromatic aflat în mişcare. 
Roşul ca revărsare, ca expansivitate, 
galbenul ca localizare, ca delimitare, 
oranjul ca licărire, caleidoscopic, 
negrul ca schelet, ca remanenţă întreţin 
flăcările fără astâmpăr, arderea ca stare 
a materiei (Punct, Semn de întrebare, 
28 Septembrie, Eu, Semn, Noi, Peisaj, 
Noaptea, 2002-2003) . Gestualismul 
combinat cu taşismul aduc în pictura 
aceasta o stare nemijlocit exprimată 
printr-o edificare artistică netă, 
convingătoare. 

Doru BOSIOK 

Grafician. Născut în 6 martie 
1950 la Nicolint, Serbia. Absolvent 
al Institutului de Arte Plastice "N. 
Grigorescu" Bucureşti, secţia grafică, 
1973. Specializare la Paris, bursă 
a guvernului francez, 1982-1983. 
Membru al Uniunii Artiştilor Plastici 
din Voivodina. Preşedinte al Uniunii 
Artiştilor Plastici din Jugoslavia, 
1985-1988 • Premiul Salonului de 
octombrie, Pandora, 1973, 1975; 
Premiul Salonului de mai, Pancevo, 
1981, 1983, 1985, 1994; Premiul "Peniţa 
de Aur" al oraşului Belgrad, 1983; 
Premiul Salonului Stremska Mitrovica, 
1987; Premiul "Promo 92" de Aur, 
Belgrad, 1992; Premiul anual pentru 
design BSB, 1992; Placheta Salonului 
de octombrie, Belgrad, 1993 • Expoziţii 
personale: Vârşeţ, 1974; Pancevo, 1974; 
Saraievo, 1975; Novi Sad, 1976, 1979, 
1980, 1984, 1988, 1999, 2000; Zagreb, 
1981;  Belgrad, 1985; Liubliana, 1989; 
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Paris, 1983; Slavonski Brad (Slovacia) 
1986; Chicago, 1996; Timişoara, 2002. 
Expoziţii colective şi de grup Bucureşti, 
Cluj Napoca, Galaţi, Paris, Montreal, 
Waklawek (Polonia), Bratislava 
(Slovacia), Novi Sad, Belgrad, Pandora, 
Saraievo, Zagreb, Liubliana. 

Practică o grafică animată sub 
auspiciile ironiei, stimulată prin 

Erogen zoon 

activismul ager al minţii. În parte îşi are 
formele extrase din orizont cultural, 
din istoria artei pe care le antrenează 
ironic şi le relaţionează inedit, le face 
funcţionabile afectiv şi le prezintă 
justificabile, totuşi, raţional.În cealaltă 
parte a desenelor sale, acceptând 
regimul ludic, sunt asumate iopstazele, 
unele ca joc efectiv evocat, altele ca 
sugestie a jocului, altele ca joc în rol de 
metaforă existenţială. Timbrele lipite în 
desene, peste cap sau peste ochi, peste 
gură sau peste haină arată acele poncife 
care opturează comunicarea pentru că 
simplifică şi restrâng, reduc şi sărăcesc. 
In desenele sale, în schimb, canonul 
figurii umane egiptene, canonul 
leonardesc, bacanta lui Tizian, tabla 
de şah sunt particularităţi amplificate 
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simbolic şi impulsionate arhetipal, chiar 
dacă simplificarea formei desenate se 
produce până la idee, până la schiţa 
de sugestie, până la desenul infantil, 
până la notaţia directă, spontană, până 
la simplul joc grafic, un joc parodic, 
demitizator. 

Iuliu BOSIOC 

Sculptor. Născut în 14 august 
1875 la Berlişte, în jud. Caraş Severin. 
Tatăl, Nistor Busuioc şi fratele Iosif 
au practicat şi ei sculptura. Realizează 
împreună iconostasele bisericilor 
din Berlişte, Jam, Vrăniuţ, Ilidia, 
Miloveni, Nădlac. Singur realizează 
sculptura la bisericile din Păuliş, Vrani, 
Nicolinţul Mare, Lipova, Brad, Naidăş 
181 Participări expoziţionale: Bucureşti, 
Neapole, Timişoara, Vârşeţ, Budapesta, 
Barcelona • Premii: Budapesta, 1891; 
Bucureşti, 1894; Barcelona, 1929 • A 
fost profesor la Şcoala de Arte şi Meserii 
din Craiova, apoi la Şcoala Superioară 
de Arte şi Meserii din Bucureşti • 
Încetează din viaţă în 1950. 

Talentul şi experienţa artistică 
1-au ajutat să depăşească întotdeauna 
stadiul meşteşugăresc al realizărilor. 
Sculptura numeroaselor sale iconostase, 
respectând restricţiile canonice 
figurative, a reuşit să conducă motivele, 
formele decorative şi simbolice spre 
un nivel ridicat al funcţionalităţii 
expresive. Frontalităţile iconostaselor 
se încadrează armonios în ansamblul 
interioarelor de biserici şi creează un 
elegant centru de interes în direcţia 
altarului. 

Tiberiu BOTTLIK 

Pictor. Născut în 16 octombrie 
1884, la Biserica Albă, Serbia. Moare 
în 197 4 la Baeşa, jud. Caraş Severin. 
Studiază la Budapesta (1902), urmează 
Academia de Arte Frumoase din Viena 
(1902-1906), apoi la Paris (1907-1914) 
cu Lucian Simion şi Aristide Laurent şi 
la Roma (1912). Din 1926 se stabileşte 
la Baeşa • Expoziţii personale: Reşiţa, 
1958 • Saloane oficiale: Budapesta, 
1904; Viena, 1905, 1906; Paris, 1911, 
1912, 1913, 1914; Reşiţa, 1965, 1967, 
1968, 1970; Timişoara, 1967, 1969 • 
Lucrări monumentale: Monumentul 
eroului necunoscut, Baeşa • Lucrări 
în colecţii de stat şi particulare din 
România, Ungaria, Austria, Franţa, 
Italia. 

Trecut prin şcoala vieneză, apoi prin 
cea pariziană, obişnuinţele artistice 
ale lui Tiberiu Bottlik vor intra, în 
egală măsură, elemente care dezvăluie 
rigoarea realizării, dar şi aspecte care 
aparţin preocupării pentru expresie. 

Manifestă precumpănitor înclinaţii 
pentru portretistică. Referenţial este 

Suzana cu vioara 
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Suzana cu vioara (1912), portret 
compoziţional, portret postura}, 
rezultat dintr-o pictură bine articultă. 
Prezenţa feminină, deschisă şi qldă, 
instrumentista, văzută într-o pauză 
muzicală, inspiră pictoruluiostructură 
imagistică ordonată în jurul expresiei 
chipului. Acest centru net de interes 
reţine şi comunică instantaneu} stării 
sufleteşti, al atitudinii cu aerul că ar 
dialoga cu privitorul, că îl contactează 
prin concentrarea privirii. Ceva din 
pictura de gen se împleteşte intim cu 
decorativismul simbolismului. Este 
un dublu portret căci personajul bine 
definit din prim plan este însoţit, 
într-un plan secund, de un altul, tot 
feminin, mai estompat, ca un fel de 
umbră, ca un fel de ecou. Expresia şi 
gestica mâinilor, la fel de pregnantă 
ca expresia chipului, contribuie la 
eleganţa atitudinii, la modernitatea 
ei. Într-un alt portret, Tiberiu Bottlik 
se vădeşte a fi un pictor încă apropiat 
formulei practicate pe suportul mai 
vechi al deprinderilor academiste 
din şcoala vieneză. Aici eleganţa şi 
farmecul feminin se închid în tăcerea 
unui cuantum ridicat de mister, 
asocierea cu un buchet de trandafiri 
pulsează romantic iar staţiunea 
corporală relaxată privilegiază 
lirismul liniilor de contur (Portret de 
femeie). Reuşeşte portretul şi atunci 
când este preocupat de freamătul 
lăuntric al omului, de pildă al unui chip 
încruntat în spatele ramelor rotunde, 
subţiri ale ochelarilor. Privirea severă 
aruncată peste ochelari este un semn 
al unei porniri interioare cu înclinaţie 
spre vorbă. Chipul şi mâinile, 
rotundul ochelarilor şi rotundul 
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paharului avut în faţă alcătuiesc o 
compoziţie piramidală vădit subliniată 
pe axa centrală, marcând un izbutit 
portret caracterologic, în limitele 
pitorescului şi în spiritul tradiţiei 
artistice vieneze (Băutorul de vin). 
Pictorul însuşi a făcut notă de farmec 
aparte, de pitoresc, iar imaginea pe 
care şi-o fixează într-un Autoportret 
confirmă. Figura bonomă, zâmbetul 
larg, dintr-o vârstă aşezată, încărcată 
de cele trăite în viaţă, apare sfătos, ca 
un chip de vechi maestru. Calmul şi 
privirea adâncă, înţelepciunea vârstei, 
echilibrul şi statica ei îl particularizează 
cumva rembrandtian, dar, pare-se, cu 
ceva mai multă seninătate şi mai multă 
împăcare (Autoportret). În general, îşi 
are portretistica situată între profilul 
psihologic (Pălărierul) şi portretul 
compoziţionalangajattematic (Odihna). 
În peisaj este spontan şi solar (În curte), 
iar în interioare şi natura statică este 
caracterizat de intimism şi preferinţa 
pentru descripţie (Floarea soarelui) . 
A realizat, de asemenea, sculptură 
funerară (Tristeţe, Trandafirul) şi a 
turnat în bronz (Miner). 

Karl BROCKY 

Pictor. Născut în 1807, la Timişoara 
şi mort în 1855, la Londra. Frecventează 
Academia de Arte Frumoase din Viena 
(1823-1833). Efectuează călătorii de 
studii în Italia. Se stabileşte la Londra 
unde se impune în primul rând ca 
portretist. 

Se exercită într-o pictură apropiată 
ca factură rococo ului. De regulă, îi reţine 
atenţia frumuseţea chipului cu o anume 
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Portret de fată 

identitate descoperită între o cochetărie 
tandră şi o senzualitate discretă. 
Puritatea prezenţei, ingenuitatea 
este subliniată de expresia jucăuşă a 
ochilor şi de complicitatea şăgalnică a 
privirii. Acestui tip de direcţionare a 
comunicării imagistice îi corespunde 
un decorativism pe măsură ca substanţă 
artistică (Portret de fată). 

Inalteportretesearatăafimaiapropiat 
de formula imagistică biedermeier, 
accentul fiind aşezat pe exactitatea 
reprezentării dintr-o realizare apăsat 
detaliată prin intermediul eclerajului 
(Franz Weldin, Barbara Weldin). A 
realizat, de asemenea, pânze pe teme 
din mitologia antică meridională, scene 
de gen dominate de aer intimist şi 
peisaje în viziune clasicistă. 

Laurenţiu BUDA 

Grafician şi pictor. Născut în 
Timişoara la 16 mai 1931. Decedat 
în 27 iulie 1922, la Cluj Napoca. 
Absolvent al Institutului de Arte 
Plastice "Ioan Andreescu" din Cluj 

Napoca, secţia grafică, 1958. Membru 
al Uniunii Artiştilor Plastici • Expoziţii 
personale: Cluj Napoca, 1959, 1960, 
1961, 1962, 1963, 1964, 1965, 1966, 
1967, 1968, 1969, 1970, 1971, 1972, 
1973, 1974, 1975, 1976, 1977 ... 1991; 
Bucureşti, 1967, 1968, 1970, 1974, 
1977. Expoziţii de grup şi colective în 
ţară: Cluj, Bistriţa, Dej, Turda, Baia 
Mare, Sibiu, Bucureşti. Peste hotare: 
Titograd (Iugoslavia) 1968, Budapesta 
Miskolc (Ungaria) 1974, Berlin, 1975 
• Publicată postmortem, Clipa aceea, 
Editura Argonaut, Cluj Napoca, 
1998, este o selecţie din creaţia lirică 
personală • Lucrări în colecţii de stat 
şi particulare din România, Germania, 
Franţa, Elveţia, Suedia, Grecia, Israel, 
S.U.A., Canada. 

Avansează de la figurativ la 
abstracţionism geometric bazat pe 
varietatea posibilităţilor de asociere 
şi de asamblare, de compunere. 

Prelucrări pe teme de folclor 

Desfăşurarea imagistică este asigurată 
de ritmica formelor, de geometrismul 
orientat dinamic. Articularea alertă 
valorifică succesiunea verticalelor şi 
cadenţarea diagonalelor dar accentele 
cromatice şi sublinierea conturelor, 
predominanţa liniilor drepte nu 
instaurează purismul formelor, ci 
conduc mai degrabă spre o parcurgere 
imagistică simfonică. Spaţialitatea 
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dinamică, mişcată, consecutivă deţine 
o articulare riguroasă, fermă în sensul 
coerenţei arhitectonice (Prelucrări pe 
teme folclorice, 1974). Se va îndrepta 
apoi spre figurativ, spre peisaj şi spre 
observarea prezenţei umane. Prezintă 
o accentuată picturalitate a lumii pe 
care o ştie echilibra într-un permanent 
contrast al zonelor de lumină cu zonele 
de umbră. Acest contrast, funciarmente 
existent, e de natură să tensioneze 
cadre liniştite, patriarhale. O materie 
picturală frământată încearcă dinăuntru 
să dinamizeze pitorescul văzut, dar un 
anume caracter al zonelor umbrite, 
densitatea şi liniştea lor misterioasă, 
constituie un fel de amprentă a acestei 
picturi, un fel aparte al ei de a fi. Casele 
lŞl surdinizează zidurile luminate 
tocmai pentru a fi în concordanţă, 
în armonie cu umbrele tari ale curţii 
interioare. Imaginea se ordonează în 
jurul umbrei, precum un fruct mustos 
în jurul sâmburelui (Lumini de vară) . 
Personaj emblematic, arlechinul 
este caracteristic văzut în afara 
spectaculosului, căci îi vedem adevărata 
faţă, tristă, albă definită de ochii negri 
cu privirile întunecate, de expresia 
grimasată şi de comisurile gurii mult 
lăsate. Aerul dramatic este sporit de 
apăsarea cu care sunt desenaţi ochii grei 
de oboseală şi de visare, chipul marcat 
de o lungă aşteptare şi gura strâmbată 
a neîncredere, poate a dezgust. Lasă 
impresia că este portretizat timpul 
care a trecut necruţător pe sub masca 
zâmbitoare şi care a scos la vedere 
insemnele inexorabilei sale treceri 
(Arlechin). 
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Rodica BUŞTIUC 

Sculptor. Născută în 31 martie 1956, 
la Deva. Absolventă a Institutului de 
Arte Plastice "N. Grigorescu" Bucureşti, 
secţia sculptură, 1979, profesor 
Paul Vasilescu. Profesează în Lugoj, 
1979-1983. Se stabileşte în Germania 
(1983) şi urmează Academia de Artă 
din Munchen (1984-1987), profesor 
L. Kombrust. Decedată în 1987 la 
Munchen • Expoziţii personale: Lugoj, 
1981; Timişoara, 1982; Munchen 1985, 
1986. Saloane oficiale: Bucureşti 1981, 
1982; Timişoara 1982. Expoziţii de grup 
şi colective. În ţară: Bucureşti, 1981; 
Lugoj 1981, 1982, 1983; Timişoara, 
1982, 1983. Peste hotare: Ravenna, 
1983; Munchen, 1985, 1986. Tabere: 
Măgura, 1981; Sălişte (Sibiu), 1982. 

Felul în care Rodica Buştiuc a 
îmbrăţişat lemnul şi felul în care s-a 

Adăpost 

găsit în lemn ca sculptor se poate face 
numai cu măsura talentului. Acest 
material i-a oferit tot ce şi-a dorit, 
îmbinări şi combinări, spaţiu plin închis 
(conţinut) şi spaţiu gol deschis (închis), 
fragmentare şi expresie, geometrism 
subiacent şi obiectualism explicit. 
Lemnul identificat ca desfăşurare în 
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orizontală, ca pavaj, ca drum, ca pod, 
arcuit, curbat, frânt, ancestral spaţiu 
de trecere, apoi ca adăpost, turnul, 
mormânt, ca încreţire, ca mişcare 
tectonică telurică, movilă, deal, dar 
şi ca obiect, vag zoomorf, colete 
pentru nicăieri, aşa cum sunt, treceri 
ale nimănui spre nimic, recipiente 
pentru absenţă şi adăposturi pentru 
nimeni, concentrează toate entităţile ei 
sculpturale. Comunicarea rezultă din 
expresia unei spaţiaEtăţi particulare, 
ambiguu manifestată. Uneori, ca un 
fragment de drum sau de zid căzut, ca 
un val frânt, prezintă mişcări lente de 
reptilă, târându-se, deodată cu impresia 
de podire scorţoasă, rustică, rezultată 
din îmbinări arhaice, fragmentară, o 
târâre suferindă, uscată, deformată la 
soare, singură în câmp, pierdută şi uitată 
(Poarta apelor, 1982). Alteori forma 
împrumutată unui turnul sau uneimovile 
se comportă ca un mormânt deschis, ca 
un recipient răsturnat, delimitat sever 
de un dreptunghi orizontal (Obiect, 
Casa ... , Casa vântului, 1984), alteori, ca 
un grilaj deformat, defineşte un spaţiu 
curbat de propriile-i tensiuni lăuntrice, 
ca o coajă uscată la soare, ca o poamă 
uscată, cu găuri dreptunghiulare 
regulate, cu o geometrie parcă tragic 
implicată (Obiect de meditaţie, 1985). 
Altădată sugerează o trecere ezitantă, 
alcătuită din fragmente, armată prin aer 
de benzi metalice, sprijinită prin goluri, 
ilustrând un avânt chinuit, o înălţare 
anevoioasă şi o desprindere dureroasă 
(Podul, 1986). Şi în altă sculptură 
este subliniată importanţa formei, 
căci îmbinările, lemnul completat de 
metal iveşte obiectual o ridicătură 
aleatorie, un geometrism decăzut, ca 

un schelet, ca o ţestoasă descompusă, 
greoaie (Colina, 1986). Tot ca o înălţare 
nefirească, neaşteptată şi străină este şi 
o altă construcţie volumetrică, realizată 
din îmbinări, ca un fragment biologic, 
ca o bulă, în egală măsură curgere, 
increţire, vâscozitate, străbătută de găuri 
dreptunghiulare regulate dar cuprinse 
într-o formă aleatorie, spontanee, 
ceva nedumerit şi vag, suferind, un 
geometrism remanent, mai bine zis, 
disparent (Casa vântului, 1987). Această 
permanentă ondulare a formelor, 
această ambiguitate intre convexitate 
(golire) şi concavitate (conţinere) este 
o preocupare fecundă a artistei, la fel 
cum capacitatea discursului sculptura! 
de a transcende lemnul, ca posibilitate 
de modelare volumetrică, ţine de un 
demers artistic sigur, concentrat, dens. 
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