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Gabriel Szekely*

Neo-Romanian style architects in the Banat

Abstract: The Romanian National Architectural Style, known as Neoroménesc (Neo-Romanian), appeared at
the end of the 19™ century in Romania, resulting from the endeavour of a number of young talented architects,
led by the charismatic Ion Mincu. Inspired by the trend of Art Nouveau architecture, which created valuable
national styles in many European countries, the new National Architecture became well known and much used
in Romania, especially in the capital Bucharest. After 1918, in the new political context of Greater Romania, the
state promotes the National Style that will be used to decorate the facades of new public buildings in Timisoara
and many other towns. The present article is based on studies that used archives, literature and studies on existing
buildings. The conclusion is that the main Neo-Romanian facades of Timisoara were designed by Bucharest based
architects Ion Trajanescu — the author of the Orthodox cathedral, Duiliu Marcu, a major Romanian architect of
the time, and Victor Vlad who was born in the Banat and lived in Timisoara. The new style had a major impact
on the public buildings of Timisoara after 1918, especially on the important constructions of the time. It coexisted
with other styles in the case of private buildings.
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1. Introducere

Romania face parte din puginele cazuri in care un stil niscut din ciutarea inovatiei si a modernitagii a
devenit partial un instrument de propagandi a unui stat national. In Spania, Scotia, Germania, Finlanda,
Ungaria, statul nu a comandat cladiri decorate in ,stil nagional”, desi artistii au creat in preajma anului
1900 cladiri valoroase, decorate cu elemente inspirate din folclorul culturii locale.

Stilul National Roman riméne legat de complexa istorie a curentului Art Nouveau si de identitatea
sa culturala diversd, izvoratd din transformarile spirituale ale statelor europene la sfarsitul secolului al
XX-lea. Insi, mai mult ca oriunde, primeste un caracter profund national si devine la un moment dat o
artd promovatd de stat, intr-o perioada in care identitatea nationald devine o temd foarte importanta in
Romania inceputului secolului al XX-lea.

Daci arta poate avea culoare politici, modernismul era legat de ideile progresiste ale unei arte de
stanga (liberali, social democrati, socialisti), in timp ce arta in stil national era comandata de sustindtorii
ideilor de dreapta si a celor pentru care identitatea nationald era foarte importanti. Este vorba despre
antagonismele tipice Europei secolului al XX-lea: universalism si internationalism versus nationalism,
conservatorism versus democratie liberala.

,ldeea de a crea o arhitectura cu specific romanesc a aparut odatd cu aparitia Romaniei moderne ca
stat. Cu toate schimbirile survenite in timpul evolutiei sale si a aparentelor impotmoliri temporare, ea
rimane o constanta a secolului al XX-lea. Totusi, partea cea mai coerenta, in acelasi timp cea mai pasi-
onanta, prin insasi evolutia procesului identitar, va fi cea legata de motivul initial: crearea unei imagini
arhitecturale pentru poporul romén.” Asa descrie arhitecta Carmen Popescu motivul aparitiei acestui
stil in cartea sa valoroasi intitulatd Le Styl National Roumain'. Exprimarea identitdtii si a culturii nati-
onale, prin forme construite, parea o reald necesitate pentru intelectualitatea anilor 1900 si a perioadei
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interbelice care a urmat. In anii 18801890, pentru Mincu si colegii sii, folosirea neoromanescului era
un frumos exercitiu de a crea un stil nou si de a decora casele in spiritul culturii nationale. In contextul
de dupd 1918 si chiar inainte de aceastd datd, pentru romanii din Transilvania si Banat, in mod evident
folosirea stilului national era un mod de exprimare a propriei identitati, intr-o zona a Europei Centrale
si a Balcanilor aflata intr-o profundi transformare politicd si culturald. Carmen Popescu distinge trei
etape majore in evolutia stilului. Prima este cea care incepe in anul 1880 si este legatd de cautirile lui Ion
Mincu, Ion N. Socolescu, si chiar ale contestatului arhitect restaurator francez André-Emile Lecomte
du Nouy. Toti incearca reinterpretari ale unor motive, forme si simboluri ale arhitecturii traditionale
romanesti. Sursele sunt desigur diverse: arhitecturd populari farineasci, arhitectura minastirilor si biseri-
cilor muntenesti sau moldovenesti istorice, casele boieresti, in special cele din zona de deal a Munteniei.
Frumoase realiziri a avut la inceputul sec. al XX-lea arhitectul italian Giulio Magni, care s-a stabilit in
Romania si a imbritisat stilul nagional. O a doua etapa, de maturitate a stilului incepe in 1906, an marcat
de marea expozitie internationala din Bucuresti, din Parcul Carol, in cadrul cireia numeroase pavilioane
poartd amprenta stilului national. Expozitia ficea parte din seria de festivitagi menite si marcheze 40 de
ani de domnie a regelui Carol I. In aceasti etapi de afirmare a stilului se realizeazi marile clidiri publice
decorate in stil neoroméanesc, proiectate de arhitecgi ca Grigore Cerchez, Petre Antonescu, Victor §tefi—
nescu, Nicolae Ghika-Budesti.

Dupi 1918, in noul context al Romaniei Mari, stilul national primeste noi semnificatii. Carmen
Popescu scrie: “Roménia Mare face din stilul national simbolul sdu arhitectural, in acelasi timp emblema
si mijloc de propaganda al statului. Este o arhitecturd triumfantd care sarbatoreste peste tot eroii nea-
mului si comemoreazi sacrificiile lor; este in acelasi timp o arhitecturd menita sa simbolizeze luarea in
posesie a unor locuri, care exaltd valorile roméanismului in teritoriile alipite arii. Dupa imaginea statului
national, stilul national este unificator. Este instrument al centralizarii, asigurd unificarea tuturor teritori-
ilor prin vocabularul sdu, care se vrea o sintezd a traditiei. Dar aceasta sintezd, ca toatd politica unificarii,
nu se intereseaza de bogdtiile culturale regionale: nu doar ca privilegiazi mereu puterea centrala, (ilus-
tratd prin arta munteneasci a secolului al XVIII-lea), dar impune de asemenea o estetica de stat care isi
ia modelele din arta tarineascd, doar pentru a aduce pitoresc. Dupa rizboi, statul se angajeazd intr-un
proces de modernizare care are ca scop transformarea statului mrit, cu un potential mare, intr-o prezentd
importanta pe harta Europei. Dezvoltarea sectorului constructiilor devine una dintre prioritatile econo-
miei romanesti dupa 1918. Se creeaza chiar si o comisie pentru reconstructia zonelor afectate de razboi,
care mobilizeaza arhitectii, directorul siu fiind Duiliu Marcu, secretarul siu, Stefan Peterneli si numara
printre membri si pe Paul Smarandescu. Nu se stie dacd, precum in cazul Frantei, unde arhitectura regi-
onali a fost promovata ca doctrind oficiala a reconstructiei, comisia a impus utilizarea limbajului stilului
national; totusi, se poate presupune, analizind rezultatele sale, cd ea a contribuit la difuziunea ei™.

Problema este ci o arhitecturd care ar fi incercat si foloseasci traditia romaneasca locala, din punct de
vedere al romanilor transilvineni, ar fi trebuit si se foloseasci de elementele caracteristice ale arhitecturii
locale. Astfel de elemente ar fi putut sa fie silueta inconfundabild a bisericilor de lemn maramuresene,
sau elemente ale caselor din Tara Motilor, ca sa nu mai spunem ca o arhitecturd cu specific local ar fi
putut imprumuta si elemente din arhitectura altor etnii din Transilvania. Romanii care locuiesc in zona
Sibiului au oricum traditional case aproape identice cu cele ale vecinilor din satele sisesti. Stilul national
a folosit in schimb aproape exclusiv elemente din zona Munteniei si mai rar din zona Moldovei, asa cum
a fost conceput initial de creatorii stilului. In acest sens, nu va exista nici un fel de evolutie sau schimbare
in timp. Totusi, neoroménescul va fi acceptat si promovat ca un stil national al tuturor roménilor dupa
1918 si chiar inainte, in situatia in care persoane sau institutii doreau si-si arate apartenenta la identitatea
nationald. Dupi 1918, stilul este promovat atat de citre Statul Romén, in cazul unor clidiri publice, cat
si de biserica ortodox si de persoane particulare.

Stilul national va cunoaste o dezvoltare fira precedent dupd Primul Razboi Mondial si va fi folosit
pentru programe de arhitectura foarte diverse. Nu doar statul, dar si mulgi investitori privati vor imbritisa
acest stil, pentru a ajuta la formarea unei coeziuni nationale cAt mai mari’.

Doringa de exprimare a unei ideologii nationaliste are un rol important. Trajanescu scrie: “Acum,

2 Popescu 2004, 206.
3 Enescu 1934, 17-18.
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dupa victoria nationala, se cere o victorie in domeniul artelor: sunt necesare case roménesti, mobile, pic-
turi cu subiect romAanesc, covoare, sculpturi, muzicd, teatru, literaturd, tot ceea ce viata romaneasci are
nevoie. (...) Avem datoria si raispundem acestor nevoi (...) pentru ca aceasta inclinagie spirituald a marelui
public spre arta roméneasci si nu cadi in picatul unei mode trecitoare™.

Trajanescu observa: ,Parcurgind strazile Bucurestiului, putem sim¢i o mare multumire de a vedea
peste tot case noi, concepute toate in stilul national. Pe bulevarde, pe strizile principale sau secundare,
de la centru pani la periferia orasului, stilul neoromanesc este prezent in toate pirtile, cu simplitatea si
pitorescul siu. Capteazd privirea prin decoratiile sale vesele de la ferestre, cornise si timpane. Cu carac-
teristicile sale, acoperisuri inalte, colonade si portice de proportii monumentale, stilul neoroméinesc ne
di satisfactia de a o ridica alaturi de alte stiluri straine, care au inundat tara si in special capitala (..)™.

In anul 1911, inainte de construirea numeroaselor edificii in stil national, arhitectul Le Corbusier,
in trecere prin Bucuresti, observa: ,, L architecture est futile comme la vie d’ici; de ’Ecole des beaux-arts
partous, car seuls les architectes diplomés de Paris travaillent ici™.

Totusi si inainte de anul 1918 s-au construit numeroase clidiri in stil neoromanesc, deoarece capitala
era cea mai receptiva la noul curent arhitectural. Vocabularul stilului national a devenit mai unitar si mai
pur in aceastd perioadd. Formele par mai clare, mai unitare, mai armonizate. Folosirea betonului armat
dupa 1920 ajutd si el la schimbiri benefice in arhitectura timpului. Se realizeaza acum blocuri, case si
numeroase clidiri de birouri.

2. Stilul National in Banat

In perioada interbelici, la Timisoara s-a construit un numir de cladiri publice necesare dezvoltirii
orasului. Stilul neoroménesc a aparut la Timisoara dupi Primul Rizboi Mondial. In primii ani de dupa
1918, stilul national a fost preferat de citre autoritati pentru clidirile publice importante. In acest sens
trebuie amintitd Catedrala din Timisoara si noua fatadi a Teatrului. In afari de Ion Trajanescu, arhitectul
Catedralei, cladirile publice in stil neoromanesc din Timisoara au fost proiectate de trei arhitecti, Duiliu
Marcu, Victor Vlad si Adrian Suciu. Printre acestea se numara cladirile destinate noului Institut Politeh-
nic, clidirea cinematografului Capitol, noua Prefectura, cldiri pentru unele regii autonome etc. Cladirile
publice au de obicei un caracter monumental si fatade mai apropiate de arhitectura traditionald decat
de modernism. La Arad, in perioada aceasta s-au construit clidiri publice in numir mai mic. In ceea ce
priveste comenzile particulare, stilul neoromanesc este prezent alaturi de alte stiluri istorice si alaturi de
modernismul international.

Un caz interesant este Casa Ciobanu, proiectata de arhitectul Mathias Hubert. Cladirea aflata pe
strada Proclamatia de la Timisoara a fost construitd in anul 1920 in spiritul palatelor de raport din peri-
oada 1900-1918, ca o completare a unui front format din astfel de palate. Noutatea consta in faptul ca
beneficiarul i-a cerut arhitectului si foloseascid motive populare. Acesta, pornind de la numele proprieta-
rului, a amplasat pe fatadi basoreliefurile care reprezinta un barbat si o femeie in port popular.

De la sfarsitul anilor 1920, pe noile parcelari destinate pentru constructia de vile apar primele fatade
in stil neoroménesc (Fig. 1). Cele mai frumoase cladiri in acest stil se gisesc pe bulevardul C. D. Loga.
Coloanele brancovenesti decoreaza de obicei loggii si dau un aer aparte acestor cladiri in contextul arhi-
tectural al Timisoarei. Desi nu formeaza ansambluri unitare §i nu reprezintd un stil dominant, pe strazile
noilor cartiere interbelice se pot intalni case de locuit decorate in stil neoromanesc. Este de remarcat
faptul, ca desi este vorba despre un stil importat dintr-o altd zona a irii, totusi, arhitecti locali celebri au
realizat fatade in acest stil la cererea beneficiarilor. Acesta este si cazul lui Székely Lészl6.

Optiunile stilistice diferd intr-adevar mult de la comenzile beneficiarilor particulari la cldirile publice
finantate de stat. In cazul comenzilor de stat, fatadele moderniste nu erau acceptate. Se preferau stilurile
istorice considerate reprezentative pentru autoritatea statului prin vechimea si conotatiile lor. Stilul oficial
promovat de stat in prima perioadi este cel neoroménesc. Acestui stil ii apargin noua Catedrala Ortodoxa
din Timisoara si noua fatada a Operei. Din a doua jumatate a anilor 30, in timpul dictaturii lui Carol

4 Trajanescu 1923, 173-179.

> Trajanescu 1923, 174.

¢ Le Corbusier 1966, 50 (“Arhitectura este usuratica, ca viata de aici; Scoala de Arte Frumoase se vede peste tot, pentru ci
numai arhitecti cu diplome din Paris lucreaza”).
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al II-lea, autoritatile vor promova neoclasicul si neoromanicul, sub influenta arhitecturii lui Mussolini
din Italia fascista. Pentru statul condus de Ion Antonescu, modelele arhitecturale italiene sunt potrivite
pentru a exprima autoritatea statului totalitar. Pentru aceastd categorie este reprezentativd Prefectura
noua din Timisoara, in stil neoclasic si ciminul Liceului C.ER. din Arad (astizi cladirea Liceului de Arta
Sabin Dragoi) in stil neoromanic. in timpul razboiului, pe plan teoretic G. M. Cantacuzino sustinea
clasicismul, ca un element important al culturii nationale: ,Noi luptim impotriva Orientului, urmind
destinul nostru istoric. Dar purtam acest riazboi pentru a ne elibera de influentele nefaste. Astfel eliberati,
privim cu mai multa atentie si serenitate civilizagia occidentald, care este in spiritul trecutului nostru™.
Atunci cind vorbeau despre Occident, intelectualii roméni se refereau in acea vreme de obicei la Italia
cu care Romania era legata prin legaturi culturale si mai putin la Franta cu care Roménia era in razboi.
O idee aseminatoare avea si Nichifor Crainic cAnd pleda in timpul razboiului pentru o cultura care sa
se debaraseze de elementele orientale ale ortodoxismului pentru a se apropia de cea latina. Regele Carol
al II-lea sustinea si el la sfarsitul anilor 1930 stilul clasicist: ,,Om cultivat, regele Carol acorda o mare
importanta artelor. El vroia si-si lege numele de realiziri culturale de mari dimensiuni, atit la propriu
cac si la figurat. Incuraja dezvoltarea unei arhitecturi oficiale, care era asteptati deja de o vreme de citre
multi. Patroneaza lucriri gigantice, santiere noi, cit si restaurdri a unor edificii vechi — ca de exemplu
Palatul Regal. Scara arhitecturii este la fel ca ambitiile sale: monumentald. Pentru a demonstra ci tine
pasul cu timpul sdu, isi indreapta privirea spre sistemele politice tari. Acelasi lucru il vor face si arhitectii
sii. Astfel, arhitectura oficiald roméineascd primeste o imagine clasicizantd, dupd modelul unei tendinge
generale pe plan mondial™.

O categorie aparte de cladiri o formeazi noile biserici construite la Timisoara si Arad in perioada
interbelici. Cele mai multe biserici noi, construite la Arad, erau ortodoxe si decorate in stil national: in
cartierul Gradiste, la Piata U.T.A., in Sega, in noua zona parcelata spre Micalaca. Complexele sportive
de pe malul Muresului la Arad sunt de obicei moderniste, la fel si stadioanele U. T.A. si C.ER. din acelasi
oras.

Cele mai multe si cele mai importante comenzi publice le-a primit in anii 1920 la Timisoara arhitec-
tul Duiliu Marcu care a remodelat fatada Teatrului din Timisoara (proiectatd de renumitii Helmer si Fell-
ner la sfarsitul secolului al XIX-lea). Proiectul a fost realizat in 1922, iar lucririle la Teatrul din Timisoara
au inceput in anul 1923 si s-au terminat in anul 1927. Alituri de noua Catedrala ortodoxa, noua fatadi a
Teatrului trebuia s3 impund un nou stil dominant centrului Timisoarei. Acest lucru s-a reusit doar partial
prin fatadele noilor cladiri publice i prin remodelarea fatadei Teatrului.

O alta cladire importantd proiectatd la Timisoara de Duiliu Marcu este Institutul Politehnic din oras
(Facultatea de Mecanica) si Caminul studentesc al aceluiasi institut de pe bulevardul Mihai Viteazul,
construite in perioada anilor 1922-1930. Beneficiar al lucririlor a fost Ministerul Lucririlor Publice, care
a si realizat o prima varianta a proiectului, completatd ulterior de Marcu. Alegerea sitului in centru, pe
un teren mare, a favorizat conceperea unui proiect complex. Si de aceastd data autoritdtile au impus stilul
national pentru decorarea noii constructii. Fatadele cu ciramida aparentd, cu elemente de simili-piatr3,
sunt decorate la nivelul ultimului etaj cu arce sprijinite pe coloane mici, inspirate din curentul neoroméa-
nesc. Acoperisurile inalte sunt acoperite cu tigld. Se poate observa pe fatada acestei cladiri dorinta arhitec-
tului de a realiza o sinteza intre arhitectura populard roméneasci si cea cultd, dupa modelul unor maestri
ca Franck Llyod Wright sau Mackintosh, care si ei la rindul lor s-au inspirat din arhitectura populara
sau traditionald a gdrilor lor. Cele patru cimine pentru studenti, grupate, au fiecare cate 250 de paturi.
Complexul acesta din care mai face parte si cantina, cu fatade asemdnatoare, are o unitate remarcabild si
se incadreazd bine in imaginea urband generala.

Intr-un stil aseminitor, dar fard decoratii neoroménesti, a fost realizati fatada silii de cinema Capi-
tol (Fig. 2) proiectata in anul 1930 de acelasi arhitect care a cistigat concursul de arhitecturd organizat
de minister. Acoperisurile inalte cu tigla si suprafetele de zid cu carimida aparenta se integreazd bine in
atmosfera generald a orasului. Sala are 1182 locuri, 13 loji oficiale si 9 laterale de fiecare parte.

Duiliu Marcu a incercat, dupa cum a declarat, si creeze o arhitecturi in stil neoromanesc dar de fac-
turd modernd’. Ciramida aparentd care acopera fatadele Politehnicii si ale silii de cinema este inspiratd

7 Popescu 2004, 305.
8 Popescu 2004. 339.
% Marcu 1951.
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de fragmentele rimase din vechile ziduri ale cetatii, iar turnurile de pe colturi, de Castelul Huniade.
Ciramida aparenta, simili-piatra si acoperisurile cu tigld se incadreaza bine in atmosfera cladirilor din
zoni. Incercarea de a folosi stilul national intr-o abordare mai moderni si elemente din traditia locali era
o decizie fireascd din partea arhitectului.

Cea mai reprezentativi clddire publica construitd in Timisoara in perioada interbelica a fost Catedrala
Ortodoxa (Fig. 3) proiectatd in 1934 de Ion D. Trajanescu si terminatd dupa zece ani. Cladirea de mari
dimensiuni pare zvelta privitd din piaga centrald a orasului datoritd proportiilor sale frumoase. Fatadele
imbina in mod armonios arhitectura bisericilor muntenesti si a celor moldovenesti. Desi stilurile din care
s-a inspirat arhitectul provin dintr-o altd arie geograficd decat cea a Banatului, clidirea catedralei nu intra
in conflict cu clidirile din jur §i cu atmosfera generala a centrului orasului. Sarpantele inalte acoperite cu
tigla sunt in concordanta cu traditia locului. Volumetria clidirii, inspirata mai mult din arhitectura mol-
doveneasca, are o origine occidentali ca i limbajul arhitectural al tuturor cladirilor din orasul Timisoara.

Biserica ortodoxa din Piata Mocioni (Stefan Furtuna), proiectatd intre anii 1931 si 1936 de Victor
Vlad are de asemenea fatadele inspirate din stilul national. Volumul masiv al cladirii cu un turn rotund
lat este flancat de doud clopotnite.

Cladirea Primariei din Timisoara (Fig. 4) a fost proiectatd in anii 1910 de arhitectul Székely Ldszlé.
Constructia ar fi trebuit, conform proiectului inigial, s3 addposteasca o scoala de arte si meserii, dar dupa
1918 cladirea incd neterminata a fost transformata in primarie. Fatadele realizate dupa 1918 de arhitec-
tul Victor Vlad in colaborare cu inginerul Adrian Suciu au fost decorate in stil neoromanesc, precum
toate celelalte clidiri publice din epoci. Se regisesc pe fatadd elemente populare si neobrincovenesti
bine armonizate si proportionate. Turnul monumental de pe coltul cladirii, gAndit de Székely Liszl6 ca
un accent, a devenit un foisor de mari dimensiuni cu trei registre, avind fiecare trei grupuri de ferestre.
Registrul mijlociu are dimensiuni monumentale. Primdria din Timisoara este singura cladire publica
importanti decorata in stil neobrincovenesc alaturi de Institutul de Igiena de pe bulevardul Victor Babes,
ambele proiectate de inginerul Adrian Suciu si profesorul arhitect Victor Vlad. Intrarea acestei cladiri
este marcatd printr-o compozitie monumentald in stil neobrancovenesc, cu coloane false avind iniltimea
a doua etaje. Ca in cazul primiriei si aici compozitia centrald a cladirii foloseste motivul foisorului din
arhitectura munteneasci a secolului al XVIII-lea.

Stilul neoroménesc a ajuns la Timisoara in etapa lui tarzie. Pentru fatada Operei, Marcu a folosit
elemente neobizantine, in timp ce pentru Cladirea Politehnicii a utilizat motive populare.

Trajanescu, la rindul sdu, a combinat in cazul Catedralei stilul moldovenesc cu cel muntenesc. In
aceastd faza tarzie a stilului se utilizeazd decoratii de proveniente diferite. Cladirile promovate de stat sunt
monumentale si de mari dimensiuni. Cu ajutorul lor noua putere de dupd 1918 doreste si puni bazele
unui nou climat cultural.

3. Personalitati

Mentiondm mai jos cele mai importante personalititi care si-au pus amprenta asupra arhitecturii in
stil neoromanesc in Banat'®:

Székely Laszlé — n. 1877 Salonta, d. 1934 Timisoara — a fost arhitect la Timisoara in perioada 1903
— 1934. Diploma de arhitect a obtinut-o in 1900 la Facultatea de Arhitecturd din Budapesta. A fost la
universitate asistentul arhitectului Czigler Gy6z8. S-a mutat la Timisoara in 1903, unde devine si arhitect
sef al oragului pana la sfarsitul Primului Razboi Mondial, dar avea si birou propriu de proiectare. Printre
lucririle reprezentative se numara: Complexul Piaristilor — in 1908 (biserica s-a construit in 1912), cladi-
rea Camerei de Comert in 1913, Palatul de raport al Primariei din Piata Traian in 1911, cliddirea Turbi-
nelor de pe riul Bega in 1906, cladirea Pompierilor din cartierul losefin in 1905, clidirea Abatorului in
1905, clidirea Clubului Regatta din Parcul Rozelor in 1910, Palatul Neptun in 1910, Palatul de raport
al primiriei din Piata Traian in 1911, Palatul Lloyd in 1911, Palatul Dauerbach din Piata Revolutiei in
1912, clidirea Fabricii de ciorapi in 1908 — pe str. Kogalniceanu, Casa minoritatii maghiare din Timigoara
in 1930, pe Bd-ul Revolutiei din 1989, Monumentul Fecioarei Maria din Piata Maria in 1906, Parcul

10 Noti: Datele referitoare la arhitectii mentionati provin din cercetirile personale ale autorului. Informatiile provin din
Arhivele Nationale din oragele Timisoara, Arad si Caransebes, din cercetiri de teren, din interviuri realizate cu diverse persoane.
Pe baza acestor informatii diverse comparate, textele sunt scrise de autor.
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Poporului in 1910, numeroase vile, remodeliri de fatade ale unor cladiri din Piaga Unirii etc. La Salonta a
proiectat clidirea Primariei si a Gimnaziului de Stat. In piata centrali a orasului Timisoara (Piata Revolu-
tiei), care s-a conturat in perioada cind a fost arhitect sef, a proiectat cinci clddiri de mari dimensiuni. Nici
un alt arhitect nu a proiectat in oras in acea perioadd un numdr atat de mare de cladiri de mari dimensiuni.
A abordat stiluri arhitecturale numeroase: secession, neoclasicism, diferite variante eclectice, neoromanesc,
dar si cladiri aproape lipsite de decoratii, probabil sub influenta modernismului. In numeroase cazuri
imbina elemente caracteristice secessionului cu decoratii din vocabularul traditional al eclectismului de
secolul al XIX-lea, sau din alte stiluri istorice. Era proprietarul mai multor palate de raport proiectate de el.

Vlad Victor — n. 8 februarie 1889 Lugoj, d. 27 decembrie 1967 Timisoara. A fost absolvent al Lice-
ului Andrei Saguna din Brasov in anul 1908. A absolvit in 1917 Universitatea Politehnici din Budapesta
la Facultatea de Poduri si Sosele, la specializarea arhitectura (in conditiile in care meseriile de arhitect si
inginer constructor nu erau separate inca). La Scoala Politehnica din Timisoara este profesor provizoriu
din anul 1923, iar din anul 1926 profesor definitiv la materia geometrie descriptiva. A intocmit caietul de
sarcini pe baza ciruia Duiliu Marcu a proiectat Corpul principal al cladirii Politehnicii (astdzi Facultatea
de Mecanica), ciminul 1MV si cantina IMV. A fost si diriginte de santier la realizarea acestora. Cere in
repetate rinduri infiintarea unei Facultiti de Constructii in cadrul Politehnicii, ceea ce se va implini in
1941. Va fi decanul noii facultii intre anii 1941-1948 si din nou intre 1956 si 1961. Din anul 1948,
pani la pensionare in 1962, va fi seful Catedrei de Constructii Civile. In 1957 a fost decorat cu Ordinul
Muncii, cl. a II-a, iar in 1962 a primit titlul de profesor emerit. A fost timp de multi ani presedintele
filialei Banat a Uniunii Arhitectilor. A realizat proiectul pentru clidirea Prefecturii Timis, transformind
constructia proiectata initial de arhitectul Mathias Hubert cu colaboratorii sai Cornel Liuba si Edmund
Stanzel pentru Scoala de Fete “Sofia Imbroane” in perioada interbelica. Transformarea cladirii a avut loc
intre anii 1938-1943. Victor Vlad a mai proiectat biserica ortodoxa din cartierul losefin Timisoara, bise-
rica ortodoxd din cartierul Mehala Timisoara, Catedrala ortodoxa din Targu Mures, cladirea Institului de
Igiend de pe strada Victor Babes din Timisoara (Fig. 5), a lucrat la transformarea fatadei Primariei din
Timisoara in colaborare cu inginerul Suciu.

Marcu Duiliu — n. 23 martie 1885 Calafat, d. 9 martie 1966 Bucuresti. A absolvit Liceul Carol I
din Craiova, a fost student la Scoala Superioard de Arhitecturd din Bucuresti (1906). A absolvit Scoala
Nationald de Arte Frumoase din Paris (1907-1912) sub indrumarea profesorului Victor Laloux. La Uni-
versitatea de Arhitecturd din Bucuresti a fost profesor suplinitor intre 1929-1931, profesor titular de
Istoria Arhitecturii intre 1931 si 1948, profesor la catedra de proiectare intre 1948-1957. Alte functii:
Vicepresedinte al Consiliului Superior Tehnic si presedinte al Comisiei de avizare a proiectelor de arhi-
tecturd (1944-1953), membru al comitetului de stat pentru arhitecturd si constructii, director general al
Directiei Monumentelor Istorice (1953-1965), membru al Academiei Romane din 1955, presedinte al
Uniunii Arhitectilor din Roménia (1953-1965). A fost laureat al Premiului de Stat pe anul 1952 pentru
Palatul (Victoria) Presedintiei Consiliului de Ministri din Bucuresti. La inceput a realizat lucriri in stil
clasic academic francez: trei locuinte la Craiova (1913-1915), locuinta pe strada Ana Ipitescu, nr. 52,
la Bucuresti in 1923, Pavilionul Artelor si restaurantul din Parcul Kiseleff (disparute) — 1924-1927.
Lucriri in sil neoromanesc: Bd.-ul Ana Ipatescu nr. 40, vile la Sinaia intre 1923-1930, locuinte la Resita
(1928-1930), proiecte pentru Palatul Academiei Roméne (1927, 1928, 1931). La Timisoara a reali-
zat clidirea Institutului Politehnic intre anii 19291930, a proiectat noua fatada a Teatrului National
(1923-1927) (Fig. 6), clidirea Cinematografului Capitol (1926-1930). Tot in stil national a mai pro-
iectat Pavilionul Romaniei la expozitia Internationald de la Barcelona (1929). Alte cladiri publice in stil
modernist — clasicizant: Institutul de Fizica si Chimie din Cluj Napoca (1937-1939), Palatul Guvernului
(1937-1944, 1952), Comitetul de Stat al Planificirii (1934—-1941), Academia Militard (1937-1939),
Palatul Ministerului Transporturilor (1937-1940, 1947), Biblioteca Academiei Roméne (1935). A pro-
iectat blocuri pe Bd.-ul Magheru, nr. 14, intre 1936-1938, str. Stirbei Voda, nr. 18-20 in 1935, str.
Dr. Sion, nr. 9 si nr. 92 in 1934-1935, str. Dionisie Lupu, nr. 2 in 1934-1935. A mai proiectat vile la
Sinaia §i Predeal (1934-1935), proiect modernizare si extindere Hotel Athenée Palace (1938-1939),
Bucuresti, proiecte de sistematizare Bucuresti (1934-1936), Buziu (1936-1945), Brasov (1937-1942) si
1943-1945, statiunile Timisul de Sus — 1937 si Agigea — 1930, lucrari teoretice: Estetica oraselor — 1927,
Rev. Arhitectura — “20 travaux de 1930 a 1940, (Buc. 1946), Rev Arhitectura — Monografia lucririlor
realizate (Buc. 1960).
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Trajanescu D. Ion — n. 30 mai 1875 Bucuresti, d. februarie 1964 Bucuresti. A obtinut diploma
de arhitect in 1903 la Bucuresti. A fost student al lui lon Mincu. Intre 1909 si 1924 lucreazi la Servi-
ciul Tehnic al Comisiei Monumentelor. Intre 1913-1920 este profesor onorific, intre 1924-1940 este
profesor universitar la Academia de Arhitecturd din Bucuresti. Publici articole in Buletinul Comisiunii
Monumentelor Istorice, Revista Arhitectura, Artele Frumoase, Urbanismul. A realizat proiecte de resta-
urare la diverse manastiri: Hurezi, Bistrita, Govora, Dintr-un Lemn, Momu, Stinesti, Brincoveni. A
proiectat Palatul Ligii Culturale (actual Teatrul Bulandra), Biserica Petru i Pavel Belvedere din cartierul
Grant Bucuresti, Biserica Colentina Sf. Dumitru, Biserica Spirea Veche, Biserica Sf. Elefterie (nou), Bise-
rica Ciramidarii de Jos (in colaborare cu Duiliu Marcu), Catedrala din Timisoara, Catedrala din Turda,
Biserica Madona Dudu din Craiova, Catedrala din Tecuci.

Niga Ioan — arh. la Arad (n. 1877), a absolvit Universitatea Tehnica Regala maghiard din Budapesta
— Sectia Arhitectura intre anii 1896-1903. La Arad a proiectat Palatul Suciu Maria, str. Blajului, nr. 3,
(1906-1907). La Timisoara a proiectat, impreuna cu arh. Székely Ldsz16, Biserica Ortodoxa din Cartierul
Fabric — str. Andrei Saguna (1911-1912) (Fig. 7). Fiul siu, Tiberiu Caius Mihai Niga, (ndscut in 1906)
va fi si el arhitect la Bucuresti si profesor la universitate. In 1919 Ioan Niga se muti la Bucuresti unde
obtine postul de Arhitect al Directiei generale a ciilor ferate.

Dintre arhitectii mai sus amintiti, Székely LdszI6 era deja in 1920 la apogeul carierei. In perioada
dintre anii 1903 si 1918 a construit aproape toate cladirile noi de mari dimensiuni din Timisoara, era
arhitect sef, avea propria antrepriza de constructii si a devenit proprietarul mai multor case de raport din
oras. Dupa anul 1918, in noul context politic pierde functiile publice. Va avea in schimb in continuare
un birou de proiectare cu mai multi angajati si va mai realiza cladiri importante cum ar fi noua clidire a
Camerei de Comert din piata centrali a orasului. In timpul carierei a abordat mai multe stiluri arhitectu-
rale. Desi spunea ci stilurile preferate erau cele istorice, la cererea beneficiarilor a decorat fatadele cladiri-
lor sale in spiritul Art Nouveau. A creat un fel de stil propriu, in care principiile artei secession se imbind
cu decoratii din alte epoci. A acceptat si proiecteze cladiri de locuit si in stil neoroméinesc dupa Primul
Rizboi Mondial, la cererea unor beneficiari. In anul 1911 Székely a colaborat cu tAnirul arhitect aradean
loan Niga la proiectarea noii biserici ortodoxe din cartierul Fabric din Timisoara. Dupa 1920, locul
detinut de Székely in rindul arhitectilor locali este luat de Victor Vlad. Nu a fost arhitect sef ca Székely,
dar a fost profesor universitar si a ajuns sef de catedra si decan la Facultatea de Constructii din oras. A
proiectat in perioada interbelici majoritatea cladirilor publice, bisericile noi de mari dimensiuni, noua
fatadd a Primiriei, Institutul de Igiena etc. A rimas fidel in toata aceastd perioada stilului neoromanesc.
Un lucru mai deosebit este faptul ca Vlad a ales meseria de inginer constructor dupa 1945, in detrimentul
carierei de arhitect. Este adevirat cd in calitate de arhitect a avut deja multe impliniri, iar pregatirea dubla
din timpul studiilor de la Budapesta i-a permis aceastd optiune. Pind la aparitia betonului armat in anii
1920 ca material acceptat, facultatea din Budapesta pregatea tinerii arhitecti si pentru calcularea structu-
rilor de cirimidi portantd ale cladirilor. Cei doi bucuresteni, Duiliu Marcu si Ion D. Trajanescu au fost
personalititi marcante ale stilului in intreaga tara. Au realizat cele mai multe proiecte pentru Bucuresti,
dar si multe lucriri pentru oragele de provincie. S-au cunoscut si chiar au colaborat la proiectarea unor
biserici din capitald. De altfel, Victor Vlad a si colaborat cu Duiliu Marcu cu ocazia construirii cladirii
Politehnicii din Timisoara, si in cadrul Uniunii Arhitectilor in care amandoi au avut functii importante.

Un caz aparte reprezinta Cladirea Diecezanei din Arad, ridicata de Episcopia Ortodoxa in anul 1908
pe str. Mihai Eminescu la numarul 18. Este prima cladire publica in stil neoroménesc din oras si a
functionat ca sediu al Episcopiei Ortodoxe. Aici a functionat multi ani tipografia si libraria Diecezana
a Episcopiei. Fiind ridicata inainte de anul 1918, intr-un oras aflat sub administratie Austro-Ungari,
cladirea decorata in stil national romanesc a devenit foarte importanta pentru identitatea comunititii
romanesti locale.

La Arad si in orasele mai mici din Banat s-au construit dupa 1918 putine clidiri publice importante
in stil neoromanesc. Au existat in schimb beneficiari care au comandat vile care purtau haina stilului
national (Fig. 8). Stilul neoroménesc a fost folosit sporadic in Banat in cazul vilelor pe tot parcursul ani-
lor 1930 péna la instaurarea regimului comunist.
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Concluzii

Din studiile realizate, referitoare la arhitectii din zona Banatului in perioada interbelici, a rezultat ca
majoritatea clidirilor decorate in stil national sunt opera a numai sase arhitecti. In afard de Székely Lészl6
si loan Niga, care au realizat inainte si dupd Primul Razboi Mondial un numir mic de astfel de imobile,
un rol major au avut bucurestenii Duiliu Marcu si Ion Trajanescu, cat si timisorenii Victor Vlad si Adrian
Suciu. Cei doi arhitecti timisoreni au colaborat de mai multe ori in timpul vietii, si acelasi lucru se poate
spune si despre cei doi bucuresteni. Dacid Trajanescu si Marcu au realizat cele mai importante cladiri con-
struite la Timisoara in acea vreme, si constructiile realizate de Victor Vlad si Suciu au marcat imaginea
orasului. Stilul neoromanesc de dupd anul 1920 apartine etapei tarzii a acestei orientiri artistice, conside-
rata de citre unii autori ca fiind decadentd. Totusi, imobilele realizate in aceasta perioada in stil national
la Timisoara si in alte orase din zona Banatului, au marcat imaginea urbana a localitatilor. Autoritatile
au incurajat de multe ori folosirea acestui stil in cazul cladirilor publice. Un rol aparte au avut bisericile
ortodoxe construite in aceastd perioada, inspirate din arhitectura veche bizantini si din traditia clddirilor
de cult istorice din Muntenia si Moldova.

Listd figuri

Fig. 1. Vili in stil Neoromanesc, str. Michelangelo — perioada interbelica.
Foto: Gabriel Szekely.

Fig. 2. Cladirea Cinema Capitol — arh. Duiliu Marcu.

Foto: Gabriel Szekely.

Fig. 3. Catedrala Ortodoxa din Timisoara — arh. Ion D. Trajanescu.

Foto: Gabriel Szekely.

Fig. 4. Primaria din Timisoara — finalizat arh. Adrian Suciu si arh. Victor Vlad.
Foto: Gabriel Szekely.

Fig. 5. Institutul de Igiena din Timisoara — arh. Adrian Suciu si arh. Victor Vlad.
Foto: Gabriel Szekely.

Fig. 6. Fatada Operei din Timisoara — arh. Duiliu Marcu.

Foto: Gabriel Szekely.

Fig. 7. Biserica Ortodoxa din cartierul Fabric Timisoara — arh. Ion Niga si arh. Székely LdszI6.
Foto: Gabriel Szekely.
Fig. 8 Vild in stil Neoroménesc Timisoara, str. A. Mocioni — perioada interbelica.

Foto: Gabriel Szekely.
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Fig. 2. Cladirea Cinema Capitol — arh. Duiliu Marcu.
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Fig. 4. Primiria din Timisoara — finalizat arh. Adrian Suciu si arh. Victor Vlad.
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Fig. 6. Fatada Operei din Timisoara — arh. Duiliu Marcu.
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Fig. 7. Biserica Ortodoxa din cartierul Fabric Timisoara — arh. Ioan Niga si arh. Székely Liszl6.

i

Fig. 8. Vila in stil Neoromanesc Timisoara, str. A. Mocioni — perioada interbelica.
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