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ICOANE BANATENE PE STICLA

Andreea Foanene

Banat icons on glass

Abstract: Romanian iconographic reverse painting on glass can be considered a particular phenomenon, an artistic
technique that shifts into a cultural aspect of identity. An expression of cultural interference, icons on glass from
Romania express a number of elements specific to the imagological Eastern European Orthodox tradition that
meets some technical characteristic that came from western European 17%-18" century art workshops.
Romanian icons on glass are considered one of the folk art categories practiced in our country, especialy in
Transylvania and Banat. A cultural result of geopolitical tensions that marked Romanian territory during the 18®
century, this artistic genre is based on a variety of technical influences characteristic to Central Europe: Bavaria
— Austria — Bohemia. Reverse painting on glass, a specific art technique of the Germanic countries that take over
the political and economic control of Transylvania and Banat, is imported into those territories and becomes an
inspiration for Romanian peasants.

This technique had many advantages: it could be practiced either in small workshops or at home after the agricul-
tural seasons, low material costs, all the raw materials were easy to find, the final object satisfied the iconographic
needs of the community and the icons had a well established public. Maybe the most important argument of those
flourishing workshops was the intertwining of religious elements with characteristics of naive art, a combination
that generated a platform for artistic freedom, seductive creativity and refreshing confort.

The aestheticism of these works is strongly influenced by the narrative dymension of the images, specific to the
naive art structures and to iconographic mechanisms. In their works, icon painters imagined details of local archi-
tecture, dendrologic elements, flora, local fauna (a trend of the period), or of the socio-political relations inside
their community.

Subjects like: The Resurrection, The Mystical Winepress, saints as: Saint Nicholas, Saint Haralambos, Saint
George, Saint Elias, Saint Paraskevi and, of course, different variants of the iconographical postures of the Mother
of God figure between the most important themes.

We can observe, in this case, the transformation of artistic techniques into a dynamic expression of the local iden-
tity. Those are the reasons for which we developed this study on the narrative dymension of Romanian icons on
glass.
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1. Introducere

Pictura iconografici romaneasci pe sticld poate fi considerata un fenomen particular, ce transforma o
tehnicd artistica intr-un aspect cultural identitar. Expresie a interferengelor culturale, icoanele pe sticla din
Roménia prezintd o serie de elemente imagologice specifice traditiei est-europene ortodoxe ce intilnesc
principii tehnice caracteristice atelierelor vest europene din secolele XVII-XVIII.

Icoana pe sticla, categorie a artei populare roménesti, este catalogata drept gen al artei populare, prac-
ticat in tara noastra in special in Transilvania si Banat. Rezultat cultural al tensiunilor geopolitice care au
marcat in secolul al XVIII-lea teritoriul Romaniei de azi, acest gen artistic figurativ are la bazi o multitu-
dine de influente tehnice caracteristice zonei central-europene care au migrat citre teritoriile cucerite pe
filiera Bavaria — Austria — Boemia. Pictura pe sticla, tehnica practicatd in tirile vest europene care preiau
controlul politic si economic al Transilvaniei si Banatului la sfarsitul secolului al XVII-lea este importatd
in spatiul roménesc si devine motiv de inspiratie pentru aranii romani.
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2. Provenienta icoanelor din colectiile banitene

Primele icoane pe sticld din colectia Muzeului Banatului provin din centre ardelenesti si din surse
aflate in sudul Banatului'. Inci de la momentul achizitiilor initiale, sunt observate diferentele dintre icoa-
nele ardelene si cele banagene, dar si existenta picturii iconografice pe sticla atit in Ardeal, cit §i in Banat.

Dupa Nicolae Sicari, icoanele banitene au fost colectate de pe ,un teritoriu cuprins intre Dunire
la Sud si Mures la Nord™*. Conform informatiilor arhivei stiintifice a sectiei etnografice a Muzeului
Banatului, printre posibilele zone de provenientd putem lua in considerare localitatea romineasci
Sredistea-Mici din Voivodina, unde pe lingi ministire ar fi existat o scoali de picturi. In monogra-
fia asezimAntului monahal Sredistea Mica, autorul consemneazi o legenda redata in 1927 de preotul
sredistean Alexandru Viragean, care duce mai departe, ca izvod viu, istoria formdrii manastirii de la
Sredistea-Mica intr-un spatiu impadurit si misterios®. Aurel Cosma leaga traditia picturii banatene de
scoala de picturd de la Sredistea, mentionand rolul primelor scoli de picturd in introducerea dedicata
scolilor primitive si iconarilor. ,Cea dintAi amintire istorica despre pictura romaneascd din Banat o
gasim in secolul al XVIII-lea, dupa retragerea turcilor, cind se fondara in diversele parti ale provinciei
scoli de zugravi romani cu menirea ca si-i pregiteasci pentru pictarea noilor biserici ce se ridicau in
locul celor distruse de nivalirea semilunei. Scolile acestea erau initiate si sustinute de vechile manastiri
romanesti, ba chiar si de particulari. Cronicele ne pomenesc despre vestita scoald de picturd religioasd a
lui Vasile Diaconovici Loga, bunicul marelui pedagog binatean de mai tirziu. Aceastd scoald functiona
in comuna Sredistea de langd Varset, deja de la 1736 incoace si a dat pictori renumiti, ca pe Raicu din
Varset, pe Petruti din Timisoara si pe George, fiul lui Vasile Diaconovici Loga. Ei au fondat la rindul lor
alte scoli. Cu ei incepe sirul de artisti banateni cari au format scoala primitiva a picturii romanesti din
aceasta provincie. Cea mai mare parte a lor erau iconari, zugrivind pe sticl sau pe lemn diverse imagini
de sfinti, pe cari le vAndeau apoi la tirguri, dar fird indoiald mult dintre ei au ajuns la o maniera mai
perfecta de a lucra cu penelul™.

In cadrul cercetirii de teren, Nicolae Sicari a avut ocazia si discute cu bitrani care depdnau amintiri
de la inceputul secolului al XX-lea. Acestia au povestit despre prezenta iconarilor la tirgurile anuale de
la Arad, Bocsa, Ciacova, Deta, Ineu, Lugoj, Sinnicolau Mare, Timisoara. Mirturiile despre oamenii care
realizau aceste picturi pe sticld se refera la faptul ca acestia ar fi fost tot din Banatul sirbesc ,,de prin jurul
Varsetului” sau ,,de pe langa Biserica Alba™. De asemenea, atit Nicolae Sicara cit si luliana si Dumitru
Dancu preiau o infomatie care subliniazi faptul i tatil pictorului Nicolae Popescu, pe nume Gheorghe
Popescu, picta icoane pe sticl la Zorlengul Mare®.

Savantul italian Francesco Griselini, in cilatoria inceputa pe la 1774 pentru descoperirea Banatului
si a locuitorilor sii, dedica in 1780 o istorie politicd si naturald a tinutului pe care il studiazd timp de
doi ani. In cartea sa, Griselini prezinti Banatul ca pe ,,0 provincie insemnati (...) al cirei teritoriu intins
se margineste spre soare-rasare cu Ardealul si Tara Romaneasci. Mai bine zis, cu Banatul de odinioara
al Severinului spre miaza-noapte si soare-apune ea se invecineazi cu Ungaria de jos si Slavonia, iar spre
miazazi cu Serbia”’.

Alaturi de bogatia si diversitatea Banatului, este de observat pozitia sa strategici, aceasta din urmi
fiind o calitate cumulativi a perspectivei geografice, politice si multietnice.

Vintili Mihailescu compari regiunea banaticd dunireana cu o placa turnanta care, prin pozitia sa
geograficd, a reprezentat o punte de legitura intre Campia Panonica si spatiul sud-est european, peste
vadurile fluviului. Daca Dunirea e consideratd un coridor european ce uneste doud mari spatii geografice:
bazinul panonic de cel pontic, Muntii Banatului, apartinind lantului nord dunirean al Carpatilor, inchid,
asemenea unui arc, frontiera estici a Banatului. Mai moi si mai blande, dealurile piemontane, cAmpia
Muresului si a Timisului, cu desfisurare treptata spre vest, accentueazi aspectul de amfiteatru al reliefu-
lui regiunii banagene. Formd naturala ce aminteste de structurile arhitectonice teatrale ale antichitatii,
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cu o ampld deschidere catre vest, acest ,amfiteatru” este similar, la scard redusa, amfiteatrului natural al
Ardealului®.

Pe acest fond al unei structuri geospatiale propice dezvoltirii cumulative si deschisi dinamicii
schimbirii, pictura populara iconografici pe sticld are sa manifeste particularititi deosebite.

3. Geografia colectiilor de icoane banitene pe sticla

Cu ocazia ,deselor peripluri si iesiri la teren cu scopul studierii monumentelor ecleziastice roma-
nesti, sau pentru augmentarea colectiilor muzeale”,” istoricul de arta loachim Miloia inaugureazd pri-
mele colecte si achizitii in materie de icoane pe sticla. El achizitioneazd 12 asemenea artefacte, care sunt
cuprinse in raportul muzeal asupra cercetarilor specifice din 1929'°.

Primele icoane pe sticla din colectia Muzeului Banatului provin din centre ardelenesti si din surse
aflate in sudul Banatului'. Inci de la momentul achizitiilor initiale, sunt observate diferentele dintre
icoanele ardelene si cele bandtene iar realitatea comuna a iconografiei pe sticla atat in Ardeal si in Banat
sta semn al istoriei si gusturilor estetice comune.

Dupi o statistica publicata in 2005 de N. Sicara, evidenta colectiilor in care apireau icoane banatene
pe sticld se structura astfel (Tab.1.)':

Nr. de piese Tehnici si provenienti Colectia
51 Icoane banitene pe sticla Muzeul Banatului
20 Icoane de facturi catolici realizate pe oglinda Muzeul Banatului
si sticld
18 Iconite de comuniune pe sticli (catolice) Muzeul Banatului
3 Icoane banitene pe sticla Muzeul de la Lugoj
4 Icoane banitene pe sticla Muzeul de etnografie si al Regimentului de gra-
nitd din Caransebes.
12 Icoane bindtene pe sticla Colectia Arhiepiscopiei Timisoarei
Aprox. 30 Icoane binitene pe sticla Colectii particulare din Timisoara

Tab.1. Evidenta colectiilor.

Pe lAnga acestea, este mentionat un numdr mai mare de icoane pe sticld provenite din centre ardelenesti.
In contextul unei discutii despre icoanele pe sticli din Banat este relevant si subliniem existenta abun-
denta a picturilor ardelene in spatiul binatean. Aproximativ 221 de icoane pe sticld provenite din centre
transilvinene, majoritatea de la Nicula, exista numai in colectia Muzeului Banatului®.

4. Particularitati tehnice si tematice

Din punct de vedere tehnic, materialele indispensabile acestui gen de artd sunt sticla si lemnul.
Pictura pe sticli ne duce cu gindul la maiestuoasele vitralii ale catedralelor gotice din vestul Europei,
la filosofia luminii divine care se asternea peste lumea materiald odatd cu filtrarea luminii solare prin
suprafetele de sticla pictatd. Desi tehnic este inrudita cu arta decordrii catedralelor, pictura est-europeana
pe sticld se naste ca expresie intimistd a relatiei omului simplu cu divinitatea. Primele icoane pe sticld
sunt de dimensiuni reduse. Fiind o artd practicata de tirani, pictura roméneasca pe sticla nu beneficiaza
de ingineria sofisticatd a montirii materiei transparente pe structurd metalicd. Bucatile de sticld sunt
incadrate de rame simple, din lemn de conifere. Atat sticla de galjd cit si cadrele din lemn erau realizate
din materiale locale, in atelierele din apropierea centrelor de picturd pe sticli. Asemenea picturii pe sticla
din Transilvania, icoanele pe sticla din Banat sunt realizate de moliri** pe buciti de materie transparenta

$ Mihiilescu 1978, 22-23, 28.

? Sdcara 2005, 9.

 Miloia 1929, 58-75.
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4 Tn Banat pictorii se numesc moliri ca adaptare a terminologiei germane maler/malerai- pictor, picturi.
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subtire si fragila (cca. 1-1,5 mm). Asadar, realizarea picturilor pe sticli e direct legata de existenta glaja-
riilor, a atelierelor de prelucrat sticla.

Francesco Griselini noteazi in legdtura cu acest subiect ci ,,...valahii au invatat imediat fabricarea
sticlei...””. Eliberarea Banatului de sub turci in 1716 determini, alituri de schimbarea politici, aparitia
si inflorirea unor megtesuguri importate din vestul Europei. Printre gldjariile banitene cunoscute pana
astazi se numdra manufacturile de sticld de la Oravita si Calina, Slatina si apoi Tomesti. Aceste ateliere, la
putin timp dupi instalare, oferd rezultate remarcabile’®.

In afara sticlei, materialele necesare picturilor sus mentionate, proveneau din gospodiriile tiranilor.
Contururile desenelor se trasau cu o pana de gsca taiata in unghi drept, pentru o mai mare exactitate a
liniei. Pictorii au invitat si-si confectioneze pensule din par de animale si, mai tArziu, materialele necesare
au devenit accesibile in magazinele de profil. Culorile folosite in vechile icoane pe sticld sunt expresia unei
bune cunoagteri a intrebuintarii pigmentilor naturali. Cornel Irimie si Marcela Focsa vorbesc pe scurt
despre solutiile cromatice utilizate de mesterii populari romani din Transilvania'’.

Pictura pe sticld prezintd o multitudine de avantaje: putea fi practicatd in ateliere mici sau acasd,
dupi sezoanele dedicate agriculturii, costurile de productie nu erau mari, materia prima era usor de gisit,
indeplinea nevoile iconografice ale comunititii, obiectele se puteau vinde in targuri si aveau un public
bine determinat.

Poate cel mai important argument al infloririi atelierelor de pictura pe sticla este impletirea elemente-
lor religioase cu caracteristicile artei naive, combinatie care a determinat o platforma de libertate artistica,
o creativitate seducatoare si reconfortanta.

Estetismul icoanelor pe sticla romanesti este puternic marcat de dimensiunea narativa a imaginilor,
specificd atdt structurilor imagologice ale artei naive, cit si mecanismelor iconografice. In operele lor,
iconarii imaginau detalii ale arhitecturii locale, elemente dendrologice, flora, fauna locald, aspecte legate
de moda timpului, sau de relatiile socio-politice.

Teme preferate, precum Masa Raiului, Rastignirea, Nagterea, lisus cu vita de vie, sau icoane ale
sfintilor, precum Sfantul Nicolae, Sfantul Ilie, Sfantul Gheorghe, Sfantul Haralambie, Sfanta Parascheva
sau diferite abordiri iconografice ale Fecioarei Maria, sunt alcituite prin adoptarea unor imagini teolo-
gico-metaforice deosebit de particulare si valoroase atit prin cromatica acestora, cit si prin caracterul lor
narativ. Dincolo de strilucirea suprafetei de glaja, picturile transpar povestile care le-au niscut.

Concluzii

»Daci icoanele pe sticld ardelenesti s-au bucurat de o binemeritata atentie in literatura de speciali-
tate consacratd artei populare roménesti, iar cele catolice au fost pe larg tratate in lucriri de specialitate
apdrute in striindtate (mai ales in Germania si Austria), icoanele banatene — asupra cirora s-a concentrat
indeosebi cercetarea noastrd — au rimas cvasinecunoscute” %,

Apreciate in colectii de specialisti, icoanele pe sticld au devenit subiect al studiilor de profil. Cu toate
acestea, functia lor de obiect religios, cultic, apotropaic este exprimata in ideea cd acea imagine reprezintd
o fereastrd citre sfantul pe care il repreznitd. ,Noul mod de viata, cu avantajele si dezavantajele sale, a
exilat icoana mai intéi in spatele mobilierului modern, apoi in depozitele muzeelor sau ale colectionarilor,
transforménd rapid o imagine cotidiana intr-o raritate extremd. Acest context istoric a favorizat dezvol-
tarea colectiilor dar a avut o contributie si mai mare la distrugerea fizici a obiectelor vechi, care, odata
stabilit ¢ nu mai erau folositoare, au fost, la propriu, aruncate la gunoi™".

Tocmai de aceea, realitatea utild a timpului nostru ar trebui si coincida unei etape a constientizarii si
a restaurdrii valorilor identitare.

15 Griselini 1984, 181.
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18 Sicari 2005, 9-10.

9 Dumitran et alii 2012, 7.
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