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PATRIMONIUL BANATEAN DIN SECOLUL AL XVIII-LEA.
ICONOSTASELE BISERICILOR DE LA GIERA SI SURDUCU MARE

Dorina Sabina Pirvulescu’

Banat patrimony in the 18" century. The Giera and Surducu Mare curches’ iconostasis

Abstract: This study resumes the older question regarding the difficulty which researchers of religious patrimony
from Banat in the 18" century cope with. Is not only about its fragmentary preservation, its dissipation in different
constituted collections, or the rarity of signatures but also about the singularity of documentary sources which
might provide eventual clues regarding the painters’ origin and their artistic developement. The cases presented
analyse the work of three ,iconographic” painters, loan Popovici, Gheorghe Petrovici and Mihail Nicolaevici,
identified in the rural churches from Giera (Timis county) and Surducu Mare (Caras-Severin county), in the his-
torical Banat, related to the accomplishment of the paintings of iconostasis. They represent two fortunate cases due
to their singularity, dating; the order’s author and the fact that the creators of the two liturgical items are known,
and the painting was preserved in an acceptable state. Is also exemplifies a situation which we have frequently
highlighted in the Banat’s religious art mostly during the first half of the 18® century, connected to the circulation
of some painters, probably pilgrims who came mosly from Walachia or Transylvania. In this case, the painters orig-
inating in Walachia represented the carriers of an eclectic stylistical language emphasising the elements expressing
the post-Brancovan painting, combined with general suggestions from the painting of the ,orthodox baroque”
from the Habsburg provinces, and possibly from the Serb painter and engraver, Hristofor Zefarovi¢.

Keywords: painting of iconostasis, eclectic stylistics, post-Brancovan influences, “orthodox baroque”
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1. Introducere

e cAtd vreme interesul pentru arhitectura si mai ales pentru situatia in teren a bisericilor vechi din
Banat a revenit in mod salutar in preocupirile specialistilor din domeniu, pictura parietald, cea a
iconostaselor si in general a inventarului lor mobil a ficut mai putin obiectul unor repertorieri.
Preocupirile legate de aceasta categorie patrimoniala, semnalate cu totul izolate la inceputul secolului
al XX-lea, s-au amplificat in perioada interbelici. Intre lucririle cele mai cunoscute cu referiri la zona
picturii bisericesti din Banat amintim Foaia Diecezana, editata de Episcopia Caransebesului si in special
rapoartele anuale de cercetare publicate de Miloia in anuarul Muzeului binigean, Analele Banatului.
Din cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea, cercetirile in domeniu au fost reluate si completate
semnificativ cu informatii de teren si de arhivid. Mentiondm aici citeva dintre studiile de specialitate,
lucrarile de sinteza sau enciclopediile referitoare in special la picturd si la pictori: loana Cristache-Panait
si Nicolae Sicara pentru bisericile de lemn ale Banatului'; Rodica Vartaciu, mai ales pentru pictorii din
secolul al XIX-lea?; Marius Porumb, dictionarul de pictori si localitdti din Transilvania si Banat in secolul
al XVIII-lea’; Dorina Sabina PArvulescu, picturd murald, de iconostas si repertoriu de pictori din secolul
al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea?; studii de arhivi si monografii pentru istoria bisericilor
sarbesti din Banat, editate de Stevan Bugarski sau de Stevan Bugarski si Ljubomir Stepanov’; lucririle
de sintezd, sau repertoriile de pictori elaborate de cercetitorii din Serbia: Miodrag Jovanovi¢®, Branislav

" Universitatea de Vest Timisoara, Bd. Vasile PArvan nr. 4, Timisoara; e-mail: yna_parvulescu@yahoo.com.
' Cristache-Panait, Dimitriu 1971, 550—564; Sicari 2001.

% Virtaciu 1997.

? Porumb 1998.

4 Parvulescu 2003.

5 Bugarski, Stepanov 1995; Bugarski 2010.

¢ Jovanovi¢ 1997.
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Todi¢ 7si lista acestor contributii poate fi completatd. Mentionim de asemenea monografiile foarte utile
ale unor biserici parohiale publicate in revista Mitropolia Banatului.

Acestea au evidentiat inclusiv pe teritoriul Banatului istoric din secolul al XVIII-lea, fenomenul spe-
cific epocii — sincron cu cel contemporan din Tara Romaneasci si din Transilvania trebuie — de extensie
masivd a initiativelor de mecenat in domeniul creatiei religioase in general si la nivelul comunitigilor
sitesti in special. Sursele principale de informare relativ la manifestirile de viata spirituald in epoca men-
tionatd ramin monumentele in situ si inventarele lor mobile, iar mentiunile documentare, de arhiva sau
pisaniile relativ la ctitori si la pictori sunt putine si cel mai adesea neconcludente.

In ceea ce i priveste strict pe pictorii iconari sau muralisti, in majoritatea situatiilor, chiar daci, in
cazurile fericite, numele acestora sau a colectivului din care au ficut parte este cunoscut, le raméne de cele
mai multe ori necunoscutd biografia si identitatea artistica®.

Este si situatia care face obiectul prezentului studiu cu referire la inventarul liturgic apartinind actu-
alelor biserici de zid de la Surducu Mare (com. Forotic, jud. Caras-Severin) si Giera (jud. Timis).

2. Biserica Adormirea Maicii Domnului, Surducu Mare (com. Forotic, jud. Carag Severin)
2.1. Istoric

Iconostasul de la Surducu-Mare a fost destinat bisericii vechi din lemn a satului, cu hramul Nasterea
Maicii Domnului, mentionatd documentar in anul 1757. Ar fi fost ridicatd in anul 1754, pe vremea
episcopului de Caransebes loan Georgevici si dupi traditie a ars complet. In anul 1794 a fost construiti
cea actuald, cu hramul Adormirea Maicii Domnului, cu pereti din piatrd, acoperiti cu sindrild si cu turn
din scAndurd’ (Fig. 1).

Biserica actuald nu a fost pictata. Dupd un obicei intAlnit destul de frecvent, iconostasul vechi a fost
transferat in licasul actual. Din inventarul acestuia mai exista in prezent doar citeva fragmente, respectiv:
usile impdratesti, crucea cu molenii i icoanele imparatesti. O inscriptie aflatd pe voletii usilor impara-
testi, de-o parte si de alta a temei Bunavestire, mentioneazi numele donatorului, in persoana cneazului
Sandru Balosin, a zugravilor loan Popovici si Mihail Nicolaevici si anul 1752, data la care a fost realizata
lucrarea:

,AUECTE [BEPE JLUIy IIATUT WbHAPE BamociH kuHesy amH cypayk /loansllomoBud, Muxamib
HuxomaeBud ukononuce(un)/1752”

»Aceste dvere au platit Sandru ($indru) Balosin Kinezu din Surduc. Ioan Popovici, Mihail Nicolaevici
iconopiseti/ ... 1752” (Fig. 2, 2a)

Piesele au fost semnalate in cAteva rinduri in literatura de specialitate, dar nu au beneficiat de o ana-
liza detaliata'®.

2.2. Analiza formali a fragmentelor de iconostas

Relativ la tipologia acestuia presupunem, prin analogie cu iconostasele aflate in bisericile de lemn din
aceeasi perioadd, ci si acesta se Inscria in tipul celui scund, cu desfisurare orizontala, de facturd bizan-
tino-balcanica, cel mai frecvent intalnit la bisericile sdtesti. Ca si in alte cazuri, avea probabil urmatoarele

7 Todi¢ 2013.

8 Pentru depistarea originii unor pictori care au lucrat pe teritoriul Banatului istoric s-au dovedit mult mai generoase sursele
documentare de care dispun arhivele de pe teritoriul Serbiei de astdzi, unde exista si informatii biografice sumare, dar extrem
de utile, in ceea ce priveste pictori, zugravi de biserici sau iconari romani, originari din Tara Romaneasci; a se vedea Todi¢
2013, I, I1.

? Suciu, Constantinescu 1980, I, 233; Sacara 2002, 79.

1O primi referire la pictorul iconostasului, identificat cu numele ,, Viasici”a fost ficuti de loachim Miloia in anul 1930. In
anul 1984 Joana Cristache-Panait a citit pe voletii usilor impdratesti numele donatorului, cnezul $indru Balosin, al zugravilor
lon Popovici si Mihail Nicolaevici i a inclus lucrarea in grupul celor de artd post brancoveneasci din Banat. Aceast citire a fost
preluatd de Marius Porumb si de subsemnata. La ultima verificare a pisaniei, pe care am ficut-o foarte recent (in anul 2017)
am observat ci este mengionat zugravul Popovici, dar cu prenumele loan si nu Ion. Identificarea corectd a prenumelui este
importantd datoritd faptului cd in Banat au activat si alti pictori Popovici si doar prin intermediul prenumelui pe care acestia
l-au consemnat in variantele Ion, loan sau Jovan li se poate confirma eventual identitatea: Miloia 1930, I1I, 5; Cristache-Panait
1984, 70; Porumb 1998, 392; Parvulescu 2001, 29; Parvulescu 2003, 177, 180.
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registre tematice: 1. Usi si Icoane imparatesti; 2. Registrul Apostolilor sau Deisis-ul Mare (Apostoli si
Deisis); 3. Crucea Ristignirii cu cele doud molenii.

2.2.1. Usile impdrdtesti

Au fost pictate pe blat de lemn simplu, cu taieturd semicirculard in partea superioara cu rama dublu
profilatd, sculptata in grosimea lemnului si pictata cu rogu-brun si aur'' (Fig. 3).

Céampul fieciruia dintre voleti este impartit in cate trei registre, incadrate in rame cu profil identic
si cu aceeasi cromatica. Tematica picturii se inscrie in traditia iconografici: in registrul superior pe voleti
sunt reprezentate portretele Proorocilor David si Solomon, in registrul central Bunavestire iar in cel
inferior, Sfintii lerarhi Vasile cel Mare si Grigorie Bogoslov (?) pe voletul sting, iar pe voletul drept loan
Zlataust si Nicolae.

Proorocii si Sfingii lerarhi au fost reprezentati pe fundaluri cu registrele obisnuite: cerimea redatd cu
ultramarin aproape negru si zona terestrd in tonuri de brun. Intre acestea, zugravul a intercalat un spatiu
intermediar in ton cald de ocru-roz, pe care a caligrafiat o vegetatie mirunta. Portretele personajelor
sunt lucrate cu deosebita atentie pani la cele mai mici detalii fizionomice si pozitionate diferit. Proorocii
David si Solomon, indicind, David spre o bisericd (chivot) iar Solomon spre un jilt scund de aur (?)
(Fig. 4). Acest lucru este mai vizibil la Arhanghelul Gavril din Bunavestire'>. Surprins din semiprofil,
capul acestuia este un oval ascutit, aproape triunghiular, iar trupul ii este surprins intr-o miscare usoard,
subliniatd prin linia tunicii si asistele cu foitd de aur. Pentru Maica Domnului pictorul a ilustrat varianta
iconograficd a Mariei citind®, cu corpul proiectat pe o panzi cu colguri ascugite'.

Episodul se petrece dupa traditie inaintea cladirilor, care pictate cu rosu si cu ocru, se proiecteaza
pe cer ultramarin inchis, presirat cu stele albe. La vestimentatie, acordurile cromatice identice de ocru,
rosu si ultramarin la mandii, asistele cu aur si ornamentele florale, ale tunicilor, concuri la sugerarea unei
atmosfere calde si pretioase (Fig. 5).

Statice, redate frontal, portretele sfingilor lerarhi sunt pictate in aceeasi gami cromatica (Fig. 6).

Festivismul grupului tematic de pe usile imparitesti este subliniat si prin ornamentele vegetale stili-
zate, prin paspolurile si asistele cu foita de aur.

2.2.2. Icoanele imparidtesti

Nesemnate si nedatate acestea au tematica obi§nuité: Maica Domnului cu pruncul pe tron, Deisis,
Sfantul Nicolae tronidnd si Arhanghelul Mihail®. Ramele cu cromatica rosu-brun si auriu, sculptate in
grosimea lemnului sunt identice cu cele ale usilor impiritesti. In selectia ipostazelor iconografice — excep-
tie facAnd portretul figura intreagi al Arhanghelului Mihail — personajele au fost reprezentate in varianta
tronand'®. Desenate cu minutiozitate acestea sunt unitare si personalizate. La portretele cu prezentare
frontald, forma de oval rotunjit a capului dobandeste accente particulare prin ochii apropiati si mai ales
prin desenul nasului, exagerat de lung si de subtire.

Casi la ugile imparitesti, intentia manifestatd de a sublinia maiestatea transpare inclusiv din decora-
tivismul fiecarei teme. Ornamentica tronurilor si a vestimentatiei se inscrie intr-un repertoriu mai larg.
La bratele acestora am regdsit vrejul si frunza de acant, motiv decorativ a carui difuzare depiseste grani-
tele provinciilor romanesti si cele ale secolelor XVII si XVIII, inscriindu-se intre cele comune in arealul

11 Se afld in biserica de la Surducu Mare avind urmitoarele dimensiuni: 173 (146 firi cruce) cm x 88 cm x 2,8 cm.

12 Cea mai frecventi redactare a temei, ilustrare a icosulul al 2-lea al Imnului Acatist al Buneivestiri: ,,ingelegerea cea
neingeleasd...”.

13O varianti iconografici preferati in pictura occidental, simbolizind-o pe Maica Domnului Sophia, cea Inteleapti.

!4 Este vorba despre transpunerea in imagine a cuvintelor Arhanghelului Gavril: ,Duhul sfint se va pogori peste tine si pute-
rea celui de sus te va umbri” (Luca,1.35); textul corespunde si condacului 3 din Imnul Acatist iar la Dionisie din Furna face
obiectul unei scene separate in care Maica Domnului asezatd, are indaritul ei pAnza intinsi finutd de doi sau mai mulgi ingeri,
far dintre nori coboard Duhul Sfang; Sandulescu-Verna s.a., 187, 188.

'S Cele patru icoane sunt in colectiile Episcopiei Caransebesului. In anul 2009 icoanele se aflau in expunerea din subsolul
bisericii catedrald din Caransebes. Tehnica: tempera pe blat de lemn; dimensiuni: Maica Domnului cu pruncul: 87 x 66 cm,
inv. 111; Deisis: 87 x 66 cm, inv. 110; Sfantul Nicolae pe tron: 80 x 64 cm, inv. 112; Arhanghelul Mihail: 80 x 64 cm, inv. 113.
!¢ Descinzand din iconografia epocii Paleologilor, ideea de a a sublinia importanta unui personaj prin asezarea sa pe tron,
simbol vechi testamentar al maiestdtii, a dus la difuzarea acestei variante in arealul balcanic mai ales prin intermediul pictorilor
cretani; Chadzidakis er alii 1993, 476, cat. 12; 513, cat. 158; 528, cat. 177, etc.
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balcanic si in zona picturii ruso-ucrainiene. Pe mantia Pantocratorului si pe saccos-ul Sfantului Nicolae
domind motivul vegetal stilizat al rozetei, pe care I-am intilnit intre deceniile patru si aproximativ sase
ale secolului al XVIII-lea in provinciile romanesti, la lucririle de facturd postbrancoveneasca. La icoana
Arhanghelului Mihail, peste tunica simpld, platosa sfAntului a fost evidentiatd discret cu familiarul vrej
de acant (Fig. 7-10).

2.2.3. Crucea cu molenii

Din componenta iconostasului vechi face parte si crucea Rastignirii Domnului cu cele doud mole-
nii reprezentdndu-i pe Maica Domnului si pe Apostolul Ioan Bogoslovul. Crucea si bratele acesteia au
forma de trefld, iar moleniile sunt din blat din lemn taiate in acoladd simpld, cu rama aurie. Cele doud
personaje au figurile frumoase, cu umbre care le subliniaza barbiile rotunde, cu tipologie diferentiatd.
Astfel, Maica Domnului, privitd din semiprofil cu linia capului alungitd spre spate, are fruntea foarte
ingusta si tesita, ochii ingusti, mongoloizi, nasul lung, mult prelungit spre gura. Este o fizionomie usor
diferita de cea de influentd brincoveneasca obisnuitd in bisericile noastre. Mantiile rosu-vermillon
se acorda cu verdele albastru inchis al tunicilor pe care sunt presirate motive florale stilizate cu ocru

(Fig. 11).

3. Biserica sirbi Iniltarea Domnului din Giera (jud. Timis)
3.1. Istoric

In anul 1753 numele lui Mihail Nicolaevici de la Surducu Mare a fost din nou mentionat, de aceasti
datd alicuri de cel al unui zugrav, Gheorghe Petrovici, la o lucrare similara, comandatd pentru vechea
biserica sarba a satului Giera (jud. Timis).

Realizat din impletiturd de nuiele si acoperit cu sindrild, licagul vechi a fost edificat ante 1753 si a
existat pAnd in secolul al XX-lea. In anul 1812 a fost ridicati biserica actuali, de tip mononavd, unde au
fost transferate citeva fragmente ale iconostasului din secolul al XVIII-lea'” (Fig. 12).

Datele relativ la donatorii, autorii picturii de iconostas, Gheorghe Petrovici si Mihail Nicolaevici
precum si datarea lucrarii, in anul 1753, sunt consemnate in textele a doud pisanii.

3.1.a. Din textul primei pisanii, localizate la registrul Deisis-ul Mare (Apostoli si Deisis) de-o parte
si de alta a Pantocratorului pe tron, rezultd faptul cd pictura iconostasului a fost realizatd in timpul epi-
scopului de Varset, Gheorghe Popovici (1701-1757), prin efortul financiar a unui numair mare de siteni:
loania Petrovici si fratele lovan, Trifon, Andrei, Maxim, Voica, Stoica si Anghelina; morti, Petru si Milita
si s-a finalizat in data de 10 august 1753:

,+BO YKPJDKEHIE CTO // BOCTO/ (4)HOJ LIPKBU . BO XPAMB//

CTO BO3HECEHIA ITICUS/CO (JI?) B JIACE?) /CIE OEMJIO, BB? CETTY H(SP)M // LIAEM (V)
'BUPB, BO O/ BJIICTY AYCTPIC (...)A KPAJIVILIV, MAPIV // OEPECUI BOBPEMA/ ITPEOCBIII/
TTHA. TEOPTIS. TTONIOBMYA. MUT(POIION) TEMU, MDA I12. U (ITPOY)/ OYKPACUCS/
CIE/ TPYJJOMD U VOKIVBEHIEMD.// IB(0O)I0 BPAT(M)(MACPA) BENI(M)U(K)A /IOAHIA,
TIETPOBMYA 3A CIIO// MEN CBOIO VI(YH) C(b) ETO/KE /MMEHA CIA CT(X). B OH KI(PA).
V(BAH) TPMI®OH AHJIPEN M(A)KCUM U (BOMKA) VI(X) CTOMKA U AHTEJIVIA + MEPTBUX
TIETAPS MU (LIA) 1753. AB 10” (Fig. 13)

3.1.b. Pe supedaneum-ul aflat la picioarele Pantocratorului cei doi pictori au semnat cu rosu, in
urmdtoarea ordine: ,zugravi/” Gheorghe Petrovici (si) Mihail Nicolaevici” ,90T'PA®I/ TEOPTIE
I[IETPOBMNY . MUXANMJIB HUKOJIAEBUNY” (Fig. 13a).

3.1.c. O adoui inscriptie, cu numele donatorilor, cu prenumele zugravilor si cu aceeasi datare in anul
1753, se afld pe soclul crucii Rastignirii Domnului: pictura acesteia si probabil si cea a moleniilor a fost
platica de satenii: losif, Dimitrie, Mihail pentru pomenirea fiilor Ion, Peta, lon, Ana, Gheorghe, Eftimie,
...Voica (?); Stefan, Stoica, Rava, Iconia; a mortilor: losif, Dobra, Eremia, Ivan, Stoica, Petru.

La finele pomelnicului de nume cei doi zugravi au semnat ,,1753; Mihail, Gheorghe Zugrafi”:

7 Bugarski 1995, 106-107; Bugarski 2010, 60-61.
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,OY TBEP)KIEHIE HATA HAZTBIOIIMXCS OY TBEPIN /TAV LIPKBD TBOIO, FOKE CTSKAJTD
€CH YHOIO KPOBIO TBOEIO/

CEV KPECT'D ITPEJIOKUCSA TPYIOMD U VDKIIVIBEHIEM TPEMB XPCUCTAHOM [TOCUDA
N IUMUTPUA Y MUWIIMH 3A CIIOMEHPOJIOMB CBOVMMB €rOXXE CUH CY XVB..M.
IOAHB TIETA IOHb AHHA+ T'€OPIi€ EBOIMIE XXMBOTA BOHKA / +CTE®AH CTOVMKA
PABA; JIKOHIA.+ MEPTBBIH, IOCH®Db JOBPA €EPEMIS +VIBAH CTOUKA .+ IIETPY / 1753
MUHAVTD, TEOPTIE, 3YTPA . (PWN)” (Fig. 14)

3.2. Analiza formali a fragmentelor de iconostas

Tipologia iconostasului poate fi reconstituitd pe baza fragmentelor pastrate si din inventarul parohiei.
Suportul acestuia — lemn sau zid — nu poate fi identificat, dar si acesta se inscria, fird indoiala, in catego-
ria celor orizontale de descendentd bizantino-balcanica. Tematica picturii este cea obisnuita in bisericile
sitesti din Banat si include: icoane si usi impardtesti, Cinul Apostolilor (Deisis-ul Mare) si crucea cu
molenii. Nu este mentionata in inventar nici una dintre icoanele de Mari Sirbatori, o absentd obisnuita
la vechile iconostase banitene!'®.

3.2.1. Usile impdrdtesti

Sunt realizate din blat de lemn cu coronament in formid de acoladd semilobatd. Campul fieciruia
dintre voleti, circumscris de o rami sculptatd cu semiove in grosimea blatului, este impartit in cite trei
tablouri cu acelasi tip de rame. Spatiul rimas liber pe cAmpul usilor este decorat cu bandi de vrejuri de
acant cu rosu, cu albastru ceruleum si cu paspoluri albe.

Tematica este cea obisnuitd, respectiv Bunavestire asociatd cu portretele celor patru evanghelisti cu
simbolurile lor, prezentati in tablouri separate (Fig. 15).

La tema Bunavestire, portretele Maicii Domnului si al Arhanghelului Gavril sunt incadrate la rAndu-
le in rame cu coronament semicircular, sculptate cu motivul semiovei. Punerea in pagini a episodului
mariologic este similard cu cea de la Surducu Mare. Proiectate pe cerimea albastru ultramarin, presirata
cu stele albe si pe arhitecturi mai simple decit cele de la Surducu Mare, cele doua personaje au fost pictate
aproape identic. Arhanghelul Gavril are fizionomia si miscarea trupului similard modelului mentionat.
La portretul Maicii Domnului, pictorul a reluat varianta iconografici de la Surducu Mare cu mici modi-
ficiri la expresia figurii, la modelul jilgului, la vasul cu flori aflat pe pupitru (Fig. 15a, 15b).

Dedesubtul Buneivestiri au fost portretizati cei patru Evanghelisti. Incadrati in tablouri dreptun-
ghiulare cu rama sculptata cu semiove, sunt prezentati figurd intreagd, cu simbolurile specifice. Fundalul
albastru ultramarin al fiecirei icoane este vibrat la orizont — ca si la Surducu Mare cu o fasie de cer ocru-
roz pe care se deseneazd vegetatie arboricola si arhitecturi citadine. Acestea din urma nu apar la Marcu.

Meritd evidentiatd schema in diagonala dupa care au fost pozitionate personajele si grupajele cro-
matice. Astfel, evanghelistii Matei si Luca au fost reprezentati frontal iar la cromatici predomini rosul
asociat cu verde inchis sau cu albastru ultramarin; Ioan si Marcu sunt vazuti din semiprofil, iar la vesti-
mentatie au fost asociate rozuri cu verde sau cu ultramarin (Fig. 15¢, 15d).

3.2.2. Icoanele impdrdtesti

Cele patru icoane impiratesti, cu rama inclusi sculptata cu semiove, cu foifa (ca si usile imparatesti)
au tematica consacratd dar selectia variantelor iconografice este partial diferitd de cea de la Surducu Mare.
La Maica Domnului, intre arhanghelii Mihail si Gavril si la Deisis cu Pantocratorul in varianta Tmpirat
si Mare Arhiereu, au fost reluate variantele pe tron, dar sfintii Nicolae si Ioan Botezatorul ii prezinta pe
cei doi figura intreagd. Au fost repictate in secolul al XIX-lea".

Din inventarul licasului fac parte si doud icoane cu alte dimensiuni, cu temele: Sfantul Gheorghe
omorand balaurul si SfAntul Arhanghel Mihail®.

Cea a Arhanghelului Mihail, singura care nu a fost repictatd, este donatia fiului lui Radosav Lu(ch)

18 Parvulescu 2001, 14.

19 Jcoanele se afli in biserica din Giera si au urmitoarele dimensiuni: Deisis: 80,5 x 52,3 x 2,3 cm, inv. 50; Maica Domnului cu
pruncul: 80,5 x 53 x 2,3 cm, inv. 46; Sfantul Nicolae: 80,5 x 54 x 3 cm, inv. 48; Sfantul Ioan Botezitorul: 80,5 x 54,5 x 3 cm,
inv. 47.

2 Aceste icoane se asezau de obicei de-o parte si de alta a iconostasului, pe peretii de rasdrit ai naosului. Cea a Sfantului
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ianovici, ,ierei, in acelasi an 1753, desigur in memoria tatalui: ,,cito NKOHY IIpefI03KN.CiH €ro ipen /
pagocaBd ny(k)s1HOBUYB.17(5)37.

Arhanghelul figura intreagd, cu sabia si balanta, calcd in picioare trupul necredinciosului, dupi o
schemi identicd cu cea a arhanghelului de la Surducu Mare. Interpretarea stilistica este insa superioard,
mai ales la redarea trisiturilor fetei. Cu toate ci desenul pare realizat dupa un model comun, varianta de
la Giera este mult mai elaborata. Pictorul pare sa-si fi concentrat atentia in primul rind asupra capului
— dupad traditia iconografici — mai putin asupra trupului si mai ales a jumatdgii sale inferioare, net sim-
plificatd. La cromaticd, asocierea rosului la mantie, cu verde si argintiu la tunica scurtd, cu violet si alb
la aripi, concuri la crearea atmosferei calde, in relatie cu tradiia picturii romanesti. In fundal, pictorul
a reluat modelul orizontului cu rozuri si vegetatie, interpus intre cerimea albastra si verdele masliniu al
zonei terestre (Fig. 16).

3.2.3. Registrul Deisis-ul Mare

In axul central al registrului superior a fost reprezentati tema Deisis, pe blat de lemn pictat cu vrejuri
de acant cu rogu pe fond albastru, cu urme de accente cu alb. Personajele care compun tema sunt asezate
sub arcaturi profilate pictate cu rogu grenat si cu foita de aur. Asezat pe tron masiv bogat decorat cu frunza
de acant, Pantocratorul poartd vesmantul antic al cirui modeleu unduit traduce intentia zugravului de a
imprima dinamism celui reprezentat (Fig. 17).

Apostolii sunt prezentati figurd intreagd majoritatea lor in semiprofil cu exceptia lui Matei si a lui
Luca si surpringi fiecare intr-o altd posturd. Cu trupuri bine proportionate, acestia au figuri cu trisicuri
expresive, personalizate, bine desenate si cu tipologie mai putin familiara, cel putin in pictura din Banat.
In fundal, albastrul ultramarin aproape negru al cerimii si verdele pimantului sunt despartite la orizont
prin cerimea in tonuri de roz, cu vegetatie arboricola pe care l-am remarcat si la usile imparitesti ale celor
doua biserici si la crucea cu molenii a aceluiasi iconostas (Fig. 17a, 17b).

3.2.4. Crucea cu molenii

Crucea Ristignirii cu taietura trilobd, este tivitd pe margini cu doud rinduri de bréie decorative: cel
interior cu motivul fringhiei risucite iar cel exterior cu ove.

Braul decorativ cu acelasi model este reluat la cele doud molenii si la coronamentul acestora, incunu-
nat de cite doud semivolute (sub forma unui ,,C”). Soclul acestora este pictat cu vrej si frunze de acant
cu ocru pe fond rosu. Personajele specifice acestei zone care incununeaza iconostasul in biserica ortodoxa,
Maica Domnului si Apostolul loan, au trasituri stilistice similare cu cele ale personajelor din Deisis-ul
Mare. Maica Domnului poartd tunica albastru-verde, decoratd cu motive florale, iar Apostolul loan o
tunici verde-oliv inchis si mantie rosie cu paspol fin alb, care ii imbraci generos trupul. Intre cei doi,
tanarul loan are o figurd neobisnuit de expresiva, sugerind disperarea, o stare sufleteascd sustinuta si de
gestica mAinii drepte. Trupurile modelate cromatic, sunt evidentiate pe cerime verde inchis combinat cu
orizont roz cu vegetatie arboricoli si zona terestrd in tonuri de paméant (Fig. 18, 18a, 18b).

4. Particularitatile picturii, analogii stilistice

In general vorbind, fragmentele celor doui iconostase, lucrate la interval de timp de un an, pot
fi incadrate intr-o zona pe care am definit-o cu altd ocazie drept ,pictura cu stilistica intermediara”,
corespunzind unui interval de timp de doud-trei decenii dupé jumaitatea secolului al XVIII-lea, care s-a
remarcat mai ales printr-un limbaj stilistic eclectic, care a reunit elemente de facturi traditionala si altele
de facturd baroc-rococo™.

Analiza lor comparativi releva: pe de-o parte asemandri si particularitai ale fiecarei lucrari iar pe de
alta caracteristici generale sau particularititi comune celor doud lucriri in raport cu altele contemporane
lor. Acestea se pot rezuma dupd cum urmeaza:

4.1. La iconografia icoanelor imparitesti s-au conturat urmatoarele preferinte. La reprezentarea

Gheorghe, repictati se afli in biserica din Giera cu dimensiunile: 79 x 47,5 x 3 cm, inv. 49; cea a Arhanghelului Mihail se afla
in colectia Episcopiei sirbe din Timisoara, dimensiuni: 79 x 48 x 3cm; inv. 41.

2! La inscriptia de donator cifra zecilor nu se observé foarte bine dar cea a unitigilor este cu certitudine 3.

22 Parvulescu 2001, 17.
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personajelor principale (Maica Domnului si Deisis), zugravii au optat la ambele lucriri pentru ipostaza
iconografica a celor doi sezind pe tronuri bogat ornamentate, o variantd de veche traditie bizantini, care
s-a generalizat in pictura roméneasca inci din secolul al XVII-lea si s-a difuzat in secolul al XVIII-lea in
provinciile roménesti invecinate. La portretul Sfantului Nicolae de la Surducu Mare, zugravul a utilizat
schema personajului asezat pe tron iar la Giera prezentarea acestuia figurd intreagd, a indicat optiunea
zugravului pentru aceastd ipostaza iconografica de largd circulatie pe teritoriul Mitropoliei Sirbe de la
Sremski Karlovac.

La ilustrarea temei Bunavestire pe usile imparitesti din ambele biserici am remarcat folosirea unei
scheme iconografice comune care combina in aceeasi imagine, in plus fatd de schema iconografici obis-
nuitd” si ultimul paragraf al textului evanghelic, cu textul ,Duhul sfant se va pogori peste tine si puterea
celui Prea inalt te va umbri”, corespunzind icosului doi din Acatistul Buneivestiri*.

Se evidentiaza in cazul ambelor lucrari interpretarea necanonici a cerimii (simbol al luminii necre-
ate), in formuld occidentalizantd un procedeu cu frecventa limitatd in deceniul sase al secolului al XVIII-
lea, cel putin in Banat™.

4.2.1n limbajul stilistic predomind directia postbrincoveneasca, identificabila in special la cromatici,
ornamentici si in mare misuri la portrete. Ii corespund acestei directii, cu diferente de interpretare, frag-
mentele iconostasului de la Surducu Mare iar de la Giera, usile imparitesti, crucea cu molenii si icoana
Arhanghelului Mihail.

Icoanele imparitesti si crucea cu molenii de la Surducu Mare, cu particularitatile portretelor®, prin
sistemul decorativ cu asocieri de rosu si verde, cu ornamentica bogaté a tronurilor, cu decorul vestimen-
tatiei cu rozete si variante de decor floral, se inscriu in repertoriul familiar zugravilor reprezentanti ai
traditiei stilului roménesc din Transilvania si din Banat si ilustreazi caracterul popular dominant al acestei
traditii®’.

Aceluiasi grup stilistic ii apartin portretele figurd intreagd ale evanghelistilor pictati pe usile impa-
ratesti de la Giera (Fig. 19). In acest caz zugravul a preluat schema personajelor similare din registrul
Deisis-ului Mare la pozitionarea corpurilor si la cromatica vestimentatiei, dar la portretele in semiprofil,
a folosit modele care au analogii cu lucriri databile in deceniul patru al secolului. Ne gindim la un grup
de icoane praznicare cu dubla fatd, databile in deceniul patru al secolului al XVIII-lea, ale caror personaje
vazute din semiprofil, au drept specific acelasi desen al fetelor lungi si inguste, cu pometii neprofilati, cu
nasul lung si drept®® (Fig. 20-22). O alti analogie extrem de apropiata la nivel de portret poate f1 sta-
bilita si cu figurile apostolilor din registrul omonim al unui iconostas din anul 1737, aflat in ménistirea
sarba Sfintul Gheorghe de la Vradevénica (Serbia) (Fig. 23)%.

4.3. Prin particularitagile limbajului stilistic, pictura usilor imparatesti de la Surducu Mare se sustrage
partial caracteristicilor formale evidentiate anterior si pare o realizare independenta att in raport cu icoa-
nele imparitesti din iconostasul bisericii cit si cu lucrarea de la Giera. Dupd cum am remarcat se impune
prin calitatea exceptionald, prin rafinamentul desenului si cromatismului, bine subliniat prin asistele cu
aur, asternute cu generozitate pe suprafetele vesmintelor si din acest punct de vedere poate fi relationata
cu lucrari ilustrind traditia aulicd a stilului brincovenesc. Raportand-o la alte creatii din Banat prezintd
analogii ale limbajului grafic (ne gindim la drapajul cu asiste de aur), cu cel din icoanele priznicare de la

3 Bazata pe Evanghelia dupd Luca; Luca I, 28-34.

? Luca I, 35; de obicei icosurile si condacele Imnului Acatist au fost pictate in tablouri separate: In Erminia de la Athos sau
Erminia lui Dionisie din Furna, acest ultim paragraf din Evanghelia lui Luca apare la icosul doi al Imnului Acatist pe care l-am
mentionat si la condacul al treilea al imnului, cu urmitoarele indicatii: ,Prea-sfAnta Fecioara sezind pe scaun; si de améindoud
pértile, doi ingeri tin 0 mahramd mare dinapoia ei, de sus pAna jos; si deasupra ei Sfantul Duh pogorandu-se cu multa strilucire
si cu nori multi”; Sindulescu-Verna s.a, 187-188.

% in legdturi cu aceastd interpretare a cerimii, precizim faptul ¢, in acelasi deceniu si chiar mai devreme, aceastd modalitate
de abordare a spatiului simbolic din icoana traditionald a atras intre altii si pictori autorizati de conducerea bisericii sirbe, cum
au fost cunoscutii Nedelcu si Serban Popovici si mulgi altii care au rimas din pacate necunoscuti; a se vedea: Parvulescu 2006,
81-88.

% Vasiliu 1983, 14-19.

27 Parvulescu 2015, 82-84.

% Tn colectia bisericii ortodoxe Adormirea Maicii Domnului din Lipova; Tigu 1999, 172.

¥ Pictura murald si desigur cea a iconostasului a fost semnatd de un grup de pictori romani condusi de Andrei Andreovici,
fiul zugravului Andrei de la Hurezi (1694), ultimul atestat in Banat in anul 1730, la ansamblul mural de la biserica man3stirii
Séraca; pentru activitatea celor doi a se vedea: Porumb 1998, 20, 22; Parvulescu 2003, 166-167; Todi¢ 2013, 39-42.
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Lipova. In plus, tema Bunavestire la care am remarcat iconografia se evidentiaz si prin fizionomia aparte
a Arhanghelului Gavril, a cirei tratare pare si se plieze pe o altd caracteristica a stilului brincovenesc con-
stand in interpretari diferite ale portretelor, cu tendinta de personalizare®.

La biserica sirbd din Giera se remarci in mod deosebit registrul Deisis-ul Mare prin dimensiunile
mai mari decit cele obisnuite la lucriri contemporane realizate pentru biserici din lemn si mai ales prin
calitatea exceptionala a realizirii artistice. Spre deosebire de pictura usilor imparatesti ale bisericii sau de
fragmentele de la Surducu Mare, acest registru tematic are o personalitate aparte. Desenul precis, miscarea
imprimata trupurilor prin pozitionarea lor diferitd, personalizarea fiecaruia dintre apostoli prin adevirate
portrete, acordurile cromatice ale vestimentatiei concurd la crearea unui ansamblu tematic pretios si rafi-
nat. La tema centrald Deisis, intre cele trei personaje, Pantocratorul pe tron impune prin atitudinea maies-
tuoasd si prin perfectiunea trasaturilor. Pe de altd parte, figurile apostolilor si in special cele ale lui Filip si
Anderei releva particularitati fizionomice aparte. Linia fetelor, a nasului si in special desenul sprincenelor le
imprima expresii aspre care nu concordi cu cele melancolice si blande ale stilului roméanesc, dar care par
sd aibd analogii cu cele ale personajelor lui Christofor Zefarovi¢, cunoscut pictor si gravor sarb al epocii®’.

Ancadramentele semicirculare dedesubtul carora sunt asezati apostolii, un obicei mai rar intilnit
la iconostasele banatene, ritmeaza compozitia si evidentiazd personalitatea fieciruia dintre personaje.
Pictura celor doui molenii care incununeazi iconostasul, are caracteristici stilistice identice, inclusiv la
nivelul trasaturilor facies-urilor. Consideram ci acest registru tematic este o realizare unica in peisajul
picturii banitene de la jumatatea secolului al XVIII-lea.

Dincolo de cele citeva particularitdti semnalate este dificil de stabilit, in pofida semniturilor clare,
identitatea celor trei zugravi, deoarece nu le sunt atestate lucriri individuale, care sa le certifice persona-
litatea artistica.

In legituri cu Ioan Popovici de la Surducu Mare, precizim atit numele cét si prenumele pentru a se
evita confuziile de atribuire avindu-se in vedere ca in deceniile cinci si sase ale secolului al XVIII-lea in
Banatul istoric sunt atestati citiva pictori omonimi care au semnat fie doar cu prenumele, fie cu nume
si prenume. Dupd locul pe care il ocupa in pisanie rezulta ci, in cadrul echipei, loan Popovici a fost
zugravul principal, iar Mihail Nicolaevici a ocupat locul secund. Tinind seama de calitatea exceptionald
a picturii de pe usile imparatesti ale bisericii si afinitatea acesteia cu pictura de buna factura postbranco-
veneascd a icoanelor praznicare de la Lipova, ar putea fi stabilitd o eventuali relagie intre Ioan Popovici de
la Surduc si presupusul Ioan de la Lipova, dar este doar o ipoteza fara sustinere documentard*.

Nu excludem nici posibilitatea ca Ioan Popovici de la Surducu Mare sa fie identic cu Ioan din Valahia
sau cu un loan Popovici, primul ucenic iar al doilea colaborator al zugravului Vasile Diaconul la cel putin
doud ansambluri murale®.

Si in cazul lui Mihail Nicolaevici singurul dintre cei trei zugravi care si-a legat numele de ambele
lucréri, identificarea personalititii artistice este sub semnul intrebarii. Semniturile sale mentionate la
ambele biserici il indicd drept cel de-al doilea dintre zugravi. Doar la Giera la cea de-a doua pisanie,
dedesubtul crucii Rastignirii Domnului a semnat primul cu prenumele Mihail, urmat de Gheorghe
(Petrovici). Chiar si in acest caz, semndtura comuna a celor doi, dincolo de pozitia acesteia in pisanie nu
ii confirmd neapirat contribugia la realizarea acestei zone din iconostas. Deoarece acest fragment prezinta
asemandri doar cu registrul Deisis-ului Mare, iar acesta este diferit stilistic de celelalte fragmente ale bise-
ricilor, nu intrevedem nici o relatie cu vreun fragment de la Surducu Mare, care si contribuie eventual la
identificarea personalitdtii lui Mihail Nicolaevici.

30 Vasiliu 1983, 171.

31 Cunoscut in special pentru pictura murala a bisericii mandstirii de la Bodjani (Serbia) din anul 1737 i mai ales pentru
celebra Stematografie, din anul 1742, un corpus de gravuri elaborate in colaborare cu gravorul german Thomas Mesmer; pentru
activitatea acestei personalitdti complexe a secolului al XVIII-lea; Todi¢ II, 221-227.

32 Citirea pisaniei de la Lipova cu numele lui loan, considerat identic cu loan din Hurezi, in fruntea echipei de zugravi ii apar-
tine cercetitorului aridean Horia Medeleanu; opinia acestuia a fost preluata si de Marius Porumb; Medeleanu 1981, 83-88;
Porumb 1998, 183.

3 In anul 1743, un loan zugrav a semnat aldturi de Andrei II i Petar, ansamblul mural la biserica manastirii sirbe de la
Mesi¢ (Serbia, Voivodina); in legitura cu un alt Ioan, Marius Porumb considerd ci un Ioan din Valahia, desigur ucenicul lui
Vasile Diaconul, este identic cu Ioan Popovici din Oravita si ar fi lucrat cu maestrul gorjean la bisericile de la Clopodia si de la
Radimna in anii 1762 la Surducu Mare, in anul 1753; Porumb, 1998, 304; idem, 2002, 131; pentru Ioan de la Mesi¢ si loan
sau ,Jovan din Valahia”: Parvulescu 2003, 173, 180.
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Cat despre zugravul Gheorghe Petrovici, acesta este deocamdati cunoscut doar datoritd semnaturii de
la Giera, fird sd i se poatd stabili identitatea artistica.

Concluzii

Cazul celor doud fragmente de iconostas reitereaza semnele de intrebare pe care le pune relativ pugina
pictura de iconostas din secolul al XVIII-lea care se pastreaza si azi si in egala masurd semnele de intrebare
care persista in cercetarea de detaliu a creatiei religioase din acest tinut istoric.

Cu toate cd nu se poate departaja contributia fieciruia dintre zugravi la realizarea registrelor tematice
ale celor douid iconostase, cele doua lucriri se remarcd mai putin la nivelul optiunilor iconografice, care
se mengin in limitele traditiei, cit prin particularicitile de limbaj stilistic. In acest sens ele evidentiaz la
nivelul deceniului sase al secolului al XVIII-lea atat influentele diverse care s-au exercitat asupra artei reli-
gioase din Banat cit si interferarea lor in cadrul aceleiasi comenzi. Rezumandu-le caracteristicile stilistice
inclinim si le definim drept lucriri care exemplificd caracterul compozit al creatiei artistice, destinate in
cazul prezent unor comunitdgi sitesti indepartate geografic una faga de cealaltd. Influente postbrancove-
nesti preponderente, identificabile la nivel portretistic si cromatic; balcanice, in asezarea apostolilor sub
arcaturi i colonete, in fundalurile albastru foarte inchis, aproape negru, la citeva dintre portrete, ca si
cele de la usile imparatesti de la Surducu Mare sau la citiva dintre apostolii de la Giera; influente baroce
si rococo, la rozurile liniei orizontului, la modeleul volumelor, etc.

Este de remarcat de asemenea faptul ci nivelul calitativ al acestor doud comenzi, mai cu seama a celei
de la Giera, nu a fost desigur foarte frecvent la comunitétile sitesti detinitoare de biserici din lemn. La
Giera, dupd cum mirturisesc pisaniile bisericii, a fost un efort colectiv considerabil iar la Surducu Mare
nivelul social al cneazului Balosin, au condus la realizarea acestor lucrari destul de pretentioase, care evi-
dentiazd in principal intentia comanditarilor de a-si afirma confesiunea ortodoxa. Ca si alte exemple mai
timpurii sau contemporane, poate nu atit de complete sau nu atit de realizate, se verifici odata in plus
faptul cd si comunitatile sitesti din Banat s-au angajat in initiativele de mecenat artistic, fenomen care s-a
generalizat pe parcursul secolului al XVIII-lea in toate provinciile roménesti.

O ultimi observatie, care subliniazi odatd in plus importanta unor asemenea lucriri in istoria artelor
binitene se referd la gradul de asimilare a influentelor occidentale la nivelul deceniului sase al secolului.
Moderatia cu care au fost intercalate acestea in asemenea piese litugice, intre alte fragmente cu pictura cu
stilistica familiard comunitatilor comanditare cum a fost cea de traditie brincoveneasci, relevi asimilarea
in faza incipienta a acestor influente fapt remarcat si la alte lucriri contemporane. Prin simbioza acestora,
pe parcursul celei de-a doua jumatiti a secolului al XVIII-lea, arta bisericeascd din Banat s-a integrat in
cadrul celei de factura apuseana sustinutd oficial de conducerea bisericii sarbe, dezvoltand astfel, acele
formule cu specific zonal, care i-au conturat personalitatea in istoria artelor romanesti.

Lista ilustratiilor

Fig. 1. Biserica de la Surducu Mare (Caras-Severin), vedere dinspre latura de vest
Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Fig. 2. Inscriptia cu numele donatorului, cneazul $andru Balosin, usa impariteasca volet stinga, biserica din
Surducu Mare
Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Fig. 2a.  Inscriptia cu numele zugravilor Ioan Popovici si Mihail Nicolaevici, usa impériteasca volet dreapta,
biserica din Surducu Mare

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu
Fig. 3. loan Popovici, Mihail Nicolaevici, Usi imparitesti, 1752, biserica din Surducu Mare
Sursa: foto Dana Stancovici (DJC Timis)

Fig. 4. Usi impdratesti, detaliu, Proorocii David si Solomon
Sursa: foto Dana Stancovici (DJC Timis)
Fig. 5. Usi imparitesti, detaliu, Bunavestire

Sursa: foto Dana Stancovici (DJC Timis)
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Usi impdratesti, detaliu, Sfingii lerarhi

Sursa: foto Dana Stancovici (DJC Timis)

Ioan Popovici, Mihail Nicolaevici, Maica Domnului cu pruncul, icoand impariteasca, 1752, biserica din
Surducu Mare

Sursa: foto Liviu Tulbure (Muzeul National al Banatului)

Ioan Popovici Mihail Nicolaevici, Deisis, icoand impariteasci, 1752 biserica din Surducu Mare

Sursa: foto Liviu Tulbure (Muzeul National al Banatului)

lIoan Popovici, Mihail Nicolaevici Sfantul Nicolae, icoani impirateascd, 1752, biserica din Surducu

Mare

Sursa: foto Liviu Tulbure (Muzeul National al Banatului)

Ioan Popovici, Mihail Nicolaevici, Arhanghelul Mihail, icoana impériteasca, 1752, biserica din Surducu
Mare

Sursa: foto Liviu Tulbure (Muzeul National al Banatului)

loan Popovici, Mihail Nicolaevici, Crucea cu molenii, 1752, biserica din Surducu Mare

Sursa: foto Dana Stancovici (DJC Timis)

Biserica sarbd de zid din Giera (Timis), 1812

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Pisanie cu numele comanditarilor, 1753, biserica sirbi din Giera

Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului)

Detaliu, semnatura zugravilor Gheorghe Petrovici si Mihail Nicolaevici, biserica sarba din Giera
Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului), prelucrare foto Angela Gavrila

Cea de-a doua inscriptie de donator si semnaturile zugravilor, la baza crucii Rastignirii Domnului
Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului)

Gheorghe Petrovici, Mihail Nicolaevici, Usi imparatesti 1753, biserica sarbd din Giera

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Usi imparitesti, Bunavestire, detaliu, Arhanghelul Gavril

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Usi imparatesti, Bunavestire, detaliu, Maica Domnului

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Usi imparitesti, Evanghelistul Luca, detaliu

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Usi imparatesti, Evanghelistul Marcu, detaliu

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Gheorghe Petrovici, Mihail Nicolaevici, Arhanghelul Mihail, 1753, biserica sarba din Giera

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Gheorghe Petrovici, Mihail Nicolaevici, 1753, Deisis-ul Mare, detaliu, Deisis, biserica sarbd din Giera
Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului)

Gheorghe Petrovici, Mihail Nicolaevici, 1753, Deisis-ul Mare, detaliu, Apostoli

Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului)

Gheorghe Petrovici, Mihail Nicolaevici, 1753, Deisis-ul Mare, detaliu, Apostoli, biserica sarba din Giera
Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului)

Gheorghe Petrovici, Mihail Nicolaevici, 1753, Réstignirea Domnului, biserica sirba din Giera

Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului)

Gheorghe Petrovici, Mihail Nicolaevici, 1753, Molenie, biserica sirba din Giera

Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului)

Gheorghe Petrovici, Mihail Nicolaevici, 1753, Molenie, biserica sirba din Giera

Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului)

Gheorghe Petrovici, Mihail Nicolaevici, 1753, Usi imparitesti, detaliu, Evanghelistul Ioan biserica sirba
Giera

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu

Anonim, deceniul patru secolul XVIII, icoana Priznicar, Nasterea Maicii Domnului, detaliu, biserica
Adormirea Maicii Domnului, Lipova (Arad)

Sursa: foto Milan Sepetan (Muzeul National al Banatului)
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Fig. 21.  Anonim, deceniul patru secolul XVIII, icoana Praznicar, Intrarea Maicii Domnului in biserici, detaliu,
biserica Adormirea Maicii Domnului, Lipova (Arad)
Sursa: foto Liviu Tulbure (Muzeul National al Banatului), prelucrare foto Angela Gavrila

Fig. 22.  Anonim, deceniul patru secolul XVIII, icoana Praznicar, Botezul Domnului, detaliu, biserica Adormirea
Maicii Domnului, Lipova (Arad)

Sursa: foto Liviu Tulbure (Muzeul National al Banatului), prelucrare foto Angela Gavrili
Fig. 23.  Colectiv de zugravi romani, 1737, iconostas, apostolii Ioan si Pavel, biserica mandstirii Vracev$nica

(Serbia)

Sursa: foto D. Sabina Parvulescu
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Fig. 8-10
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