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PICTURA BANATEANA PE STICLA DIN SECOLUL AL XIX-LEA.
STUDIU DE CAZ: ICOANA SFANTULUI PROOROC ILIE

Andreea Foanene'

The Banat Reverse Glass Painting during the 19" Century. Case Study: The Icon of Saint Elijah the Prophet

Abstract: This article is a case study on 19" century Banat reverse painting on glass. The work it dwells on is
an icon from the Metropolitan Cathedral collection in Timisoara. The present inquiry is yet another step in the
attempt to identify the technical features, the thematic, compositional or chromatic aspects of this painting. We
believe that a thorough research provides an opportunity to reveal stylistic, conceptual or technical similarities and
it may serve as raw material for further comparative studies, as well as for future identification or classification
campaigns, etc. By studying the Banat glass painting we can discover new aspects of the Baroque or Rococo influ-
ence in Eastern European art, we can trace back the alterations and adaptations assumed by the iconography of
Romanian Orthodoxy in dialogue with Catholic or Protestant doctrines. Often the glass icons from the historically
Romanian Banat have been confused with those from Transylvania or with the ones stemming from the Serbian
Banat. I began researching this subject since 2015 and published the results in order to provide a better outline for
this identity. The rationale behind this article is the desire to gain a deeper understanding of the glass painting of
Banat. This painting is part of our heritage and constitutes a highly valuable and valid field of research, a topic that
has hitherto not been sufficiently determined, explored or highlighted.
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1. Introducere

A rticolul reprezintd un studiu de caz asupra unei icoane pe sticla pictata in secolul al XIX-lea in
anat. Pictura analizatd este un exemplu de artd sacr si etnografici, un obiect de cult traditional
si inovator, un obiect care face parte din categoria aparte a icoanelor banitene pe sticla.

2. Descrierea icoanei

Pictura studiatd se afld in colectia muzeului Catedralei Mitropolitane din Timisoara. Lucrarea a fost
donati spre pistrare si expunere de citre Maria Gatdiangu. In cadrul parcursului expozitional actual,
icoana Sfintului Ilie intAmpind vizitatorii in prima camera a muzeului din subsolul Catedralei Ortodoxe
a Timisoarei', alituri de alte icoane pe sticli din Banat si Translivania. In spagiul alb, silentios si intim,
icoana Sfantului Ilie este asezatd pe un postament usor inclinat, lingd icoana Sfantului Gheorghe, care
face parte din aceeasi colectie.

In registrele muzeului nu este mentionat autorul icoanei. Att suprafata pictata, cit si partea din spate
a picturii nu contin indicii care ar putea semana cu o semndtura. In acea perioadd zugravii nu obisnuiau

" Muzeul de Artd Timisoara, Piata Unirii, nr. 1, Timisoara, e-mail: andreea_foanene@yahoo.com.

! Construita intre 19306 si 1941, Catedrala Mitropolitand din Timisoara este un simbol religios si cultural al Banatului. Desi
catedrala a fost construita intre 1936 si 1941, ideea edificirii acesteia este strins legatd de unirea Banatului cu Roménia la 1
decembrie 1918, consfintita prin instalarea administratiei romane in Banat la 28 iulie 1919 si prin intrarea armatei roméne in
Timigoara la 3 august 1919. In logica afirmarii identititii teritoriale, era important crearea unui spatiu amplu, central si repreze-
nativ, care sa fie in acord cu necesitatile practicarii ortodoxiei romanesti. Catedrala Timisoarei a fost inaugurata pe 6 octombrie
1946. La deschiderea oficiald au participat, printre altii, Regele Mihai, prim-ministrul Petru Groza, episcopii Augustin Pacha
si Toan Bilan. In incinta licasului de cult se gisesc moastele Sfantului Tosif cel Nou de la Partos episcop ortodox al Timisoarei
intre 1651 si 1655, sfAnt protector al ortodocsilor romani din Banat. Subsolul catedralei gizduieste necropola mitropolitilor
Banatului si un muzeu de arta sacri. Cele aproximativ 4.000 de obiecte colectionate sunt icoane pe sticld si pe lemn, carti rare
si alte obiecte istorice utilizate in cadrul ritualurilor religioase.
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sa-si iscileascd lucririle. In capitolul ,Majoritatea icoanelor riman operele unor zugravi anonimi”, Juliana
si Dumitru Dancu discutd subiectul semnarii icoanelor pe sticla. ,, Numai o mici parte din ele sunt semnate
cu prenumele urmat de calificativul zugrav, si rarisime sunt icoanele care poartd si nume patronimic. Mult
mai frecventd este insemnarea anului pe icoand, ca pe atitea alte produse ale artei populare™, desi inci din
prima jumdtate a secolului al XIX-lea exista in Transilvania cazuri de iconari cunoscuti care isi semneazd
lucririle®, precum si scoli sau ateliere de pictura religioasd dedicate tehnicii picturii sticla.

Pugini dintre pictorii iconari aveau scoald. Referindu-se la icoanele pe lemn Aurel Cosma, detaliaza
relevanta motivelor ornamentale locale preluate in iconografie. .S in Banat, ca pretutindeni, cele dintii
urme de picturd trebuiesc cautate in ornamentatia primitiv si in arta tirineascd, apoi in multitudinea icoa-
nelor religioase ficute de zugravi anonimi si vindute in targuri. Legendele si documentele scrise ne amintesc si
despre existenta unor scoli de picturi bisericeascd atasate pe lingd vechile mandstiri romdnesti din Banat, cari
au pregatit o serie de mestri pentru impodobirea numeroaselor lacasuri dumnezeesti ridicate in diversele sate
de Roméni, mai ales in regiunile muntoase ale provinciei™.

Nu avem date in ceea ce priveste provenienta icoanei, dar Nicolae Sicard aminteste citeva centre de
picturd pe sticld. Autorul subliniazd aparitia manufacturilor de sticla dupa eliberarea Banatului de sub
turci la: ,,Oravita, Calina (1762), Slatina (1750) sau Tomesti la inceputul secolului al XIX-lea™.

In cazul icoanei studiate, pictura devine semn al indemAndrii si al maiestriei tehnice cu care era inzes-
trat autorul sau autoarea sa. Iconarul compune imaginea prin suprapunerea a doua cadre narative, asa
cum putem observa in fotografia lucririi (Fig. 1).

in partea de sus a imaginii este imaginat Sfantul Ilie Tezviteanul, prooroc al Vechiului Testament,
in momentul ridicarii sale la cer®. Sfantul Ilie este asezat intr-un car auriu tras de 4 cai albi. Caii sunt
inaripati si carul este atasat de acestia printr-un harnasament elegant descris, auriu si impodobit cu un
ciucure rotunjit. Deasupra trasurii, un inger tine hagurile cailor in ména dreapta si in mana stinga un bici
cu care indeamna animalele sd inainteze. Asezat in caleasca, Sfantul Ilie este reprezentat frontal, tinind
in mana dreapti un cutit. In loc de cojocul de pistor” cu care se mentioneazi ci ar fi fost imbricat si pe
care l-ar fi lisat ucenicului Elisei, proorocul este reprezentat in icoana noastra cu o pelerina rogie. Aceasta
trend i fluturi in vnt, ca o flamurd, amintind de imaginea triumfali a Invierii sau a Ridicirii la Cer a
Mantuitorului lisus Hristos.

In registrul de jos, separati de spatiul cerimii printr-o linie mediani orizontali formati din nori
rotunzi, sunt reprezentati Sfintul Arhanghel Mihail si SfAnta Parascheva. Cele doud personaje sunt conce-
pute figura intreaga si deasupra aureolei fieciruia ii este scris numele cu alb, cu litere chirilice. Arhanghelul

* Dancu, Dancu 1975, 39.

3 Dancu, Dancu 1975, 67-86. Printre exemple ii putem mentiona pe Savu Moga (1816-1899) sau pe Matei Tamforea
(1836-1906), ambii pictori iconografi transilvineni.

4 Cosma 1940, 6-7.

> Sicari 2005, 11-12.

¢ Sfantul Prooroc Ilie este prezentat in Vechiul Testament (capitolele 17-22 din Cartea a treia a Regilor si in capitolele 1-2
din Cartea a patra a Regilor). In Noul Testament existi repetate trimiteri la personalitatea si importanta acestuia: Matei 16,14
17, 11-12, Marcu 8, 28; Luca: 4, 25-26; 9, 8 si 19. Sfantul Ilie, loan Botezitorul si Isaia Proorocul sunt cei trei mari profeti
care fac legitura dintre Vechiul Testament si Noul Testament, fiind vestitorii, premergitorii venirii in lume a lui lisus Hristos.
Proorocul Ilie este prezentat ca un om drept, demn, direct, puternic si neinfricat. Pentru virtutile sale, se spune ca Sfantul Pro-
oroc Ilie nu a avut 0 moarte fireasca, ci a fost ridicat la cer. Mutarea proorocului la ceruri s-a petrecut dupi ce acesta, simgind ci
i se apropie sfarsitul, si-a ales ca ucenic pe Elisei. Mutarea de la viata pimanteasci la cea cereascd s-a intAmplat pentru Ilie fard
trecerea pragului morgii. Minunea indlgirii SfAntului Ilie a fost vizuta de ucenicul Elisei, care apare in iconografie ca martor al
acestui eveniment (II Regi 2:1-15). Alituri de Moise si de cei trei Apostoli in ziua Schimbarii la fatd (cf. Matei 17), se spune ci
Sfantul Prooroc Ilie va vedea fatd in fatd slava Dumnezeului intrupat.

7 Cojocul Sfantului Ilie este un detaliu vestimentar care apare de mai multe ori, atit ca haind care determind identitatea de
pistor a proorocului (atit din punct de vedere faptic cit si metaforic). Pe de altd parte, cojocul este prezentat ca obiect prin care
se manifestd puterea neobisnuitd a proorocului. Mantia sau cojocul se transformi in punte si serveste lui Ilie si Elisei la traver-
sarea lordanului; prin cojoc lasi mostenire Ilie puterea sa ucenicului Elisei, asa cum acesta i-a cerut: ,,57 s-au dus améindoi; s-aun
dus si cincizeci din fiii proorocilor si au stat deoparte in faga loy, iar ei améindoi sedeau linga lordan. Atunci, ludnd Ilie mantia sa si
strangind-o vilituc, a lovit cu ea apa si aceasta s-a strins la dreapta si la stdnga si au trecur ca pe uscar.” (Cartea a patra a Regilor,
Capitolul II, 7,8) ,lar Elisei se uita si striga: ,, Pirinte, parinte, carul lui Israel si caii lui!” Si apoi nu l-a mai vizgut. Si apucindu-si
hainele le-a sfisiat in doud. Apoi, apucind mantia lui Ilie, care cizuse de la acesta, s-a intors inapoi si s-a oprit pe malul lordanului.”
(Cartea a patra a Regilor, Capitolul II, 12, 13). Astizi, cojocul Sfantului Ilie se afla péstrat, aldturi de cimasa Mantuitorului in
catedrala Catedrala Svetiskhoveli din orasul georgian Mtskheta, la aproximativ 60 de km de capitala Tbilisi. Se spune ca haina
Sfantului Ilie a fost adusa in Georgia de evreii persecutati de citre Nabucodonosor care au venit in Iviria in secolul VI 1. Hr.
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inaripat are parul negru si il poarta lasat pe umeri, cu cirare la mijloc. Asemenea Proorocului Ilie, imagi-
nea Arhanghelului Mihail este direct asociatd cu imaginea autoritatii, a curajului, a eroului. Arhanghelul
Mihail este considerat Mare Voievod al Ostilor Cerest®. Acesta este venerat in Ortodoxie, Catolicism, in
Anglicanism, in vechile Biserici Orientale, in Luteranism, in Iudaism si Islam. Datorita statutului care
exprima autoritate, Arhanghelul Mihail este considerat incd din vechime protector al Bisericii Catolice’,
apdrator al marinarilor, al micilor comercianti, al militarilor si al regimentelor de granicieri'.

In icoana noastri, el este invesmantat cu o tunici rosie, pe sub care se care se poate citi un corp
destul de bine proportionat. In mina dreapta arhanghelul tine o spadi (Sabia Dreptitii) si in cealalti
méni o balanga (Balanta Dreptitii). Cu ajutorul acestui instrument, Arhanghelul Mihail cAntireste sufle-
tele oamenilor, masurand raportul dintre Bine §i Rau. Pozitia frontald a arhanghelului este accentuata
in icoana noastra de contrapostul personajului. Verticalitatea personajului este expresia autorititii sale
decizionale.

Langd Arhanghelul Mihail, Sfinta Parascheva este reprezentatd figurd intreagd, in picioare, cu un
chip bland. Ea sustine o cruce martirici, impozanti, pe care o sprijini pe umirul stang. In ména dreapta
ea poartd un manunchi de ramuri, pe linia traditiei reprezentirii mucenicilor'. Ea poartd vesminte
puternic ornamentate. Din perspectiva decoratiunilor reprezentate pe haine, icoanele pe sticld banitene
se apropie mai mult de traditia bizantind decit cele ardelene. Observam folosirea crucilor si a stelelor ca
simboluri transformate in elemente decorative care sunt reprezentate in mod repetat in icoana studiata.

Spatiul este reprezentat prin tuse largi de culori pimintii care acopera o treime a compozitiei si de
albastrul cerului imbogatit de alte culori reci. Personajele sunt incadrate de un chenar cu linii serpuite si
mici modele ornamentale ale caror rize amintesc de structura compozitionald a scoicii, element definito-
riu pentru stilul baroc (Fig. 2, 3, 4, 5). In partea de sus a imaginii decoratia de pe margine ia forma unei
cortine, care amplifici dramatismul compozitiei.

2.1. Aspectul tebnic al icoanei

Icoana este pictatd pe o bucatd de sticld de glaja subtire de aproximativ 2 mm grosime si incadrata de
o ramd din lemn de brad. Rama misoard aproximativ 4 centimetri, este pictatd cu maro inchis si tivitd de
o linie aurie in partea de contact cu sticld. La margini, cadrul este incheiat printr-un sistem de imbinare
de colt cu cep drept deschis. In partea din spate pictura este protejati de cArteva fasii late de coaja de tei si
fixatd de rami cu ajutorul unor cuie. Pentru o mai mare protectie s-au adiugat doud stinghii transversale
de lemn, asa cum putem observa in desenul de la Fig. 6. Lucrarea nu are capac. Desi pictura este de mari
dimensiuni — 54,5/70 cm — aceasta este usoara, datoritd subtirimii plicii de sticla. Calitatea suportului
este una buna iar valurile de lumina care se creeazd datoritd fabricarii artizanale a materialului devin o
calitate care subliniazd si mai mult pretiozitatea icoanei. Starea de conservare este buna dar se observa o
dispozitie spre deteriorare a culorii albe. Rama prezintd giuri de zbor.

2.2. Desenul si chipurile

Desenul este realizat cu negru si cu alb, pe partea interioari a sticlei. Intr-o succesiune clasici a pictu-
rii iconografice pe glaji, autorul realizeaza contururile, apoi asterne culoarea in straturi subtiri. In releveul
de la Fig. 7 am surprins prima etapd a transpunerii icoanei pe placa de sticla.

Contururile negre dezviluie un tip de linie dinamicd, ascutita, cursiva, zvelta, semn ci mesterul sta-
panea bine ductul penelului. La nivelul etapei de transpunere, orice imperfectiune poate fi vizibili. In
pictura pe sticld, desenul este deopotriva scheletul compozitiei si prima etapa de manifestare a picturii in
raport cu suportul. El rimane vizibil in opera final, indeplinind un rol esential. Importanta desenului ca

8 Mare Voievod al Ostilor Ceresti, Arhanghelul Mihail este prezentat ca un personaj cu multd autoritate: ex: Daniel 10,13:
SMibail, una din capeteniile cele mai de seamd, mi-a venit in ajutor, 5i am iesit biruitor.”

Daniel 10,21: ,,Nimeni nu md ajutd impotriva acestora, in afard de voievodul vostru Mihail”

Daniel 12,1=2: ,In vremea aceea se va scula marele voievod Mibail, ocrotitorul copiilor poporului tin.”

Apoc. 12,7:,,5i in cer s-a ficut un vizboi. Mihail si ingerii lui s-au luptat cu balaurul.”

Iuda 9: ,,Arhanghelul Mihail, cind se impotrivea diavolului... pentru trupul lui Moise.”

9 Butler 1821, 117.

1 Finley 2011, 72.

I Dionisie 2000, 112.
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fortd structurald in elaborarea icoanelor pe sticli transformd aceastd etapd tehnicd intr-un moment esen-
tial in realizarea picturii. Rolul desenului in icoanele pe sticld imi evoci o analogie cu functia si estetismul
sarpantei de lemn care rimane vizibild in arhitectura medievald franceza sau germana. Spre exemplu,
arhitectura Evului Mediu caracteristica oraselor de pe malul Loirei ne oferd constructii din aceastd cate-
gorie, cunoscute sub numele de maison i colombages'.

Revenind la tehnica picturii pe sticld din Banat si Transilvania, este de subliniat ¢ momentul apli-
carii contururilor reprezintd un timp al transparentei maxime a stirii interioare a pictorului. De aceea la
nivelul desenului putem detecta legitura dintre emotia autorului si forma liniei, curajul cit si ezitarea,
virtuozitatea iconarului care transpare in momentul in care linia curge, precum si micile imperfectiuni.
Un procent insemnat din expresivitatea personajelor se stabileste in momentul trasirii contururilor.

In cazul icoanei studiate, calitatea desenului transpare atat din cunoasterea si explorarea unor detalii
anatomice ale personajelor realizate, prin alternarea diferitelor grosimi ale liniei, cit si prin acuratetea
implinirii formelor. Atat mainile cu degete egale, cat si chipurile sfingilor sunt realizate cu multa atentie
si grijd pentru detalii. La nivelul figurilor se poate observa o analogie cromatici cu abordirile portretelor
baroce sau Rosenthal specifice picturii culte a secolelor XVII-XIX din Italia de Nord, Franta, Bavaria sau
alte provincii ale Imperiului Austro-Ungar.

Carnatia sfintilor este alba, ca de portelan, pigmentatd diafan in zona obrajilor si la nivelul pleoape-
lor cu o culoare trandafirie vie si transparentd, un roz elegant, aplicat prin tamponare, care creeazd un
efect asemdnator miniaturilor pe fildes sau pastelurilor, foarte la moda in perioada neoclasici a Europei
secolelor XIX-XX. Evidentierea pleoapelor si a obrajilor roz ca semn distinctiv al icoanelor banitene
pe lemn sau pe sticld este un subiect care a fost subliniat tangential, de mai multi cercetitori care si-au
dedicat timpul si energia acestui aspect. In acest sens, teoreticiana Dorina Sabina Parvulescu subliniazi
importanta studierii interferentelor culturale specifice provinciei (care) exprimd, alaturi de cultura scrisd,
tocmai evolugia spiritualitatii de la vechea traditie bizantind, feudald, spre spiritul omului «iluminat» al
secolului al XVIII-lea”3. In concluziile care urmeazi studiului dedicat icoanelor binitene, cercetitoarea
vorbeste despre stilistica definitorie a acestora: ,cele ale sfarsitului de secol se constituie intr-un grup unitar
stilistic, ce ne permite si le definim drept icoane bindtene, destul de diferite de cele contemporane din Transil-
vania sau Muntenia. Le recunoastem in primul rind dupa tipologia fetelor ovale sau usor ingustate spre birbie,
cu fruntea latd, ochi si buze expresive, deseori influentate de zambete discrete. Reludnd in mai multe cazuri
traditia pleoapelor roz-oranje, zugravii au acordat o mare atentie carnatiei, subliniate prin valori delicate de
rozuri, cu umbre pierdute sugerind volume reale™*.

Cele patru personaje prezente in icoana Sfantului Prooroc Ilie evidentiazi similitudini de tratare a
figurii. Ochii mari si galesi sunt incadrati de sprincene arcuite. Se poate observa interesul pictorului pen-
tru a intelege structura globului ocular prin atentia sporitd acordata acestui segment al portretului. Cur-
bura pleoapelor este redata cu maiestrie, printr-un gest tenace, cu minutiozitate. Sprancenele urmeaza
directia liniei pleoapelor si evidentiaza expresia privirii prin umbrirea delicatd a zonei superioare a ochilor.
Intre griul estompat al sprancenelor si rozul gratios al pometilor, ochii se manifesta ca actori principali ai
compozitiei. PAnd si caii au ochi galesi.

2.3. Descriere compozitionald si cromatici

Atét din perspectiva compozitionala, cit si din punct de vedere cromatic, lucrarea prezinta caracte-
ristici specifice atat structurilor traditionale, cAt si modernitigii. Pentru o mai buni ingelegere a comple-
xitagii compozitionale am realizat doua schite pe baza releveului obginut prin confruntarea cu desenul
icoanei (Fig. 9 si Fig. 10).

Icoana studiata prezintd o compozitie dinamici, obtinuta prin suprapunerea a doua scene: in partea
de sus Sfantul Ilie, ingerul si carul cu patru cai si in partea de jos Sfantul Mihail si Sfinta Parascheva. Desi

12 Termenul se referd la un tip de arhitecturd practicatd in Europa medievald. Peretii elevatiilor de acest gen sunt alcituigi din
grinzi de lemn care formeaza o osaturd de lemn in cadrul cirora barnele de lemn definesc anumite portiuni mai mici. Grinzile
rimaneau la vedere, astfel incit lemndria caselor poate fi vizuta si astizi. Datoritd rezistentei deosebite, les maison & colombages
denumite si les maison & pans de bois alcituiesc ansambluri care pot fi vizitate si astizi in orase precum: Rouen, Tours, Vannes
sau Ochsenfurt.

1 Parvulescu 1997, 30.

' Parvulescu 1997, 31.
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este inchisa, compozitia prezintd elemente de deschidere la nivelul casetei care il reprezintd pe Sfantul
Ilie. De asemenea, putem detecta mai multe centre de interes. Cele doud cadre sunt caracterizate de auto-
nomie tematica si compozitionald. Prin alipirea acestora se compune un cadru comun care creeaza noi
posibilitagi de interpretare teologica, narativa, simbolica. Din aceastd cauzi, cele doud scene pot fi citite
ca doud imagini separate dar pot articula si un discurs nou, o sinteza a intimitagii relatiei dintre roménii
ortodocsi bandgeni si sfingii la care acestia se rugau. Caracterul puternic narativ al unor icoane poate
sustine ipoteza realizirii icoanelor cu rol de epistold. In acest context este de subliniat prezenta repetati a
Sfintei Parascheva in icoanele pe sticld din spatiul si arealul geografic abordat.

Prin inserarea elementelor decorative marginale si mediane cele doud cadre sunt asamblate in cimpul
narativ unei compozitii dinamice. Decoratia marginali rosie se extinde spre partea superioard a imaginii,
unde se incheie cu un arc in acolad, care sugereazi prezenta unei draperii. In acest fel se realizeazi o
trimitere directa citre dinamism si dramatism, doud aspecte caracteristice teatralitatii baroce. Asistam
asadar la o fuziune intre principiile artei baroce in iconografia ortodoxa.

In compozitia baroci sunt explorate valorile exaltante ale metaforei si ale alegoriei, fie ca este vorba
despre poezie, muzica, filosofie, arhitectura sau pictura. Intalnits pentru prima data in secolul al IV-lea
d.Hr, in catacomba Via Latina®, tema ridicarii la cer a Sfantului Ilie este preluata in arta baroca de artisti
precum Peter Paul Rubens. Tendinga artei italiene si franceze postmanieriste de a construi subiecte si
compozitii care si producid efecte puternice, teatrale, se poate regasi si in icoana pe sticld cercetatd de
noi. Ridicarea la cer a Sfantului Ilie este prezentatd ca o aparitie, ca o revelatie. Sfantul Arhanghel Mihail
si Sfanta Cuvioasa Parascheva sunt conceputi ca martori ai acestui eveniment exceptional, imaginea lor
inlocuind prezenta ucenicului Elisei, care nu este mentionat in aceata icoana.

Din punct de vedere geometric, putem determina in compozitie doud forme recurente: elipsa si tri-
unghiul. Rolul elipsei este unul esential, aceasta putind fi regasita atit in forme mari, centrale, constituite
din grupuri de personaje, precum si din forme mici, insulare, ce populeazi compozitia ca elemente ale
unui sistem care uneori se apropie de conceptul horror vacui'®. In Fig. 9 am subliniat traiectul celor doui
elipse centrale determinate de zona ingerului asezat pe nori i, mai jos, de spatiul ocupat de Sfantul Ilie
impreund cu caleasca si cu cei patru cai. De asemenea, putem observa o echilibrare a compozitiei prin
detaliile §i unghiurile create de elementele dinamice al compozitiei. Efectele compozitiei dinamice sunt
subliniate si de directiile abrupte ale planurilor care domina imaginea. Prezenta regulii triunghiurilor de
aur'’ (Fig. 10 si Fig. 11) denotd un dialog creativ cu structurile compozitionale specifice emanciparii
imaginii, specifice Barocului European.

Din punct de vedere cromatic icoana prezintd un dialog intre culori reci si culori calde, cu accente
de auriu obtinut prin aplicarea foitei metalice. Contrastul complementar care se stabileste intre tonuri de
rosu, brun roscat, portocaliu, ocru si verde veronese, albastru de Prusia si griuri reci contribuie la articu-
larea compozitiei inchise si dinamice.

Lucrarea contine o paletd bogatd de culori, evidentiind atit accesul liber la materiale diversificate
ct si apetitul pictorului de a crea o lucrare care sa exprime aceastd suficienta. Culorile au fost aplicate
cu multa grija in spatiile determinate de contururile albe sau negre. Este de observat decorativismul
accentuat manifestat de pictor. Inainte de a asterne tusele de culoare locali, iconarul insisti asupra unor
repetitii decorative redate cu tonuri deschise. Astfel, la nivelul vesmintelor, suprafete cu stele albe, cu
motive florale, cu linii, puncte sau cu modele abstracte sunt acoperite de culori puternice, precum rosu
sau albastru. Asternutd in interiorul formei principale cit si pe decoratii sau accente, cAmpurile largi de
culoare isi diminueaza forta de expresie.

Verdele sustine cromatic compozitia in zona de tonuri reci, fiind folosit att la nivelul cerimii, cat si
in componenta vesmintelor. Galbenul este folosit in variante calde si reci, fie solar, apropiat de auriu ca
intensitate, fie grizat, stins, apropiat de verzui. Intalnim diferite variante de ocru atat la nivelul frizelor

15 Lexikon 1967, 607-614.

16 Tn arta vizualg, conceptul horror vacui, cunoscut si ca kenophobia, este expresia fricii de spatiul gol, care se materializeaza
prin umplerea suprafetei unei opere de artd cu multe detalii. Acest concept poate fi intAlnit in mai multe perioade istorice,
de la perioada geometricd a Antichitatii grecesti, la arta migratiei triburilor germanice sau in cadrul manuscriselor medievale.
17" Aceasta reguld functioneaza pe baza raportului cu una dintre diagonalele principale ale imaginii care imparte cadrul in doud
imagini aproximativ egale si prezinti capacitatea de a fragmenta compozitia in alte triunghiuri mai mici, cu ajutorul unor linii
care intersecteazd linia directoare in unghiuri de aproximativ 90°.
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decorative laterale, cit si in redarea sabiei, a balantei sau a florilor, ca un alter ego al albului sau al foitei.
In ceea ce priveste culorile obginute pe bazi de pamanturi, acestea sunt folosite pentru a alcitui suparafe-
tele care exprima spatiul. Brunurile sunt folosite in tuse largi si libere, in fondurile orizontale din spatele
personajelor din prim plan. Culoarea rosie a frizei decorative domind marginile compozitiei iar uvertura
din partea superioara amplifici impresia unei cortine care se deschide. Mai regasim rosul la saturatie mare
fie in vestimentatia personajelor sub forma unei pelerine flamboaiante, fie la nivelul florilor decorative
din fundal.

Culoarea albi are o folosintd mai versatild: autorul a utilizat albul la nivelul inscriptiilor care releva
numele personajelor. De asemenea, albul este folosit ocazional pentru a desena diferite elemente decora-
tive peste care se intervine apoi cu alta culoare, in straturi foarte fine care atenueaza intilnirile dure ale
suprafetelor cromatice sub forma unor laviuri care fie formeazi nori, fie sugereaza spatiul. Gradul mare
de dispersie al albului constituie o caracteristicd a acestei icoane.

Din punct de vedere tehnic lipseste acuratetea in aplicarea peliculei aurii. Foita nu este sclivisitd,
putem observa ci este asternuta in multe locuri in cadrul compozitiei. La nivel simbolic, acest fapt este
semnul unei pierderi a reperelor'® purtate de culoarea auriu. Teoreticianul de artd Constantin Prut sur-
prinde acest fenomen in studiul dedicat raportului dintre limbajul vizual decorativ si cel simbolic. ,,Asu-
pra formelor si motivelor scoase din izolarea premeditati a rezervatiei simbolice incep si actioneze acum legi
specifice ornamentului din arta populard: repetitia, alternanta, etc’”. Expresie a aurului, a aureolarii, semn
al aureolei, auriul este folosit din abundentd in icoana Sfantului Ilie Tezviteanul. Daca auriul este ,,sim-
bol solar si intruchipare a perfectiunii, a regalititii si divinititii (...) se asociazd imortalitatii, cunoasterii,
inteligentei cosmice active”®, in cazul folosirii foitei in cadrul icoanei studiate, putem observa un exces
care se traduce prin indepartarea de cunoasterea simbolici si apetitul pentru somptuozitatea decorativa.
Aceasta observatie este bazatd pe constatarea folosirii foitei atat la nivelul aureolelor sfingilor, car si la
detaliile vestimentare, la ornamentele de pe margine, la pumnalul inut de Sfantul Ilie in mina dreaptd,
precum si in colorarea harnasamentului ce leagi caii de trasura.

3. Concluzii

In urma studierii icoanei pe sticli Sfantul Ilie Tezviteanul pot spune ci am descoperit o serie de
informatii care contribuie la cercetarea icoanelor pe sticld din Banat. Atit din punct de vedere tehnic,
tematic, ct si compozitional si cromatic, lucrarea studiata reprezintd un exemplu important al categoriei
mentionate.

Am observat in aceastd picturd un mare grad de libertate compozitionala si interpretativd, o bogitie
cromaticd specificd Banatului din secolul al XIX-lea.

Pictura pe sticld, tehnici fragila si gratioasa, este folosita din antichitate pAna in contemporaneitate
in diverse moduri. Daci rolul picturii pe sticld este de cele mai multe ori decorativ, legat de diversificarea
limbajului estetic al arhitecturii sau mobilierului, existd diferite perioade istorice in care pictura pe sticla
isi cAstigd autonomia identitara. Acesta este cazul picturii religioase pe sticla din Europa perioadei secole-
lor XVIII-XX. In cadrul acestui fenomen, pictura biniteana pe sticli ocupi un loc aparte, o nigi care are
potentialul de a oferi un teren de cercetare bogat si foarte atractiv. Din aceastd cauza considerim necesare
demersurile teoretice de a participa la dezvoltarea unei mai bune ingelegeri a picturii pe sticld, a noutitilor
pe care aceasta le aduce si a potentialelor inovatii pe care le-ar fi putut influenta.

Listd figuri
Fig. 1. Icoana Sfintului Prooroc Ilie. Tehnica: picturd in tempera pe sticla de glaja din secolul al XIX-lea.
Dimensiuni: 54,5/ 70 cm.
Sursa: colectia de arta veche bisericeasca a Catedralei Mitropolitane din Timisoara
Fig. 2. Fereastra din palatul Baroc din Timisoara — detaliu decorativ

'8 Prut 2012, 28-37. Teoreticianul observi si subliniazi fenomenul pierderii reperelor simbolice in raport cu reprezentarea
decorativa in capitolul ,Alfabet decorativ si simbolic”.

¥ Prut 2012, 34.

2 Evseev 2007, 56.
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Sursa: foto Liviu Tulbure

Fig. 3. Fereastrd din palatul Baroc din Timisoara — detaliu decorativ
Sursa: foto Liviu Tulbure
Fig. 4.  Detaliu friza
Sursa: decupaj din imaginea colectiei Catedralei Mitropolitane din Timisoara
Fig. 5. Banda decorativa. Detaliul a fost extras din partea dreapta, de langa Sfinta Cuvioasa Parascheva
Sursa: decupaj din imaginea colectiei Catedralei Mitropolitane din Timisoara
Fig. 6. Icoana Sfantului Prooroc Ilie, verso. Se poate observa sistemul de fixare.
Sursa: schitd realizatd de Andreea Foanene
Fig. 7. Releveu icoana. Putem observa rolul desenului exprimat de contururile albe si negre.
Sursa: releveu realizat de Andreea Foanene
Fig. 8. Icoana Sfantului Ilie Tezviteanul — detalii de portret si de maini. De la stAnga spre dreapta: ingerul,
Stantul Ilie, Sfantul Arhanghel Mihail, Sfanta Cuvioasa Parascheva
Sursa: colaj realizat din decupaje extrase din imaginea colectiei Catedralei Mitropolitane din Timisoara
Fig. 9.  Schema compozitionala
Sursa: releveu realizat de Andreea Foanene
Fig. 10.  Schema compozitionala
Sursa: releveu realizat de Andreea Foanene
Fig. 11.  Regula triunghiului de aur
Sursa: desen geometric realizat de Andreea Foanene
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