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DE-A RASU PLANSU SAU INTOARCEREA ARLECHINULUI!

Andrei Medinski

Between comedy and tragedy or The return of the Harlequin!

Abstract: The present study offers a short history of the Harlequin character, carnival masks and more. We offer a
history of the Harlequin, the Bufoon or the Fool, names asociated with the character over time. As such, we link
the character with the cultural foolishness and the cultural fool of our time.
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Asadar, intoarcerea Arlechinului. Cu masci sau fird masca!? Si...si!

rmeazd un mic istoric al personajului. Asa deci! Arlechinul! Personaj ambiguu deseori propus ca

fiind sinonim (prin aparitie si comportament) cu: bufon, nebun, miscirici, paiatd, clovn (engl.
clown), saltimbanc, comic, cabotin, circusant s.a. Ceea ce ne-ar obliga oarecum s aborddm generic toata
gama de personaje amintite. Mult prea mult. O sd ne oprim doar la citeva. Si zicem: arlechinul, bufonul
(miscariciul) si nebunul.

Se propune ca, numele Harlequin este francez. (Tot Franta l-a dat pe Pierrot, purtind costumul lui
specific si fata pudratd. Un clovn fericit si cu inima usoard. Personajul Pierrot s-a schimbat in timp deve-
nind o figura romantic, tristd. Cu o lacrimi pictatd pe obrazul alb. Replica feminind se numeste Pierette).

Totusi, se crede ca personajul Arlecchino isi are originea in Italia. Personaj preferat in Commedia
dell’arte. Distingdndu-se prin masca lui neagra, capul ras si acrobatii. Istoria mastii Arlechino pare a fi
inconjuratd de mister. Dupa unii istorici, pare a se fi niscut, in vremurile de demult, intr-un cartier sirac
al orasului italian Bergamo. Dupa altii, citez: ... ar fi fost opera lui Michelangelo insusi, care ar fi obtinut-o
prin modelarea mstii unui satir. Initial confectionati din carton ceruit, masca se intindea pe toatd fata. In
timp, ea s-a injumdtitit, dar a pdstrat fantele subtiri ale ochilor, arcadele sprancenelor ridicate, parind ci
intreabd mereu. Pentru unii expresia este una demoniacd, cu atdt mai mult cu cit Dante are si el un personaj
in Divina Comedie care se numeste Alichino si care este un demon din Infern. Costumul asociat mdstii a trecut
si el prin transformdri interesante de-a lungul timpului. Initial, hainele erau ficute din petice, amestec bizar
de panze colorate. Mai tirziu, costumul a inceput si fie confectionat din material rosu. Personajul a evoluat
mult in istorie. Astfel Harlequin a devenit dupd o vreme un erou romantic, popular si in pantomima.
(Tot Italia ni l-a dat §i pe Pantalone, initial Pantaleone, cel cu figura grava si pantaloni largi. Germania
ne-a dat clovnul cu fata pictatd. Impersonald. Costumul german al personajului pe nume Pickelherring a
evoluat in ceea ce noi recunoastem acum ca si costumul de clovn tipic, cu pantofi si guler supradimensi-
onate. Putem pomeni aici, si pe ai nostri, Pepelea, Picali si Tandald).

Arlechinul — subiect plastic

Devenit clasic in arta modernd, a facut (si face inca!) cariera in pictura din toate timpurile! Si nu
numai... Intrebarea este, de ce? Sa incercim un raspuns? Da?!

Putem spune cd Arlechinul in artele vizuale prilejuieste confruntarea cu doud ipostaze. Care se
intersecteazi permanent: una plastici propriu-zisi si una de naturd asa zis-morald. In prima ipostazi,
ca pretext (subiect) plastic, infatisarea arlechinului, oferd o plaja inepuizabild de abordari. Cromatice
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si compozitionale (numeroase variante compozitionale!). Istoria picturii consemneaza destui artisti cu
opere dedicate acestui personaj (simbolic). Enumeram (aleator) citiva dintre ei, din arta plastica roma-
neasci: losif Iser, Corneliu Baba (cu ciclul Arlechini si Regele nebun), Geo Zlotescu, Magdalena Ridu-
lescu, Constantin Piliuta, Vasile Popescu s.a. Si, din alte locuri, trebuie amintit bineinteles, pictorul spa-
niol Pablo Diego José Francisco de Paula Juan Nepomuceno Maria de los Remedios Cipriano de la Santisima
Trinidad Ruiz y Picasso, adicd celebrul Pablo Picasso. Sau catalanul frantuzit Joan Miré cu The Carnival
of Harlequin.

Joan Mir6 — The Carnival of Harlequin

Joan Mir6 — The Carnival of Harlequin

Joan Mir6 — The Carnival of Harlequin

Joan Mir6 — The Carnival of Harlequin

Dar, dincolo de masca si imbricimintea coloratd ofertante pictural, sub celalalt aspect, moral, ca
subiect de meditatie, arlechinul se constituie intr-un motiv multiplu. De abordari si interpretari. Putem
spune ca reprezintd modelul ambiguitatii existentei. Al coabitarii ludicului cu dramaticul. Al confruntarii
bucuriei de-o clipd cu tristetea. Iremediabila. Totodata, personajul faciliteazd o translatie de la fizionomia
individualizati la efigie. De la chip la masca. Si viceversa. De la particular la tipologie. Sau arlechinul
ca simbol al boemei solitare. (Arlechinul, nebunul sau masciriciul s-au pitit si-n masonerie. Mascariciul
devenind o masca hilara, initiatica. Tot asa, Nebunul este prezent in Tarot sub numele de Le Fou, The
Fool sau 1] Matto). Ori al paradoxului si contradictiilor dintre realitate si aparentd. Si chiar mai mult
decit atir...In Arlecchino ne regisim. Cu voia sau firi voia noastri. Fiindci ambiguitatea existi in noi.
In fiecare dintre noi. Dublandu-ne oarecum existenta. Aflati la limita normalului. Dar cine si ce anume
defineste cu adevirat normalul, adicatelea normalitatea? Daci este si mergem pe culoarul statistic, lucru-
rile sunt la limitd. ar in existenta noastra imediatd am depdsit deseori granitele asa-zisei normalitdti. Si
destui dintre noi nu le-au mai trecut indirdt. Dar nu se poate spune cd nu au fost si nu sunt incercari
de recuperare. Fiindci s-a simtit inca de la inceputuri nevoia unor supape. De defulare. De iesire de sub
presiunea sociala. Acumulata in timp uman (stresul zilnic) sau istoric. Astfel ci la nivel social s-au exersat
modalitati de recuperare si reintrare in asa zisa normalitate. Fizici dar mai ales psihica. Precum sarbatorile
hedoniste. Istoria consemneazi: Saturnaliile, Lupercaliile, Carnavalul si multe altele (vezi Carnavalul de la
Venetia, Sirbatoarea cucilor de la Branesti sau mdstile de la Nereju de la noi). Asadar, putem folosi cu incre-
dere sintagma: Pdine i circ! Asa ca avem: arena, circul, teatrul i stadioanele. Sau, mai nou, se intrevad
pasind spre consacrare alte supape de defulare, precum: mitingul, net-ul si facebook-ul. (Pregatind cumva
un fel de iminenta a sarbatorii?).

Cu masci sau fird masci?!. Micar timpurile vechi au utilizat masca la propriu! In secolele moderne,
psihanaliza se striduieste sa dea jos madstile persoanei, urméand s-o puna pe aceasta fatd in fatd cu realitatea.
Cu realitatea sa profundid. Endemica. Operind cu, si sub, masca stiintei? Oare? Dihotomia instaurata de
uzul migstii (indiferent de natura sa), dintre lumea intimd si cea sociald nu face decat sa duci la dispersia
persoanei. Si reuseste! Oricum, omul modern face fete-fete! Coplesit de contradictii si ambiguititi homo
sapiens a trecut de destule ori granita si asa friabila spre homo demens. Se intimpld mereu un fel de dute-
vino cu stationiri (halte) de o parte sau de alta a granitei. Incurajind astfel un asa zis fenomen de nebunie
culturald cu al sau cu personaj (utopic) — nebunul cultural. Cu o masci demascati doar prin manifestiri.
(Personalitatea lui homo demens se detaseaza de cea a bolnavului mintal, iesind din realitatea lumii, avind
o existentd simbolici si semnificatii axiologice nuantate. Persoana sa poate fi analizata atit din perspectiva
irationald, opusa lui homo sapiens, cit si din cea a nebuniei efective, a bolii). Existenta in realitatea noastra
a nebunilor culturali reprezinta o utopie, o forma de artd, in masura in care acesti indivizi se comporta
precum personajele tragice. Nebunia culturald in societatea contemporana nu are, pe de altd parte, sin-
ceritatea alienatului mental. Citez: Nebunia culturali se manifesti prin modalititi premeditate, ce presu-
pun cunostiinte in diferite domenii conexe, scotind la iveald o personalitate profund ancorati in realitatea
obiectivi si o orientare a persoanei inspre afirmarea Supra-Eului valoric. Arta poate oferi insi scena ideald
de manifestare a acestei forme de nebunie, pornind de la principiul dramei. Spectacolul live, performance-ul,
poate fi interpretat ca formd premeditati a nebuniei, in mdsura in care artistul se afirmd in intreaga sa fiinti
(cazul Marinei Abramovich, a lui Herman Nitsch, Jan Fabre sau Petr Pavlensky) intr-un timp bine delimitat,
prin gesturi spontane si expresii ale unor triiri duse la extrem. Gestul este consumat in procesul creatiei, ase-
meni unei ,combustii interne”. Artistul si opera devin unul si acelasi lucru. Asumarea operei este una totald,
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angajatd, atat ca demers, cit si ca si consecinge. Mobilul unor astfel de forme ale nebuniei culturale in arti este
raportat la factorul afectiv-emotional, tragic sau social; aceastd forma de manifestare este profund interiorizatd
st insufli produsului de arti triirea nemijlocitd in expunerea publici. Mai riméin de adaugat aici si mani-
festarile de asa zisa arta brutd. Art brut. Ce cuprinde: arta singulard, arta alternativa, arta vizionara, arta
populard contemporand, arta naivd, arta samanista, arta schizofrenica, arta de strada, arta din inchisori,
arta benzilor desenate, raw vision. Termenii sunt de origine francez. Englezii n-au putut si-i spuna arz
brut si i-au dat termenul de oussider art, care e mai larg decat arta bruti — destinatd in special celor din
clinici. Quisider art, cuprinde toate manifestarile autodidactilor in afara canoanelor, inclusiv arta bruta.

Fird a avea pretentia sd fi descoperit secretul lui Polichinelle strecuram aici o zicere a pictorului Salvador
Dali: Diferenta dintre mine si un nebun este ci ew nu sunt nebun!

Cu masci sau fara masca?!

Cu masca! Si revenim. Traditia (istoria) mastii e mult mai veche decat se poate crede. Se presupune ca
folosirea mastilor dateaza din paleolitic. Atunci se practica deghizarea ca neutralizare a tabuurilor sau ca
mijloc de apropiere a prazii. La vinatoare. (Zoomorfismul péstreaza deghizarea ca pe un proces de gestica
instinctuald. Urmarind gesturile mecanice si schizoide simbolizate de petent).

Tot asa, civilizatiile minoici si miceniand, au cunoscut mistile rituale de la ceremoniile si dansurile
sacre sau mastile funerare, mastile votive, mastile folosite ca deghizare, mistile de teatru. De la acest ultim
tip de masca intruchipind un personaj (prosopon) se trage cuvantul persoand. Masca devine simbolul unei
identificari, fie prin aparentd sau printr-o apropiere de tip magic. Unde, simbolismul mastii devine abso-
lut. Cel care poarti o masci de demon va deveni el insusi unul. Accesorii nelipsite costumelor de carnaval,
costumelor de bal, mistile au fost privite de-a lungul timpului ca adevirate obiecte de arta. (In 1436 a
fost infiintata la Venetia breasla — Mascareri. Initial, mistile erau confectionate din mucava si decorate
cu pene, pietre pretioase si bland. Cele mai cunoscute misti erau si sunt incd: Moretta, Bauta, Gnaga,
Colombina, Medico della Peste, Lavra sau Volto). Masca a permis infidelitatea si amestecul claselor sociale
in anumite genuri de divertisment: forme de prostitutie, carnaval, travesti, jocuri literare. Purtarea ei a
ingaduit comportamente reprobabile, care nu s-ar fi manifestat in conditiile unei vieti lipsite de misterul
a carui incarcaturd o poartd masca.

In Evul Mediu intra in sceni un alt personaj, cu mascd sau fird masci: Bufonul, Clovnul sau Nebu-
nul. Personaj ce imprumuti (asimileaza) o parte din virtutile Arlechinului. Regii si nobilii evului intune-
cat au la curtile lor asemenea personaje. Care erau chiar privilegiate, atita timp cat ceea ce spuneau ei era
amuzant pentru stapanii lor. Acestia (bufonii) au fost de multe ori muzicieni talentati, mimi, dansatori
calificati si acrobati. Si totodata, indivizi plini de spirit si impertinentd. Nebunul cu sceptru care isi bate
joc, este numit Marotte si are un bt cu un cap sculptat, infipt in el, si ciucuri. L-a folosit de multe ori
pentru a-si proteja stipanul. Nebunul (bufonul) purta o palirie cu urechi de magar si, de multe ori, o
coadi la costum. Pildria si coada au evoluat mai apoi intr-un capison in 3 colturi cu clopotei la capete.
Capisonul si sceptrul cu ciucuri au devenit simboluri ale bufonului (nebunului). S-a prezentat ca un
asin si a fost obiect de ridiculizare pentru a nu fi luat in serios. (Astfel, fiind scutit si iertat de masurile
coercitive ce-l puteau paste pentru cele spuse sau mimate. Adevirurile spuse cu aplomb si in gura mare!).

Renagterea, venitd dupd Evul mediu si urmata mai apoi de rationalismul Secolului Luminilor, a cultivat
pe mai departe aceasta atitudine. Incipientd. De dezinhibitie hedonici. Sirbatoreasca, glumeatd si juca-
usd. Promovand-o cu brio in intreaga societate. Avand ca efect, cresterea inventivitatii si dezvoltarea arte-
lor. Se intAmpla oarecum in contrapondere cu atmosfera sumbra a Evului Mediu. Hedonica dezinhibitie
a acelor vremi deschide portile unei noi lumi. In care erosul, indrizneala si gluma inlocuiesc cruzimea si
riscul nesibuit al intunecatului Ev Mediu. Are loc tot acum (adica atunci) o institutionalizare a nebuniei
hipomaniacale, prin profesia de nebun — bufon. (vezi scrierile lui Boccacio si Erasmus cu al sdu Elogiu al
Nebuniei). La fel ca bufonul Evului Mediu, nebunul institutionalizat din perioada Renagterii europene
era un om cu aptitudini de comportament si manifestare hipomaniacald. Capabil sa induci si sd mentina
o buna dispozitie. Statutul siu social, profesia sa, prescria o anumitd imbriciminte coloratd — de obicei
galben sau verde — scufie si sceptru. El face tumbe si joc de mima. Spunea vorbe de duh. Recita poezii,
canta si binedispunea lumea.

Citez: Functia presupunea multiple talente si sarcini. Nebunul era comediant, clovn, mim, acrobat,
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dansator, cantéret, muzician. El trebuia si se priceapd la glume si si fie in stare si spund o serie de istorioare
nostime si hazlii, fabule si anecdote. Trebuia si le inventeze si si le colectioneze, avind totdeauna la dispozitie
un cuvint potrivit, capabil si facd jocuri de cuvinte, calambururi, rebusuri, si spund versuri. lar disponibili-
tatea sa trebuie sd fie totald, ori de cdte ori suveranul avea chef. Si totul se petrece in cea mai apropiatd familia-
ritate cu aceasta. (Cum era de agteptat, ocuparea acestei functii, la diverse curti dar mai ales in preajma regilor,
atrigea o multime de candidati, datoriti avantajelor, inclusiv financiare. De exemplu, in 1620, nebunul lui
Henric al IV-lea, Guillaun, primea 1200 livre, fati de 2000 cit lua cipitanul girzilor si 300 profesorul de
scris a lui Luis XIV). Rolul bufonului era si s intretind atmosfera de buna dispozitie cu ocazia sarbatorilor
comunitare, ale oraselor, breslelor, comunitagilor.

A fi nebun sau a face pe nebunul?

Este o intrebare, sau aceasta-i intrebarea?! Si sa nu uitim cuvintele lui Shakespeare (din Noaprea
Regilor?):

A face meseria de nebun necesiti un fel de ingelepciune. Trebuie remarcati dispozitia deosebiti a celor ce
indeplinesc acest rol, calitatea acestor oameni, adaptarea lor la circumstange, perceperea cu nuange a tot ce le
trece prin faga ochilor. E o meserie la fel de dificili ca cea a ingeleptului. Cici nebunia practicatd ingelept are
pretul ei. Pe cand ingelepciunea ce cade in nebunie duce la abdicarea spiritului.

Nu putem merge mai departe firi si-l pomenim pe Carlo Goldoni. Nascut la Venetia in 1707. In
plind Venetie carnaveleasci. Orasul despre care Byron spunea ca este masca veseli al Italiei. (Carnava-
lul de la Venetia! Sirbitoarea este organizatd in fiecare an in perioada de dinaintea Postului Pagtelui. E
atestatd documentar din 2 mai 1268. Carnavalul venetian a fost intrerupt de regimul fascist a lui Mus-
solini in 1930. A fost reinviat la 1979 de artizanii care doreau sa readuci sirbitoarea la Venetia. Avem
si Bienala de la Venetia. La Biennale di Venezia dateaza din 1895, cAnd a fost organizatd prima expozitie
internationald de arta. In anii 1930 s-au niscut noi festivaluri: Muzici, Cinema si Teatru. Festivalul de
Film de la Venetia din 1932 a fost primul festival de film din istorie! In 1930, municipalitatea venetiani
cedeazd controlul asupra Bienalei guvernului fascist al acelor vremuri. Mai tarziu, in timpul celui De-al
Doilea Razboi Mondial, evenimentul ia o pauza de aproximativ sase ani, urmand si revind pe piata mani-
festarilor de gen abia in 1948. In 1980 a avur loc prima Expozitie Internationali de Arhitecturd, iar in
1999, Dance a debutat la La Biennale. Bienala de Artd de la Venetia este unul dintre cele mai importante
evenimente europene de artd contemporand. Are loc la fiecare doi ani, in anii impari, spatiul preferat de
gazde si de expozanti fiind, de fiecare data Gradinile Publice venetiene — Giardini).

Goldoni este cel care introduce in spectacol textul dramatic si implicit regia. (PAni la el, istoria
commediei dell’arte era in bund masura istoria suprematiei actorului. S& amintim aici si méstile lui Zanni:
Arlecchino, Brighella, Pulcinella, Pantalone). Totusi, primele piese ale lui Goldoni au fost mai degraba
prelucrari din repertoriile italiene si franceze, melodrame bufe, tragedii, comedii improvizate dupd un
subiect dat, precum Fiul lui Arlecchino pierdut si regisit, Cele treizeci si doud de nenorociri ale lui Arlecchino
si altele. Mai apoi, piesa Slugd la doi stipini, fideld intruchipare a commediei dellarte vine paradoxal toc-
mai de la cel care avea si-i cAnte prohodul.

Mai departe, Barocul aduce o disputd surda intre spiritul apollonic si cel faustic. Ce se continui alert.
Pina-n zilele noastre. Alternand. Cand-cum. Asa: O masca ride o masci plange! (Generic, dualul si ambi-
guitatea arlechinului opereaza din nou! La figurat bineinteles!). Citez: ... o bund parte a picturii Barocu-
lui (exemplu: Caravaggio) si cea precursoare acesteia (exemple: Tintoretto, El Greco), in ale ciror pathos si
teatralitate imagisticd se recunosc procedee stilistice precum: ostentatia miscarii si mimicii, clar-obscurul sau
transfigurarea corpurilor aflate sub influenta triirilor interioare sau determinate de mistica religioasd a sce-
nelor, realizate intr-o manierd regizorald. Spiritul faustic poate fi ,citit” in pictura lui Delacroix si Goya, in
tipologiile grafice ale lui Toulouse-Lautrec si Daumier, sau in figurile alungite ale lui Giacometti. Toate aceste
opere au in comun o anume trisaturd morbidd ce poate fi analizatdi comparativ si care se nuanteazd, in baza
analizei personajelor, sub forma cunoagsterii personalititii artistice. Din punctul de vedere al curentelor si sti-
lurilor vizuale, amprenta faustici asupra spiritualititii epocii se face cunoscutd in Baroc, in Romantism si in
anumite misciri ale modernititii tarzii, cum este Suprarealismul sau hiperrealismul contemporan. Ceea ce este
caracteristic in aceste stiluri este echilibrul instabil care se instaureazd intre forma si continut, intre unitatea
unui ansambly si dinamica schemelor compozitionale, intre culoare si forma.
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Si... spectacolul lumii artei continud.

Dar pictura, azi? Ah, pictura... Trecutd prin figurativ, geometrism si abstract, pictura se propune a
deveni azi o stiintd a trecutului. Pe motiv cd nu ar mai avea ce inova. Inovatia si performanta venind acum
din alte locuri. Si din cu totul alt soi de manifestiri si exprimari plastice. Sau poate din tehnologie (vezi
instalatii, happening, performance, arta stradali-graffiti, arta video etc.). Oare, chiar asa si fie?!

Dar cum ramane cu Arlechinul cu masca sau fari masci?l. Dar cu arlechinul din noi?

Tot asa! Ca altadata. ..

222!

Mai vreau o data si inc-o data

Mai vreau o data ca prima data
Mai vreau o data si inc-o data

Mai vreau o data, ca prima dati...
Mai vreau o data si inc-o data

Mai vreau o data ca prima data
Mai vreau o data si inc-o data

Mai vreau o datd, numai si poata...

2221

Si tot asa! Mereu si mereu... O mascd ride o masca plinge!

Adica: De-a Risu' Plansu?!

Si cu Intoarcerea Arlechinului cum facem?... Nu mai facem. Nimic. Acum, #ntoarcerea pare un non-
sens. Arlechinul din noi nici macar n-a plecat, dardmite sa se intoarca!

Listd figuri

Fig. 1 Artisti, ulei pe carton, 100 x 100 cm, 2001, autor Andrei Medinski.

Fig.2 Marionete, ulei pe panza, 200 x 200 cm, 2008, autor Andrei Medinski.

Fig. 3 Arlechin cu miel, desen in creion, 29,7 x 21 cm, 2015, autor Andrei Medinski.
Fig. 4 Arlechin, desen in creion, 29,7 x 21 cm, 2013, autor Andrei Medinski.

Fig. 5 Perechea, desen in creion, 29,7 x 21 cm, 2014, autor Andrei Medinski.

Fig. 6 Arlechin si balerine, desen in creion, 29,7 x 21 cm, 2015, autor Andrei Medinski.
Fig. 7 Tentatia, desen in creion, 29,7 x 21 c¢m, 2016 autor Andrei Medinski.
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