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Evolutia reprezentatiilor
de arta dramatica traditionala

Mariana Cocieru

Rezumat. In demersul de fati autorul se refera la aparitia si etapele de evolutie a reprezentatiilor
de teatru popular ca repere etnosociale de manifestare a culturii traditionale, cu reflectarea
mutatiilor survenite pe parcurs. Reflectdnd asupra culturii traditionale de tip rural, observim
ca aceasta are la bazd un comportament social ritualic, dictat de respectarea unor legi nescrise,
perpetuate si respectate de comunitate. Identificarea si documentarea preceptelor cutumiare
motiveaza punerea in circulatie a mai multor opinii privind geneza si evolutia teatrului popular
propriu-zis, la care autorul se va referi in interiorul studiului. Cert e ca performarea obiceiurilor
populare in antichitate, cu recurgerea la deghizarea sau travestirea ritualicé, pe de o parte, avea
loc din nevoia purtitorilor de mascé de a indeplini legatura spirituald cu fortele supranaturale
divine, cu mosii si strimosii neamului, cu fiintele totemice ale vetrei satului, iar pe de alté parte,
urmdrea functia apotropaicd de protejare magica impotriva actiunilor malefice ale duhurilor
rele, care, conform mentalititii traditionale, asupresc si pericliteazd existenta umani. In
perioada straveche, performerii reprezentatiilor teatrale erau marcati de importanta cutumiara
a mdstii, prin intermediul cdreia se credea ca are loc transcenderea din cronotopul profan in
cel sacru, considerat recurent si recuperabil. Cu trecerea anilor se produc mutatii esentiale in
mentalul colectiv al poporului, in consecintd, transfigurarea magica evolueaza in cea ludics,
apoi in dramatic, atestatd in reprezentatiile teatrului folcloric, unde conlucreaza atat actul
ceremonial, cét si aspectul spectacular/de divertisment, obiceiurile de familie si calendaristice,
soldand cu desacralizarea mastii ritualice.

Cuvinte-cheie: teatru folcloric, cultura traditionald, mascé, fenomen etnosocial, precepte

The evolution of traditional dramatic art representations. In the present approach, the author
refers to the emergence and stages of evolution of popular theater representations as ethno
social landmarks of manifesting the traditional culture, with the reflection of the mutations
that occurred along the way. Reflecting on the traditional rural culture, we observe that it
based on a ritualistic social behaviour, dictates by the observance of unwritten conventions,
was perpetuated and respected by the community. The identification and documentation of
customary precepts motivates the circulation of several opinions regarding the genesis and
evolution of the popular theater itself, to which the author will refer within the study. It is true
that the performance of popular customs in antiquity with the use of ritual disguise or disguise,
on the one hand, was due to the need for mask-wearers to fulfil the spiritual connection with
the divine supernatural forces, with the ancestors and ancestors of the nation, with the totemic
beings of the village glass, and on the other hand, followed the apotropaic function of magical
protection against the evil actions of the evil spirits, which, according to the traditional mentality,
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suppress and perpetuate the human existence. During the ancient period, the performances of
the theatrical performances marked by the customary importance of the mask, through which
it believed that the transcendence from the profane chronotope to the sacred one, considered
recurrent and recoverable, takes place. With the passing of years, there are essential changes in
the collective mind of the people. As a consequence the magical transfiguration evolves into
the playful one, then into the dramatic one, attested in the folkloric theater representations
where both the ceremonial act and the spectacular/entertainment aspect, the family customs
and calendar, resulting in the desalination of the ritual mask.

Keywords: folkloric theater, traditional culture, mask, ethno social phenomenon, precepts

Aparitia si evolutia reprezentatiilor de teatru popular ca fenomene etnosociale
de afirmare a culturii traditionale de tip rural au generat in randul cercetétorilor
preocupati de acest subiect o serie de ipoteze privind constituirea si consolidarea
acestor manifestdri in timp. Avand in discutie definirea conceptului de teatru
folcloric, etnologul Vasile Adéscalitei recurge nemijlocit la varsta milenara
a unor forme de artda dramaticd, comparandu-le, totodatd, cu prezenta unor
practici similare in cultura traditionald a altor popoare. Investigatiile efectuate
scot in evidenta etapele de evolutie ale reprezentatiilor dramatice, patrunderea si
asimilarea elementelor noi, preluate de-a lungul timpului sub incidenta factorilor
social-istorici.

Coreland conceptul cu actualitatea, cercetitorul fenomenului dramatic
semnaleazd preponderent valoarea lui distractiv-educativd, sustinind si ipoteza
conform céreia teatrul popular, drept manifestare colectiva, a cunoscut la origini
niste valente magice, subordonate cultului, care, odatd cu mutatiile social-istorice
din mediul folcloric, au suferit modificari privind perceperea sacrd a fenomenului.
Perspectiva ritualicd a dramaturgiei folclorice este sustinutd de conservarea unor
reminiscente arhaice: ,ce alti explicatie ar putea primi amanuntul cd teatrul
folcloric are caracter ocazional, adicd se practicd numai la anumite sarbatori din an,
intrd in practicile masculine (prezenta femeilor fiind semnalatd numai in piesele
si in variantele de datd cu totul recentd, probabil pentru ci in religiile autohtone
stravechi, preotii se recrutau numai dintre bérbati), decit doar cea sugerata de
una dintre cele mai vechi - poate chiar prima - etape cunoscute de dramaturgia
populari in dezvoltarea sa? In acelasi sens pledeazi si o parte insemnati a
repertoriului teatrului folcloric, unde invelisul cultic - sau macar tenta de aceastd
factura - este prezent” (Adascalitei 2015, p. 20).

Cea mai veche formd de concretizare a elementelor de teatru popular, potrivit
etnologului Romulus Vulcdnescu, tine de traditia deghizdrii/mascarii ritualice,
mastile populare fiind considerate argumente esentiale ,,printre «izvoarele istorice
nescrise» de ordin mitologic ale culturii populare roméne” (Vulcdnescu 1970,
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p- 8). Evolutia mascarii ritualice urmeaza un indelungat traseu, de la camuflare la
deghizarea cu masca-costum, apoi la travestirea prin implicarea altor instrumente
culturale de tipul mastilor (mastile reductive: masca glugd, de cap, de fatd/obrazare,
maschetele) si, in ultima instantd, la transfigurare, cind are loc depersonalizarea
actantului purtdtor de masca, reuniunea lui spirituald cu personajul in care s-a
travestit. Dacd in ritologia primitivi masca avea efectul transcenderii intr-un
timp si spatiu solicitat (exemplul samanilor/vréjitorilor/solomonarilor), realizand
o transfigurare miticé, treptat, sub influenta noilor factori istorici, de dezvoltare
sociald, culturald, aceasta suferd mutatii esentiale in mentalitatea colectiva,
obtindnd o conotatie ludicd, desacralizata. Forma evoluatd a transfigurarii,
mentioneazd etnologul Romulus Vulcdnescu, este cea dramaticd, intdlnitd in
componentele teatrului folcloric, unde pe langa actul ceremonial, se manifestd
preponderent aspectul spectacular al jocurilor actuale cu masti, iar dispozitia
psihologicd a artistului amator (actant al reprezentatiei dramatice) se transmite
publicului receptor (Vulcanescu 1970, p. 15). Realizand o investigatie etnologica
a obiceiurilor cu masti, cercetdtorul surprinde in mascd un ,instrument cultural’,
care detaseazd umanul de lumea animala si ajutd omului la schimbarea mediului
social in unul cultural: ,aceste instrumente culturale de integrare si dezintegrare a
omului primitiv si apoi evoluat in mediul ambiant (natural sau social), de aparare
si atac (real sau fictiv), s-au transmis din cultura primitiva in cultura populara sub
aspectul unor mosteniri directe, <...> indirecte si succedanee” (Vulcinescu 1970,
p. 16).

Mostrele care au supravietuit la ora actuala in mediul folcloric se raporteazi la
perioade istorice nu prea indepértate de contemporaneitate, doar ca semnificatia
si simbolistica social-culturald a acestora e cu totul alta in comparatie cu
functionalitatea lor in perioada ritologiei primitive. Cu toate acestea, in unele
zone etnografice (Bucovina, Moldova, Dobrogea, Bugeac) se observd o prezentad
considerabila a mascatilor, care, ,,nu sunt motivati in aparitia lor pe ulitele satelor
doar de aspectul ludic al momentului sarbétoresc, ci si de convingerea conform
«legii pamantului», ca omul va putea dobandi mult belsug si noroc in toate in anul
viitor”, iar mastile, desi ,golite de simbolismul lor ancestral’, poarta ,refularea
unor energii acumulate timp de un an, care acum, sub ascunzisul mastilor pot
fi redate mult mai lesnicios decit in cotidian” (Camilar 2012, p. 32). Majoritatea
cercetatorilor fenomenului mascatului ritualic intrevdd in aspectul contemporan
al méstilor reminiscente ale mastilor mitologice, sacre, arhaice, purtatoare ale unor
»stravechi forme de cult” (Camilar 2012, p. 32), iar in reprezentatiile teatrale, ,fapte
de culturd traditionald <...> infuzate de aceastd cdutare a sacrului, in incercarea
de protectie sacrd, de consacrare a paméntului, a casei, a fiintei, a comunitatii
etc” (Rece 2014, p. 14). Or, aceasta sacralitate, obtinutd in cadrul umblatului din
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casa in casa, pentru a ura si felicita gazdele, utilizind magia cuvantului, ,,capata
identitate si dobandeste putere numai atunci cind se asociazd cu un eveniment
sau 0 persoana care poate media accesul la sacru si se poate implica in dominarea
puterilor cosmice, in sacralizarea lumii” (Ispas 2007, p. 11). Justificarea vine si din
faptul c la acest act ritualic erau primiti doar cei de sex masculin, initiati (intrati
in hord), curati cu duhul si trupul (ex.: calusarii, confreriile de flacai colindtori,
uratori).

Referindu-se la originea preistoricd a manifestarilor artistice traditionale cu
caracter dramatic, Ovidiu Bérlea va sublinia ca cel mai vechi tip de colindat e cel cu
masti, in care performerii, potrivit etnologului, realizeaza prin intermediul méstilor
ritualuri magice active. Cea mai arhaicd formd este considerata reprezentatia cu
mascd zoomorfd, utilizatd in scopul perpetudrii fertilititii pimantului, vegetatiei,
fecunditatii, sanatatii etc., avind si valente ritualice agrare, pastorale sau cinegetice.
Scenariul jucat e simplu, ancestral: ,,zeul era jertfit, corpul lui infuzat in pamant
in felurite forme, ceremonie insotitd de bocirea festivd si cAt mai dramaticd a
zeului, dupa care avea loc invierea lui din aceste membra disjecta, spre bucuria
enormd a colectivitatii, caci invierea lui asigura implicit invierea naturii, indeosebi
a vegetatiei” (Barlea 1981, p. 271). Treptat, perceperea semnificatiei ritualice a
evoluat in mentalitatea traditionald, obtinand si functie apotropaicd, de izgonire
a duhurilor rele, de curitire si vindecare a celor colindati, precum si a locuintelor
acestora, a vetrei satului in genere. Scenarii asemanatoare prezintd si colindatul
cu madsti antropomorfe. Bundoard, in localitatea Cartal (raionul Reni, regiunea
Odessa), colindatul cu masti antropomorfe Mosii are la baza, pe de o parte, prin
cultul mosilor si stramosilor, cinstirea celor plecatiin ,,lumea de dincolo”, divinizarea
lor, iar pe de alta parte, prin lovirea batelor de catre arcasii insotitori ai Mosilor,
protectia impotriva fortelor maligne, iar prin sunarea clopotelor si talancilor care
atarna la braul purtétorilor de mascd, speriatul si alungarea spiritelor rele.

Cercetatorii fenomenului teatrului popular recunosc ca a distinge cu exactitate
cadrul de performare a acestor forme dramatice traditionale e cu atat mai dificil
de realizat, cu cét sarbitorirea acestora se deosebeste de la o localitate la alta.
Bundoara, consemndm reprezentatii dramatice cu masti nu doar la Anul Nou, i si
la Créciun, pe alocuri la Boboteazd, in cadrul unor prilejuri folclorice ocazionale,
cum ar fi nunta, sezatoarea, jocuri de copii, ritualuri magice de descantare, sirbatori
campenesti, sirbatori calendaristice. Drept exemplu ne servesc constantele ritual-
dramatice ale obiceiurilor de primévara, vard: Lazdrelul, Caloianul, Paparuda,
Drdgaica, unde consemndm prezenta travestitului, a mastilor si a jocului inscenat.
In acest context traditional se inscriu inscendrile improvizate cu caracter nuptial
de sarbétoarea Rusaliilor in performarea actantilor-femei, obiceiul fiind numit de
catre localnicii satului Sofia (raionul Drochia) ,,Pe nalbd” sau ,,Pe verde”, iar in satul
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Baraboi (raionul Donduseni), ,,Maiul femeilor”, celebrat la 14 mai, dupa incheierea
lucrarilor de primévard in cAmp. De o valoare considerabila pentru cercetétorii
fenomenului in cauzd sunt nu atét textele acestor reprezentatii, care de cele mai
multe ori sunt rudimentare, superficiale, neavand o substantd bine inchegats,
ci elementele traditionale care se transmit din generatie in generatie, pastrand
coloritul etnocultural, etnografic si etnologic specific zonei in care isi urmeaza
traseul evolutiv, drept marca concludenta a péstrarii identitatii romanesti.

Pentru a reconstitui ,radnduiala/obiceiul pdmantului® privind organizarea
cetelor de actanti in spectacolele folclorice cu masti, se cer amintite cAteva momente
importante din reglementarea socio-normativa a societétii traditionale de tip rural.
Cultura traditionala de tip rural ilustreazd un comportament social ritualic, dictat
de respectarea unor legi nescrise, perpetuate si respectate de comunitate in functie
de gradul relational cu fortele divine, cu reprezentantii terestri ai divinitatii, cu
cépeteniile satului (si aici ne referim la existenta odinioard a sfatului oamenilor
batrani si buni, la functionalitatea cetei de fldcdi), cu membrii diverselor confrerii
profesionale, de vérsta, sex, rudenie etc. Si in prezent, in unele sate, izolate de ceea
ce am numi noi urbanizare intensd si excesivd, putem constata prezenta unor
precepte cutumiare de tip arhaic, pe care le respectd comunitatea, mai ales daci
avem in vedere momentele importante ale ritualurilor existentiale, manifestarile
legate de ciclul agrar, de marile sarbétori calendaristice, unde intilnim in calitate
de actori un singur individ (in cazul practicarii descantecului) sau chiar o intreaga
comunitate, care e si actor si receptor al fenomenului spectacular. Mai mult
decat atét, reminiscente ritualice constatim si in alte aspecte ale performarii
reprezentatiilor de teatru popular propriu-zis, bundoara in respectarea cadrului
temporal de executare, in confectionarea si minuirea recuzitei in scop apotropaic,
in travestirea cutumiara in personaje mitice, menite a imbuna si a alunga fortele
maligne, in obligatiunea de a juca reprezentatia dramatici in fiecare gospodarie,
pentru trasarea spatiului sacramental al vetrei satului, precum si in continuitatea
traditiei de executare a primului spectacol in centrul satului, langd o fantana, pe
un deal (a se vedea Jocul Mosilor in localitatea Cartal, Reni, Ucraina), in fata celor
mai in varsta reprezentanti ai comunitatii, sfatul satului (azi in fata fata capeteniei
administratiei publice locale) etc.

Identificarea si documentarea preceptelor cutumiare motiveazd punerea
in circulatie a mai multor opinii privind geneza si evolutia reprezentatiilor de
teatru popular. Prima opinie cu referire la aparitia formelor de artd dramatica se
concentreazd in jurul ritualurilor arhaice mostenite de la strdmosii nostri geto-
daci cu privire la cinegeticd, pescuit, luptd, unde mimarea prealabila a infrangerii
adversarului dicta nemijlocit un vanat de succes, o victorie reald asupra inamicului.
Elemente teatrale contineau atat procesiunile religioase consacrate zeitétilor
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autohtone (Zamolxe, zeul suprem al dacilor), cét si cele sociale, reprezentate prin
riturile existentiale de trecere, bogate in atitea nuclee dramatice care au contribuit
la dezvoltarea dramaturgiei populare roménesti.

Alta opinie vizeazi circulatia si imprumutul de forme. In cazul de fata,
specialistii invocd preluarea elementelor teatrale antice din cultura elena si romand,
si aici se referd la evolutiile secundare din cultul dionisiac sau bacchic, precum
si la mostenirea unor elemente din luptele violente si saingeroase ale gladiatorilor
din amfiteatrele Romei Antice. Concludente in acest sens ni se par consemnarile
cercetdtorilor in lucrarea Istoria teatrului in Romdnia: ,mascarea magicd in jocul
célusarilor, travestirile animaliere in jocul caprei, priveghiul cu masti din Muntii
Vrancei sunt forme evoluate ale unor spectacole primitive cu origini stravechi din
tinuturile carpato-dundrene” (Istoria teatrului in Romdnia 1965, p. 40).

Marea diversitate a formelor de teatru popular ne obliga la o grupare tipologicd
a acestora. O sugestie importanta in acest sens ne ofera studiul profesorului Vasile
Adascilitei, Teatrul popular de Anul Nou in Moldova, care, in continuarea analizei
genetice a lui Paolo Toschi asupra teatrului popular italian, stabileste trei etape
importante in evolutia teatrului popular roménesc — drama ritualicd traditionala
(concentrati in colindat, descintat, ritual de invocare a ploii, ceremonial de nunta,
funerar etc.); jocul cu mascd zoomorfa (avand in calitate de imbold de dezvoltare
evolutia relatiilor sociale, profesionale, etnice, pornind, evident, de la vechile
practici magice augurale ale agricultorilor, crescatorilor de vite, mestesugarilor) si
teatrul propriu-zis (alaiul si piesele cu subiect). Spre deosebire de alti cercetétori
ai fenomenului dramatic traditional, Vasile Adascilitei se opreste hotdrat asupra
investigarii doar a reprezentatiilor teatrale de iarna, deoarece ,,Anul Nou este cel
care a concentrat aproape toate manifestarile teatrale populare datind” (Adéscalitei
2015, p. 18).

Pornind de la aceste etape evolutive si analizand diversele reprezentatii cu
caracter dramatic, Gabriela Haja stabileste doua principii de clasificare: ,, 1. prezenta
elementelor ritualice si a celor coregrafice; 2. prezenta elementelor de limbaj
dramatic: dialog, conflict si actiune”, conform carora propune urmdtoarea tipizare:
jocurile populare cu masti, alaiurile si teatrul popular propriu-zis (Haja 2003, p. 179).
La o clasificare mai detaliata a teatrului popular din Basarabia se opreste folcloristul
Iulian Filip, care propune rezumativ urmatoarea structuré: ,,I. Jocuri (cu maisti
zoomorfe): «Capra», «Calutul», «Ursul», «Vulpea» s. a.; II. Alaiuri (fird subiecte
inchegate; completdri si transformari ale obiceiurilor héiturii si colindei): «Nunta
tarii», «Malanca», «Gaia», «Paparuda», «Fit-Frumos», «Brumarelul» s.a.; IIL. Piese
(cu subiecte inchegate) — 1) traditionale: a) voinicesti («Novacestii»), b) haiducesti
(«Jienii», «Bujorenii» §. a.), v) istorice («Movila lui Burcel»); 2) contemporane:
«Partizanii», «Anul» . a” (Filip 2018, p. 71).
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Primele consemndri ale prezentei unor elemente minime de arta teatrald in
epoca feudala le descoperim in lucrérile cronicarilor Grigore Ureche, Miron Costin,
Ton Neculce, precum si in cronicile anonime. Evident cd informatiile spicuite nu
argumenteaza pe deplin existenta unor reprezentdri teatrale bine definite, intrucat
nu descriu fenomenul, ci doar mentioneaza cd un oarecare domnitor moldovean
»iubea glumile si mascdrile”, sau ca la o nuntd domneasca nu au lipsit ,,dzicaturi,
jocuri si de tard si streine”, sau ca la o petrecere domneascd s-au veselit ,,cu feluri
de feluri de muzaci si de jiocuri si pelivani”. Exemplele aduse se refera nu atét la
arta teatrald din mediul rural, cat la reprezentatiile teatrale ale ,,mascéricilor’,
»pehlivanilor’, ,soitarilor”, ,acrobatilor” de la curtile domnitorilor moldoveni,
apérute sub influenta teatrului oriental.

Argumente privind caracterul precrestin si aspectul mitico-magic al jocurilor
teatrale cu madsti au fost identificate intr-un poem al mitropolitului Dosoftei,
consacrat domnilor Tarii Moldovei, unde autorul ia o pozitie denigratoare fata
de aceste obiceiuri ,neplacute” lui Dumnezeu, enumerand cateva jocuri cu mésti
zoomorfe — Turca, Geamala, Cucii: ,, Avem si pentru farmeci la Dumnezdu ura/ Si ce
omul sa schimba dintr-a sa fapturd,/ Cu ghidusuri, cu turca, cuci si cu geamale,/ Tras
in vale s-alte din pdgéni tocmeale” (Dosoftei 1978, p. 8). Jocul cu mascd zoomorfa
Cucii este consemnat si in lucrarea Viata si petrecerea sfintilor (1682-1686), unde
mitropolitul Dosoftei invocd cucii pentru comparatie cu mascarada greceasca
pédgand, care avea loc la sarbédtoarea Katagoghionului: ,purtand in mana idolii si
podobiti cu un fel de obrazare, ghiduseste, cantand, descantand dintr-insele, alerga
talhareaste de tinea calea a barbati si a femei savéi cum fac la noi cucii (xyuiit) si
ceia ce trag la vale” (Dosoftei 1682, p. 273. Apud: Vulcanescu 1970, p. 173).

In materialele cercetirilor de teren conservate in Arhiva de Folclor a Institutului
de Filologie, mai rar in cele de ultima ord, consemndm aceeasi pozitie ,ostild”
fata de magia straveche generatd de aceste manifestdri, care erau considerate de
unii reprezentanti ai comunitatilor rurale ca fiind , pidgane’, ,dracesti’, in opozitie
cu religia crestind propovaduitd de inaltele fete bisericesti. E adevérat ca aceasta
atitudine nu e una generald, in majoritatea cazurilor se observa o conlucrare
intre elementul crestin si cel etnofolcloric: ,,Alcatuind deja un sistem al datinilor
taranesti, cu implicatii pastorale si agricole, manifestirile respective au inceput sa
defineascd viata comunititilor rurale, s se individualizeze conform mentalitatii
si specificului local etc., asa incat de prin sec. al XVIII-lea se inregistreazd deja,
istoriografic, prezenta lor constantd in viata oamenilor” (Orian 2014, p. 18).

Contaminarea riturilor precrestine cu sdrbatorile si obiceiurile crestine a dus la
crestinizarea artei teatrale stravechi practicatd in cultura traditionald de tip rural
sau laicizarea pieselor religioase: ,la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul
secolului al XIX-lea apar si se dezvolta forme noi de teatru popular (Irozii [nota
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noastra: cunoscut si ca Viflaim sau Viclaim, Magii, Trei Crai de la Rdsdrit], jocul
papusilor, nunta si haiducii). Dacd ultimele trei conserva caracterul laic al artei
teatrale, apropiindu-se totusi de seriosul realititii (nunta si haiducii), ba chiar
creandu-si eroi, cel dintai reprezintd o forma de teatru religios care se pastreaza
péana in prezent” (Orian 2014, p. 23). Argumente in favoarea acestei afirmatii de
etapa evolutiva ne aduce Mircea Eliade: ,, Adevarate dificultati s-au ivit mai tarziu,
cand misionarii crestini au fost, mai ales in Europa centrald si occidentald, pusi
fata in fata cu religiile populare vii. Vrand nevrind, ei au sfarsit prin a «crestina»
divinitatile si miturile «pagéane», care nu se lasau extirpate. Un mare numadr de zei
sau de eroi ucigatori de balauri au devenit niste Sfinti Gheorghe; zeii furtunii s-au
transformat in Sfantul Ilie; nenumaratele zeite ale fertilititii au fost asimilate cu
Fecioara Maria si cu alte sfinte. <...> Timp de mai bine de zece veacuri, biserica
a trebuit sd lupte impotriva afluxului continuu de elemente «pdgane» (adici
apartinind religiei cosmice) in practicile si legendele crestine. Rezultatul acestei
lupte inversunate a fost mai curdnd modest, mai ales in sudul si sud-estul Europei,
unde folclorul si practicile religioase ale populatiilor rurale mai infatisau inca, la
sfarsitul celui de al XIX-lea veac, figuri, mituri si ritualuri din cea mai indepartata
antichitate” (Eliade 1978, p. 160). Afirmatiile exegetului istoriei religiilor ne sunt
utile dacd dorim sa concretizim perioada de aparitie a manifestérilor teatrale
populare laice cu subiect religios. In acest sens sunt de apreciat si argumentele
aduse de cercetitorul Ioan Massoff: ,,faptul cé nici Dimitrie Cantemir si nici Franz
Sulzer nu pomenesc despre Vicleim, desi vorbesc despre jocul papusilor, ne face sa
apreciem ca vechimea dramei populare liturgice nu trece de secolul al XVIII-lea”
(Massoft 1961, p. 36).

In aceeasi perioada temporald, odata cu apusul epocii medievale, dezvoltarea
relatiilor capitaliste §i asuprirea populatiei rurale, apare si se dezvolta teatrul cu
subiect haiducesc (Jienii, Gruia lui Novac, Ceata lui Bujor, Anul Nou si Anul Vechi
etc.). Vasile Adascalitei e de pérerea ca anume caracterul colectiv de practicare a
dramelor ritualice aimpulsionat aparitia si dezvoltarea dialogului in teatrul folcloric.
In aceeasi ordine de idei se inscrie si afirmatia cercetdtorului privind faptul ci nu
toate formele dramei ritualice au evoluat in teatrul propriu-zis bazat pe dialog:
»colinda ajunge pana la teatrul propriu-zis, ceea ce se petrece in chip obisnuit cu
plugusorul, care nu intdmplétor constituie prologul majoritétii spectacolelor de
teatru folcloric, descintecul riméne - acolo mai vietuieste in vechea lui functie - o
manifestare cu atribute arhaice” (Adascalitei 2015, p. 23). Prin urmare, concentrarea
majoritard a speciilor genului dramatic folcloric in perioada obiceiurilor de iarna
se datoreaza mutatiilor ciclului calendaristic de la inceputul priméverii la 31
decembrie/1 ianuarie si modificarilor specifice ale formele de teatru legate de prima
brazda, cu practici pentru obtinerea roadei, in practici ce invocau roada (Ynuepos
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1957, p. 19). Suprapunerea mai multor elemente ritualice, apartinand diverselor
tagme profesionale, si degradarea semnificatiei mitico-magice a acestora, au
facilitat aparitia unor elemente teatrale suplimentare, care au evoluat in adevirate
reprezentatii spectaculare cu caracter preponderent distractiv, comic. Prin urmare,
se modificd i functia sociala a noului teatru popular constituit, unde prioritatea e
atribuitd comicului, ritualitatea fiind plasaté pe planul doi.

Analizand repertoriul formelor de teatru popular practicat in actualitate, putem
lesne observa ca spre sfarsitul secolului al XIX-lea majoritatea reprezentatiilor
dramatice s-au constituit ca manifestéri etnosociale populare, fapt care motiveaza
cercetatorii preocupati de acest gen al creatiei populare si considere aceastd
perioada ca fiind ultima etapa de consolidare a artei dramatice traditionale.
Trasdtura definitorie a teatrului popular traditional actual rezultd din faptul ca toate
manifestarile dramatice de astazi, indiferent de felul cum au aparut si vechimea
lor istoricd, denotd cam aceleasi caracteristici esentiale si prezintd un nivel de
dezvoltare asemandtor. Actualizarea continud, ciclicd, prezintd modificari in textele
initiale, in replicile personajelor, care in unele cazuri nu sunt cele mai potrivite
pentru un text traditional, dar si schimbdri in recuzita, in confectionarea mistilor,
a inventarului necesar, care in reprezentatie suferd o abatere motivata de la traditie,
dictatd de aparitia si circulatia materialelor moderne de confectionare, ceea ce nu
intotdeauna poartd amprenta autenticitétii.

Asadar, in studiile de specialitate, care vizeazd subiectul aflat in discutie,
observam cd practicarea reprezentatiilor de teatru popular in diferite etape
temporale scoate in evidentd mutatiile survenite pe parcurs, anuntand tendintele de
demitizare a mastilor, cind actantii inscendrilor dramatice ajung si se emancipeze
de influenta preceptelor si sa perceapa predilect latura spectaculard a fenomenului.
Cu toate acestea, functionarea preceptelor nu dispare cu desdvérsire, acestea se
afirma constant in localitatile rurale cu o traditie arhaicd a fenomenului dramatic.
Prin urmare, ajungem sd conchidem ca si la ora actuald existd o interdependentd
constantd intre precepte si traditie. Pe de altd parte, functionarea preceptelor se
deosebeste de la o localitate la alta, nuantand astfel caracterul relativ al acestora,
precum si variabilitatea reprezentatiilor teatrale ca fenomene etnosociale de
afirmare a culturii traditionale de tip rural.
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