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ICOANELE POPULARE PE STICLA . .
IDENTITATE $I SPECIFIC NATIONAL IN ROMANIA MARE

Alexandra Purnichescu

Abstract: The ethnographic importance of the Romanian glass icon is described
in terms of representativeness, originality, national specificity, in the context of
the Central European phenomena. The reception within modern art is possible
by studying the recurrence of glass icons techniques during the Interwar painting
epoch that coincides with the assuming and valuing of the folk art and civilization
by the Romanian culture.

Key words: Transylvanian icons on glass, cultural identity and heritage, national
specificity, ethnography, folk arts in the 20th century.

Lucrarea isi propune sa readucd in prim-plan categoria picturii populare pe sticld
din Transilvania in contextul redescoperirii si valorificirii acesteia pe parcursul
secolului XX. De asemenea, textul prezinta o serie de reprezentiri iconografice
realizate in perioada de sfarsit a picturii pe sticla, fapt ce contribuie la conturarea
unei imagini cat mai clare a importantei mestesugului icoanelor pe sticld in raport
cu rolul religiei, folclorului si specificului autohton cu privire la patrimoniul artistic
si identitar al poporului roméan.

Fenomenul de descoperire si valorificare a artei populare la nivel european
a inceput la jumatatea secolului al XIX-lea (anii 1850), procesul fiind privit prin
prisma aspiratiilor nationaliste care presupuneau aprofundarea studiilor etnografice
si cdutarea straturilor primare ale culturii. Initial, aceasta tendintd a ficut parte din
programul curentului romantic care propoviduia intoarcerea la toate acele relicve
care s-au pastrat in forma lor initiala, fird a fi afectate de civilizatie si de progres,
regasite in special in mediul rural.

Procesul de aducere in prim-plan a valorilor traditionale si a culturii populare
include reprezentarea diferitelor tipologii ale frumosului popular, a specificului
national; de asemenea, implica si cresterea interesului pentru aspectele vietii
lduntrice a poporului, cAntece si creatii poetice populare, legende si povesti inspirate
din straturile sensibilitatii autohtone.

Arta populara in calitatea de artd nationala constituie expresia esentei spirituale
si morale a poporului. Majoritar anonime, creatiile populare erau supuse unui ritm
alert de aparitie si disparitie. Introducerea unor motive si elemente individuale,
specifice filonului popular, in arta cultd, a dus la negarea caracterului autentic
al artei populare, a expresivitétii proprii, rezultind reducerea sa la registrul pur
decorativ. Arta populara era astfel scoasé in afara ariei de acoperire a istoriei artei si
limitata in zona cercetérilor etnografice, sociologice si psihologice.

Caracterul popular este dat de fuziunea intre constiintele creatoare individuale
(artistii populari) si colectivitatea ca mediu generator si grup-tinta (poporul),
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icoanele pe sticld din Transilvania fiind o bun ilustrare a acestui tip de artd. Filonul
popular influenteazd direct legitura dintre mesterul popular si comunitatea din
care face parte si pe care o reprezinta, creatia individuald avind ecou in mentalitatea
si conceptia epocii.

In economia artei populare, tehnica si mestesugul artistic se impletesc pana la
contopire, iar repetitia este favorizatéd in detrimentul inovatiei, ceea ce imprima un
caracter static si sincronic. Scolile si centrele de pictura sau manufactura cu specific
etnic reprezintd o altd caracteristica importantd a artei populare prin prisma
reprezentabilitatii comunitare.

Ca fenomen central-european, pictura pe sticla a aparut in Germania in secolul
al XVI-lea din nevoia de a crea cAt mai multe reproduceri dupi diferite stampe
si imagini cu caracter religios pentru membrii claselor superioare. Tehnica a luat
amploare pe parcursul secolului al XVIII-lea, centrul din Augsburg a iradiat spre
regiunea Padurii Negre si a Bavariei, apoi in Silezia, Boemia §i Austria, unde Sandl
era unul dintre cele mai prolifice centre.!

Din punct de vedere etimologic, termenul ,,pictura pe sticld” se profileaza pe un
fundal semantic bogat: dippinto a fredo in italiana, Hinterglasmalerei, ,,picturd pe
dosul sticlei” in tarile germanice, reverse painted glass in Anglia si térile anglofone.
Limba franceza propune trei termeni: églomisé, care desemneaza o placa de sticla
vopsitd cu lac negru gravata si acoperita cu foitd metalicd, fixé, care se referd la
imagini lipite pe sticla, in chip de colaj sau incadrate) si peinture sur verre, termen
folosit pentru anominaliza in special arta vitraliului. Pictura ,,sub sticld” are referinta
dubla: lucrérile realizate pe dosul sticlei suport si picturile protejate de o placa de
sticld. Dualitatea sticlei este un element esential in economia unei opere pentru
ca serveste in acelasi timp drept suport si material care atribuie lucrarii adancime,
dar antreneazi diferente in céteva aspecte structurale: ordinea aplicérii straturilor
de culoare este inversa fatd de cea in care se executa o picturd in mod traditional,
desenul fiind executat pe spatele sticlei. 2

Abordand, cu intentia de a oferi o sistematizare, ansamblul de manifestari
ale artei populare romanesti, loana Popescu face referire la procesul complex de
generare si asumare a valorilor ca parte esentiald a fenomenului cultural; in acest
context, arta populard este rezultatul continutului cultural al universului rural
traditional si trebuie sd beneficieze de analize specifice, in conformitate cu structura
si functiile sale. Vocabularul analitic are in vedere identitatea zonald, amprenta
vernaculard, o serie de dimensiuni, utilitara, etica si estetica, spirituala, si valente
grafice si cromatice. Caracterul simbolic este, alaturi de cel etic, definitoriu pentru
arta tdrdneasca care este puternic marcata de influenta comunitatii, fapt ce duce la
concentrarea atentiei pe identitatea de tip zonal si nu pe cel care creazi. Caracterul
reprezentativ al acestei arte trebuie pus in legatura si cu distantarea si de reticenta
fata de acel lair du temps, de curente sau stiluri artistice ale unei anumite perioade;
influentele, in mésura in care se pot regasi in pictura pe sticld, au o pondere medie
in economia tematica si stilistica a lucrarilor?

1. http://www.gseart.com/Artists-Gallery/Reverse-Glass-Painting/Reverse-Glass-Painting-Biography.php
2. Toana Popescu si Fanny Pezeril-Dewaleyne, Romdnia-Senegal, dialog pe drumul sticlei, Bucuresti,
Simetria, 2006, p. 14

3. Ioana Popescu, Foloasele privirii, Bucuresti, Paideia, 2002, p. 13-16
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Incadrate initial in categoria ,lucrurilor’, lucrarile de artd tirineasca incep,
de la jumitatea secolului al XIX-lea, si céstige titulatura de ,,obiecte” integrabile
in diferite colectii, pentru ca ulterior, pe parcursul perioadei interbelice, si apara
constiinta valorii acestora, concretizata prin studii si cercetari despre arta populara,
conferinte si prelegeri, participari la expozitii internationale de gen din Europa, si
calificarea acestor obiecte drept exemplare de artd. Se mizeaza pe puritatea stilului,
originalitatea creatiei, harul creatorului in exprimarea traditiei in manifestari cu
valoare esteticd.

Creatorul, cu toate ca actioneaza in numele comunitétii din care face parte,
include in opera sa trasituri individuale, care marcheaza originalitatea; nu in
ultimul rAnd, particularitatile de naturd etnografica sunt reflectate prin intermediul
dorintei de accentuare a identitétii locale in contextul autohton mai larg.*

Tehnica picturii pe sticla a inceput sa fie practicata aproape in toate tinuturile
muntoase ale Europei Centrale, Transilvania fiind cea mai résdriteana regiune
europeand unde a ajuns tehnica, functionand ca limita geograficd a acestui tip de
pictura dezvoltat in centre localizate in apropierea fabricilor de sticla si a marilor
orase.’

Din studierea literaturii de specialitate nu se poate trage o concluzie definitivd
referitoare la perioada exacta in care au fost realizate primele icoane roméanesti pe
sticld. Trebuie precizat de la inceput faptul ca inca nu se cunoaste cu exactitate data
aparitiei icoanelor pe sticla pe teritoriul Romaniei.

Un ansamblu intreg de factori a contribuit la introducerea si dezvoltarea artei
picturii pe sticla pe teritoriul nostru: aportul considerabil al iconografiei bizantine,
apropierea de ordin cultural cu Principatele si cu Europa Centrala, vecinitatea
unor institutii de invatamant, fondul folcloric local (traditii, obiceiuri, colinde),
contributia mandstirii §i a pelerinajelor mariale, facilitarea accesului la arta din
Occident si Orient prin activitatea comerciald a comunitétii de armeni din Gherla,
xilogravurilor populare de la Hasdate.®

Pe teritoriul tarii a avut loc un fenomen de adaptare locala, in care folclorul,
motivele picturii religioase locale si plastica populard roméaneascéd au contribuit la
crearea amprentei caracterului national.

In ansamblu, icoanele pe sticla pot fi considerate produsul unui amestec eterogen
de influente format din texte biblice, diferite variante ale erminiilor bizantine, texte
hagiografice, arta roméaneasca a picturii pe lemn si pe panza, fresce, troite, aportul
artei muntene si moldovene, apusene si central-europeane, cérti populare, folclor
si etnografie, elemente din existenta cotidiand, peisaj local, modelate de imaginatia,
creativitatea si spiritualitatea taranului roman.”

Creatia artisticd populara din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea releva specificul
national romanesc i este considerata de unii cercetatori drept premizd pentru
descoperirea si intelegerea unor aspecte ale artei contemporane.

4. Foloasele privirii, p. 104-105

5. ibidem, p. 9

6. Ion Apostol Popescu, Studii de folclor si artd populard, Bucuresti, Minerva, 1970, p.319-321
7. ibidem,p. 327
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Manifestérile sporadice ale artei populare prezente in cultura roméand pand in
secolul al XVIII-lea s-au transformat treptat in categorii de sine-statitoare, fapt
ocazionat in principal de schimbarea raportului de forte ce a dus la dinamizarea
universului rural §i implicit, la descoperirea unor mijloace de exprimare a
spiritualitatii in creatii artistice proprii, toate acestea ducind la afirmarea unei
culturi nationale.

Vasile Dréigut pune in legatura directéd procesul de activare al constiintei de sine
si afirmarea pe plan social si politic cu aparitia centrelor de mesteri zugravi ale caror
creatii iau forma icoanelor si a picturilor murale din biserici. Raspandirea icoanelor
ajutd la crearea unui limbaj comun prin acoperirea unor distante si a unor regiuni
care erau astfel unite prin raportarea la forme si valori spirituale asemanatoare.
Aspectul relativ omogen al picturii populare in secolul al XVIII-lea este in mare
parte tributar unitétii traditiei culturale a celor trei provincii roménesti.*

Arta populard autenticd defineste gravurile taranesti de la Gherla si Hasdate,
icoanele pe sticla din anumite regiuni-emblema ale Transilvaniei (Nicula, Laz,
Mirginimea Sibiului, Tara Figdrasului, Tara Bérsei), icoanele de vatra oltenesti si
manuscrisele populare.’

Lucrarile iconarilor romani contemporani reprezintd o directie valoroasd
de studiu care ar contribui la asigurarea continuitatii si la reiterarea traditiei,
addugindu-se astfel eforturilor de conservare, promovare si valorificare a artei
populare in ansamblu.

In Transilvania, perioada de dezvoltare a picturii pe sticld a cuprins secolele
XVIII-XIX (1800-1890) si primele decenii ale secolului al XX-lea, desi au existat
unele continudri ale artei pe sticld prin Gheorghe Clopotaru si familia de iconari
Feur. Mésura in care picturile pe sticld din zona Austriei catolice au influentat
aparitia si dezvoltarea icoanelor pe sticld din spatiul autohton nu este cunoscuté in
totalitate. '°

Icoanele pe sticla din Transilvania reprezentau un simbol al identitatii si
credintei taranilor roméni in conditiile unui mediu ostil din punct de vedere
religios confesional, social si economic. Transilvanenii au reusit si-si pastreze
lumea spirituald de facturd ortodoxd aproape neatinsa in ciuda confruntirii cu
puternicele presiuni si influente catolicizante din interiorul imperiului, dar si prin
distanta fatd de centrele urbane."

Spre deosebire de pictura pe sticla din Europa Centrala, zugravii roméani au ales
sd redea exclusiv subiecte si teme de natura religioasd, iar diferenta este vizibila si la
nivel iconografic si stilistic.'?

Desi fiecare centru a beneficiat de autonomie si a avut stilistica sa proprie,
fondul comun este in esentd omogen in cadrul fenomenului picturii pe sticla din
Roménia. Alegerea temelor religioase de facturi orientald sau occidentald trebuie

8. Marika Kiss-Grigorescu apud Vasile Dragut, Xilogravura populard din Transilvania in secolele XVIII-
XIX, Bucuresti, Muzeul de Arta al Republicii Socialiste Romania, 1970

9. Alina Geanina Ionescu, Icoane pe lemn si sticld in principalele colectii sibiene, Sibiu, Ed. Astra Museum,
2009, p. 25

10. Studii de folclor si artd populard, p. 319-321

11. Georgeta Rosu, Icoane pe sticld din colectia Muzeului Taranului Romdn, Bucuresti, Alcor, 2009, p.5-6
12. Icoane pe lemn si sticla din principalele colectii sibiene, p. 25
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pusd in legatura directd cu contextul local sau istoric, cu mentalitatea si traditiile
taranilor romani, la acestea adaugandu-se influenta cartilor apocrife, a legendelor
populare si a folclorului.

Etapa initiata la inceputul secolului XIX coincide cu aparitia unor constiinte
creatoare individuale, care incearcd si vada dincolo de modelele consacrate si
isi asuma libertatea de a crea compozitii originale in stil decorativ sau narativ cu
ajutorul unui vocabular artistic imbogatit, folosind procedee noi, cum ar fi tehnica
degradé-ului. Nu in ultimul rand, importanta elementelor autohtone imprima
picturilor pe sticld culoarea locala, unul dintre marele merite ale acestui tip de
creatii, care dau in acelasi timp seama talentului iconarilor.

Inceputul secolului XX marcheaza perioada de declin a acestui tip de arti
popularé prin decidderea spirituald, exagerérile cromatice si indepartarea de traditie,
tendinte mercantile, in paralel cu cresterea popularitatii litografiilor. *

Atribuirea si incadrarea lor cronologica si geograficd exactd este ingreunatd
de lipsa semniturilor si a datelor. Cele mai vechi exemplare cunoscute dateaza
din a doua jumitate a secolului XVIII si sunt in numér foarte mic. Toate centrele
vechi au dispérut, iar din cauza comercializarii intense si a circulatiei modelelor
pe un teritoriu foarte intins este dificil de identificat provenienta lor. De abia dupa
primul razboi mondial au inceput cercetérile asupra centrelor si a colectiilor in chip
metodic.

In Europa, curentul expresionist a fost influentat in Germania de pictura pe
sticld, aparitia sa ducind si la revalorificarea icoanelor populare din tara noastra.

Prima apreciere favorabila ii apartine lui George Oprescu, care scrie in 1922
despre originalitatea combinatiilor si armonia culorilor dublate de transparenta
credintei, care cumulate, inalti icoanele, in ciuda stingiciei in executie. In 1927,
Nicolae Tonitza scrie citeva consideratii impregnate de sensibilitate dar dublate
de regret asupra statutului icoanelor pe sticla, accentudnd naivitatea desenului,
expresivitatea redatd prin linii succinte si precise, prospetimea cromaticii datorata
irizatiilor metalice si transparentelor de diamant. In plus, originalitatea alaturarii
elementelor decorative da nastere caracterului pitoresc prin rafinamentul tehnic,
superior vitraliilor din arta occidentald. Dimensiunea credintei este esentiald in
viziunea pictorului, caracterul anonim al creatorului, modestia si harul sau se
imbina astfel cu bucuria crestind de a crea pentru aproapele tdu.”

In cadrul Congresului Artelor Populare de la Praga din 1928, icoanele
romanesti pe sticld se disting prin farmecul exercitat si implicarea autorului, in plus,
exemplarele din Valea Sebesului si Tara Oltului ies in evidenta prin rafinamentul
desenului si armonia culorilor, dar si printr-o inovatie locald: introducerea
elementelor folclorice autohtone in compozitie.

In paralel cu receptarea pozitiva a icoanelor pe sticla de citre personalititile
din lumea artistica si literara s-a desfasurat campania de descoperire si valorificare
pentru public. In 1928 Romulus Vuia a organizat expozitia ce continea un numar
mare de icoane la Muzeul Etnografic din Cluj.

In cadrul programului de cercetare monografica a satelor romanesti organizat

13. Cornel Irimie si Marcela Focsa, Icones sur verre de Roumanie, Bucuresti, Meridiane, 1971, p. 6
14. Icoanele pe sticld si xilogravurile taranilor romani din Transilvania, p. 8
15. Ibidem, p. 18
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de Scoala Sociologica din Bucuresti, se pune accentul pe includerea in colectii a
icoanelor din satul Dragus din regiunea Fagaras.

Seminarul de sociologie al Universitdtii Bucuresti a organizat, in 1933, o
expozitie de icoane pe sticld fagarasene care s-a bucurat de o receptare buna din
partea publicului. Alte expozitii au fost cele bazate pe colectiile Ionel Ioanidu
(1942) si Constantin Brailoiu (1943) cu intocmire de cataloage detaliate si ecouri
in presa vremii, contribuind din plin la campania de lansare a picturii populare
pe sticld si aducerea sa in atentia publicului. In 1942 Ministerul Propagandei
Nationale a organizat la Bucuresti o expozitie insemnatd de icoane pe sticla care
s-a reflectat sub raport stiintific in articolul lui I.C. Ioanidu si G.G. Ridulescu,
Icoane pe sticld, publicat in ,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”,
XXXV, din iulie-oct. 1942.

K. Halm, in Deutsche Volkskunst, Berlin, 1928 si Max Picard, in Expresionistische
Bauernmalerei, Munchen, 1917, citati de Ton Muslea, sustin cd influentele
iconarilor transilvaneni sunt demne de luat in considerare in raport cu creatiile
pictorilor contemporani din punct de vedere estetic si formal, dar in virtutea unei
viziuni de factura populard asupra normelor artistice. Un exemplu in acest sens este
reprezentat de autoportretele lui Ion Tuculescu, al carui succes in cadrul participarii
la Bienala de la Venetia s-a datorat, in mare mésurd, si reprezentativitatii lucrarilor
sale care fac parte din filonul artei traditionale romanesti, aldturi de icoanele pe
sticld (aprecierea ii apartine lui Augusto Murer, critic de artd italian). Si in studiile
lui Dan Grigorescu se gasesc observatii cu privire la modalitatea de intalnire intre
icoanele transilvinene pe sticld si arta moderna. In aceeasi ordine de idei, printre
sursele de inspiratie ale pictorului Ion Alin Gheorghiu se numara vechile icoane pe
sticld roménesti, vizibile prin esentializarea liniei in scop decorativ si utilizarea la
maximum a registrului cromatic ales, si prin poezia si delicatetea pe care o degaja,
conform unui articol din revista franceza Arts, din 26 ianuarie 1966.¢

Icoanele pe sticld din Transilvania s-au bucurat de atentia si pretuirea unor
oameni de litere ca Perpessicius si Lucian Blaga, care in studiile si in creatiile lor au
facut referinte ori s-au apropiat de fenomenul picturii populare pe sticla. 7

In studiul sdu comparativ, care a avut in vedere picturile religioase pe sticla din
Polonia, Cehia, Slovacia si regiunile germanice in raport cu creatiile autohtone,
Gheorghe Pavelescu sustine superioritatea celor din urma. '

Petru Comarnescu reliefeaza prospetimea pe care icoanele tardnesti pe sticla o
aduc in contextul mai larg al reinvierii interesului pentru folclorism si autenticitate
in arta contemporand si pe caracterul modern al acestora, bazat pe capacitatea
vizionard si de sinteza, in timp ce Nicolae orga insista asupra farmecului pe care
icoanele transilvanene au abilitatea sa-1 trezeasca in privitori. Aprecieri de seama
s-au inregistrat si din partea lui Henri Focillon, care a caracterizat arta populara in
ansamblul sdu prin rafinament. *°

Toate aceste dovezi de pretuire confirma, in repetate randuri, rezultatele
imaginatiei creatoare a geniului popular, expresie a estetismului sau specific, care

16. http://www.ion-alin-gheorghiu.ro/martro.htm

17. Ton Apostol Popescu, Arta icoanelor pe sticli de la Nicula, Bucuresti, Ed. Tineretului, 1969, p.404
18. ibidem, p. 405

19. ibidem, p. 406
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a luat forma in urma dezvoltarii artei icoanelor pe sticla de la Nicula si din celelalte
regiuni din Roménia.?

Intr-un articol din Gazetta del Popolo referitor la expozitia de icoane pe sticld
din Transilvania organizata la Torino, icoanele de Alba-Iulia au fost admirate atét
de cercetatorii in domeniu, cét si de public pentru legéturile cu traditia si cu fondul
folcloric.**

George Oprescu este cel care a pus alaturi icoanele de Nicula si curentul
expresionist in stadii incipiente, iar cercetatorul maghiar Kos Karoly scoate in
evidenta executia icoanelor si noutatea lor. Majoritatea studiilor atrag atentia asupra
profunzimii si sinceritétii care transpar din creatiile iconarilor niculeni datoritd
capacititii acestora de a interpreta si de a transforma in concordantd cu normele
interioare, metafora si simbolul fiind fundamentale in aceste procese.

Valoarea pe care au atins-o exemplarele realizate la Nicula si in alte regiuni
ale Transilvaniei si ale Roméniei se datoreaza talentului, capacitatii de cizelare,
creativitétii si credintei iconarilor. Arta plastica a preluat in diferite etape ale sale
o serie de elemente si aspecte din stilistica picturii pe sticla, cum ar fi sublinierea
caracterului spiritual, promovarea valorilor umane, structura, cromaticé. Criticul
italian Augusto Murer identifica drept origini ale succesului lui Ion Tuculescu
inglobarea in stilul sdu a mai multor forme de artd populard, printre care si
icoanele pe sticld. Aprecieri pozitive au venit si din partea academicianului Serban
Cioculescu, a lui Vladimir Streinu sau Aurel Rau, care au accentuat latura inovativa
si specificul autohton. De asemenea, Lorenza Trucchi, critic de arta, a alocat un loc
important picturii roménesti pe sticld vazut din perspectiva fenomenului central-
european in virtutea jocului de culori, a diversitétii si a modalitatii de oglindire a
fondului religios.

Consideratiile de valorificare estetica si etnografica a icoanelor pe sticld din
Nicula si Hasdate vin din partea mai multor actori ai domeniului artistic si stiintific:
pictorul Mac Constantinescu le considerd parte integrantd a patrimoniului
romanesc, in timp ce Ion Muslea le lauda expresivitatea si sensibilitatea. Insertiile
de sorginte folclorica sau populard precum si incongruentele de ordin anatomic
sunt mostre ale autenticitatii. Stangaciile desenului sunt prin urmare voite, in
virtutea unui tip de licenta pe care pictorii populari si-o revendicéd pentru a scoate
in evidenta sinceritatea artei lor.

Cu toate cd impart aceeasi tehnica si o mare parte din subiectele religioase,
icoanele pe sticla autohtone se deosebesc de exemplarele apusene pictate pe sticla
prin valoarea caracteristicilor artistice; avem in acest caz de-a face cu opozitia
dintre produsele in serie ale centrelor mestesugaresti si artizanale din Occident
si arta populara roméneasca, care se evidentiazd prin prospetime, spontaneitate
si caracterul individual, cel putin in perioada de inceput. Exista apoi diferente de
ordin tematic §i iconografic, la acestea adaugandu-se deosebiri stilistice pronuntate.
Astfel, pictura pe sticld central-europeani se ocupa de subiecte atit din domeniul
religios, cat si din cel laic, ambele de factura catolica combinate cu o iconografie de
inspiratie baroca, in contrast cu icoanele transilvinene pe sticld care sunt singurele,
sub raport geografic, care abordeaza iconografia ortodoxa de provenientd

20. Arta icoanelor pe sticld de la Nicula, p. 407
21. Arta icoanelor pe sticld de la Nicula, p. 414
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bizanting, accentudnd trainicia si puterea spiritului autohton, comun locuitorilor
din Transilvania si din Tarile Romane.*

Iconarii pe sticla lucrau in mare parte cu ,,caiete de modele” care contineau atét
izvoade, ct si reguli tehnice péstrate si transmise de la predecesorii lor, conform
marturiei lui Ilie Poenaru II din Laz-Sebes; multe dintre materiale au fost distruse
din cauza constrangerilor regimului politic sau deteriorate din cauza uzului frecvent
sau a unor accidente; cu timpul, erau recopiate, transformate, fiind eliminate sau
addugate anumite informatii.?®

Bizantinismul icoanelor pe sticld, asimilat prin apropierea de Térile Romane,
isi are radacinile in iconografia specificd in centrele din Constantinopol, Athos si
Terusalim; influentele sunt atat cu filiatie cunoscuta, cét si in forme prelucrate, iar
contributia lor in ansamblu este cea a artei din Orientul Mijlociu.?*

Influenta central-europeana se rezuma la preluarea tehnicii si la anumite detalii
de executie deoarece sub aspect formal icoanele transilvinene pe sticla sunt creatii
de sine-stitétoare, de naturd pronuntat rustica si cu resorturi interne proprii. Toate
aspectele specifice sunt scoase in evidenta de rezolvarea fundalului prin aplicarea
foitei de aur pentru a implini efectul ireal si bogitia, specifice artei bizantine.

Influenta italiana este reflectatd in reprezentérile Fecioarei Maria in chip de
Madona, in lucrarile marcate de realism, in care iconarul foloseste drept modele
chipuri contemporane, realizdnd imagini caracterizate de umanism. Influenta se
datoreaza mesterilor italieni care au activat in secolele XVII-XVIII in Transilvania
in domeniul arhitecturii. Registrul influentelor poate fi analizat si sub raport
cromatic; astfel, folosirea din abundenta a nuantelor de verde, portocaliu §i brun
provine din zona secuiasca sau maghiard, combinatia rosu-negru este revendicatd
de spatiul slav, prin intermediul Banatului sau al Bucovinei si Sileziei, tonurile
de albastru conduc citre o influentd saseascd, preponderenta bronzului indica
elementul rusesc de sorginte kieveana, iar armoniile de rosu, bronz si negru provin
din Tarile Roméne. Toate aceste contributii sunt trecute prin filtrul, sensibilitatea
artistica si talentul coloristic al iconarilor transilvaneni.®

O mare parte din icoanele pe sticla din Transilvania sunt decalcuri realizate
avand drept modele icoane sau diferite forme de desene religioase, cum ar fi
litografiile sau gravurile. Creativitatea mesterilor iconari se manifesta in inserarea
unor elemente de peisaj rural sau de vestimentatie populara, aceste adaosuri
devenind mircile distinctive ale picturii populare pe sticld din Romania.*

Pe parcursul secolului al XVIII-lea, icoanele pe sticld incep si predomine in
locuintele taranesti. Pana in secolul al XX-lea, spatiul transilvinean nu a beneficiat
de resorturile financiare si nici de figuri din paturile sociale inalte care ar fi putut
contribui la dezvoltarea unui mediu artistic bine inchegat; in aceste conditii,
influenta si sprijinul Bisericii erau singurii factori care au incercat sa asigure
continuitatea traditiilor si realizarea lucrarilor religioase.

22. Icoane pe sticld din colectiile Muzeului Taranului Roman, p. 6-7

23. ibidem, p. 56

24. Niculescu, Vasile V., Contributii la cunoasterea icoanelor pe sticld si a xilogravurilor taranilor romani
din Transilvania, in ,,Studii si cercetari de istoria artei’, anul IV, 3-4, 1957, p. 308

25. Contributii la cunoasterea icoanelor pe sticld si a xilogravurilor taranilor romani din Transilvania, p. 313
26. Icoane pe sticld din colectiile Muzeului Taranului Roman, p. 9
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Cu o traditie originard din secolul al XVIII-lea si dezvoltatd pe parcursul
secolului urmator, pictura pe sticla din Transilvania a fost exclusiv religioasd pand la
jumétatea secolului al XX-lea. Sub raport tematic si stilistic, icoanele sunt majoritar
ortodoxe, insi exista si exemplare care prezintd pronuntate influente apusene. ¥

Influenta bizantind este definitorie pentru icoanele autohtone pe sticla,
in special pentru exemplarele din sudul Transilvaniei, unde reprezentirile isi
péstreaza hieratismul si severitatea orientale. Fondul de aur, folosit in toate centrele
transilvinene, este specific icoanelor din spatiul roménesc, nefiind regasit in
pictura pe sticla central-europeand. In plus, in partea sudicd a Transilvaniei, in
centrele de pe Valea Sebesului, Laz si Lancram, se regisesc peisaje stancoase si
elemente de arhitectura preluate din arta bizantina. Sub raport stilistic, amprenta
bizantind este vizibila in accentul pe grafism, redarea drapajului si a cutelor, in
detaliile vestimentare care amintesc de migala miniaturilor medievale. Transilvania
de sud se distinge prin contururi precise, constructia scenelor, compozitii ample si
formate mari, spre deosebire de zona nordici care se concentreazd pe componenta
decorativd. Motivele ornamentale vegetale caracteristice centrelor transilvinene
din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea sunt mai pronuntate in lucrarile din
zona sudica. Este perioada in care s-a dezvoltat tipul narativ, imbogitit cu elemente
din folclor si din viata cotidiana, dar si in care este mult mai vizibila contributia
mesterului zugrav, care isi transpune personalitatea in operd si se indepérteaza
astfel de canoane, sabloane si tipare.”®

Atelierele industriale de la Nicula si Gherla, precum si centrele unde nu au
existat nume de referintd, constiinte individuale, ca Brasov, Fagaras (exceptie
facand Ion Pop) manifesta un caracter decadent mult mai pronuntat, ajungandu-se
la deformari si compromisuri intre litografii si pictura pe sticla. Caracterul decadent
era cel mai vizibil in regiunea Margau, din apropierea Clujului (1957).

Maria Chifor II este cea care a pictat imagini in care Maica Domnului Jalnicd are
un chip mare, de culoare alba si aer grav, cu cearcane inchise; vesmintele sale negre
si fondul albastru-siniliu sunt suprasaturate de trandafiri mari rosii. Exemplarele
sale au fost foarte raspandite in Maramures.”

Gheorghe Feur si fiica sa, Mariana, apartin uneia dintre ultimele etape ale
perioadei de decadenti inceputi in primele decenii ale secolului al XX-lea, lucrérile
lor fiind lipsite de spontaneitatea, autenticitatea si calitatile artistice ale centrului;
autorul copiaza si coloreaza sabloane realizate pe calc sau face reproduceri dupa
exemplare vechi din zon4, utilizind sticla si culori de ulei de fabricatie industriala,
desenul este reprodus mecanic, cu culori inchise; lucrarile nu sunt inramate.”

La Fagéras si in Saliste, intre anii 1935-1940 s-au executat icoane care asigurd
tranzitia intre cele zugrévite pe sticl si litografii, prin prisma unui tip de compromis
artistic si stilistic.*> Ultima femeie-pictor din zona Figérasului, Ana Deji, a activat
pana in perioada inceperii celui de-al doilea rdzboi mondial, iar lucrérile sale sunt

27. Senegal-Romania, dialog pe drumul sticlei, p. 13

28. Icoane pe lemn si sticld din principalele colectii sibiene, p. 27-28

29. Arta icoanelor pe sticld de la Nicula, p. 13

30. Tuliana i Dumitru Dancu, Pictura taraneascd pe sticla, Bucuresti, Meridiane, 1975, p.51
31. ibidem, p. 52

32. Arta icoanelor pe sticld de la Nicula, p. 13

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

usor recognoscibile, acestea avand in general format mare, compozitii clare si
ritmate, culori intense ca rosu, verde, albastru si ocru, vesminte drapate, cer instelat,
camp inflorit si o multitudine de elemente decorative.®

Ana Deji, sora lui Petre Tamas, pictoritd pe sticld, alaturi de Maria Chifor din
Nicula, a fost printre ultimii reprezentanti ai acestui mestesug. Iconareasa provine
dintr-o familie de iconari si a deprins tehnica picturii pe sticla de la mama sa. In
anul 1928, bitrana Ana Deji realiza exemplare-intermediar care ficeau tranzitia
intre icoanele pe sticld si cele pe hértie: litografia in culori era pusi sub o placd
de sticld mai mare decat modelul, iar spatiul liber era umplut cu diferite flori si
figuri care nu erau coerente din punct de vedere stilistic cu continutul icoanei; rama
era de asemenea decorati cu motive florale.** Cunoscuta drept ultimul iconar din
Fagaras, descendenta familiei Tdmas a pictat pana la inceputul celui de-al doilea
rdzboi mondial, folosind nuante modificate, albastru foarte inchis, rosu visiniu in
cadrul unui desen neingrjit si cu neregularitati. Una dintre formele de pictura din
perioada de declin a icoanelor pe sticla este cea a cromolitografiilor lipite pe dosul
sticlei pe care era pictat doar chenarul, cu diferite motive florale sau geometrice,
unele exemplare regasindu-se si in satele din Fagdras; aceste tipuri de passe-partout-
uri au fost realizate si in centrele din Austria, tot in perioada de sfarsit a artizanatului
popular. Maica Domnului Jalnicd purtand un vesmant negru impodobit cu rozete
din puncte, picatele sau flori este tipul pictat cu predilectie de Ana Deji, avand ca
model un izvod mostenit de la tatil siu. *

Laz este cel mai prolific centru din judetul Alba si din intreaga Transilvanie,
detinind un record si in ceea ce priveste durata practicirii artei picturii pe sticla
intinsd pe o perioada de peste 200 de ani.*® Centrul reprezinta locul unde au creat
cinci generatii de iconari din familia Poienaru, originari din Poiana Sibiului: Savu,
Simion, Ilie, Partenie, Ilie II, ultima reprezentantd a acestei familii cu traditie in
zugravirea icoanelor pe sticla fiind Maria Poienaru-Diac.

Maria Poienaru-Diac a ales predominanta ornamentald si simplificatd a picturii
pe sticla, utilizind un desen liber cu linii sigure si decoratii lucrate cu rabdare, in
culori de ulei, cu chenare cu motive geometrice. Stranepotul siu, Nicolae a invatat
mestesugul icoanelor pe sticld de la Maria.”” Presedinte de onoare al Muzeului de
Etnografie si icoane care ii poartd numele din Schitul ,,Sfantul Lazar” din Alba-
Iulia, cea din urma descendentd a familiei de iconari din Laz povesteste cum
a desenat, pe cand era copil, anumite elemente florale dintr-o icoana a Maicii
Domnului cu pruncul realizata de tatal sau. Aceasta a creat pand aproape de sfarsitul
vietii sale icoane si considera ca cel mai important lucru in facerea unei icoane este
asumarea semnificatiei imaginii reprezentate si intelegerea profunda a continutului;
»gandirea” este esentiala. *

Stilul icoanelor pe sticla din Maierii Alba-Iulia constituie un melanj intre

33. Icones sur verre de Roumanie, p. 12

34. Elena Béjenaru, Laic si religios in pictura pe sticld la romanii din Scheii Brasovului in ,Tara Barsei’,
serie noud, nr.2, 2003, p. 16

35. Pictura faraneascd pe sticld, p. 71-74

36. Doina Hopértean, Catalogul colectiei de icoane pe sticla a Episcopiei Ortodoxe Romdne de Alba Iulia,
I, in «Apulumy», XXXI, p. 519

37. ibidem, p. 107

38. Popasuri printre icoane pe sticld, TVR3, 13 ian. 2013
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influenta picturii din Laz si cea a centrului din Nicula. Cele doua femei-pictor din
familia Prodan au creat lucréri care se disting printr-o cromatica redusé la rosu,
negru si auriu. Pe de altéd parte, icoanele pe sticld lucrate de mesterul Prodan sunt
tributare tehnicii xilogravurii din Hasdate prin paleta cromatica redusa, cu tonuri
de alb si gri deschis, pete de rosu si galben mustar, precum si prin linia desenului.”

O particularitate este faptul ci o mare parte din icoane sunt realizate de femei-
iconar care au imprumutat din sensibilitatea lor si esenta feminina lucrarilor care
sunt mai putin patrunse de dramatismul celor de la Nicula. Printre particularitatile
scolii de picturd populara pe sticla din Maierii Albei-Iulii se numérd contactul
nemijlocit cu folclorul si corespondentele cu colindele populare prin similitudini
ale mesajelor.

Activitatea familiei Prodan poate fi impartitd in citeva etape: cea initiald se
bazeazd pe lucrari monocrome realizate de Prodan; o altd perioada este axata pe
registrul cromatic puternic si linii curbe, tributare modelelor baroce. Perioada de
decadenta este recognoscibilé prin desenul neingrijit si lipsa armoniei coloristice.*'

Intr-un exemplar de la inceputul secolului al XX-lea, Fecioara cu Pruncul sunt
pictati pe un fundal albastru inchis, presarat cu flori roz, rosii si negre si incadrat
de draperii rosii, vestimentatia Mariei fiind rezolvatd in rosu aprins si carmin cu
auriu, intr-un ansamblu rafinat. Maica Domnului Jalnicd are doua flori aurii pe
umeri intr-o icoana de la inceputul secolului al XX-lea, iar intr-o piesé de la sfarsitul
secolului precedent, nimbul este inlocuit de raze de culoare rosie, iar in alt lucrare
maforionul negru are captuseald, broderii i stelute aurii. Din aceeasi perioada
provine un exemplar in care incarcatura dramatica a momentului este intipérita pe
fata Mariei, pe vesminte si in culori. *2

Caracteristicile centrului din Scheii Brasovului, reflectate in exemplarele
realizate in perioada cuprinsa intre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea sunt: formatul de dimensiuni mai mari, inlocuirea treptatd a
glajei de la manufactura din Rasnov cu sticla de provenientd industriald, marimea
personajelor din prim-plan, compozitiile incdrcate cromatic, cu personaje
numeroase distribuite inegal. Exemplarele sunt saturate din punct de vedere
decorativ, in virtutea conceptului de horror vacui. Formele sunt delimitate cu
ajutorul unor linii negre ingrosate aseménatoare cu reteaua de plumb folosita la
vitralii. Perspectiva cromaticd, folositd in icoanele de la Nicula, nu mai este folositd
pe scara largd si se poate observa lipsa tonurilor estompate care functionau drept
catalizator pentru nuantele tari, creAnd un ansamblu armonios. Scopul decorativ
primeazi, culorile nuaccentueaza centrele de atentie ale compozitiei, ci functioneazi
ca atare, cromatica nemaifiind un indicator al continutului si incircéturii spirituale,
ca in cazul icoanelor de Nicula. Efectul vizual al segmentelor de suprafete colorate,
cu stréluciri de email, care transmit lumina, amintind de tehnica cloisonné-ului,
fragmenteaza imaginea prin linii si prin diversitatea cromatica.®

39. Rodica Braga si Anca Fleseru, Ce povestesc icoanele, Sibiu, Ed.Transilvania, 1991, p.55
40. Icoanele pe sticld si xilogravurile taranilor romani din Transilvania, p. 410-411

41. Pictura tdraneascd pe sticld, p.111

42. Icoane din Maierii Alba Iuliei aflate in colectia Muzeului Unirii Alba Iulia, p.641-645
43. Peinture sur verre, p. 85-86
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Fig. 1.

MARIA CHIFOR Il

Maica Domnului Jalnica
icoana pe sticla

sf. sec. XIX-inc. sec. XX
CIMEC

Vom prezenta, in cele ce urmeaza, un scurt repertoriu de reprezentdri mariale
in icoanele pe sticld realizate in citeva regiuni reprezentative ale Transilvaniei pe
parcursul secolului al XX-lea.

Executatd pe sticld industriala si realizatd cu culori sintetice, Maica Domnului
Jalnicd (fig.1) este reprezentativd pentru perioada de declin a picturii pe sticla
din Transilvania. Conform cercetdrii pe teren efectuatd de sotii Dancu in 1972,
exemplarul a fost realizat probabil de Maria Chifor in perioada cuprinsa intre
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Influentd a picturii
pe sticla din Slovacia, motive ornamentale in esenta, trandafirii se regasesc atat pe
fondul alb, cat si pe maforionul Mariei, transformand decoratia in scop in sine si
nemaitinand cont de adaptarea la formele figurii pe care o impodobeste. Echilibrul
cromatic este redus, culorile nu mai comunicd intre ele, ci doar delimiteazd
suprafetele; rogul devine culoarea dominant, prin decoratia florala si vestimentatie,
fondul devine bicolor. De asemenea, formatul este de patru ori mai mare decét
cel initial, fapt ce contribuie la sciderea impactului formatelor mici, concentrate.
Intreaga compoxzitie este saturati de pete de culoare. Acest tip de icoane au fost
comercializate §i raspandite in Maramures, dar nu provin din regiune pentru cd
nu se cunoaste nici un centru de picturd pe sticla. Imaginea este o interpretare
niculeand lipsitd de hieratismul arhaic §i de caracterul frust al reprezentarilor
traditionale din Nicula.

Maica Domnului cu Pruncul (fig.2) Violenta culorilor este echilibrata de redarea
si amplasamentul personajelor centrale, scena fiind incadrata pe trei laturi de un
chenar ingust imbogidtit de motive geometrice (semicercuri, linii, arce de cerc).
Ingerii au in maini cate un cerc alb cu insemnele Maicii Domnului inversate.
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Fig. 2.

Maica Domnului cu Pruncul
icoana pe sticla

prima jumatate a sec. XX
Muzeul National al Satului
,Dimitrie Gusti”

Fig. 3.

MATEI PURCARIU (TAMFOREA)
Maica Domnului indureratda
icoand pe sticla

Colectia Academiei Roméne
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Registru cromatic: fond albastru, rosu, verde, albastru, negru, maron, auriu.*

Maica Domnului Indureratd (fig.3) Aseminitoare din punct de vedere
compozitional si stilistic cu celelalte exemplare din aceasta tipologie, lucrarea
prezintd citeva aspecte aparte. In stinga crucii se afli Maria Magdalena, iar
dedesubt este pictata Sf. Paraschiva.

Monumentalitatea figurii Fecioarei se datoreaza reprezentirii sale aproape pe
de-aintregul, oferind ocazia de a observa partea de jos a vesmantului. Parul castaniu
este impletit in cosite groase, trasaturile fetei sunt armonioase, iar privirea directa,
sincerd, in care se distinge poate o unda de repros, strapunge sticla, stabilind un
dialog nemijlocit cu privitorul.

Maica Domnului Jalnicd (fig.4) Scena se desfasoara pe vertical. Portret marial
cu fizionomie inedita, imaginea Maicii Domnului ocupéd aproape tot spatiul,
singurele personaje care sunt prezente fiind Christos réstignit, zugravit in coltul
din stdnga sus si un inger in cel din dreapta. Fizionomia Mariei este cu totul diferita
de alte icoane din centrul din Alba si din celelalte centre de pictura pe sticld din
Transilvania. Trasaturile chipului alb imaculat sunt conturate cu ajutorul unor linii
extrem de subtiri si prezenta rafinata a umbrelor. Dimensiunea umang, feminitatea
Mariei sunt accentuate prin evidentierea atributelor sale: gratie, finete, frumusete,
duiosie si blandete, toate acestea dubland sentimentul de durere interiorizati cauzat
de rastignirea fiului ei.

Maica Domnului Impdrdtiti / Eleousa (fig.5) Modelul este reprezentat de
o picturd religioasd din spatiul apusean de confesiune catolica si cu stilistica
baroci. Exemplarul are la bazi tipologia Maicii Domnului a Tandretii — Eleousa:
reprezentarea frontald a chipurilor este inlocuita de un grad mai mare de apropiere,
fetele celor doi atingdndu-se; Maria 11 sustine pe Isus cu mana dreapta. Tipul s-a
raspandit in Bizant si in Rusia in secolul al XII-lea, lucrarea cea mai cunoscuti fiind
Fecioara din Vladimir.*®

Chipul Fecioarei este frumos modelat, profund umanizat prin prisma
asemdnarii cu Madonele occidentale: ochii mari si limpezi de culoare deschisa
accentuati de pupila neagra, sunt in armonie cu nasul si cu buzele fine, colorate cu
auriu. Pozitia celor doi releva intimitatea relatiei materne si afectiunea nemarginita.
Coroana de aur a Fecioarei este fastuoasa, ornatd cu benzi cu motive geometrice,
flori stilizate albastru-inchis sau punctiforme albe si cu o cruciulita in varf. Eleganta
reprezentdrii este tributard utilizarii masive a foitei de aur, paletei cromatice
restranse, fondului simplu si picturalitétii fizionomiilor.

Situat in apropierea Huedinului, centrul de la Méargau (judetul Cluj) este definit
prin caracterul sau recent si predilectia pentru modelele apusene, printre tipurile
reprezentative numarandu-se Maica Domnului Orantd, Inima Mariei, Maica
Domnului pe cornul lunii (Imaculata Conceptie), Sfantul Antonie de Padova,
Sfanta Familie.*s

Realizate pe parcursul secolului XX in atelierul de la Margau, o parte dintre
lucréri sunt pictate pe sticla, probabil cu culori de ulei, iar altele sunt litografii

44. www.cimec.ro

45. Alfredo Tradigo, Icones et saints d'Orient, Paris, Hazan, 2005, p. 177

46. https://icoanapesticla.wordpress.com/2016/11/11/prezentare-a-scolilor-de-pictura-pe-sticla-din-
transilvania-nicula/
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Fig. 4.

Maica Domnului Jalnicd
icoana pe sticla

nc. sec. XX

Muzeul de Artd Religioasa
4Reintregirea” al Arhiepiscopiei
Ortodoxe de Alba-lulia

colorate lipite pe dosul sticlei. Caracterul decadent pronuntat se remarcd prin
modalitatea de redare a fizionomiilor, lipsa de unitate stilistica, absenta foitei de
aur sau argint, paleta cromaticd compusa din nuante stridente, ornamente bazate
pe chenare florale si cupole de biserici si prevalenta decoratiei in detrimentul
structurdrii compozitionale.

Un exemplar inedit (fig.6) o infatiseazd pe Fecioara Maria in ipostaza de
Orantd; in ansamblul fizionomiei se remarca desenarea genelor, detaliu neintélnit in
fizionomia mariald pe sticld; nasul este realizat printr-o linie continua si nu punctata,
dupé modelul Fecioarelor de Nicula. Vesmantul rosu aprins este redat intr-o maniera
simplista, coroana este de inspiratie baroca, iar decorul floral se regéseste si pe nimb.
Figura Mariei este plasatd pe un fundal albastru delimitat cromatic, fiind inconjurata
de o ghirlanda de flori de diferite forme, dimensiuni si culori.*

In ansamblu, reprezentirile Fecioarei Maria in icoanele pe sticld realizate la
inceputul secolului XX se incadreaz in stilistica proprie perioadei: decorul floral este
prezent sub forma de ghirlande incadrdnd scena aidoma unei rame, atéit sub forma
unui chenar, cat si intr-o maniera care invadeaza spatiul rezervat figurilor zugravite;
Fecioara are flori pe aureold, pe coroana, pe vesminte si in méini. Liniile sugereaza un
desen nesigur, posibil copiat de mai multe ori din diferite surse. Subiectele de sorginte
apuseand sugereaza modele catolice de facturi diverse, iar influenta acestora se reflectd

47. Fotografie din fondul personal.
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Fig. 5.

ILIE POIENARU Il

Maica Domnului Impdrdtita/
Eleousa

pictura pe sticla

prima jum. a sec. XX

Colectia Jianu

in maniera realista de redare a fizionomiilor, in forma coroanei si a nimbului Mariei,
sau in turlele bisericilor din fundal. Imaginile sunt realizate in culori puternice, si in
unele exemplare ornamentatia are un caracter excedentar.

Cercetarile privitoare la arta icoanelor pe sticla din Romania au in continuare
un drum lung de parcurs, avind in vedere numerosi factori care contribuie la o
analiza complexa a fenomenului — diversitatea formelor de expresie, raportul
stereotip-particularitate stilisticd, contextul central-european, eterogenitatea
colectiilor, reteaua de interpretri, relatii si influente. Procesele de industrializare si
urbanizare cu care s-a confruntat lumea rurald traditionald au dus la modificarea
comportamentului ritualic, a obiceiurilor si traditiilor, a perceptiei asupra
obiectelor religioase si a caracterului sacru, acestea fiind afectate de ideologia ateista
si comunistd. Aceasta perioada de rasturnare a valorilor a produs daune materiale
si simbolic-spirituale icoanelor pe sticla.

Pe langa efortul de sistematizare a informatiilor si canalizarea acestora in
domeniul mariologiei, repertoriul bazat pe corpusul de imagini reprezinta
contributia cercetdrii noastre in vederea obtinerii unor tipologii mariale cat mai
acurate, la nivel regional si national, care urmeaza si faci parte dintr-un studiu
comparativ aldturi de reperele iconografice central-europene.

Unul dintre obiective este evidentierea importantei etnografice a icoanei pe
sticld din Transilvania in termeni de reprezentativitate, originalitate si specific
zonal/national in contextul fenomenului central-european in zona Transilvaniei.
Sintezd originald prin insusirea mai multor tipuri de influente fluidizate prin
intermediul spiritualitatii populare romanesti, icoanele pe sticld din Transilvania
si cunoasterea lor in amanuntime reprezintd o etapa necesara in valorificarea si
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Fig. 6.

Maica Domnului Orantd
icoana pe sticla

sec. XX

fotografie din fondul personal

promovarea culturii si civilizatiei nationale. Abordarea istoricd a fenomenului
picturii pe sticld tinde sa neglijeze functia cultica a icoanelor in favoarea celei
decorative si importantei socio-etnografice.

Categorie a artei populare, icoana pe sticld reprezinta un tip de imagine mult
mai accesibila si apropiata de mentalitatea si de imaginarul colectiv al comunitatii,
iar acest fapt se datoreazd, in parte, i interpretdrii canoanelor in combinatie cu
inserarea elementelor din traditia populara, pictura tdrdneascd pe sticld fiind un
domeniu asupra caruia autoritatea Bisericii nu a fost exercitatd, lasandu-le mesterilor
iconari libertatea de crea, combina si juxtapune elemente eterogene, dogme crestine
si fragmente de legends, traditii si basme. Traditia generatoare de identitate nuanteaza
structura spirituald si ansamblul cultural national al unui popor.
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