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RENDEZ-VOUS CU GEORGE APOSTU

Drd. Dalina Bddescu

Abstract: In the context of Occidental modernism, but on the identity
background of his Orthodox Christian formation, George Apostu explores the only
historical type common to both civilizations - Western and Eastern Christian - that
is the Romanesque style, by cycles of sculptural investigation such as: Maternities,
Crucified Christ, the Sun (the Mirror - Japan, Fruit of the Sun - Galati), Father and
Son a.s.o.

Concerning the Paternity topic - there is one case when the father's identity
becomes more important than the mother's, and that is the case of Jesus and
through him, the case of all Christians. About his Father and Son cycle, Apostu
declared: “I wanted it to mean a handing down of power, of dignity, from father to
son, a perpetuation of states soberer than the pathetic feeling of maternity ..."

George Apostu's sculptures concentrate the whole concept of the father and son
relationship, by a series of specifications: he defines human nature by the presence
of the head - by the consciousness, - separating him, thus, from the mineral regnum
and directly connecting physical forms, by a relationship of continuity preserving,
at the same time, the sensation of autonomy in each element. George Apostu's
only dynamic shapes, coming from an aparently different register than the others,
are his ,Butterflies” that end up the discourse, offering an ultimate solution
by the possibility of a link between the two worlds, the lower one, dependent
of the substance, and the upper one, spiritual, a way of continous becoming, of
metamorphosis, the stairway uniting the earth and the skyes, the column holding
the Romaniesque capitals which are no longer matter, but pure energy.
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Prima intélnire cu sculpturile lui George Apostu poate fi una intimidanta.
Masive, cu volume bine delimitate, cu suprafete nefinisate si portiuni in care
natura materialului se releva agresiv, sau forme incovoiate cu anatomii stranii,
supradimensionate sau deformate, toate par a fi dacd nu coplesitoare, atunci
imperative in mesajul pe care il trasmit. In diversitatea lor remarcabil, formele pe
care Apostu le-a creat au un lucru in comun, si anume aspiratia/conotatia spirituala
care le uneste intr-un discurs despre cunoastere si creatie, amplu si coerent.

Pentru a intelege radacinile sculpturii si ale tipului de gandire creatoare ale
lui George Apostu trebuie sa ne intoarcem mai bine de un mileniu in urma si si
rememoram cateva aspecte ale epocii romanice.

Romanicul a insemnat practic momentul reinventarii sculpturii dupa o absenta
de céteva secole. Pe de o parte, limitata fiind de locul amplasarii ei in spatiul
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Sculpturi romanice

arhitectural al bisericii, sculptura romanica trebuie sa se conformeze perimetrului
si dimensiunii spatiului atribuit ei, fapt ce de multe ori a fost considerat singurul
motiv pentru aspectul aparent rudimentar, brut al formelor. Pe de alta parte, nu
trebuie sa ignoram contextul amplu de manifestare si de interese al societatii in
care romanicul apare: Imperiul Roman se stinsese complet, iar spiritul si aspiratiile
antichitatii fuseserd integral asuprite de normele crestinismului.

Momentele de maxima expresie ale romanicului sunt chiar inainte de Marea
Schismad a Bisericii, asadar in plina rigoare crestina care interzicea, printre altele,
chipul cioplit. Mozaicul §i icoana erau normele expresiei artistice in spatiile de cult,
alédturi de posibilitatile de decoratii non-figurative cu motive florale sau geometrice.
Reaparitia sculpturii trebuia asadar sd fie conforma spiritului vremii, trebuia sa
lase in urmd in mod voit traditia sculpturii antice, naturalismul si mimetismul ei.
Sculptorul lucra in efigie, cu forme ale arhetipului uman, trebuia si sculpteze omul
insusi, fara elemente de identificare imediatd, care sa-1lege de teluric.

Nu trebuie sub nicio formd cazut in tentatia de a crede cd Evul Mediu a insemnat
pierderea abilitatilor tehnice ale artistilor, ca acestia nu mai stiau sau nu mai puteau
modela dupé natura. Sculptura antica exista in continuare, modelul era accesibil,
dar ea nu mai reprezenta o aspiratie a posibilititilor artistice, ci un exemplu al
blesfamiei, al reprezentarii materialiste, limitata de viziunea lumii cdzute in pacat si
in efemeritate. Asa cum sculptura antici inseamna materializarea celui reprezentat
chiar in locul obiectului (fie ca e vorba de zei sau de imparati sau oficialitati), tot asa
sculptura romanicd inseamna dematerializarea formei concrete, asuprite de istorie
si readucerea ei in paradisul lipsit de identitate individuala.

Marea Schismd a Bisericii din 1054 a dus la separarea normelor de expresie
artisticd pentru lumea Catolica si pentru cea Ortodoxd. Europa Occidentala,
preponderent catolicd, a inceput recuperarea antichitatii, chiar din epoca gotica si
culminand, bineinteles, cu Renasterea. Modernitatea s-a axat pe altfel de renastere,
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pe o recuperare a felurilor alternative de reprezentare, de la formele arhaice, tribale,
brute, pana la geometriile pure ale iudaismului, sau pe forme de import, cum ar fi
suprafetele de culoare plate ale stampelor extrem-orientale sau pe reprezentarile
zeitatilor hinduse, din mai multe unghiuri simultan.

In contextul libertatii acestui modernism occidental, dar pe fondul unei
identitati formatoare ortodoxe, George Apostu exploreazd posibilitétile singurului
tip istoric de sculptura cu adevérat comun ambelor civilizatii, anume cel romanic,
prin cicluri de cercetare sculpturald precum Maternitati, lisus crucificat, Soarele
(Oglinda - Japonia, Fructul Soarelui — Galati), Tatd si fiu etc.

Fata cu fotd

In unele serii de cercetare, sculptura lui are similitudini cu cea romanici
inclusiv la nivel formal, volumele fiind rotunjite, personajele clar conturate si
puternic inconvoiate (Fetita cu papusa, Lapone), iar in altele pastreaza doar esenta
si programul romanicului, renuntand la figurativ complet (Tata si fiu, Fluturi,
Fructul Soarelui etc).

In ciclul Tati si fiu, George Apostu lucreaza simultan in si cu materialul. Executd
exact atétea interventii in corpul de piatra sau lemn, incat acesta sa aiba maximul de
potential de a se intrupa intr-o formé concretd, recognoscibild prin filtrul istoriei
si al culturii, dar in acelasi timp sd raména in zona minerala, naturala, imuna la
schimbarile de interpretare ale privitorului dintr-o epoci sau alta. Tipul acesta de
dualism cu conotatii religioase este sustinut si prin alegerea temei, paternitatea. La
scard universald, indiferent de cultura sau de timp, doud forme alaturate, una mica
si una mare vor fi cel mai probabil interpretate ca fiind o maternitate.

Suntem, in mod fundamental, obisnuiti cuimaginea mamei hranind, ocrotind sau
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Fructul Soarelui, 1977
Galati

crescand puiul. Este mult mai probabil sd vedem in naturd un pui insotindu-si mama
decat urmandu-si tatél, adapostindu-se la pieptul mamei decit mergand la vanétoare
cu tatal. Existd un singur caz in care identitatea tatdlui devine mai importanta decat
fiinta mamei, si acela este cazul lui Jisus si, prin el, al tuturor crestinilor.

In lucririle reprezentand, in schimb, tatil si fiul, George Apostu a declarat:
»Am incercat sd exprim o cu totul altd stare(...). Am vrut sd insemne o transmitere
a puterii, a demnitatii de la tatd la fiu, o perpetuare de stiri mult mai sobre decét
sentimentul patimas de maternitate, de dragoste, de acaparare as putea spune'”

Tatal si fiul, Voronet

1. JJANOU, Ionel, IONESCU, Gabrielle, “Témoignages sur Apostu’, Gabrielle Ionesco, Paris, 1987
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Fluturi

Prelucrand materia extrem de eficient, cu minimum de interventii, George
Apostu concentreaza in sculptura lui intregul concept al relatiei tatd-fiu printr-o
serie de precizari: defineste natura omului prin prezenta capului, a constiintei si-1
separa astfel de mineral si stabileste o relatie directd, de continuitate fizica intre
forme, péstrand in acelasi timp senzatia autonomiei fiecareia.

Singurele forme dinamice ale lui George Apostu, aparent din alt registru
decit celelalte, ,Fluturii” incheie de fapt discursul, oferind o solutie ultimi prin
posibilitatea legdturii intre cele doud lumi, cea de jos, dependentd de substanta, si
cea de sus, spirituald, fiind o cale a devenirii continue, a metamorfozei intre cele
doud stdri, scara care uneste pamantul de cer, coloana care sustine capitelurile
romanice care deja nu mai sunt materie, ci energie pura.
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