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IMPORTANȚA MODELULUI ȘCOLII DE ARTĂ DE LA 
INSTITUTUL CANTACUZINO PENTRU COLECȚIONISMUL 
ROMÂNESC. PASIUNEA PENTRU ARTA EXTREM-ORIENTALĂ 
ÎN ROMÂNIA ÎNCEPUTULUI DE SECOL XX 

ION CANTACUZINO – OMUL DE CULTURĂ, CTITOR 
DE INSTITUȚII ȘI COLECȚIONAR DE ARTĂ, EXPERT ÎN 
GRAVURĂ ȘI CONNOISSEUR RAFINAT AL ARTEI EXTREM-
ORIENTALE 

Drd. Steluţa Boroghină

Abstract: Professor Ion Cantacuzino is well known for his scientific, academic 
and political role in Romanian society of the first half of the 20th century. My paper will 
deal with his position as a cultural personality, school initiator and cultural institutions 
founder. Together with his disciples, who called themselves ”cantacuziniști” (among 
them, professors Constantin Ionescu-Mihăiești, Alexandru Slătineanu, Mihai and 
Alexandru Ciucă, Alice and George Magheru), they are known in medical history as 
the ”Romanian great experience”. He was a friend of important artists such as Ghiaţă, 
Pallady, Petrașcu, Ressu and well-known art historians such as Focillon and Oprescu. 
He initiated the ”School of Art from Cantacuzin Institutes” where all his disciples were 
formed as lovers and connoisseurs of art.

This paper focuses on the above mentioned collaborators as they all shared 
their professor’s love for art. They were all important art collectors and followed the 
same pattern in organizing their collection. Professor’s Cantacuzio role as a cultural 
personality is well known, but the destiny of his art collection still needs clarifications. 

I will focus, in particular, on his collection of the Far Eastern prints, along with 
George Oprescu’s collection, a refined art connoisseur and an European expert. Mihai 
Ciucă and Stefan Nicolau made important collections of Japanese prints, adopting 
the Professor’s cultural philosophy. They have donated their collections to important 
cultural institutions, as well as to school museums, for educational purposes. Along 
with mainly European engravings, his collection consisting of over 10,000 copies, 
rare books, princeps editions, was donated by the family to the Cantacuzino Institute 
Library. One of his disciples, Professor Constantin Ionescu-Mihăiești, also donated 
his collection of incunabula to the Library of the Romanian Academy. A less known 
episode, which should be mentioned, is that concerning the appreciation and help 
that Ion Cantacuzino gave to the young Brancusi in his early years.

It is worth mentioning the role played by Professor Cantacuzino in the 
institutional artistic field, his active participation in organizing the old and the 
modern Romanian art exhibitions organized in Paris and his appreciation and 
help given to the young Brancusi. Also, worth mentioning is the contribution he 
and Steriadi made for developing graphic design in Romania, the role played by 
Cantacuzino and Oprescu in the evolution of the Toma Stelian Museum, and the 
exhibition policy that promoted the Romanian painting, the European and Far 
Eastern engraving. 
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My paper will bring new data about this Far Eastern art collection, especially 
the wood engravings, which represented a common feature and a characteristic of 
this group of refined art lovers.

Keywords: Dr. Cantacuzino and fellows, art collectors, Far Easternart collection, 
Japanese woodcut prints, George Oprescu, donation, Toma Stelian Museum.

Profesorul Ioan (Ion) C. Cantacuzino, întemeietorul grupului de personalități 
științifice cunoscut în istoria medicinei sub denumirea de „cantacuziniști”, a fost 
și cel în onoarea căruia aceștia au fost denumiți astfel. Personalitate probabil 
încă neegalată a culturii și științei române, el a fost, deopotrivă, cel mai valoros 
cunoscător și colecționar de gravuri europene și extrem-orientale și un promotor al 
artei românești, prin rolul jucat în instituționalizarea acestui domeniu. Numeroșii 
discipoli care au creat împreună cu mentorul lor faima școlii românești de 
microbiologie (în perioada interbelică) au constituit în același timp și un nucleu 
de colecționari (connaisseurs) mai ales de gravuri și de carte rară. Profesorul I.C. 
Cantacuzino a avut meritul deosebit că i-a sprijinit pe acești tineri colaboratori, 
deschizându-le și apetitul pentru artă.

Și-a conturat de timpuriu pasiunea pentru gravură, devenind în timp un subtil 
cunoscător al gravurii europene și datorită „instinctului său sigur” (Oprescu, 1935, 
p. 671). Iubitor de Dürer și de Grünewald, el a început să colecţioneze litografii ale 
lui Daumier, grafica lui Rembrandt, Degas, Breughel, Sisley, Lorrain și Delacroix, 
dar și stampe japoneze1, ceramică de Rouen, de Nevers și de Strabourg.

În anul 1923, fondul principal al expoziţiei bucureștene Portretul în gravura 
franceză, introdus de G. Oprescu, provenea din colecţia doctorului I. Cantacuzino, 
membru corespondent al Academiei Române încă din anul 1911. Doi ani mai 
târziu, în 1925, savantul, acum titularizat la Academia Română, se afla printre 
organizatorii, ba chiar printre prefaţatorii – alături de marele prieten al României, 
istoricul de artă Henri Focillon și de George Balș, specialistul de renume în istoria 
arhitecturii noastre medievale – marii expoziţii de artă românească veche și 
modernă organizată la Paris, la celebra sală Jeu de Paume din Grădinile Tuilleries. 

Prezentarea vădea orizontul estetic clasicizant al dr. Ioan Cantacuzino, 
pentru care „anarhismul violent”, cubismul și curentele avangardiste nu aveau 
priză la spaţiul cultural românesc: „Cet anarchisme d’essence essentiellement slave 
[...] importé en France, plutôt qu’y ayant pris naissance, et peu conforme à l’esprit 
rationaliste du peuple roumain”2. 

Și, totuși, în epoca începuturilor pariziene ale lui Brâncuși, în 1910, Cantacuzino îl ajuta 
asigurându-i cumpărători pentru primele sale opere. El este cel care i-a solicitat să toarne 
trei lucrări intitulate Cap de copil, din care-i va cumpăra una, iar dr. Constantin Levaditi, 
alta. Pentru cea de-a treia, Cantacuzino a insistat pe lângă Anastase Simu3 să o achiziționeze 
pentru muzeul său, ca exemplu pentru artistiști și obiect de admiraţie pentru români. 

1. Anticarul francez Paul Prouté povestește cum căutarea gravurilor devenea prilej de prelungite 
conclavuri artistice cu Profesorul Cantacuzino și Focillon, din care el avea multe de învățat și care, 
uneori, îi aduceau lămuriri asupra unor atribuiri.
2. „Acest anarhism esențialmente slav [...] mai degrabă importat în Franța, decât creat aici, și atât de puțin 
conform spiritului raționalist al poporului român” (Tr.a.).
3. Anastase Simu (1854-1935) – academician român, doctor în științe politice și administrative, 
colecționar de artă, fondatorul Muzeului Simu (1910).
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Colecţia Prof. Cantacuzino, începută încă din anii studenţiei pariziene și 
îmbogăţită apoi de-a lungul numeroaselor călătorii la Paris, era considerată una 
dintre cele mai valoroase colecţii de artă din ţară, redutabilă și la nivel european. 
Colecţia privilegia arta franceză, dar trăsătura care o făcea unică în spaţiul românesc 
era specializarea pe gravură (în anul 1910 număra deja 10.000 de gravuri). Chiar dacă 
gravura franceză „modernă” reprezenta mai bine de jumătate din totalul operelor, 
colecţia avea ambiţia de a ilustra întreaga istorie a gravurii și toate tehnicile ei, din 
toate epocile și ale tuturor artiștilor de seamă, prin opere de calitate excepţională, prin 
„tiragii rarisime” sau prin „diferitele stări ale gravurilor de seamă” (Oprescu, 1935, 
p. 672). Tinerii doctori din jurul lui Cantacuzino au fost marcați, probabil, nu doar 
de colecția impresionantă a doctorului Cantacuzino, ci și de personalitatea acestuia.

„Cantacuziniștii” – discipoli ai Prof. Cantacuzino și împătimiți ai artei. 
Preluarea modelului de colecţionism „cantacuzin”

Personalitate marcantă a culturii române, Cantacuzino a fost pilonul în jurul 
căruia s-a constituit grupul de medici (medicii-colecţionari mai târziu) de la Institutul 
Cantacuzino, numit de istorici „Școala de artă de la Institutul Cantacuzino”. Fascinaţia 
pe care maestrul o exercita asupra acestor tineri nu era doar una de ordin știinţific. 

Cantacuziniștii s-au dovedit a fi discipoli model care au apreciat la justa valoare 
șansa acestei întâlniri cu Profesorul care le-a călăuzit destinele. Academicianul Mihai 
Ciucă menționa într-un interviu acordat lui Radu Iftimovici: „El [Cantacuzino] a 
fost un om mare. Eu n-am fost decât unul dintre elevii săi […]. Ceea ce am învăţat 
noi, de asemenea, de la Cantacuzino, a fost că noţiunea de specialist nu o exclude pe 
cea de om de cultură, de om cu preocupări multiple. […] Noi am trăit acolo, alături de 
Cantacuzino, toate acele frământări pe care unii, superficiali, le-au socotit niște violon 
d’Ingres: dragostea lui debordantă pentru muzica bună, erudiţia și atașamentul 
pentru artele plastice, pasiunea pentru istoria culturii”. (Iftimovici, 1975, pp. 40-41).

În omagiul său adus lui Cantacuzino, Tzigara-Samurcaș îl descria ca „subtilul 
amator, dublat de un specialist din ce în ce mai expert, […] condus în alegerea sa nu 
numai de înnăscutul său gust dar și de discernământul eruditului cunoscător al tuturor 
tainelor tehnicei gravurii. Și ţinea să cultive aceeași pasiune la tinerii care îl înconjurau. În 
casa lui, extrem de încăpătoare, ţinea ca, o dată pe săptămână, să-și adune colaboratorii 
și prietenii, cu unii discutând mai adânc despre artă, pe alţii iniţiindu-i în înţelegerea 
gravurii și învăţându-i s-o preţuiască, pe toţi deopotrivă îndemnându-i prin exemplul 
său să-și alcătuiască colecţii proprii” (Tzigara-Samurcaș, 1936, p. 383). 

Printre colaboratorii cărora le-a servit ca model – pe lângă Mihai Ciucă, îi putem 
enumera și pe Constantin Ionescu-Mihăiești, Alexandru Slătineanu și Mircea Iliescu. 
Trebuie pomenit în acest context și doctorul Solomon Marbais4, pentru apropierea pe 
care acesta o creează între cercul cantacuzinist și Constantin Brâncuși.

O mărturisire a Dr. Alexandru Slătineanu5 evocă mai clar rolul jucat de Prof. 

4. Solomon Basile Marbais – bacteriolog francez de origine română; a activat la Institutul Pasteur încă 
din perioada în care Cantacuzino lucra cu Prof. Mecinikov. I-a comandat prietenului său Brâncuși 
monumentul funerar al Tatianei Rasevskaia (celebra lucrare Sărutul), actualmente în cimitirul 
Montparnasse.
5. Alexandru Slătineanu (1873-1939) – medic bacteriolog, a pus bazele acestei colecţii de muzeu, alături 
de soţia sa, Irina, pictoriţă amatoare, și de dr. Ioan Cantacuzino. Colecția cuprinde peste 400 de obiecte 
create în spaţiul românesc, occidental și oriental.
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Cantacuzino și de colecţia sa în formarea gustului pentru artă și a spiritului de 
colecţionar al elevilor săi: „De asemenea, era unul din cei mai mari experţi în pictură 
și în stampe pe care l-am întâlnit. Erudiţia lui în stampe era formidabilă. Cum nu 
te apropii de foc fără să te arzi niţel, mi-a trecut și mie această din urmă pasiune, și 
vă vorbesc, rândul acesta, în cunoștinţă de cauză. Deseori am avut ocazia să văd la 
Paris, negustorii și amatorii cerându-i avizul asupra vreunei piese îndoelnice. Bibliofil 
emerit, avea cea mai frumoasă bibliotecă din țară, cu cărţi rare și ediţii princeps”. 
(Slătineanu, 1934, p. 32). În aleasa bibliotecă a lui Cantacuzino se aflau ediţii 
princeps ale părintelui anatomiei, Andreas Vesalius, și ale maestrului medicinii 
renascentiste, Ambroise Paré.

Al. Slătineanu a înființat împreună cu fiul său un Muzeu de artă comparată și a 
donat Academiei Române o amplă colecție de gravuri, printre care 300 de lucrări 
de Daumier, după cum reiese din volumul I al lucrării Tezaurul Academiei Române 
intitulat Donații și donatori (coordonatori Haiduc I. și Otiman P.).

Colaboratorii foarte apropiați ai doctorului Cantacuzino i-au împărtășit 
pasiunea artistică și viziunea. Astfel, Prof. Constantin Ionescu-Mihăiești6, 
pasionat la rândul său de bibliofilie, ajungând un rafinat cunoscător, a donat 
Academiei Române nu mai puțin de 16 incunabule, alături de alte tipărituri și 
lucrări de grafică.

Dincolo de interesul marcat în cercul Prof. Cantacuzino pentru operele de 
grafică, interes susţinut de un gust și de o cunoaștere excepţionale, și mai remarcabilă 
este „politica gravurii” dusă de acest cerc de amatori de artă. În 1916 se înfiinţa, din 
iniţiativa pictorului Steriadi și cu susţinerea doctorului I. Cantacuzino, Societatea 
„Graphica”. Prima expoziţie din 1916 prezenta un istoric al tehnicii gravurii, cu 
piese provenind, în cea mai mare parte, din colecţia Cantacuzino. Iniţiativa își va 
relua cursul după război, în 1923, cu expoziţia Portretul în gravura franceză, însă 
următoarea expoziţie planificată pentru 1924 (Daumier și Gavarni) nu a mai fost 
realizată din pricina desfiinţării, din cauze neștiute, a Societăţii „Graphica”.

Între 1931-1938, expoziţiile de artă grafică continuă la Muzeul Toma Stelian, 
cu sprijinul acelorași Steriadi și Cantacuzino, sub conducerea lui George Oprescu 
(Oprea, 1979, pp. 80-85). În cazul acestor expoziţii, parte din patrimoniu provine 
de la cabinete de stampe occidentale (Berlin, Uffizi, Luvru), dar și din colecţii 
bucureștene, în primul rând cele ale lui Cantacuzino și Oprescu.

Este cunoscut rolul de descoperitor și mentor pe care Ion Cantacuzino l-a jucat 
în evoluția artistică a pictorului Dimitrie Ghiață, cel care a fost mai întâi laborant al 
Profesorului. Alături de el, și Jean Al. Steriadi7 a avut un rol important, nu numai 
în manifestările expoziţionale legate de arta grafică, ci și în cercul iubitorilor de 
artă din jurul lui Cantacuzino. Intim al laboratorului lui Cantacuzino, precum și 
al casei acestuia, Steriadi leagă prietenii strânse cu doctorii colecţionari. Dovadă 
stau nenumăratele portrete, desene și litografii, în care au fost înfăţișaţi. În colecţia 
lui Oprescu se aflau portretele doctorilor Cantacuzino, Ionescu-Mihăiești, Mihai și 

6. Constantin Ionescu-Mihăiești (1883-1962) – medic bacteriolog, al cărui nume este legat și de 
înfiinţarea Institutului de seruri și vaccinuri pe care-l va conduce după moartea lui Cantacuzino, precum 
și de legătura deosebită cu tânărul George Oprescu.
7. Jean Alexandru Steriadi (1880-1956) – pictor și grafician român, profesor la Școala de Arte Frumoase 
din București, membru al Academiei Române.
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Alexandru Ciucă, ale lui Henri Focillon, ale altor artiști, precum și portretele sale. 
Alte asemenea serii de schiţe-portrete cu grupul de la Institutul Cantacuzino se 
aflau în colecţiile doctorilor Constantin Ionescu-Mihăiești și Alice Magheru.

Nu numai gravurile, ci și stampele japoneze au exercitat o deosebită atracție 
asupra lui Cantacuzino. Se știe că marea majoritate a stampelor lui a fost donată 
pentru a fi expusă la Muzeul Toma Stelian, preluată în anul 1950 de M.N.A.R., 
dar urmele acestei colecții sunt foarte greu de identificat. Ca și în cazul colecției 
de stampe aparținând lui Ion I.C. Brătianu, despre care știm că a fost expusă în 
cadrul unei expoziții temporare de la Muzeul Toma Stelian, lipsesc atât piesele, cât 
și inventarele donațiilor. 

După cum am menționat, printre colaboratorii săi cei mai apropiați se 
afla și Prof. Mihai Ciucă8. Asemeni mentorului său, Ciucă a fost și un apreciat 
colecționar de gravură și de pictură. Cele două donaţii pe care le-a făcut Academiei 
Române (Măgureanu, 2011, pp. 217-219) au constat, ambele, în opere de grafică, 
în mare parte, gravuri. Prima donaţie, din anul 1954, cuprindea o serie de 260 de 
gravuri, iar cea din 1966, 38 de opere, dintre care 31 gravuri, iar restul acuarele și 
desene. Gravura franceză „modernă” (Géricault, Toulouse-Lautrec, Huet, Leroux, 
Daubigny, Manet, Millet) reprezenta cea mai mare parte a donației. În donaţia din 
anul 1954 apar, alături de gravorii francezi, și nume celebre din alte școli: Dürer, 
Van Dyck, Rembrandt, Jan Both, Jongkind, Ensor. O altă parte a donaţiei este 
constituită de seria de 18 stampe japoneze ale lui Mihai Ciucă, primele piese de 
acest fel intrate în colecţia Bibliotecii Academiei Române, care va fi apoi îmbogăţită, 
începând cu anul 1962, cu stampele japoneze donate de George Oprescu, intrate în 
patrimoniul Cabinetului de stampe.

Alături de fratele său, Alexandru Ciucă9 figurează, în catalogul10 din anul 1939, 
printre donatorii Muzeului Toma Stelian. Mulți dintre apropiații lor au fost implicați 
în conducerea muzeului și constituirea colecțiilor: profesorul Ioan Cantacuzino, 
în calitate de Președinte al „comitetului artistic” instituit după intrarea muzeului 
în posesia statului prin legat testamentar, George Oprescu, în calitate de director 
al muzeului din 1931, dr. Ionescu-Mihăiești, dr. Slătineanu și Șt. Popescu, printre 
donatori. „Printre primii care, din propria inițiativă, au împrumutat muzeului, 
pentru un timp mai îndelungat, lucrări de artă, au fost dr. Maria Stănculeanu, dr. I. 
Cantacuzino, Eugen Stătescu, Nora Steriadi, M. Ciucă, George Olszweski, care, după 
un timp, le-au donat definitiv”. (Oprea, 1982, pp. 49-53).

Dacă Alexandru Ciucă figurează în catalogul redactat de Oprescu în 1939 ca 
donator a două picturi de Ghiață, fratele său Mihai, deși apare în lista de donatori 
ai muzeului, nu figurează cu nicio operă în catalog. Inventarele Secției de pictură 
românească de la Muzeul Național de Artă al României, unde se află din anul 1950 
colecția preluată de la Muzeul Toma Stelian, nu oferă informații suplimentare 
despre natura donației lui Mihai Ciucă către această instituție. 

8. Mihai Ciucă (1883-1969) – om de știinţă, cercetător și profesor în domeniul bacteriologiei, al bolilor 
infecţioase și al vaccinurilor, membru al Academiei Române (1938) și al mai multor academii și societăţi 
știinţifice străine.
9. Alexandru Ciucă (1880-1972) – medic veterinar român, discipol și colaborator apropiat al Prof. Ion 
Cantacuzino, membru corespondent al Academiei Române din anul 1946, din care este exclus în 1948.
10. Este vorba despre catalogul Muzeului Toma Stelian (Pictură, Sculptură, Desen) din 1939, cu un 
studiu introductiv de George Oprescu.
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Trebuie menţionată în acest context și pasiunea lui Mihai Ciucă pentru Japonia 
și culturile extreme-orientale în general. Radu Iftimovici a publicat în biografia 
fraţilor Ciucă11 pasaje pline de pasiune din jurnalul lui Mihai Ciucă ajuns în China, 
India ș.a.m.d., menţionând de exemplu un pasaj de peste 50 de pagini de notiţe 
luate din cărţi despre civilizaţia și cultura chineză. Această pasiune, alimentată 
de nenumăratele călătorii în Asia, este documentată de donaţia de piese orientale 
făcută Muzeului Toma Stelian: un costum chinezesc de înalt demnitar, care se află 
astăzi la Secţia de artă orientală, și probabil și alte piese12. Fără a vrea să diminuez 
importanţa impactului culturii orientale asupra dr. Ciucă, îndrăznesc să sugerez 
că gustul pentru stampa japoneză i-a fost inoculat mult mai devreme, de către 
Prof. Cantacuzino care avea în colecţie asemenea piese, menţionate de Al. Tzigara-
Samurcaș13. Un alt membru marcant din cercul său, G. Oprescu va constitui o 
colecţie de peste 1.000 de stampe japoneze (Oprea, 2007, p. 149) de mare valoare.

În creuzetul nucleului cantacuzinist se afla, practic, marea parte a intelectualităţii 
vremii. Academicianul Mihai Ciucă locuia în același bloc cu Ion Minulescu și cu 
Liviu Rebreanu, fiind prieten și cu George Oprescu și împărtășind pasiunea pentru 
artă. Din relatările unei alte colaboratoare a Profesorului Cantacuzino, Alice 
Magheru14, în casa acesteia și a soțului ei, medicul literat George Magheru, se țineau 
săptămânal serate muzicale, la care participau uneori George Enescu, Dinu Lipatti 
și Mihail Andricu. (Ciufecu C., Neguţ M., 2013, pp. 109-110) La aceste serate erau, 
de asemenea, invitați alături de Cantacuzino și colaboratorii săi apropiați, oaspeți 
nelipsiţi precum pictorii Ghiață, Iser, Pallady și Steriadi. (Dragu-Dimitriu, 2004, 
pp. 14-16). Alice Magheru povestește cum, în studenție, împreună cu mai mulți 
colegi de la Facultatea de medicină, după ce l-a cunoscut pe pictorul Steriadi în 
laboratorul doctorului Cantacuzino (unde acesta venea aproape zilnic să îl viziteze 
pe bunul său prieten, dr. Ionescu-Mihăiești), a avut ocazia să lucreze ca voluntar „cu 
ocazia expoziţiei de gravură care s-a organizat în 1923, la Muzeul Kalinderu, unde 
Steriadi era director […]. Atunci am învățat o mulțime de lucruri, fie de la el, fie între 
noi, fie de la Henri Focillon, care a apărut, invitat de Steriadi să țină o conferință, fie 
de la Profesorul Oprescu, care începuse să fie de meserie, și mai ales de la Profesorul 
Cantacuzino”.(Dragu-Dimitriu, 2004, pp. 14-16)

Aceluiași context poate să îi fie subsumată și donația Dr. Maria Stănculeanu, 
colecţionară apropiată de cercul cantacuzinist, așa cum reiese din catalogul 
Muzeului Toma Stelian și din lista expozițiilor temporare, cu precădere din obiecte 
de artă extrem-orientală. Ca recunoaștere a calității acestora stau dovadă, din 
fericire, cele câteva fotografii de epocă din Muzeul Toma Stelian, când donația sa, 
apreciindu-i-se valoarea, a fost expusă în holul de onoare unde s-a creat o întreagă 
sală de expunere a artei sino-japoneze. Ne aflăm astfel în fața primei expuneri, 
inițial temporare, ulterior permanente, de artă extrem-orientală din București. 
Intrând ulterior în patrimonial M.N.A.R., această colecție a constituit nucleul 

11. Este vorba de volumele Fraţii Ciucă și Călătorind cu Mihai și Alexandru Ciucă.
12. Carmen Brad, Arta chineză din patrimoniul Galeriei Orientale. Dinastiile Ming și Qing, Muzeul 
Naţional de Artă al României, în Catalog. Din donaţia Ciucă către Muzeul Toma Stelian provine o haină 
de înalt demnitar, Cat. 62, p. 98-99.
13. Al. Tzigara-Samurcaș, op. cit., p. 383.
14. Alice Magheru (n. Focșeneanu 1892-1983) – medic microbiolog, soția poetului George Magheru.
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patrimoniului Galeriei de artă extrem-orientală din componența M.N.A.R. (Fig.1)
Un alt emul al Prof. Cantacuzino a fost Prof. Ştefan S. Nicolau15. În anii 1949-

1950, Ștefan S. Nicolau a vândut către M.N.A.R. un număr de 74 de kakemono, între 
care se găsesc și câteva exemplare chinezești. Se poate afirma că piesele din colecţia 
Nicolau sunt o primă contribuţie la alcătuirea unui mic fond de pictură, inexistent 
până la acea dată. Activând în cadrul Institutului Louis Pasteur, Profesorul Nicolau, 
pasionat și de artele orientale, a cumpărat majoritatea lucrărilor de la Paris, ele 
reflectând gustul și preferinţele personale ale colecţionarului. Ulterior, revenit în 

ţară, acesta și-a completat colecţia prin cumpărarea unor valoroase exemplare din 
colecţia Băgulescu (rămasă în ţară, în posesia familiei, după expoziţia din anul 1939 
de la Ateneul Român).

Un fapt inedit, descoperit pe parcursul acestei cercetări, este acela că, în 
primăvara anului 1948, Prof. Ștefan Nicolau, fiind deputat de Romanaţi, vizitează 
o mică colecție de artă a unui liceu provincial, Liceul Ioniță Asan din Caracal. Un
an mai târziu, la 17 ianuarie 1949, Ștefan Nicolau vizitează din nou Pinacoteca
în formare purtând numele Marius Bunescu, aducând de data aceasta, personal,
două tablouri de Dumitru Ghiaţă și 18 stampe japoneze colorate, precum și două
frumoase kakemono. Stampele erau operele unor artiști renumiţi din secolele
al XVIII-lea și al XIX-lea, ca Utamaro Kitagawa, Kunisada Utagawa, Hirosige
Itchiyusai. Actualmente, aceste stampe sunt expuse în Pinacoteca Marius Bunescu,
care funcționează în cadrul liceului Ioniță Asan din Caracal. Astfel, ele apar și în
albumul muzeului publicat online, în 2016.16 (Pătru, 2016)

15. Ștefan S. Nicolau (1896-1967) – academician, profesor de inframicrobiologie la Institutul de
Medicină și Farmacie din București, la prima catedră de inframicrobiologie din România și din lume,
înființată în anul 1942.
16. Pătru Jeana, Pinacoteca „Marius Bunescu”, https://issuu.com>docs>album_30_iunie, publicat 5 iulie, 2016.

Fig.1 
Vedere din sălile 
muzeului, secţia 
de artă orientală 
MTS
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Colecționarul și umanistul Ioan Cantacuzino rămâne deopotrivă în mentalul 
colectiv românesc ca savant și om al cetăţii. Această imagine a fost întotdeauna 
însoţită de cea a omului de cultură cu o activitate neobosită ca promotor de reviste 
științifice și culturale, meloman, susținător al artei românești, colecționar avizat 
de artă, promotor al unei instituții muzeale de referință din România interbelică, 
donator generos, descoperitor și susținător al unor tineri talentați care au dat 
strălucire artei românești, de la laborantul său, Dimitrie Ghiață, și până la Prof. 
George Oprescu. Acesta din urmă mărturisește, în testamentul său, că modelul 
care l-a inspirat în donarea colecției sale către Academia Română l-a reprezentat 
chiar I. Cantacuzino: „Am considerat totdeauna că o asemenea colecţie nu poate 
și nu trebuie să rămână străină de lumea cercetătorilor de artă. Așa am învăţat de 
la regretatul Profesor Ion Cantacuzino, căruia îi datoresc mare parte din formaţia 
mea ca istoric de artă, ca și de la bunul meu prieten, Prof. Henri Focillon, marele și 
încercatul nostru amic”. (Ciupală, 2014, pp. 153-158)

 Trebuie spus că, printre puținele colecții donate fără nici o clauză, fără indicații 
referitoare la modul cum să fie expuse și cu atât mai puțin la constituirea unui fond 
care să îi poarte numele, se află și colecția Cantacuzino pusă la dispoziția publicului 
și a specialiștilor. Sporadic, în unele expoziții temporare mai pot fi văzute gravuri 
din colecția Profesorului Cantacuzino, ajunse în patrimoniul Muzeului Național de 
Artă al României prin preluarea fondului Muzeului Toma Stelian17. (Fig. 2)

Cel mai important rol al Prof. Cantacuzino în știința și cultura română rămâne 
cel de creator de școală. „Școala cantacuziniștilor” născută în laboratorul de la 
Institutul care-i poartă numele a înzestrat cultura română cu unele din cele mai 
valoroase colecţii, în primul rând de gravuri, inclusiv de gravuri pe lemn extrem-
orientale. Cantacuziniștii, mândri să calce pe urmele mentorului lor, au devenit, la 
rândul lor, figuri de seamă ale epocii lor, care și-au dedicat întreaga existență științei 
și culturii naționale.

George Oprescu – colecționar și muzeograf, împătimit al gravurilor japoneze
Prof. George Oprescu18, cărturar cu o reputaţie bine stabilită în perioada 

interbelică, a fost și un fervent colecţionar de artă, îndeosebi de gravuri europene 
și extrem-orientale.

Ca și în cazul lui Ionescu-Mihăești, de care îl va lega o strânsă prietenie tot 
restul vieții, datorită îndrumărilor în artă ale colecționarului Cantacuzino, atenția 
lui Oprescu s-a îndreptat îndeosebi spre grafică, gen al artei care, deși cere un gust 
estetic dezvoltat și o mai mare înțelegere în aprecierea valorii artistice, presupune 
achiziționarea unor lucrări mai puțin costisitoare decât a celor de pictură sau 
sculptură, și un loc mai restrâns de depozitare.

În deceniile trei și patru ale secolului XX, George Oprescu activează în cadrul 
unor organisme ale Ligii Naţiunilor: este secretar al Comisiei pentru Cooperare 
Intelectuală, cu sediul la Paris (1923-1930), apoi secretar al Comisiei de Litere și Arte 
(Geneva) până în 1939, când se întoarce definitiv în ţară. Oprescu va ocupa catedra 

17. Ultima expoziţie Invenit / sculpsit. Gravură italiană din secolele XV-XVI a avut loc în anul 2018 (18 
aprilie-24 iunie). (Catalog Gravură italiană din secolele XV-XVI & Școala de la Fontainebleau; Diana
Crișan în colaborare cu Radu Bercea, MNAR, 2016).
18. George Oprescu (1881-1969) – istoric și critic de artă, membru de onoare al Academiei Române (1948).
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de istoria artei din 1931 la Universitatea București. În perioada 1932-1942 conduce 
Muzeul Toma Stelian, donând lucrări acestei instituţii al cărei patrimoniu se află astăzi 
la M.N.A.R., multe dintre ele fiind achiziţionate în străinătate sau în ţară. Din anul 
1949 până la sfârșitul vieţii (1969), s-a aflat la conducerea Institutului de Istoria Artei.

La împlinirea vârstei de 80 de ani, în anul 1962, cu ocazia sărbătoririi sale 
de către Academia Română, al cărui membru era, declara: „Cea mai mare parte 
a celor aproape 10.000 de exemplare care alcătuiesc colecția mea de grafică au fost 
achiziționate mai ales la Paris și la Londra”. În ceea ce privește lucrările cumpărate 
de la Paris, ele au fost luate din magazinele lui Paul Prouté și Le Garrec, cunoscuți 
negustori de stampe. (Oprescu, 1962) La Londra ajunsese să se împrietenească 
cu Spencer, proprietarul unui magazin de cărți specializat în ediții originale de la 
sfârșitul secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea, care oferea 
clienților săi și multe stampe, pentru că el cumpăra biblioteci întregi cu tot ce găsea 
în ele, alături de cărți. Cercetând zile de-a rândul mape cu lucrări, ori de câte ori 
poposea pe malurile Tamisei, Oprescu a putut deveni, cu timpul, posesorul unor 
desene și gravuri de mare valoare: „aproape toate gravurile lui Piranesi în prim tiraj, 
unele costituind grupe admirabil legate în legături de epocă, peste 1.000 de stampe 
japoneze în culori, unele provenind din colecția celebrului pictor englez Edward Burne-
Jones…” altele „aparținuseră unor colecționari celebri, cum ar fi pictorilor Reynolds 
și Lawrence, sau faimosului eseist Walpole” toate achiziționate la prețuri modice. La 
selecția unora dintre ele se bucurase de consultul și expertiza conservatorilor de la 
British Museum. (Niculescu, 1971,p. 7)

Voi reaminti aici, ca o dovadă a pasiunii sale pentru arta extrem-orientală, 
un fapt menţionat în volumul său de memorii (Oprescu, 1968, pp. 72-79). Mi se 
pare elocvent că povestirea se petrecea la Paris în perioada desăvârșirii formării 
sale artistice și intelectuale când se afla sub influenţa cercului cantacuzinist. În anul 
1908, aflat într-un prelungit concediu la Paris, o frecventa asiduu pe doamna Léonie 
Ricou (portretizată ulterior de Brâncuși) la reședinţa acesteia din Bd. Raspail nr. 

Fig.2 
Sala Cantacuzino     
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270. Soţul acesteia ocupa în perioada respectivă funcţia de șef al Spitalului francez 
din Shanghai. Mare iubitor de artă, acesta aducea lucrări din extremul orient, astfel 
încât „apartamentul doamnei Ricou era plin de lucruri admirabile și rare”. Această 
doamnă îi dădea vești de fiecare dată vizitatorului său despre Brâncuși, pe care îl 
descria ca fiind „vesel, iubindu-și prietenii și bucuros să îi vadă.” (Oprescu, 1968, 
p. 73). Tot atunci au avut loc primele sale întâlniri cu Brâncuși19. Acesta din urmă 
avea legături de strânsă prietenie atât cu surorile dnei Ricou cât și cu aceasta, ea 
devenind posesoarea unora dintre operele lui Brâncuși.20

Inițial, și-a concentrat atenția asupra operelor artiștilor francezi și italieni, 
probabil și sub influența prof. Cantacuzino, care la rândul său, la începuturile 
pasiunii de a colecționa s-a aplecat asupra gravurii europene de secolele XVIII-XIX. 

Oprescu nu achiziţiona numai gravuri și desene ale artiștilor străini, ci și pe 
cele ale artiștilor români, slăbiciunea sa îndreptându-se spre grafica lui Nicolae 
Grigorescu, Jean Alexandru Steriadi, Camil Ressu și Ștefan Popescu. Pasiunea 
sa pentru grafică îl va determina să pună bazele efemerei, dar deschizătoarei de 
drumuri, Societății Grafice Române. Nu întâmplător două lucrări din bogata sa 
bibliografie sunt lucrări de pionierat în domeniile respective, confirmând ariile 
sale de interes și competență: Grafica românească în secolul al XIX-lea în 2 volume 
(1941-1945) dar și Arta țărănească la români (1922).

Setea de frumos nu-i stăvilea dorința și pasiunea de a achiziționa concomitent 
și vechi covoare orientale, ceramică, mobilier, tablouri și sculpturi, nu doar mânat 
de gândul de a se înconjura de frumos, ci și din dorința de a crea un muzeu, poate 
cât mai aproape de imaginea muzeului său ideal.

Spre deosebire de alți colecționari ai vremii, care doreau să admire în tihnă 
și singuri sau în cercurile intime comorile adunate, George Oprescu a ținut să le 
prezinte în diverse expoziții, pentru a crea un public de muzeu și a mări atât interesul 
amatorilor de artă, cât și al colecționarilor, pentru gravură, așa cum a făcut-o în 
cadrul manifestărilor organizate de instituția muzeală pe care o conducea21.

De asemenea, Oprescu, deliberat, spre deosebire de alți colecționari, a donat 
între anii 1932 și 1942 numeroase lucrări Muzeului Toma Stelian, urmând, din 
nou, exemplul lui Cantacuzino, de a-i îndemna și pe alți colecționari să le urmeze 
exemplul, așa cum au făcut-o microbiologii-colecţionari Ionescu-Mihăiești, 
Alexandru Slătineanu și fraţii Ciucă. (Fig.3)

În anul 1962, George Oprescu a donat Cabinetului de stampe al Academiei 
Române o preţioasă colecţie de grafică: 1.400 de desene și 6.000 de gravuri, care 
stau și astăzi la baza expunerilor organizate de B.A.R.22

Colecţia sa particulară, găzduită în locuinţa din strada dr. Clunet, a funcţionat 
ca muzeu până în anul 1977, când lucrările de pictură, grafică, artă decorativă și artă 

19. În vara lui 1914, „în ajunul declarării Războiului” Oprescu este primit de Brâncuși în atelierul său, 
la sugestia dnei Ricou.
20. Oprescu pomenește despre o Măiastră în bronz polisat și de una din variantele Sărutului.
21. Prin expoziții precum Desenul francez în secolele XIX și XX, Desenul italian din secolul XVI până în 
secolul XVIII, Desenul și gravura engleză, Gravura și cartea ilustrată germană, Portretul francez în desen 
și gravură, Cartea ilustrată romantică din colecția prof. dr. Ionescu Mihăești și prof. G. Oprescu, Litografii 
colorate de Bonnard și Vuillard.
22. Expoziția Hiroshige din perioada 1997-1998 a prilejuit colaborarea celor trei instituții majore care 
dețin colecții de stampe japoneze (B.A.R., M.N.A.R. și B.N.R.).
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populară au fost transferate la Muzeul Colecţiilor, iar fondul de carte, la Institutul de 
Istoria Artei. Deosebit este faptul că acesta și-a donat colecția împreună cu casa în care 
era adăpostită, cu întreaga sa documentație și cu o foarte valoroasă bibliotecă. De altfel, 
încă înainte de a fi donată, colecția lui era deschisă publicului: duminica pentru amatori 
sau, la cerere, pentru cercetători din domeniu, călăuză fiind însuși George Oprescu.

Cercetând actele sale de donație către Academia Română, am fost impresionată 
de ordinea și scrupulozitatea cu care acesta întocmise inventarul donației23. Astfel, 
el folosise specificații privitoare la atribuirea și proveniența lucrărilor (marcate 
cu o discretă siglă de colecționar) constituind un model unic în istoria donațiilor 
românești de grafică, întâlnit și la gravurile din patrimoniul Muzeului Toma Stelian.

23. De altfel, referitor la Cabinetul de stampe al B.A.R., am descoperit o lungă listă de donatori între 
ale căror obiecte de artă se găseau stampe japoneze de foarte bună calitate, donaţii necercetate și care 
merită studiate: Gh. Balș, N. Georgean, C. Voiculescu, I. Nădejde, Manea Mănescu, Fratoștiţeanu, 
Voinea Marinescu, Șeulescu, Israel Korn, Voinescu, Barbu Brezianu, Haimovici, Manos Paris, V. Molda, 
D. Azizian. Multitudinea de nume sugerează un interes de o amploare semnificativă pentru acest tip de 
artă, cel puțin în rândul intelectualilor. 

Fig.3 
Intrarea principală 
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Un loc special în activitatea de donator, care ne edifică asupra concepției de 
muzeograf a lui George Oprescu, l-a jucat activitatea sa în cadrul Muzeului Toma 
Stelian. De altfel, în economia generală a colecționismului interbelic de artă extrem-
orientală, acest muzeu a jucat un rol important, astăzi insuficient cunoscut.

Deși mai puțin promovată în prezent, Casa-muzeu George Oprescu a devenit 
încă din perioada interbelică un concept novator pentru România acelor ani, unde 
curator era însuși Profesorul. După război, deși el și-a gândit această donație, așa 
cum apare și în testament, ca un centru de studiu pentru specialiști (nu doar ca 
muzeu), casa nu a intrat în lista muzeelor de interes public. El o va dona Academiei 
Române în 1962, continuând să locuiască aici până la moarte. Casa se află în 
renovare, urmând a fi redeschisă curând. 

Muzeul Toma Stelian – prima expunere permanentă și prima strategie 
expozițională dedicată artei extrem-orientale în România

Muzeul Toma Stelian a reprezentat primul efort de a se crea un muzeu național 
al artiștilor români (Muzeul Simu era consacrat mai ales artei străine). El a fost creat 
pe baza unui legat al lui Toma Stelian (1860-1925), cunoscut avocat și om politic, în 
casa pe care o comandase arhitectului I.D. Berindei. pe terenul din Șoseaua Kiseleff 
nr. 10. Din păcate, la moartea sa, clădirea nu era terminată și a trebuit finalizată prin 
intermediul Casei Școalelor. 

Muzeul avea în fruntea sa, preluat după un bun exemplu european, un consiliu 
științific condus inițial de prof. Cantacuzino, director fiind George Oprescu 
(succesorul primului director, George Olszewsky, care și-a donat colecția muzeului). 
Ulterior, după moartea lui Ion Cantacuzino, în componența consiliului artistic 
regăsim multe nume amintite anterior: Ștefan Popescu (președinte); membri: 
Sabina Cantacuzino, Virgil Cioflec, care și-a donat Universității clujene colecția de 
cărți Sextil Pușcariu, Eugen Crăciun, Ionescu Mihăiești, Ion Jalea, Ion Minulescu, 
Jean Alexandru Steriadi, Eustațiu Stoenescu24. 

O dovadă a grijii deosebite purtată de Prof. Oprescu acestei colecții o reprezintă 
și febrila sa activitate din timpul celui de al Doilea Război Mondial, în vederea 
protejării patrimoniului muzeului. Astfel, în februarie 1943, acesta a plecat împreună 
cu Marius Bunescu, în calitate de emisari ai Ministrului artelor (Pelin, 2005, pp.  
254-255) la Câmpulung-Muscel pentru a găsi un adăpost lucrărilor provenind din 
muzeele Toma Stelian și Simu. Deloc surprinzător, primul muzeu evacuat complet 
din București, înaintea chiar a muzeelor naționale, a fost Muzeul Toma Stelian. 
George Oprescu a rămas la Câmpulung-Muscel pe toată perioada acestui exil ( 
Pelin, 2005, pp. 357-358). În 1944, curând după îndepărtarea pericolului ocupării 
naziste, în noiembrie, Profesorul face demersuri pentru redeschiderea muzeului 
Toma Stelian. Timp de un an a rezistat cerinţei Legației sovietice de a rechiziționa 
clădirea muzeului, cu care se învecina. Redeschis, cu un nou alestimento, muzeul 
aflat sub conducerea sa este scos de sub jurisdicția Casei Școalelor (la 1 aprilie 1948), 
fiind preluat de Ministerul Artelor, care îi va sista fondurile și-l va numi director pe 
graficianul Eugen Stec. Ulterior, Comisia pentru organizarea Muzeelor va hotărî, la 

24. Informațiile sunt preluate din Catalogul Muzeului Toma Stelian din anul 1939, Pictură, Sculptură și 
Desen, pp. 12-13.
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4 octombrie 1948, ca acesta să devină Cabinetul de stampe al R.P.R. în care urmau 
să fie expuse stampele și gravurile românești și străine.

În prefața catalogului menționat al muzeului, care constituia și o avanpremieră 
a unui program curatorial, George Oprescu arăta că hotărârea inițială a consiliului 
artistic de a se concentra pe crearea unui fond de artă românească, „cu precădere, 
artiști consacrați și încetați din viață”, deși meritorie și de înțeles pentru stimularea 
dezvoltării picturii românești, nu a adus cu sine succesul muzeului. Fără a se gândi 
să restrângă fondurile dedicate alcătuirii unei biblioteci de artă, dar observând 
puținătatea fondurilor, directorul se hotărăște să deschidă porțile instițutiei și 
pentru arta decorativă, stimulând totodată donarea lucrărilor de către colecționarii 
privaţi sau împrumuturile pe termen lung (care în general s-au transformat în 
donații). Dar, pentru a-i atrage pe aceștia, trebuia crescut prestigiul muzeului, 
încrederea și deschiderea sa către public.

Bazându-se pe prestigiul său deosebit la nivel european, a organizat, pentru 
început, câteva expoziții cu lucrări din patrimoniul altor muzee prestigioase din lume, 
precum Desenul francez în secolele al 19-lea și al 20-lea (8 noiembrie-15 decembrie 
1931)/ Musées du Louvre et du Luxembourg25 sau Desenul italian în secolele al XVI-
lea–al XIX-lea (5 noiembrie-25 decembrie 1932) cu lucrări din cele patru mari 
colecţii de desene, Corsiniana, Uffizi, Accademia din Veneţia și Galleria din Bolonia, 
la care se adăugau, cu mândrie, 100 de lucrări din colecția lui Ion Cantacuzino. Odată 
atrasă atenția publicului asupra acestui muzeu și urmând exemplul donatorilor săi de 
frunte, directorii și conducătorii consiliului artistic, și ulterior mulți alţi colecționari, 
s-au grăbit să le fie expuse lucrările sub această serioasă egidă. Pentru a le oferi acestora 
șansa unei vizibilități crescute și pentru a menține viu interesul publicului, George 
Oprescu a conceput un program de expoziții temporare, axate pe astfel de colecții 
private, care răspundeau unor temeinice criterii artistice. Deși nu s-au întocmit 
cataloage pentru aceste expoziții, se știe de existența, în perioada anilor 1932-1939, a 
câtorva expoziții dedicate artei extrem-orientale și, indirect, ni se confirmă prezența 
unor colecții bine închegate la momentul respectiv, precum: Estampe japoneze din 
colecția Ion I.C. Brătianu; Jaduri și broderii chinezești din colecția M.S. Regina Maria; 
Obiecte orientale, lăsate muzeului de Maria dr. Stănculeanu; Gravura japoneză 
în lemn prof. George Oprescu; Obiecte de artă orientală din colecția Emil Petrescu; 
Pictura chineză și japoneză, din colecția E.S. Ministrului Statelor-Unite, Franklin Mott 
Gunther26. (Fig.4)

Istoria colecţionismului românesc interbelic are, încă, zone greu de clarificat. 
Lipsesc multe piese care o compun. Lipsesc, de asemenea, în unele cazuri, materialele 
documentare, istoria orală și lucrările de memorialistică nereușind să suplinească 
aceste lacune. Importante și puțin bănuite au fost, la început, legăturile familiale, 
de colegialitate etc., având la bază multiple afinități intelectuale și o comuniune 
de gusturi ale principalilor actanţi ai colecţionismului românesc interbelic. Am 
încercat să evidenţiez că dintre acestea a făcut parte și pasiunea pentru obiectele de 
artă extrem-orientală, prea puţin studiată și pusă în valoare până în prezent.

25.  Conform Catalogului Desenul francez în secolele al 19-lea și al 20-lea, Muzeul Toma Stelian, București, 
8 noiembrie-15 decembrie 1931/ Musées du Louvre et du Luxembourg, Paris, Editeur: București: Muzeul 
Toma Stelian, 1931.
26. F.G. Mott (1885-1941) – ambasador în România în anii celui de al Doilea Război Mondial.
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