PICASSO SI VESTIMENTATIA IN OPERA SA

Drd. Carmen Emanuela Popa

Abstract: The non-mimetic trilogy that the archetypal artist of the 20th century
develops, contains the congruence between imagination, the conscious spirit and
the allure of a outside posture, the self card of a character requiring an authoritative
omnipresence characterized, not by the impulse of an intention to invade, but by
the comfort of an affective substitute, camouflaged under the ornaments of clothes
that defy the costume’s history.

Beyond the exaggerated geometry that labeled Picassos painting style at first
glance, he conceals an intransigent description of the details of the composition
by recomposition and deconstruction, by cancelling the anatomical and physical
proportions, by chromatic juxtapositions studied, and by a geometry of a scientist
which invented a new theorem. But Picassos theorems conceal human sensibilities,
an overwhelming emotional context, even if placed under the reserved physiognomy,
a pacifist enthusiasm of the characters that transpires from the harmony of the parts
as a visually homogenized ornament, whose brilliance rise from within.

The transcendental valences of Picassos work include the coat as a metaphoric
shelter and an egocentric armor, provoke the rhetoric of a design guided by
philosophical theories, which refer to the belonging of the imaginative act to a
superior spiritual source interwoven with social virulence and consciousness, as in
a perpetual prayer in finding out the meaning of life.

Keywords: painter of the 20th century, anti-anatomy, royal entities, avant-garde
outfits, the interval, material, immaterial, beyond geometry.

Picasso nu lucreazd cu previzibilul. Fondul retoric pe care il hiperbolizeazi
surprinde instantanee second-flash, imortalizari fast-vue-and-state. Picasso
instaureaza prezente si le reda afirmatiile spirituale, fizice si afective intr-o maniera
testamentara, cu un lux al detaliilor ,,prinse din zbor”, un zbor hieratic peste faptura
umand cdreia i-a redat fatetele retrovizoare, oglindiri ale neantului si ale prezentului,
abisuri si fericiri superficiale, o portretologie micro si macroscopicd, o drama
incastrata, extirpatd, revelata printre bandaje si raze solare, o lumina multiplicatd
in dihotomii cromatice, un status juvenil acaparat de o maturitate feroce in corida
intesata de panze albe pe care le-a invins, de fiecare data, nu prin capitulare sau
linsaj, ci dimpotriva, prin abandonarea de sine si cedarea tronului unora dintre cele
mai rarefiate ipostaze de metamorfozare a adversitatii in inocenta.

Picasso a dat parcursului realittii o valoare supremd, aceea de incantatie
devoratoare a revelatiei. El a reusit, in cei 91 de ani de viatd, un multi-shoot epopeic.
Prin ochii séi hiperbolizatori, lumea nu a mai fost la fel. Guernica (1937) este un
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substitut al dezldntuirii, vorbind despre paroxismul atrocititii intr-o maniera
coplesitoare. O istorie a umanitatii rezumata in contorsiuni gestice si reminiscente
ale unui noroi care nu mai inghite si denigreaza, ci incununeaza cu veleitatile sale
originare non-capricii si supunerea fapturii biologic-ancestrale in fata unui inamic
suprareal, intr-un paradox al contemplarii.

Mitul clown-ului este reluat pana la abstractizare (Harlequin, 1923), cand
ultimele lacrimi se transforma in planuri paralele. Transfigurarea mimicé intr-o
abundentd spectaculard a rolului il demasci si nu poate insinua decat caderea intr-o
atitudine neinvazivd, sau intr-o beatitudine care invita la o depunere a armelor,
nesilitd si ritualica, o cosmologie sentimentala care submineaza orice crustd a
ratiunii impure.

Misticul coopereaza cu abraziunile sociale, rezultind compuneri insolite de
»imaginar si imaginal” de stari si fapte, de adevar intim al personajului; el respira si
se aratd in fata pictorului, devine impetuos si relaxat, se lamenteaza si se mandreste
intr-o confesiune amalgamica de detalii armonioase si antagonice inseminate i pure,
elogioase si discrete, lustruite sau acoperite de pulberi structurale, si toate, parca,
marcate de o dispozitie afectivd generoasd. Melancolia este 0 componenta ritualica,
mai mult de sorginte tribala decat modernd, contrapost-ul este mai degraba de natura
rupestra egipteana, de altfel, ,,Les Demoiselles dAvignon” (1907) poate concura cu un
desen antic care infatiseaza faraoni prinsi de valul cvasi-vicios al modernittii. Dupa
eseul critic al lui Leo Steinberg, care a avut ca subiect nasterea cubismului si o noud
viziune a relationarii lucrdrilor lui Picasso cu tema eroticd, abordarea sa artisticd
a cdpdtat o perspectiva epocald, fard precedent. (Cristopher Green, Picassos Les
Demoiselles d” Avignon, Cambridge University Press UK, 2001, p. 9).

Picasso imitd cantul naturii umane si nu natura insdsi, multiplicarea naturii
divine ii propteste penelul si atentia in oglinda alba in care apar o suitd de termeni
nedefiniti, intr-o armonie a unui big-bang a carui finalitate este supusa unei
concluzii ireversibile.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Profilul amestecat, antianatomia este inventatd si valorizatd intr-un poem
extins al contorsiunilor si al unor planuri existentiale paralele care se manifesta
in materialitate concomitent. Lumea lui Picasso este molcomd, jar simbolistica
recreata iti face recurent declaratii de iubire, astfel incat oricand se poate declansa
un coup de foudre intre cel care priveste si cel care este privit. El nu te aleargd
prin labirintul cosmogonic, el iti arata verandele prin care contempld anotimpuri
incolore, simetrii si asimetrii, flori si sani, priviri multiple si saruturi nereusite, plete
si maini rasfrante peste trupuri supraponderale. Vistieria sentimentald a lui Picasso
este cea care propune o infinitate de declaratii, toate desprinse, parca, din gestica
imateriald a unei ,,paloma blanca’

Personajele feminine, in general, compun o retorica stilistica atemporala,
o jovialitate accentuatd prin cromaticd si un debut arhitectural in discursurile
volumetrice. Accesorii si linii paralele se contopesc intr-un dialog al unor dogme
estetice raspandite in Renastere. Picasso da un refresh la epoca Ilumindrii si sucomba
treptat si invaziv geometria fizicd, rasturnand planul releve-ului in favoarea metafizicii.

Astfel, vesmintele pastreaza cromatici de catifele fine, insd o serie de structuri
romboidale survoleaza haina care adédposteste obiectul unui erotism exhibitionist, dar
si platonic, o apartenenta la dinamica amoroasa non-carnald. Picasso este un stilist
prin excelent. El creeazi o vestimentatie sub un sinonim al desévarsirii, al unei grafici
compozitionale care ristoarnd rigorile unui statement de classic look, avangarda lui
invadeaza si aici. Personajele lui sunt imbrécate ca pentru cel mai important eveniment
din viata - renasterea? nuntirea? moartea? - sau este o tinutd uzuald, asa cum ar trebui
sa arate in fiecare zi? Artistul boemei pariziene pare si gandeasca in acest mod, fiecare
zi pare sd fie un cadou fard cusur, din moment ce impodobeste regal trupul unui
oarecare personaj cu paldrii, pene, evantaie, coliere, bratari, coroane si inele, toate plasate
intr-o manierd ad-hoc si care transcende conventiile temporale. Paldria si structura
mozaicald acapareaza statutul de laitmotiv in vestimentatia cavalereasca / unisex a lui
Picasso. Elemente lineare, curbe sau in zig-zag, unghiuri si triunghiuri, sfere ample sau
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subdimensionate acoperd cu o rapiditate neechivoci vesmantul bidimensional, pulsul
unei armonii care se naste instantaneu si ireversibil.

Patima folcloricd la Picasso s-a manifestat cu o constantd neinvazivd, cu o
turbulenta discretie. Franturi din ,,La Blouse Roumaine” a lui Henri Matisse se vad
ca cioburi ale unei oglinzi in care femeia unui rural mistic se expune pe ea insasi
sub dictatura imbietoare a sacralitatii, desprinsd, parcd, din literatura unei culturi
taoiste. Flori blajine, intr-o stilizare rarefiata acoperd campuri albastre sau orange,
linii frante danteleaza suprafetele unui alb vecchio care posteaza personajul intr-
un ecran atemporal. Portretele cu maini picassiene sfideaza Renasterea printr-o
contorsiune non-accidentald, in care fragezimea anatomica realista este inversata
cu transparenta dramaticd a figurii suverane a unei fiinte nou create si o plaseaza
intr-o ,,minunatd lume noud” cu totul antiteticd celei a lui Aldous Huxley. O lume in
care regalitatea personajului aparent anonim debordeaza de persuasiune emotiva,
astfel incét privitorul experimenteaza stari de ,,hipnoza” spirituala.

Picassoreuseste sd deschida atatea portisisa te intAmpine cu printii care guverneaza
peste desertaciunile lumesti si decad, in acelasi timp, din gratiile stereotipiei cotidiene.
Picasso a devnit astfel un literat vizual care a tradus faptura umana intr-o infinitate de
limbi. A vorbit despre ochi si méini, despre gura si semnificatia grafica si coloristicd a
vesmantului printr-o serie de metafore care si-au péastrat demnitatea individualitétii,
o onestitate a solitudinii, o “disectie” transversald in faptura umana a secolului al XX-
lea, care se aratd intr-un paradox in stare incipientd.

Griul compulsiv din spatele lui Pablo, dacé subscriem la ideea unei autoportretizéri
a autorului, pare peretele unei temnite, in care personajul experimenteazd un
exil fericit al unei intilniri cu propriul eu hipermistificat intr-o stare de recreare
permanenta si de auto-ontemplare.

Strigétul lui Picasso este mut, spre deosebire de cel la lui Edvard Munch, el isi
impreuneaza mainile, isi schimba unghiul privirii intr-un strabism care ii permite

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

o viziune distributivd a planurilor exterioare. Personajele sale doar mimeaza teama,
ele nu conduc revolutii in care sd invinga prin agresivitate ante si postfactum, ci
invoca un totalitarism al pacii.

»II Lamento di Picasso” s-ar intitula o arie a unei opere nescrise, pe notele
unei muzici cu armonii asimetrice, in care personajele apar rand pe rand sa isi
interpreteze solo-ul. El a facut deconstructie a realului conventional si a ratiunii si
a modulat natura in arhitectura, o geometrizare a stdrilor de gratie si punerea lor
intr-o scena neincdpatoare, cuburi dintr-un puzzle al unei lumi care portretizeaza
divinitatea fird menajamente, in deruta unei grafici bizantine, si evoca un tip de
icoana pe care Picasso o semneaza ca pe cea a unui sfant fard nume.

Picasso a fost un promotor al inovatiei fira frontiere, a etalarii a ,ceea ce
descoperd si nu a ceea ce cautd’, s-a ldsat in ghidarea impulsului creator si a unui
discurs interior inviolabil. ,,Existd o singurd cale de a privi lucrurile, pand cind
cineva apare i ne aratd cum sd le privim altfel.

O analogie experimentald heideggeriana in ceea ce priveste conditia artistului
si ,scoaterea in deschis” a operei, Picasso devine un etalon pentru fenomenul de
acceptare si condividere a avalansei creatoare, o identificare a omului cu rolul sau
fatidic, o zbatere in spatiul comun dintre pdmant si cer, o incercare permanenta,
sisificd, de unire a celor doua entititi environement-ale prin elaborarea unui
personaj hibrid celesto-teluric. Poezia intonata de caracterele picassiene este una
suverand, bazata pe auspiciile unei independente definitive, ale unui non-urban cu
proiectii atemporale, sub autoritatea unui indemn cu reverberatii in universalitate.

»Omul obisnuit isi pierde viata intr-o multitudine de cdi meschine. Eu mi-o exercit
pe a mea intr-un singur mod: picturile mele si orice altceva este sacrificat..., inclusiv eu.”

Revelatia lumii lui Picasso este atat de tonica si neezitantd, ca atunci cand ruga
se confunda cu darul asteptat, cdnd etapele premergatoare savarsirii dorintei sunt
inexistente. Plonjarea intr-un context al fericirii reda acestei realitati imediate o
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identitate separatd si un strai pe care artistul il ofera in deplinul unei generozitati,
dincolo de orice altd ratiune, dect aceea de o imparti cu bucuria pe care, poate, doar
caracterul etern al inocentei ti-o poate oferi... si, cum ar spune artistul: ,,zarurile au
fost aruncate”.

»Picturile mele, terminate sau nu, sunt paginile jurnalului meu si sunt valabile
ca atare. Viitorul va alege ceea ce preferd. Nu este de datoria mea sd o fac. Am pledat
intotdeauna pentru prezent.”

Opera lui Picasso a influentat discursurile creatoare ale designerilor, prin
etichetare ca sursa de inspiratie sau pur si simplu prin similaritéti de jonctiune grafici
si cromaticd, o dovadd ci arta este o cometa care picheteaza corzile sensibile umane
sd vibreze la iminenta creatoare pe care fiinta umana o constientizeazd, dar de cele
mai multe ori o tine in captivitate. Picasso a eliberat-o si i-a respectat splendoarea, o
auto-dividere a metaforei, o pregatire nu numai formald, dar si de continut, pentru o

v »

ipostazd mereu perfectibild a umanului si a oglindirii sale in ,,Adeviir”.

Note bibliografice | Divagatii holistice

E un ficut ca nimic sd nu-i reuseasca omului dintr-o singurd datd - si asa nu iesea dintr-o datd la
lumind nici chipul lui adevarat.. Iar vidul vietii nu il umple Viata, ci lumea ta. (Constantin Noica, Povestiri
despre om, Bucuresti, Editura Humanitas, 2009, p.221).

A gandi inseamnd a te mdrgini la un gand, care va sta candva nemiscat pe cerul lumii. [...] Durerea
isi daruieste puterea de a tamddui acolo unde nici nu o banuim. (Martin Heidegger, Originea Operei de
Artd, Bucuresti, Editura Humanitas, 2011, p. 385, p. 387).

Prin intermediul artei, omul isi insuseste realitatea prin trdirea subiectivd. Descoperirea artisticd apare de
fiecare datdi ca o imagine noud si unicd a lumii, hieroglifii a adevirului absolut. Ea se prezintd ca revelatie, ca
dorintd instantanee si inflicdratd a infelegerii intuitive a tuturor legilor luate la un loc: frumusefea si urdtenia
ei, umanitatea si cruzimea ei, eternitatea si limitele ei. Artistul le exprimd crednd o imagine artistici - o
originald capcand a absolutului. Cu ajutorul imaginii se pdstreazd senzatia infinitului [...] (Arta - ndzuinta
spre ideal, Andrei Tarkovski, Sculptdnd in timp, Bucuresti, Editura Nemira, 2015, p. 47).

»Aparitia” din oglindd nu e totuna cu fiinta noastrd concretd, dar depinde esentialmente de ,aparitia”
noastrd, se produce numai dacd ne asezdm in fafa ei si dacd privim spre ea. Lumea imaginald (care e
lumea unde se simt acasd si ingerii) e un plan de reflexie intre cea a spiritului si cea a materiei, sau, pe alt
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palier, intre Dumnezeu si oameni. La sfarsitul vremurilor, vom trece dincolo de planul acesta, pentru a
intalni Realul Suprem fatd cdtre fatd. Dar pand atunci, cat suntem incd in interval, adicd ,pe drum”, vedem
Realul acesta ,,prin oglindd, in ghiciturd” [1 Cor. 13, 12]. (Andrei Plesu, Despre ingeri, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2003, 2016, p. 20).

Si esti faptura pururi schimbdtoare / ce, singurd, se-naltd din ursitd / de nimeni plansa, fdrd sdrbdtoare,
salbatica padure neprivitd. |...] Ca paznici sunt, ldngd comori de care, / ascunse, - au grijd, dar nu le-au
zdrit, - / purtati de-adancuri ca o luntre in zare, / si ca panzeturi la albit sub soare / expusi si asternuti la
nesfarsit. (Rainer Maria Rilke, Opera Poetica, Pitesti, Editura Paralela 45, 2011, p.131, p.157).

Efectul operei nu constd intr-o anume efectuare. Acest efect care e propriu operei constd intr-o
transformare a stdrii de neascundere a fiintdrii, adicd a fiintei. Adevdrul nu poate fi niciodatd dedus din
ceea ce este simplu-prezent si din obisnuit. Ceea ce este primitiv, tocmai pentru cd nu are parte de salt si de
saltul anticipator care ddruiesc si intemeiazd, este intotdeauna privat de dimensiunea viitorului. (Martin
Heidegger, Originea Operei de Artd, Bucuresti, Editura Humanitas, 2011, p. 87, p. 92).

[...] Aratd-mi calea spre mine. Deschide-mi poteca in desisul meu. Scoboard-te cu soarele in mine si
incepe lumea mea. Rugdciune in vant, Emil Cioran. 1936. (Ioana Parvulescu, Dialoguri secrete, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2018, p. 226).
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