BISERICA SI LUMEA IN PICTURA DE LA DRAGANESCU

Dr. Nazen Peligrad

Motto: Fiecare dintre noi este pictorul propriei vieti: sufletul este pdnza,
virtutile sunt culorile, iar Hristos este modelul pe care trebuie sdi il
pictam.

Sfantul Grigorie de Nyssa'

Abstract: This article is a study of our integration as entities participating in the
unity of Christian life, as it appears in the vast fresco at the Draganescu Monastery,
painted by Father Arsenie Boca - monk and martyr, a professional painter and a
much beloved figure in the Romanian Orthodox Church. The archetypes and the
contemplative immobility canon have been transformed there, in compliance with
the compositional space that can be defined as unity in diversity and diversity in
unity. The frescoes from Draganescu (The Church and the World scene) respect the
rules of the artistic compositional space, a different way by the Byzantine sensorial
interpretation. Father Arsenie Boca followed the order and unity through the
correspondence between colors, shapes, values, accents available in the theories of
Johannes Itten, André Lhote, Albert Henry Munsell etc.

Keywords: communication links, correspondence of colors, shapes, the artistic
compositional space.

Unul din modelele de sfintenie pe care istoria Roméniei le-a avut a fost parintele
Arsenie Boca, a cirui viatd s-a derulat intr-un context social al obscurantismului
comunist-sovietic inceput in anul 1944. Dragostea pe care a dédruit-o oamenilor
razbate din randurile scrise si daruite acestui calugér iubit de romani chiar si dupa
trecerea lui la cele vegnice.

Parintele Arsenie Boca? (29 septembrie 1910 Vata de Sus, judetul Hunedoara
— 28 noiembrie 1989 Sinaia, judetul Prahova) (fig. 1) a fost un cilugar roméin
ortodox, teolog si pictor. Studiile universitare le-a ficut la Universitatea de
Teologie din Sibiu, pe care a absolvit-o in 1933. A primit o bursi de la Mitropolitul
Transilvaniei pentru a studia la Academia de Belle-Arte din Bucuresti. In paralel, a
urmat cursurile de medicina ale profesorului Francisc Rainer si cursurile de mistica
ale profesorului Nichifor Crainic. Observandu-i talentul artistic, profesorul Costin
Petrescu i-a propus sé picteze, in cadrul Atheneului roman, scena care il reprezinta
pe Mihai Viteazul intrand in Alba Iulia (fig. 2). In calitate de staret la Minastirea
Bréancoveanu, in 1942, l-a ajutat pe teologul Dumitru Stiniloae, de la Facultatea de
Teologie Ortodoxd din Sibiu, la traducerea in limba roméand a Filocaliei - colectie
de scrieri ale unor périnti si monahi din Biserica timpurie in traditia isihasta.

1. Dan-Silviu Boerescu, p. 101.
2. Dan Lucinescu, p. 16-34.
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Odata cu instaurarea regimului comunist in Roménia au inceput, pentru
périntele Arsenie Boca, persecutiile din partea autoritatilor si a Securitatii (politia
secretd a regimului comunist). A fost arestat de mai multe ori, banuit ci a ajutat
rezistenta anticomunistd, fiind mutat de la Manastirea Brancoveanu la méndstirea
Prislop. A fost exclus din monahism si din activitatea Bisericii, fiind in mod constant
sub supravegherea Securititii. A fost trimis in lagarul de munca de la Canalul
Dunare-Marea Neagrd, dar parintele Arsenie Boca nu a fost niciodatd condamnat,
pentru ca Securitatea nu i-a putut gdsi nici o vind.

Biserica de la Draganescu (fig. 3), a fost construitd pe terenul mosiei Prisicenii
de Jos, numita si Drigédnescu, de la proprietarul care o cumpirase la mezat cu 2500
taleri.’ Biserica a fost construita in anul 1870, dupi ce fosta biserica din lemn si
cimitirul (aflate maila nord de actualul licas de cult) fusesera distruse de o revérsare
a Argesului, in anul 1866. Parohul bisericii, in perioada cind a pictat-o parintele
Arsenie Boca, era parintele Savian Bunescu. Pictarea bisericii a durat mai mult de
15 ani, Périntele trecAnd la cele vegnice in anul 1989.

Este bine sa ludm in considerare faptul ci este o descriere atipica a mesajelor
teologice printr-un anumit tip de perceptie. Tipurile arhetipale si canonul imobilitatii
contemplative au trecut printr-un proces de transformare, ajungindu-se la respectarea
spatiului compozitional: unitate in diversitate si diversitate in unitate.

Prin trasaturile stilistice si tematice pe care le-a abordat in acest program
iconografic, parintele Arsenie se plaseazi la intersectia contextului dintre traditional
si modern. Este o picturd care se remarcd prin modernismul tratarii stilistice a
scenelor picturale, al textelor care vin in completarea narativd a imaginilor si al
corespondentei teologice dintre scenele redate.

Frescele de la Draganescu respecta regulile de constructie a spatiului
compozitional artistic, propunand o alta interpretare senzoriala care se depérteaza
fundamental de canoanele clasice bizantine.

Parintele Arsenie Boca a urmarit sa transmita prin acest program iconografic
mai multe mesaje:

— mesajul profetic este completat de sentimentul jubirii, al ordinii i al unitatii
prin lumina datorita corespondentei intre culori, forme, valoare, regasite in teoriile
cromatice ale lui Johannes Itten, André Lhote, Albert Henry Munsell etc. Aceasta
pictura este in primul rand spirituala.

— prin Sfanta Liturghie are loc o regenerare spirituald, céci este savarsita de
Insusi Tisus Hristos Care a innoit si firea omeneasci. Firea dumnezeiasci este cheia
Persoanei. Hristos s-a Intrupat ca sa ia nastere Biserica.

—-Dumnezeu este omiprezent (leremia 23:24), omniscient (1 Ioan, 3:20 si Psalmul
147:5) si omnipotent (Ioan 32:17).*

— tehnologia nu poate crea Universul, ci face parte din Univers.

Ca orice discurs bisericesc, documentul iconografic de la Dréagénescu este
o artd comprimata avind la baza repertoriul evanghelic alcatuit din 3 paliere:
catehetic, doxologic si eshatologic. Palierul catehetic implica logica discursului,
organizarea si doctrina. Palierul doxologic — sfintii, ingerii, arhanghelii etc. aduc

3. Dan-Silviu Boerescu, p. 107 si urm.
4. Chuck Missler and Dr. Mark Eastman, pp. 3-6.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

laudé drept méritoare lui lisus Hristos prin sfanta Liturghie. Palierul eshatologic
vorbeste despre instaurarea imparatiei lui Hristos, ”Care sade de-a dreapta Tatdlui
pe tronul autoritdtii divine” (conform Matei 25: 31).

Una din temele programului iconografic de la biserica Draganescu este Biserica
si Lumea® (fig. 4). Fresca se afld in partea stingd a naosului si se refera la versetul:
Pus-am inaintea fetii voastre Calea Vietii si Calea Mortii: Biserica si lumea spre care
veti intinde mdna, pe aceea veti avea-o!l” (Ieremia 21:8; Sirah 15:17), cu implicatii
privind pécatul impotriva Duhului Sfant. Scena are doud planuri care delimiteazi
planul existential (nevazut - CERUL) dedicat vietii in Hristos, in partea superioard
si planul existential (vizut — PAMANTUL), in partea inferioard, unde sunt
specificate ispite ce tind sa anuleze credinta in Méntuitorul prin dogme marxist-
staliniste, practici yoghine, satanice etc. Cerul (susul) si Pimantul (josul) au un sens
innoitor prin lumina necreatd, spatialitate, repetitie si rigoare. Cerul este locul de
intalnire cu Dumnezeu sau Toposul duhovnicesc. Pictura murali este o compozitie
deschisa structural spre celelalte componente care se intrepatrund intre cele doua
planuri existentiale. Secolul XX a insemnat pentru omenire stabilirea stiintifica a
unui univers finit. Cele doud planuri existentiale sunt delimitate de “linia de front”
in viziunea parintelui Arsenie®, pornita de sub méana lui Dumnezeu, ducandu-se
aproape diagonal de-a lungul frescei si oprindu-se in partea dreaptd, la baza crucii
Rastignirii Méantuitorului (fig. 5).

Mana lui Dumnezeu binecuvantind si revarsind noud raze apare in partea
stingd (cum ne uitam la frescd) si in imediata apropiere este pictat un calugér
rastignit de bunavoie, fira piroane la méaini si picioare. Crucea pe care este rastignit
porneste dintr-o stdncd — temelia "Tisus Hristos”; iar pe pe bratul vertical al crucii
are scris Ascultarea de Dumnezeu si pe bratul orizontal al crucii Lepddarea de sine.
In maini, cilugarul are doud faclii pe care scrie: smerenia si dragostea. Arhanghelul
Mihail strapunge, cu sabia lui de foc, balaurul ce activeazd in marea ispititoare a
vietii. Sub linia hotarului se afla un diavol cu doud coarne si coads, care scragneste
fioros citre calugir: ,,Rabzi ca un prost; Jos de pe cruce!”. Tot in partea stangd mai
sunt si alti demoni care transmit ispite (nu toate invitéturile societdtii moderne
sunt de la demoni) societatii moderne, dintre care citim citeva cum ar fi: ,,Cultul
lui Satan. Eu sunt Wotan, Mamona si Priap. Iar cei ce md urmati sunteti fiii mei’,
»Vindem yoga, teosofie, spiritism, magie”, ,Cuvinte incrucisate: Eul e Dumnezeu-I
omu-lui. Numai lui si I te inchini’, ,,Stiinta are ultimul cuvant”, ,, Urdti-vd unii pe altii.
Homo homini lupus™ etc. Un alt demon cu aripi si coarne (fig. 6), avand un sarpe
deasupra capului, are mana dreapta pe capul unui intelectual insuflandu-i ideea ca
,»Nu este diavol’. Tandrul imbrécat in costum gri, avand cérti sub bratul sting, are
ingdmfarea omului modern: ,,Nu este suflet. Totul e biochimie”. Tot sub aripile unor
demoni apar Renan si Nietzsche si textele: ,, Ti-am spus sa fii pe pace. Oamenii l-au
creat pe Dumnezeu’, ,,Si eu I-am omorat’- périntele Arsenie referindu-se la teoria

>

5.*Pdrintele Arsenie Boca, Biserica de la Dragdnescu "Capela Sixtind” a Ortodoxiei Romdanesti, pp. 173-
180.

6. Ibidem, p. 173.

7. Textele complete se gisesc in: *Périntele Arsenie Boca, Biserica de la Dragénescu "Capela Sixtind” a
Ortodoxiei Roménesti, p. 175 si urm.
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»mortii lui Dumnezeu” din secolul XIX®. Criteriul lumii moderne este indoiala.

Langa célugdrul rastignit, este pictat un soldat in trei ipostaze existentiale:
tandr, matur si bétran, cistignd lupta nevédzuta impotriva lui Satana sustinut de
Dumnezeu. In acea mare involburati apare o prezenti feminina (posibil Izabela)
care ademeneste. Este insotitd de urmatorul text: ,,Eu sunt marea vietii. Veniti la
mine cd pe toti vd inec. Altfel la ce mai trditi?” Putin mai sus sunt oameni naufragiati
in marea vietii care, din dorinta de salvare, se agatd de linia de granita si privesc
increzdtori spre Mantuitorul Réstignit. Langa modelul soldatului crestin este
reprezentat sfantul Petru crucificat cu capul in jos, care aratd asumarea credintei in
Mantuitor §i renuntarea la frica pe care a avut-o cand s-a dezis de Hristos. ,,Fricosii
nu intrd in impdrdtia lui Dumnezeu” (conform Apocalipsa 21:8) si nu erau primiti
nici in rizboi conform Vechiului Testament. Simbolul crucii apare la unii sfinti
reprezentati in medalioane, pe cruce fiind réstignit lisus Hristos, dar si in cazul
sfantului Petru, rastignit, insd, cu capul in jos, fiecare scena avand propriile conotatii
simbolice. lesirea din timp si spatiu a Mantuitorului s-a facut prin jertfa pe cruce.
Asa cum a observat si Tatiana Niculescu® portretele Mantuitorului seamédna cu
cele ale parintelui Arsenie Boca, iar in aceasta scend Hristos nu are o reprezentare
frontala asa cum este intélnit in toate icoanele.

Lumina este si ea o valoare a picturii murale de la Draganescu. Prin cruce s-a
recuperat spatiul edenic. In partea dreaptd apare Hristos crucificat, incadrat de
Fecioara Maria si apostolul Ioan. Hristos ii cheama, plin de dragoste, pe crestini la
el: ,,Veniti la Mine” (Matei 11:28). Ména stangd a lui Hristos este desprinsé de pe
cruce, intr-un gest de chemare si iertare pentru umanitate. Completand discursul
caderii omului in pécat i lupta impotriva Duhului Sfant, in partea inferioara
a frescei apare si Cain, ca prim ucigas din istoria lumii. Cain apartine altei linii
genetice fata de cea a lui Dumnezeu. Pacatul lui Cain se continud mult mai tirziu
cu cel al lui Iuda care l-a vindut pe Mantuitor pentru 30 de arginti. Cain apare
cu coif pe cap, este acoperit la mijloc, cu sabia in méina pe care este scris ,,Sabia
pedepseste pe ucigasi si confirmd pe sfinti”. Imprejurul sabiei mai este un text: ,,Legea
ispdsirii: Cine ia pe altul rob, de robie sdi aibd parte. Toti cei ce scot sabia, de sabie
vor pieri” (Matei 26:52)"°. In spatele lui Cain si in directia sabiei lui apare o armata
dotaté cu pusti si mitraliere, condusa de un civil cu ména dreapta indicand directia
de atac. In partea din dreapta jos este reprezentarea neobisnuitd a Sfintei Sofia din
Constantinopol, ctitorie a imparatului Iustinian (sec. VI d.Hr.) si Basilica San Pietro
din Roma. Fresca se afla pe peretele de nord al naosului, aproape de intrarea in
biserica. Sfanta Sofia este in prim plan, pe un fond deschis; cea de-a doua, putin mai
in spate, este figurata intr-un ton de gri. Ambele reprezentari sunt sub acelasi arc
de lumina avand citatul sfantului Ciprian al Cartaginei: Extra ecclesia nulla salus! In
afara Bisericii nu existd Mantuire!

Pictura de la Draganescu se adreseaza si laicilor prin descrierea detaliatd si
moralizatoare a scenelor din Noul Testament. Nu trebuie sa excludem faptul ca
valoarea cromatica este modificata din pricina pigmentilor. Périntele Arsenie Boca,
dinlipsa veniturilor materiale a lucrat cu pigmenti fard putere mare de acoperire, care

8. Ibidem.
9. Tatiana Niculescu Bran, pp. 182-183.
10. Ibidem, p. 176.
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s-au modificat in timp si astazi ne dau senzatia de préfuire, dar care nu diminueaza
valoarea artistica a programului iconografic. O trasatura stilistici pe care am
observat-o este degradeul si interesul pentru trasiturile fizionomice si anatomice,
noutate fatd de rigiditatea artei bizantine. Exist o ritmicitate intre suprafetele vibrat-
plate, a scérii valorice a non-culorilor si a juxtapunerii mai multor trepte tonale in
succesiunea cresterii-descresterii tentelor cromatice. In scena ,,Biserica si Lumea’,
partea vazutd a acestei lumi este aglomerata atat cu text care explicd privitorului sursa
dramelor noastre, cat si cu personaje prinse in vltoarea vietii. In partea superioara
totul este calm, cu tonuri calde care arata starea omului constient de faptul ca fard
Dumnezeu nimic nu se face, asa cum spunea Isaia 46:4: ,,V-am purtat, si tot vreau
sd vd mai port, sd vd sprijinesc si sd vd mdntuiesc’. Scena din partea superioara este
rezultatul crucificérii firii noastre egocentrice. Scenelor le lipseste hieratismul care
domind arta bizanting, precum si legea isocefaliei care aseaza trupurile hieratice la
aceeasi indltime. Raporturile dintre desen si culoare sunt complementare, culoarea
avand capacitatea de a evidentia doctrina, iar desenul are calitatea de cofraj, fiind o
structurd de rezistentd cu caracter. Compozitia plastic ,,Biserica si Lumea” si toata
iconografia de la Draganescu respecta unitatea compozitionala prin raportul spatial
dintre gol si plin, relationarea dintre elementele de limbaj plastic (linie, pata, culoare
sau valoare), mijloacele de expresie (ritm, contrast, armonie, proportie, echilibru,
simetrie-asimetrie, expresivitate, suprapunere etc.) si prezenta mai multor centre de
interes. Folosirea lor intr-un context iconografic religios este o noutate.

Putem sa vobim despre canonul 82 (In Trullo) prin cele trei canoane care se
referd la arta sacra':

Canonul 73 se refera la imaginea Crucii: ,,Intrucat crucea de viatd facatoare
ne-a adus méntuirea, se cade ca in toate chipurile sa ne caznim a marturisi cinstea
cuvenita celei prin care am fost ridicati din prima cadere. De aceea, ardtandu-i toata
cinstirea cu gandul, cuvantul sau simtdmantul, poruncim ca toate crucile facute de
unii pe sol si fie sterse asa incat acest semn al izbanzii sa nu fie calcat in picioare de
catre cei care merg. Hotardm ca de acum inainte ca aceia care vor mai agterne cruci
pe jos sa fie opriti de la impartasanie”

Canonul 82:,,Peanumite picturi (graphais) se afld mielul pe care Inaintemerggtorul
il arata cu degetul; acest miel a fost pus acolo ca model al harului, prefigurand - prin
mijlocirea Legii — adevaratul Miel, Hristos Dumnezeu. Desigur ci onordm figurile
(tupous) si umbrele — ca pe niste simboluri si inchipuiri ale Bisericii, dar preferdam
(protimomen) harul si adevarul, primind acest adevar ca plinire a Legii. Hotaram
deci ca de acum inainte plinirea aceasta sa fie tuturor vadita prin picturi, astfel
incat in locul mielului din vechime sa fie reprezentat — dupa firea Sa omeneascd
(anthropinon charactera) — Cel ce a ridicat pacatul lumii, Hristos Dumnezeul nostru.
Asa intelegem marirea smereniei lui Dumnezeu-Cuvantul si ajungem sa-I pomenim
locuirea (politeias) in trup, Patima, Moartea Lui méantuitoare si, de aici, izbavirea
(apolutroseds) pe care a daruit-o lumii’”

,Canonul 100 dovedeste cd Biserica cere membrilor ei 0 anumita ascezd nu
numai in viatd, ci si in arta care reflecta si influenteaza, deopotrivd, aceasta viata.”

11. Leonid Uspensky, p. 38-40.
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O concluzie a acestui program iconografic si a acestei scene descrise este: nu
ne putem intoarce la Dumnezeu daca nu avem sufletul purificat - (sufletul, fiind
de natura spirituala, este indivizibil) asa cum am venit in aceasta lume. Din pricina
multelor incerciri, oamenii isi pierd starea imaculatd a sufletului si apoi alearga
toatd viata pentru a ajunge la armonia si frumusetea pe care le-au pierdut. Nu
putem sa intrdm in imparatia lui Dumnezeu dacd nu iubim din lumea aceasta,
daci intentiile si faptele noastre nu sunt conforme cu slava pentru Dumnezeu si
inima noastrd nu e curata (,,De nu vé veti intoarce si sa va faceti ca pruncii, nu veti
intra in Impdratia Cerurilor’~ Matei 19:18). Cunoasterea nu este o garantie pentru
mantuire sau spre apropierea de Dumnezeu.

Dialogul pe care il propune parintele Arsenie Boca omului contemporan se
referd la mantuirea noastra, la controlarea gandurilor si a faptelor noastre in raport
cu divinitatea, avind in vedere ca nimic din ce trdim nu este intimplator. Criteriul
iconografic al Bisericii Ortodoxe rdméane cel bizantin, reprezentat prin austeritatea
compozitiilor. Pictura de la Drégénescu este o pictura cu scene religioase, care se
depirteazi esential de rigoarea si de mesajele programelor iconografice bizantine.
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Fig. 1 Nazen Peligrad,
Pdrintele Arsenie Boca,
2017, ulei-panza,
80x60cm

Fig. 2 Mihai Viteazul intra in Alba lulia, Ateneul Roman
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Fig. 4 Biserica si Lumea - partea stanga a naosului, Biserica Draganescu
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Fig. 5 Detaliu partea stanga a frescei “Biserica si Lumea”

Fig. 6 detaliu din fresca “Biserica si Lumea”
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