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TRATAMENTUL LACUNELOR ÎN RESTAURAREA 
PICTURILOR MURALE RECUPERATE 
DIN BISERICA MĂNĂSTIRII VĂCĂREȘTI 

Irina Cîrstea

Abstract: The treatment of lacunae in the restoration of the recovered mural 
paintings of the Văcărești Monastery Church

The Văcărești Monastery was the foundation of the first Phanariotic rulers, the 
Mavrocordats, erected in the first half of the 18th century, a splendid ensemble with 
a dual function of residence – princely and monastic. The magnificent architectural 
ensemble, the decorations in carved stone, as well as the mural painting style in the 
main church and the paraclis, point towards the Brancoveanu heritage. The Văcărești 
monastery was demolished in 1985, when several scenes were recovered from the 
mural painting of the church. The management of the mural paintings extraction via 
the stacco method (the painted and the plaster layers, together, not separated) was the 
ideal solution for its stability and conservation in good conditions.

Separated from the support they were created for, and which they were 
fundamentally connected with, having been in the impossibility of returning in situ, 
the Văcărești Monastery Church mural paintings are displayed nowadays as being 
incomplete, an aspect which can be described by observing it from two angles: on 
the one hand, from the fact that a small part of the iconographic ensemble has been 
recovered, and on the other hand from the discontinuity of the image caused by 
local losses in the painting layer. Thus, our stylistic and iconographic reading turns 
into something more difficult to approach.

The much-needed restoration process, although slow, has contributed in the 
salvation and enhancement of many of the extracted mural paintings fragments, 
thus presentable to the public. These fragments, were then transposed on new 
supports, receiving customized chassis, consolidated, chemically treated via 
biocide, cleaned; witnesses of the historical repainting intensions were kept as well, 
the lacunae have been closed and chromatically reintegrated, so that the painting 
could be regarded as unaltered. Complying with the restoration principle according 
to which the materials introduced in the work of art must be compatible with the 
original material, the completions at the painting’s most basic level were made by 
grouting with lime mortar. Both the lacunae larger in size and those located in areas 
where the image could no longer be reconstructed have been grouted beneath the 
painting layer’s level, thus no longer chromatically integrated.

The lacunae’s chromatic integration (retouching) was done with watercolors, in 
different shades of grey, in the technique of velatura for the lacunae found in the color 
layer, and by creating a texture of colored lines based on the optical decomposition 
principle in the tratteggio technique for the lacunae in the supporting layer grouted 
at the painting level. The unity of the painted image is restored by using these 
techniques of chromatic integration of the lacunae. The materials used respect the 
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restoration principles, such as the reversibility and the distinctive intervention. The 
purpose was to highlight the original painting, taking into account the historical 
and artistic value it bears. 

Keywords: conservation, Văcărești Monastery fresco, wall painting, lacuna, 
lime mortar, retouching.

Introducere
Mănăstirea Văcărești, impunătoarea ctitorie a Mavrocordaţilor, înălțată în 

prima jumătate a secolului al XVIII-lea și demolată în anul 1985, supravieţuiește 
astăzi numai prin câteva imagini fotografice, prin decoraţiile sculptate recuperate 
și fragmentele de pictură a fresco extrase. Ansamblul arhitectonic, fastul decorației 
litice, precum și stilul picturii murale, realizată de o echipă eterogenă, vădesc 
moștenirea brâncovenească. 

Pierzându-și rapid strălucirea și grandoarea inițiale odată cu funcția de reședinţă 
domnească și monastică, devenind în secolul al XIX-lea un spațiu de depozitare a 
tutunului și a obiectelor mănăstirești secularizate, apoi închisoare și, în final, demolat 
sub un regim totalitar, ansamblul de la Văcărești a avut un destin tragic. După 1989, 
ideea reconstruirii mănăstirii a fost propusă și abandonată, pierzându-se astfel 
posibilitatea întoarcerii decorațiilor recuperate în locul destinat lor.

Despărţite de suportul pentru care au fost create și de care erau legate în mod 
fundamental, aflate în imposibilitatea de a se întoarce in situ, picturile murale din 
Biserica Mănăstirii Văcărești ni se înfățișează astăzi într-o formă lacunară, care poate 
fi descrisă prin observarea sa din două unghiuri: pe de o parte, fiind recuperată doar o 
mică selecție din ansamblul iconografic, pe de altă parte, (vizând exclusiv fragmentele 
de pictură salvate) prin discontinuitatea imaginii cauzată de pierderi zonale ale 
stratului pictural. Astfel, ne este îngreunată lecturarea stilistică și iconografică – în mod 
evident, nu putem reconstitui mental întreg ansamblul original pictat, dar deseori nu 
putem reconstitui nici imaginea unei scene extrase și conservate din cauza lacunelor; 
iar o lacună dintr-o anumită scenă mărturisește marea pierdere din ansamblul pictat, 
întrucât coerența și unitatea iconografică nu pot fi recreate. 

Ținând cont de această mare pierdere – fizică, palpabilă, dar și deductibilă 
senzorial și totodată o lacună a memoriei – se abordează dificil intervenția 
cromatică în procesul de restaurare a fragmentelor de pictură murală recuperate 
din timpul demolării monumentului. 

Procesul de restaurare atât de necesar, deși lent, a contribuit la salvarea și 
punerea în valoare a multora dintre fragmentele de pictură murală extrase ce au 
putut fi astfel expuse și redate publicului. 

Intervenții de conservare și restaurare asupra fragmentelor de pictură murală
Pe fondul protestelor împotriva demolării ansamblului de la Văcărești, 

autoritățile comuniste au propus extragerea câtorva scene pictate cu subiecte 
laice. Extragerea unor scene din pictura murală a bisericii în timpul demolării (în 
toamna anului 1985) a fost o acțiune de mobilizare a multor specialiști și studenți, 
care doreau salvarea patrimoniului bucureștean și păstrarea memoriei acestui 
monument; s-a creat astfel o echipă mixtă (interdisciplinară), care, în condiții 
dificile, a reușit selectarea și extragerea unor scene cu semnificație marcantă în 
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ansamblul iconografic. Selecția scenelor a fost determinată de valoarea lor artistică, 
de rolul iconografic, dar și de amplasarea acestora în zone accesibile și sigure pentru 
cei care efectuau operațiunile. Realizarea extragerii prin metoda stacco (stratul 
pictural și straturile de tencuială, împreună, neseparate) a fost soluția ideală pentru 
stabilitatea și conservarea în bune condiții a picturii. 

Datorită extragerii stratului pictural împreună cu stratul de intonaco1, s-au 
păstrat până astăzi particularități tehnologice precum desenul incizat în stratul 
suport pentru sugerarea formelor înaintea pictării, desenul pregătitor realizat cu 
ocru galben pe albul stratului de intonaco, urmele lăsate de compas în stratul de 
intonaco pentru conturarea aureolelor, anumite suprapuneri și modeleuri de culori, 
urme ale pensulației, precum și detalii executate impasto (în pastă groasă, apărând 
într-un relief mai pronunțat).

Pentru extragerea prin metoda stacco, se utilizează un facing alcătuit dintr-o 
succesiune de straturi de protecţie, care „sunt aplicate pe stratul de culoare, având 
rolul de preluare a greutăţii portante a fragmentului în momentul extragerii 
și depozitării lui” (Boldura, p. 149). Menținerea timp îndelungat pe suprafața 
picturii a facing-ului, pentru care a fost folosit ca adeziv cleiul, a cauzat o degradare 
accelerată a stratului pictural, prin modificarea volumului în funcție de condițiile de 
microclimat, tensionându-se și detensionându-se, astfel fiind provocată exfolierea 
stratului de culoare. Transportarea și depozitarea în condiții improprii, timp 
îndelungat, au cauzat totodată fracturarea și pierderea parțială a stratului suport al 
picturii. Aceste degradări nu au putut fi remediate întru totul în timpul procesului 
de restaurare, existând în continuare decalaje, discontinuități ale planului.

Procesul de conservare–restaurare asupra fiecărui fragment extras a debutat cu 
intervenţii pe verso, la stratul suport al picturii și creându-se un backing2. S-au refăcut 
coeziunea stratului de tencuială original, precum și aderenţa stratului pictural la 
suportul original; a fost obţinută planeitatea suportului picturii prin degroșarea parţială 
a stratului de intonaco și completarea zonelor lacunare cu un nou mortar de var. Șasiul 
din lemn, care asigură stabilitatea și rigiditatea fragmentului, a fost fixat cu benzi textile 
impregnate cu cazeinat de calciu, iar marginile noului panou sunt egalizate și acoperite 
cu o tencuială din mortar de var. Fiecare fragment a primit un șasiu particularizat, în 
funcţie de caracteristicile lui, determinate de amplasarea în spaţiul arhitectural originar. 

1. Stratul suport al picturii este constituit din arriccio – un strat de tencuială grosier, cu rol de egalizare 
a suprafeţei neregulate a suportului – și intonaco – stratul de tencuială de finisare, cu granulație fină și 
bine netezit. Conform cercetărilor efectuate de inginer chimist Ioan Istudor (Istudor, p. 346) la Biserica 
Mănăstirii Văcărești, stratul de arriccio are o grosime de circa 5-10 mm și are în compoziţia sa var și 
paie, iar stratul de intonaco, de circa 5 mm, conţine var și câlţi; au fost găsite și fragmente de cărbune. 
Grosimea reală a stratului pictural în cazul fragmentelor în studiu nu poate fi exprimată cu certitudine, 
întrucât, deși prin metoda stacco este extras și stratul suport, este greu de presupus că acesta a putut 
fi extras în totalitate; ulterior, o parte din acesta a fost degroșat și s-a mai adăugat pe verso un strat 
de intervenţie. Stratul de intonaco era foarte atent sclivisit, creând un suport neted pentru așternerea 
pigmenţilor dispersaţi în apă sau apă de var. Armătura de fibre vegetale avea rolul de a menţine 
umiditatea necesară realizării picturii în frescă și de a reduce fisurile de contracţie ce pot apărea în urma 
procesului de carbonatare a varului.
2. Metode folosite pentru aplicarea pe un nou suport a picturii murale extrase sunt explicate pe larg în 
cartea de temei a intervenţiilor de restaurare a fragmentelor provenite de la Văcărești: Paolo și Laura 
Mora, Paul Philippot, Conservarea picturilor murale, Ed. Meridiane, București, 1986. Etapele procesului de 
restaurare a fragmentelor extrase din biserica mănăstirii Văcărești sunt rezumate în articolul Elenei Martin 
Restaurarea picturilor murale, istorie personală, din Caietele restaurării, Ed. ACS, București, 2012.
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Facing-ul fixat cu clei pe stratul pictural a fost îndepărtat. Stratului de culoare 
exfoliat i-a fost refăcută aderenţa la suportul de tencuială cu fixativi pe bază de rășini 
sintetice (din gama Paraloid). Înainte de a fi extrase, scenele pictate au fost curăţate, 
iar stratul de culoare a fost consolidat cu dispersie transparentă de cazeinat de 
calciu, care are calităţi adezive și optice foarte bune. Fixarea ulterioară a stratului de 
culoare cu rășini sintetice a dus la modificări estetice nedorite; migrând la suprafaţa 
picturii în unele zone, fixativul s-a comportat precum un vernis, aducând un luciu 
nespecific picturii a fresco și o intensificare a culorilor.  

Pictura murală a fost afectată de repictările de la mijlocul secolului al XIX-lea 
și din perioada interbelică, care au adus modificări stilistice și iconografice. Din 
acest punct de vedere, abordarea restaurării fragmentelor nu a fost unitară; de pe 
majoritatea scenelor au fost înlăturate intervenţiile târzii care acopereau pictura 
originală, fiind păstraţi doar mici martori ai repictărilor; la alte scene s-a optat 
pentru menţinerea picturii ulterioare. Steluţele cu foiţă de aur de pe fondul cerului, 
deși nu sunt originale, au fost păstrate. 

Abordarea diferenţiată a chituirii lacunelor
În procesul de restaurare a fragmentelor de pictură murală extrase de la 

Văcărești, odată stabilizat stratul suport și consolidat stratul pictural, a urmat 
tratamentul lacunelor. Lacunele stratului de culoare au fost reintegrate cromatic 
folosind culori de apă aplicate direct pe stratul de intonaco; lacunele mai profunde, 
unde erau deteriorate stratul de intonaco și chiar și stratul de arriccio, au fost 
completate cu mortare compatibile, ținând cont de particularitățile zonei afectate și 
de rigorile principiilor restaurării. 

O caracteristică fundamentală a mortarului nou, utilizat pentru completări, 
trebuie să fie porozitatea acestuia, faptul de a avea o duritate sau rezistență scăzută în 
raport cu tencuiala originară. Această calitate contribuie la o mai bună conservare a 
mortarului originar, determinată de înlesnirea transferului apei prin mortarele mai 
slabe și inhibând acțiunea degradantă a sărurilor. De asemenea, mortarele destinate 
chituirii lacunelor din picturile murale trebuie să nu conțină săruri. Din aceste 
motive, nu este acceptabilă utilizarea cimentului în contact cu picturile murale 
istorice. Principiul compatibilității materialelor introduse în operă este respectat 
aici prin utilizarea mortarelor pe bază de var.

Compoziţia mortarelor aplicate pe fragmentele extrase de la mănăstirea Văcărești 
are raportul liant – agregat 2/3. Mortarele conţin 2 părţi de var gras și 3 părți de nisip de 
diferite granulații, variind în funcție de context; alături de nisip, s-a folosit ca agregat 
și carbonat de calciu obținut din straturi vechi de intonaco, foarte fin pisat. Mortarele 
obținute erau mai fine sau mai grosiere, calitate determinată de o granulaţie studiată a 
agregatului; acestea au fost selectiv utilizate, în funcţie de dimensiunile lacunelor și de 
aspectul stratului pictural din jurul zonelor care se cereau a fi chituite.  

Toate lacunele și fisurile din stratul suport al picturii au fost chituite cu mortar 
de var. Urmând denivelările și dislocările stratului suport, suprafeţele obţinute în 
urma chituirii nu sunt în totalitate în același plan. Majoritatea scenelor de pictură 
extrase de la Văcărești fiind în sine fragmentate de numeroasele fisuri și dislocări, ar 
trebui înlăturate alte cauze suplimentare de denivelări și definitivat un aspect unitar 
al suprafeţei picturii murale. Chituirile efectuate până în prezent, deși unele creează 
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discontinuitate, ar trebui păstrate, pentru că starea lor de conservare este bună și 
primează importanța menținerii unei stări de echilibru, iar o intervenţie mecanică 
suplimentară la nivelul chituirilor ar putea afecta marginile stratului pictural. 

Lacunele de dimensiuni mari sau lacunele din zone unde imaginea nu poate 
fi reconstituită au fost chituite sub nivelul stratului pictural, prin urmare suprafața 
lor nu a fost integrată cromatic în compoziția picturii originale. O reconstituire 
arbitrară a imaginii prin repictare ar crea un fals istoric și estetic. Este, așadar, 
necesară o „intervenţie ce ţine cont de respectul faţă de opera de artă, respect care 
ne impune restricţii, întrucât nu suntem artistul creator și nu putem inversa cursul 
timpului pentru a ne introduce cu legitimitate în momentul exact în care artistul 
crea partea care acum lipsește” (Brandi, p. 105). Astfel, se impune o tratare diferită 
faţă de restul lacunelor, mai mici, integrabile în ansamblul picturii.

În aceste situații, chituirile s-au efectuat sub nivelul stratului de culoare originar 
cu circa 2-5 mm, în principiu la nivelul stratului de arriccio. Unele dintre chituiri 
au fost făcute cu mortare colorate în masă, în tonuri de gri, cu variații în nuanțe 
mai calde sau mai reci. Pentru obținerea texturii specifice stratului de arriccio la 
nivelul căruia se plasează aceste completări, a fost practicată texturarea mortarului 
cu buretele umed sau texturarea prin zgrafitare (răzuire), această din urmă metodă 
conducând la un aspect mai rugos. (fig. 1, 2)

Fig. 1. Sfântul Arhanghel Gavriil – Lacuna de 
mari dimensiuni a fost chituită sub nivelul stra-
tului pictural cu un mortar într-un ton deschis 
de gri, astfel încât să se evidenţieze pictura 
bine păstrată.

Fig. 2. Fragment cu Sfinţii Militari Procopie și 
Mina, detaliu – Portretul Sf. Procopie este pier-
dut definitiv, iar conturarea unui nou portret ar 
crea un fals istoric și artistic. Lacuna a fost chi-
tuită sub nivelul picturii și a fost colorată într-o 
nuanţă de gri rece, care pune minunat în valoa-
re veșmântul pictat în culori calde și decoraţia 
reliefată a aureolei.

https://biblioteca-digitala.ro



Revista de Artă şi Istoria Artei

235

Textura pe care o primește mortarul nou aplicat influențează execuția și 
perceperea optică a reintegrării cromatice; astfel, pe un mortar sclivisit, așternerea 
culorilor se efectuează cu mai mare ușurință, existând însă riscul unui aspect 
lucios, care contrastează nedorit cu calitatea mată, specifică picturii a fresco. În 
plus, sclivisirea finală nu ar trebui efectuată cu o spatulă sau un instrument metalic, 
întrucât acestea pot lăsa urme gri-închis pe suprafață. O textură poroasă este 
întotdeauna de preferat, datorită permeabilității, însă pe o astfel de suprafață este 
mai dificilă reconstituirea cromatică în tehnica tratteggio. 

Integrarea cromatică a lacunelor
Intervenţiile efectuate asupra fragmentelor de pictură murală extrase au urmărit 

păstrarea autenticității și obținerea unei prezentări estetice finale prin care să fie 
redată unitatea potenţială a acestor picturi. S-a dorit punerea în valoare a picturii 
originare, ţinând cont de valoarea istorică și artistică pe care aceasta o poartă.  

Pentru a fi pusă în evidenţă pictura originară și pentru a înlesni lecturarea 
stilistică și iconografică, lacunele stratului de culoare au fost atenuate valoric cu un 
gri neutru din punct de vedere cromatic, raportat la original. Abordarea lacunelor 
a vizat redobândirea continuităţii reprezentărilor compoziţionale, prin plasarea 
optică a lacunelor în spatele imaginii pictate, funcţionând pentru aceasta ca un 
fond. Prin aplicarea unor laviuri de culoare gri, lacunele nu mai tulbură perceperea 
imaginii, fiind diminuat contrastul, iar privirea se orientează spre stratul de culoare 
originar. Sunt astfel puse în valoare modeleurile cromatice originare realizate prin 
suprapunerea straturilor de culoare în diverse tonuri și compoziţiile în ansamblu, 
imaginea autentică fiind receptată nealterată.

Materialele folosite și modul de aplicare a laviurilor respectă principiile de 
restaurare, precum reversibilitatea și intervenţia distinctivă. Integrarea cromatică a 
lacunelor s-a efectuat cu culori de apă – acuarelă ușor de îndepărtat dacă o analiză 
critică o va cere la un moment viitor. Realizarea unor laviuri în tonuri de gri în 
tehnica velatura pentru lacunele din stratul de culoare și a unei texturi de linii 
colorate bazate pe principiul descompunerii optice în tehnica tratteggio pentru 
lacunele din stratul suport chituite la nivel contribuie la o distingere a intervenţiei, 
atât prin materialitate, cât și prin modalitatea de realizare. Prin utilizarea acestor 
tehnici de integrare cromatică a lacunelor, s-a restabilit unitatea imaginii pictate, 
reliefându-se valorile autentice ale picturii murale din Biserica Mănăstirii Văcărești.

Integrarea cromatică trebuie realizată doar cu materiale stabile din punct de 
vedere chimic, ușor reversibile, astfel încât această intervenție să nu conducă la o 
viitoare degradare a operei de artă. Integrarea cromatică a lacunelor influenţează 
major perceperea în ansamblu a operei de artă. Impactul poate fi dramatic în anumite 
cazuri, în funcție de metodele de tratare a lacunelor, precum și în funcție de pigmenții 
și lianții utilizați în acest proces; o schimbare dramatică și o falsificare a operei se 
petrec dacă retușurile depășesc marginile lacunelor, acoperind și zone din stratul 
pictural originar, dacă retușurile pe pictură a fresco se fac în culori de ulei sau folosind 
culori care determină contraste puternice și trimit în plan secund imaginea originară. 
Obiectivul principal este acela de a reintegra lacunele, permițând privitorului să 
aprecieze estetica generală a operei de artă, fără să fie distras de degradări sau de 
retușuri. Alegerea culorilor potrivite pentru acest proces poate fi dificilă, din cauza 
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variației inevitabile a condițiilor de iluminare, a îmbătrânirii materialelor și a 
prezumtivei percepții a privitorilor. Integrarea cromatică a lacunelor este un proces 
de lungă durată și care se menține departe de ideea de act artistic. 

Dimensiunile lacunelor și amplasarea acestora în câmpul picturii ghidează gradul 
de intervenție cromatică. Astfel, o lacună de dimensiuni mici apărută într-un câmp de 
pictură compact, bine conservat, poate fi rezolvată printr-un retuș imitativ, într-un ton 
apropiat tonului culorii originale din proximitatea lacunei. Acolo unde s-au pierdut 
detalii iconografice și stilistice odată cu formarea lacunei, reintegrarea cromatică 
constă în aplicarea unor laviuri în griuri colorate, fără sugerarea decorațiilor pierdute. 
În situațiile în care zonele lacunare sunt numeroase și extinse, este sugerat cromatic 
un fond unitar pe care se proiectează pictura originară păstrată fragmentar; acest 
fond se creează prin atenuarea impactului vizual cauzat de albul stratului de intonaco, 
realizându-se cu ajutorul unor laviuri așternute uniform, în același ton, preferabil un 
gri neutru. Acest fond gri neutru, într-un ton mai deschis față de original, permite 
perceperea tuturor detaliilor compoziționale și particularităților tehnice și stilistice 
ale picturii originare. (fig. 3, 4)

În abordarea integrării cromatice, deseori se poate urmări o raportare la nivelul 
patinei. Pentru o bună lecturare a imaginii pictate, este importantă „restabilirea 
unei continuităţi de ton” (Mora, Philippot, p. 298). Acesta a fost fundamentul care 
a ghidat intervenţia de reintegrare a lacunelor și uzurilor stratului pictural în cazul 
fragmentelor cu zone lacunare extinse. (fig. 5)

În timpul executării operațiunii de integrare cromatică a lacunelor stratului de 
culoare, este esențial, pentru un aspect final optim, să se țină cont de fisurile de contracție 
specifice ale tencuielii originare, prezente în orice tencuială pe bază de var. Aplicarea 
laviurilor cu o cantitate mare de apă conduce la absorbția culorii în interiorul fisurilor, 
acestea devenind mult mai vizibile, iar eliminarea acestui efect este aproape imposibilă. 
De aceea, se optează adesea pentru utilizarea unor pensule cu vârf rotund, cu care se 
efectuează o rețea delicată, abia sesizabilă, de puncte sau de mici hașuri în același ton de 
gri, care creează în ansamblu impresia unui strat uniform de culoare, semitransparent. 
Astfel se realizează reintegrarea cromatică în tehnica velatura. 

În practică, atenuarea prezenţei lacunelor stratului de culoare s-a realizat 
prin aplicarea succesivă, în funcţie de tonul local și de patină, a unor tonuri 
semitransparente de griuri ușor colorate, ce redau unitatea imaginii, menţinând 
în același timp perceperea unui anumit grad de uzură a stratului pictural. (fig. 6, 7) 
Laviurile în acuarelă permit întrevederea desenului pregătitor; este „un retuș lipsit 
de greutate și care, mai ales, nu se impune niciodată prin materialitatea sa” (Mora, 
Philippot, p. 297).

Pentru realizarea tonurilor de gri, se poate utiliza numai pigmentul negru sau 
acesta în amestec cu alţi pigmenţi, în funcţie de nuanţele existente în jurul lacunelor. 
Griuri neutre sau colorate, care se încadrează foarte bine în câmpul picturii, pot fi 
obţinute și din amestecul culorilor complementare. 

Integrarea cromatică a lacunelor chituite la nivelul picturii s-a realizat în tehnica 
tratteggio. Această intervenție trebuie să fie distinctivă, recognoscibilă, pentru a 
se deosebi completările la nivelul suportului de stratul pictural originar. Tehnica 
tratteggio presupune reconstituirea elementelor de desen sau compoziţie, preluând 
continuitatea elementelor din zonele originale învecinate, și se raportează la 
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Fig. 3 și 4. Fragment de pictură murală extras, incluzând două scene: Tăierea împrejur a Domnului 
şi Prezentarea Domnului la templu – imagini după intervenţiile de conservare; înainte și după inte-
grarea cromatică a lacunelor.
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Fig. 5. Scena Nașterea Domnului. În acest caz, integrarea cromatică s-a realizat foarte subtil, la ni-
velul patinei, creând (printr-o textură de puncte, într-un ton de gri neutru din punct de vedere 
valoric) un fond difuz, unitar, pe care se proiectează compoziţia cu personaje.

nivelul cromatic al originalului din zonele adiacente. Practic, se realizează, printr-o 
reţea de hașuri în diverse culori, o reconstituire a continuităţii imaginii pe baza 
componentelor existente, având posibilitatea sugerării elementelor decorative. Nu 
au fost refăcute inscripţiile sau detaliile care ar putea concura cu pictura originară. 
Tehnica permite diferenţierea intervenţiei dacă este privită de aproape și redă 
unitatea imaginii de la distanţe mari. 

O altă abordare a lacunei constă în efectuarea chituirii la nivel și integrarea ei în 
tehnica ritocco sau pointilism, prin puncte colorate, urmând același demers ca și în 
cazul tehnicii trateggio, dar fără refacerea vădită a formei, ci numai sugerarea ei. Această 
tehnică a fost puţin folosită în restaurarea fragmentelor provenite de la Văcărești.

În procesul de restaurare a picturii murale extrase din Biserica Mănăstirii 
Văcărești, prezentarea estetică este ultima etapă și presupune tratarea lacunelor din 
stratul pictural prin utilizarea unor tehnici consacrate de reintegrare cromatică, 
pentru reducerea contrastelor și a tulburării vizuale determinate de prezenţa 
lacunelor în suprafaţa picturii. Scopul intervenției cromatice este o lectură stilistică 
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și iconografică nealterată. Completările lacunelor se integrează armonios în 
ansamblu, dar se disting de pictura originară la o examinare îndeaproape. Astfel 
conservate și restaurate, fragmentele de pictură murală recuperate din ansamblul 
monastic și domnesc de la Văcărești sunt găzduite în diverse spații expoziționale 
din București (în Muzeul Național de Artă al României, în Casa Filipescu-Cesianu 
și Palatul Suțu, sedii ale Muzeului Municipiului București, în Palatul Mogoșoaia și 
la Mănăstirea Stravropoleos). Intervenţiile de restaurare continuă, iar, pe măsura 
finalizării lor, și alte fragmente de pictură vor fi prezentate publicului.
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Fig. 6 și 7. Dreptul Simeon ţinându-L în braţe pe Pruncul Iisus, detaliu din scena Prezentarea Domnului 
la templu – imagini la începutul efectuării operaţiunii de integrare cromatică a lacunelor, respectiv 
după finalizarea operaţiunii.
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