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Moto:  ,,Ceea ce este real nu e forma exterioard, ci esenta lucrurilor”
Constantin Brancusi
»Sa meritam multumirile trecutilor regi, ale caror opere

noi le-am dat nemuritoare tinerete.
Theodoric

Abstract: When it comes to creating artwork, regardless the scale of the objects,
monuments or smaller scale objects, such as paintings, sculptures, we must keep the
essence of tradition. Since the ancient times, patrimony meant a cultural heritage that
could not be denied. Therefore, we have a moral obligation to continue to appreciate
the values of our cultural patrimony and preserve them. A true artist nowadays has to
start from traditional values, reinterpret them and create something special, specific
to our time, just so he will remain alive among the next generations.

Key words: Theodoric, cultural heritage, restoration, patrimony; legislation, John
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Introducere

Arhitectura contemporana este o arhitecturd a formelor fird fond, deoarece
se pierde esenta, iar valorile se decontextualizeazd. Dacd in antichitate se punea
esentialul lumii in prim-plan, in prezent, forma capatd amploare, este rupta
de continut, se pierde esenta, nu se mai constituie opere de artd cu calitatea de
monumente istorice, se construiesc cladiri ,,personalizate’, care nu se bazeaza pe
anumite valori, ci doar pe calitati precum culoarea, forma, estetica. De asemenea,
sistemul inesential, asa cum sustine Jean Baudrillard' in ,Le systéme des objets’,
capita roluri primordiale si astfel ne aflim in imposibilitatea de a mai incadra o
constructie intr-o opera de arta, deoarece nu se mai subsumeaza unor valori
istorice, morale sau religioase.

Scopul acestei cercetari este de a marca momentele constitutive ale operelor
de artd, de a readuce in prim-plan calititile si legile care stau la baza arhitecturii,
in comparatie cu decaderea actuald in care ne aflim si, totodatd, de a prezenta
modalitati de ,,salvare”, o abordare optimistd a arhitecturii viitorului prin prisma
unor principii antice puse in valoare de generatia viitorilor arhitecti si artisti.

L. Istoria arhitecturii — importanta monumentelor istorice

Termenul de patrimoniu® reprezintd un ,bun transmis din tatd in fiu care

1. Jean Baudrillard (n. 1929 , d. 2007) a fost un autor, critic literar eseist, sociolog si scriitor francez,
teoretician al postmodernismului.

2. patrimoniu, patrimonii, s. 1. 1 (Jur.) Totalitatea drepturilor i a obligatiilor cu valoare economicd, precum
sia bunurilor materiale la care se referd aceste drepturi, care apartin unei persoane (fizice sau juridice); (sens
curent) bun mostenit prin lege de la périnti (sau de la rude); avere parinteasca. ¢ Separatie de patrimoni =
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Fig. 1 Palatul Sutu. Arhitecti: Conrad Schwink, Johann Veit.
Constructie: 1833-1835. Cladirea, declaratd monument istoric (cod LMI B-Il-m-A-18221),
gazduieste in prezent Muzeul Municipiului Bucuresti.

nu poate fi refuzat si trebuie intretinut”. Aceastd idee este afirmata prima data de
Theodoric?, acela care, desi pretuia patrimoniul cultural mai mult din interes politic,
pentru a castiga respectul si demnitatea poporului, dezvolta ideea de ,,nemuritoare
tinerete” a monumentelor istorice, prin care se intelege o protectie si valorificare
permanenta a acestora. Aceasta idee se aplica si in zilele noastre, fiind dezvoltatd
de-a lungul timpului.

Din punct de vedere al legislatiei in vigoare, patrimoniul cultural national
este definit ca ,ansamblul bunurilor identificate ca atare, indiferent de regimul
de proprietate asupra acestora, care reprezintd o mdrturie si o expresie a valorilor,
credintelor, cunostintelor si traditiilor aflate in continud evolutie; cuprinde toate
elementele rezultate din interactiunea, de-a lungul timpului, intre factorii umani si
cei naturali.”(Art. 1(2)/ Legea 182/2000). In ceea ce priveste componenta acestuia,
aceeasi lege prevede incadrarea diverselor ,,bunuri cu valoare istoricd, arheologicd,
documentard, etnograficd, artisticd, stiintifica si tehnicd, literard, cinematograficd,
numismaticd, filatelicd, heraldicd, bibliofild, cartograficd si epigraficd, reprezentdnd
madrturii materiale ale evolutiei mediului natural si ale relatiilor omului cu acesta,

separare legald a bunurilor personale ale cuiva de bunurile mostenite sau a averii sotului de zestrea sotiei.
2. Totalitatea bunurilor care apartin colectivitétii si sunt administrate de ctre organele statului; bun public.
Bunuri spirituale care apartin intregului popor (fiind transmise de la strimosi); mostenire culturald; p.
ext. bunuri spirituale, culturale etc. care apartin omenirii intregi. — Din lat. patrimonium, fr.patrimoine.

3. Theodoric, conducitor al Italiei din perioada decéderii Imperiului roman de apus.

,»Al grija ca toate ruinele din Roma s fie reparate, Roma cea binecuvéntaté dintre oragele lumii, in Roma
nu trebuie s se giseascd nimic sordid si mediocru”” (sec. al VII-lea)
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ale potentialului creator uman si ale contributiei romdnesti, precum si a minoritdtilor
nationale la civilizatia universald.” (Art. 3 (1), (2)).

Bunurile clasate in patrimoniul cultural, bunurile cu valoare de monumente
istorice, au o importantd covarsitoare, deoarece marcheaza si inglobeazi in ele
cultura unui anumit popor, cultura unei zone, istoria unui loc. Un exemplu foarte
bun este ,,Columna lui Traian” care a reprezentat incununarea momentului cand
Roma devine cetate liberd, astfel devine un simbol al libertatii, reprezintd onoarea
poporului roman si, prin urmare, capatd o valoare extraordinard. Cum afirma si
John Ruskin* in capitolul 6, ,Lampa memoriei’, din cartea sa, ,Cele 7 lampi ale
arhitecturil’, ,fdrd arhitecturd nu ne putem aduce aminte, iar rolul arhitectului
este acela de a proiecta monumentele epocilor viitoare si sd ingrijeascd constructiile
trecutului pentru cd ele ne aduc aminte” Totodatd include in patrimoniul istoric
constructiile modeste ce definesc ,,ansamblul urban”, pentru ca vorbesc despre felul
in care a trait o categorie de oameni, si rupe definitia monumentului ca o cladire
cu emfazd. De asemenea, prin ,,Doctrina antiinterventionistd’, Ruskin dezvolta
ideea cd nu ar trebui si se intervind asupra monumentului, deoarece este o opera
de creatie si noi suntem doar niste ,,mijlocitori intre trecut si generatiile viitoare.”

I1. Contextul urban - pierderea legéturii dintre arhitectura si amplasament

Se instituie $i 0 zona de protectie a monumentelor istorice, prin care, pe baza
unor repere topografice, geografice si a altor referinte urbanistice, se asigurd o zond
de conservare si punere in valoare a respectivelor monumente istorice si totodata
si a mediului inconjurétor, a cadrului natural in care se regisesc. Aceasta actiune
de protejare este etapizata foarte bine in alineatele articolelor 9 si 10 din Legea
protectiei monumentelor istorice (Legea 422/2001) si anume: (2) ,,Delimitarea si
instituirea zonei de protectie se realizeazd, simultan cu clasarea bunului imobil ca
monument istoric, in conditiile legii. (5) In zonele de protectie a monumentelor istorice
care sunt ldcasuri de cult, este interzisd desfdsurarea in aer liber, in perioada in care in
cadrul acestora se desfdsoard serviciu religios, a unor manifestdri care, prin poluarea
sonord sau vizuald pe care o produc, pot impieta asupra desfasurdrii serviciului
religios. Art.10. (1) Monumentele istorice sunt protejate indiferent de regimul lor de
proprietate sau de starea lor de conservare. (4) Aplicarea de servituti care au drept
consecintd desfiintarea, distrugerea partiald sau degradarea monumentelor istorice si
a zonelor lor de protectie este interzisd.”

Sintetizind, putem spune ca monumentele istorice reprezinta o valoare culturald
mult prea mare pentru a fi lasate nesupravegheate. Astfel, orice autoritate sau
persoana fizica sau juridica, care detine un bun cultural incadrat in patrimoniul
cultural national, este obligatd si respecte anumite conditii care nu fac decét sa
conserve valoarea in timp a monumentului. Asa cum am spus mai sus, anticii puneau
foarte mult accent pe tehnicile de restaurare®, se dorea foarte mult pastrarea ideii de
bazi a bunului, conservarea ei si nu modernizarea prin care se pierde esenta. Mai

4. John Ruskin (n. 1818, d. 1900) a fost un scriitor, critic de artd si filozof englez. Ruskin a exercitat
o remarcabild influentd asupra cercurilor intelectuale ale Angliei din epoca victoriana. A devenit
cunoscut mai ales prin studiile sale aprofundate asupra arhitecturii si artelor plastice in general si asupra
conditiilor istorice si sociale corespunzitoare.

5. restaura, restaurez, vb. I. Tranz. 1. A repara, a aduce in buna stare, a reconstitui o lucrare de artd, un
monument de arhitecturd, respectand forma initiald, stilul originar.
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Fig. 2 Glasshouse. Arhitect: Mies van der Rohe. Constructie: 1949

tarziu, in secolul al XIX-lea, Viollet le Duc afirma: ,, A restaura nu inseamnd a repara, a
conserva, a reconstrui, este a restabili o integralitate care poate si nu fi existat niciodatd.”
(,,Dictionnaire raisonné de l'architecture — Sur la restoration’, 1864).

De aceea, s-au constituit si formulat legi pentru a asigura mentenanta in
timp a valorilor nationale. Orice bun, care nu este intretinut, nu are cum si
reziste, el trebuie ocrotit, trebuie instalate diverse sisteme de apérare, sisteme
antifurt, antiincendiu etc. Tocmai in acest sens sunt prevazute si sanctiuni pentru
nerespectarea obligativitatilor date prin textul de lege sau interventiile neautorizate
asupra monumentelor istorice. Prin urmare, printre obligatiile proprietarului unui
monument istoric se numdrd, conform Legii 182/2000: asigurarea celor mai bune
conditii de péstrare, conservare si, dupa caz, de depozitare a bunurilor, prevenind
orice degradare, deteriorare sau distrugere a acestora, asigurarea securitatii acestor
bunuri, instiintarea in termen de maximum 5 zile a serviciilor publice deconcentrate
ale Ministerului Culturii in cazul constatarii unui pericol iminent de distrugere sau
de degradare gravé a acestor bunuri, asigurarea restaurdrii bunurilor, achizitionarea
si instalarea de sisteme antiefractie, antiincendiu si de asigurare a microclimatului
pentru protectia bunurilor culturale mobile.

Printre obligatiile autoritatilor locale se regasesc urmdtoarele: asigurarea
protectiei, asigurarea mdsurilor pentru prevenirea si stingerea incendiilor, asigurarea
lucrdrilor de conservare, consolidare, restaurare, reparatii curente si de intretinere
a acestora, asigurarea, in conditiile legii, a accesului specialistilor desemnati de
Ministerul Culturii sau de directiile pentru culturd, culte si patrimoniu cultural
national, in vederea constatdrii stdrii de conservare sau pentru efectuarea de cercetdri,
inclusiv arheologice, de expertizare a monumentelor istorice si pentru operatiunile de
evidentd elc.

III. Modernismul. Decéderea. Ruperea formei de continut

Existd o opozitie clard intre modernism si postmodernism, marcatd de
raportul dintre exterior si interior, raportul dintre decor si exprimarea tectonica,
raportul postmodern dintre materie si formele pe care le actualizeaza. Zgarie-
norii si locuirea colectivd modernista nu au fost negate, ci procesate. Astfel,
pentru postmodernisti, ,functia urmeaza forma’, fatadele fiind tratate separat de
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Fig. 3 Dancing House / Fred and Ginger
Arhitect: Frank O. Gehry
Constructie: 1994

spatiul interior. Dacd Sullivan® considera ca ,,forma urmeaza functia’, acest lucru
nu mai este valabil, deoarece spatiul interior trebuie s fie flexibil, sd isi schimbe
functiunea, astfel fatadele devin autonome si, implicit, forma nu mai poate urma
functia. Postmodernismul reia opozitia, celebrand spatiul public ca fiind complet
dezbinat de cel interior (prin aparitia unor zone individuale i functiuni precum:
supermarket, insule verzi, palmieri etc). De asemenea, resuscitd principiul
traditional al delimitérii, ascunzand scheletul interior. Fatadele din sticld, daca
sunt folosite, devin opace sau oglinda, astfel imprecizia functionald devine un atu,
spatiile fiind géndite de la inceput ca fiind multifunctionale. Daca modernismul
rupe bariera interior — exterior, postmodernismul preferd fatadele introvertite:
»Toate casele au ceva de mormant in ele” (Jean Baudrillard).

IV. Multifunctionalitatea - o arhitectura a formelor fara fond

Jean Baudrillad analizeaza, in cartea sa intitulatd ,Le systéme des objets’,
tehnologia obiectelor si modalitatea prin care ele s-au transformat din abstract in
coerent. Tehnologia evolueazi din ce in ce mai mult, o substructurd a unui obiect
nu mai are de indeplinit o singura functie, ci ea se preteazd mai multor actiuni
concomitente si convergente.

Modalitatile de clasificare si unicitatea obiectelor s-au dezvoltat atat de mult,
incat sunt foarte greu de tinut sub control. Ceea ce este mult mai important
decét incercarea de structurare a obiectelor, mai important chiar decét rolul lor,
functionalitatea, este modul cum acestea intervin asupra relatiilor umane, asupra
personalitatii oamenilor. Sistemul cotidian al obiectelor alunecd usor din sistemul
tehnologic in sistemul cultural, isi abandoneazd continuu structuralitatea tehnica
in folosul unor semnificatii secundare in care estetica are un rol primar. Conotatiile

6. Louis Sullivan (n. 1856, d. 1924) a fost un arhitect american denumit ,,parintele arhitecturii
moderniste’, critic al ,,Scolii din Chicago” si mentor al lui Frank Lloyd Wright.
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formale si tehnice se adaugd ,incoerentei functionale’, intregul sistem al nevoilor,
socializate sau inconstiente, culturale sau practice . Intreg sistemul trait, neesential, se
revarsd asupra ordinii tehnice esentiale si ,,compromite statutul obiectiv al obiectelor”.

Un exemplu foarte bun, explicat si in carte, este rasnita de cafea, care se compune
astfel: obiect concret: motorul electric (energia distribuita de centrald si legile de
producere si transformare a energiei); acesta devine din ce in ce mai putin obiectiv
deoarece depinde de nevoile utilizatorului (neesentialul: culoarea, forma résnitei,
care duc la personalizare; astfel, diferentierea functionald e deja secundard, rasnita de
cafea devenind obiect artizanal. In cazul obiectului industrial, neesentialul nu e lasat
la aprecierea cererii si al executiei individuale, ci e reluat si sistematizat in productie.

Asa cum bine sustinea Jean Baudrillard, ,,darul de a inventa e un dar al sardcier”.
Sisterul functional / discursul obiectiv se pierde din cauza lipsei stilului, a ,,omului
ce aranjeaza lucruri”: controleaza spatiul si totalitatea rolurilor pe care le pot asuma
obiectele. Publicitatea modernd vrea sa ne facd si credem cd omul modern nu mai
are nevoie de obiecte si, astfel, el practici diverse operatiuni de aranjare cu ele,
obiectele pierzandu-si sensul initial. Jocul dual al publicitétii pare un obiectiv, dar
este de fapt imaginea unei strategii, a unui proiect (,, Dupd gustul dumneavoastrd’”,
»Aceastd ambiantd va fi a dumneavoastrd’, ,,personalizare” etc).

Obiectul devine un figurant umil si receptiv, un fel de sclav psihologic si confident,
forma - un continator fix, marcarea absoluta intre interior si exterior (cultura), interiorul
- 0 substants, iar casa devine echivalentul simbolic al interiorului uman. Valorile care
decurg din ordinea fundamentala a naturii se afli acum sub jurisdictia formei. Prin
urmare, putem spune cd modernul reprezinta sfarsitul ordinei naturii, distrugerea
formei, interiorul si exteriorul nu mai sunt bine delimitate. Culoarea isi pierde valoarea,
devine un pericol pentru formd (de exemplu: se poate da un ritm al peretilor prin mai
multe nuante). Apare o pozitie si intre ansamblu (traditional) si ambiantid (modern)
»Paturile nu mai sunt ca si ne culcdm in ele si scaunele ca sd ne asezdam pe ele” Daca pe
vremuri mobila isi mérturisea functia, acum decoratiunea este dirijata. ,, Functionalitatea
nu mai constd, asadar, in impunerea unei munci efectuate, ci in adaptarea unei forme la o
alta si, prin aceasta, in ldsarea deoparte a proceselor de muncd reald.”

Prin urmare, putem concluziona ca in prezent doar forma conteaza, numai
ea poate fi descifratd, stilul e definit de functionalitatea formelor. Nu mai exista
simbolism, ci puterea tehnicii care nu mai este legata de om. Obiectul poate fi
utilizat (cu propria functie) sau posedat (e relativ fata de subiect). Astfel, apare
automatismul, care reprezintd sistematizarea subiectivd a obiectelor, independent
de functia primordiald a acestora.

V. Studii de caz. Opere reprezentative pentru patrimoniu

Constantin Brancusi este unul dintre sculptorii care au reusit sa elibereze operele
sale de tot ce le este exterior si sa ajunga la esentele artei, prin simplitatea liniilor.
Spre exemplu, prin opera ,,Inceputul lumii’, o bucatd de marmur in forma de ou,
el acceptd materialele pentru calitatile lor intrinseci: marmura exprima netezime
sau asprime, metalul - duritate, plasticitate etc. Oricare ar fi materialul, Brancusi
incearcd sa ii ghiceasca natura, fara a-1 forta sa para altceva: ,,Ceea ce este real nu e
forma exterioard, ci esenta lucrurilor?

Bréancusi a eliberat sculptura de preponderenta imitatiei mecanice a naturii,
a creat unitatea dintre sensibil si spiritual, a oglindit felul de a gandi al tiranului
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Fig. 4 CONSTANTIN BRANCUSI, ,/nceputul lumii”
Sursa foto: http://brancusi.1dez.com/opere/Inceputul-Lumii.html

Fig. 5 Columna lui Traian
Sursa foto: https://ro.wikipedia.org/wiki/
Columna_lui_Traian/

romén, avand rddacini adinci in traditiile, miturile si
functia magicd a artei populare roméne. Mai mult decét
atat, a relevat lumii occidentale dimensiunea sacra a
realitdtii. ,,Sunt imbecili cei care spun despre lucrdrile mele
cd ar fi abstracte; ceea ce numesc ei abstract este cel mai pur
realism, deoarece realitatea nu este reprezentatd de forma
exterioard, ci de ideea din spatele ei, de esenta lucrurilor.”

O altd operd a carei istorie meritd amintitd, este
sColumna lui Traian’, aici fiind vorba de protejarea
patrimoniului mai mult din punct de vedere politic.
Imparatul roman Theodoric punea pentru prima dati
accentul pe ideea de protejare a patrimoniului: ,Ai
grijd ca toate ruinele din Roma sd fie reparate, Roma cea
binecuvantatd dintre orasele lumii, in Roma nu trebuie
sd se gaseascd nimic sordid si mediocru.” ,Sd meritdm
multumirile trecutilor regi, ale cdror opere noi le-am dat
nemuritoare tinerete.

Theodoric putea sa castige din punct de vedere militar,
dar era mai greu sa guverneze intr-un teritoriu in care
nu avea niciun fel de legitimitate. El se raporta la valorile
trecutului din interes politic; astfel, oamenii se vor uita la
el ca la un Mosgtenitor, intrucat termenul de patrimoniu
reprezenta un bun transmis din tata in fiu, care nu putea fi
refuzat si trebuia intretinut. In 1162, Senatul Romei decide
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sd protejeze ,,Columna lui Traian” de orice posibilé distrugere, degradare naturald sau
umana si sa pedepseascd cu moartea ori confiscarea averii orice atac la acest edificiu.

V1. Recuperarea sacralitatii —crearea unei forme intr-un context urban desacralizat

»Estetica este stiinta frumosului artistic”, sustine Tudor Vianu’ in studiul sau
numit ,,Estetica”. ,,Frumosul artistic este, in primul rdnd, una din valorile culturii
omenesti, alaturi de valoarea economicd si sociald, politicd, morald”. Astfel, Vianu
contureaza un sistem de categorii ideale, ,,in spirit Kantian”, prin care obiectele si
datele brute ale existentei se transformd in bunuri prin subsumarea unor valori.
Spre exemplu, un tablou este o simpla bucatéd de panza pentru cine nu o subsumeaza
categoriei valorilor estetice. Acesta este un fenomen al constiintei, care transforma
un obiect intr-o opera de artd: ,,Un bun se constituie ca bun estetic, numai in mdsura
in care il introducem printr-un act al spiritului in sfera valorii estetice” Acest proces
este determinat de capacitatea artistului de a intelege si de a resimti viata; astfel, unui
obiect ii pot fi atribuite diverse valori in functie de adancimea spirituala a fiecirui
om. Asa apar si insusirile artistului in viziunea lui Vianu: intuitivitatea (perceptia),
adancimea psihicd a tréirilor (cum restrdnge lumea intr-un mod personal), fantezia
creatoare, puterea expresivé etc. Stendhal® sustinea: ,,Frumusetea este fagdaduinta
unei fericiri”; spre exemplu, un béarbat evalueaza o femeie ca fiind frumoasa datorita
valorilor estetice sau o vede frumoasd datorita unor valori morale: blandete,
bunitate. Natura o percepem frumoasd nu neaparat din punct de vedere estetic,
ci pentru cd ne imprima un sentiment de pace, de liniste sufleteascs, eliberare, este
puterea binefacitoare a divinitétii, o frumusete religioasa.

In aceasta carte, Vianu contureazi si momentele constitutive ale aparitiei operei de
artd: izolarea (rama, soclul), ordonarea (contur geometric, directie data prin diagonale,
repetarea unui motiv, element), clarificarea (sublinierea anumitor dimensiuni, forme,
culori), idealizarea (pune esentialul lumii in prim plan, corectand irationalitatea
realului; criteriul pentru aceastd selectie este individualismul: clasd, varsta etc).

Artistul se exprima pe sine, dar se exprima pe sine pentru altii. Daci se exprima
doar pe sine, devine opera obscurd (exemplu: Ulysse de James Joyce). Dacd unui
obiect i se atribuie valoare estetica devine arta, daca i se atribuie valoare economica
devine marfd. Idealismul lui Schiller’® sustine aceasta idee si anume: ,,Albina te poate
invdta hdrnicia, un vierme poate deveni maestrul indemdndrii tale, stiinta o imparti
cu duhurile superioare, doar arta, omule, o ai pe seama ta’”.

De asemenea, ,,Existd un potential de indepdrtare, instrdinare fertild de sensurile
consacrate ale unor concepte sau termeni in uz”, sustine Augustin Ioan in cartea
sa intitulata ,,Pentru o noud estetica a reconstructiei”. Acesta considera ci solutia
este in noi, prin noi insine, iar o noud arhitectura romaneasca trebuie sa inceapa
cu reconstruirea interioard a noului arhitect. ,Arhitectul nu este un zeu caricat, ci
modest, dar stapan pe arta sa, artizan, faurar de spatii”. Emil Cioran' evidentia

7. Tudor Vianu (n. 1898, d. 1964 ) a fost un estetician, critic si istoric literar, poet, eseist, filosof si
traducator roman.

8. Stendhal, Henri-Marie Beyle (n. 1783, d. 1842) a fost un scriitor francez renumit pentru finetea
analizei sentimentelor personajelor sale si pentru lipsa intentionata de sensibilitate a stilului sdu. Se crede
ca Stendhal si-a ales pseudonimul literar ca un omagiu adus lui Johann Joachim.

9. Johann Christoph Friedrich von Schiller (n. 1759, d. 1805) a fost un poet si dramaturg german,
considerat unul dintre parintii poeziei germane.

10. Emil Cioran (n. 1911, d. 1995) a fost un filozof si scriitor roman devenit apatrid si stabilit in Franta.
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Fig. 6 NICOLAE GRIGORESCU
In luminis

u/p/c, 47 X 30.5 cm

Colectia Pinacotecii Bucuresti,
Muzeul Municipiului Bucuresti
Foto: Cristian Oprea

aceeasi idee: ,,sd rdmadn aici, sd mor cu aceste case, sa md invechesc cu ele”.

VIL Esente si idei

Wiliam Fleming'' contureaza in lucrarea sa, intitulatd ,,Arte si idei’, ipoteza
conform céreia un artist nu trebuie sa se rupd de traditie si de esentele strivechi
ale artei: ,Punctul de plecare al unui artist trebuie si fie epoca sa cu directii
cdtre trecut §i viitor in diferite mdsuri. Artele nu mor niciodatd, ci dezvdiluie
continuitatea vietii” Astfel, trebuie sd accepte trecutul §i sa il reinterpreteze
in stil propriu conform cerintelor epocii actuale, cu mici directii citre
generatiile viitoare. In toate artele trebuie si existe o continuitate, o ordine
cronologica si logica de dezvoltare din toate punctele de vedere: artistic, tehnic.

Cartea lui Fleming analizeaza si aduce in lumind perspectiva popoarelor
asupra artei si evolutia ei in timp. Astfel, conform civilizatiei romane, sfera artelor
cuprindea nu numai opere destinate cunoscatorilor, ci si pe cele gustate de marele
public. Fatd de ceilalti antici, romanii se deosebeau prin conceptia lor asupra artei,
si anume inclinatia cétre rezolvarea unor probleme cu caracter practic. Sculptura
greco-romand s-a bucurat de succes tocmai pentru cd omul epocii clasice isi
construia zeii in forme umane. Cu cat se abstractiza mai mult, era mai greu de
reprezentat realist, astfel se pierdea esenta.

Se simtea din ce in ce mai mult diferenta dintre oamenii de rand si nobilii,
rangul existind dintotdeauna. Apare, astfel, conceptul de dualism gotic, coexistenta
rangurilor prin fondarea universitatilor. Daca voiai sd fii intelectual si sd céstigi
un anumit rang social trebuia sa faci facultdti. Odata cu secolul al XX-lea apare
conceptul de automatizare (calculatoare electronice, progrese tehnice etc). Din

11. William Fleming (n. 1909, d. 2001) este un scriitor din Pomona, California, Statele Unite.
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Fig. 7 Laocoon si fiii sdi strangulati de
serpii de mare trimisi de Poseidon,
celebra capodopera a antichitatii
Sculptori: Hagesandros,
Athenedoros, Polydoros

Sursa foto: https://ro.wikipedia.org/
wiki/lIstoria_sculpturii/

cauza schimbarilor foarte rapide (rdsturnéri sociale, razboaie, revolutii), omul
acestui secol nu poate sa tind pasul cu savantii si artistii epocii lui. Apare un decalaj
cultural, deoarece tendintele se succed cu o viteza uluitoare. Prin urmare, consider
ca telul unui artist ar trebui sa elibereze opera de tot ce ii este exterior si sd ajunga la
esentele ultime, la simplitatea esentiald a artei.

Aceeasi teorie este subliniatd si de scriitorul francez Romain Rolland™: ,,Arta,
la fel ca viata, e inepuizabild; si nimic nu ne face sd simtim adevdrul acesta mai bine
decdt izvorul nesecat al muzicii, care a tot curs prin veacuri, devenind un ocean.”

Concluzii

Dispunem de un patrimoniu cultural national bogat, pe care ar trebui si il
valorificam si sd il apreciem foarte mult, deoarece esenta lui inglobeaza istoria
unor veacuri, o istorie care ne reprezinti si pe care suntem datori sa o ducem mai
departe. Aceasta idee provine incéd din timpul Imperiului Roman, cand patrimoniul
era definit ca o relatie juridica intre mostenitor si parinte si era in esenta o mostenire
pe care o preluai atit cu bune, cat si cu rele si de care erai obligat sd ai grija.

As vrea sa inchei cu o idee sustinutd de Lionello Venturi®, care pune accentul
pe importanta adevarului poetic in operele de arta: ,,Nu este pdnza sau culoarea
uleiului ori a temperei, sau structura anatomicd, sau toate celelalte elemente
mdsurabile, ci contributiile ei la viata noastrd, sugestiile pe care le da simturilor,
sentimentelor si imaginatiei noastre” ,,Toate artele (arhitectura, sculptura, pictura,
muzica, ritualul liturgic) participd la aceeasi constelatie de idei in raport cu ordinea
sociald contemporand si cu cerintele ei spirituale?

12. Romain Rolland (n. 1866, d. 1944) a fost un scriitor francez, laureat al Premiului Nobel pentru
Literatura in anul 1915.
13. Lionello Venturi (n. 1885, d. 1961) a fost un istoric si critic de art italian.
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