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Argument

Al treilea numdr al Revistei de Artd si Istoria Artei apare intr-un context
special, determinat de pandemia de coronavirus, aflata la inceputul anului 2021
intr-o noud curbé ascendentd. La fel ca toate celelalte institutii de cultura, si muzeele
din Romania au fost foarte grav afectate, fiind obligate sa se adapteze unor conditii
extrem de dificile. Inchiderea muzeelor timp de aproximativ trei luni, in primavara
anului 2020, a fost urmatd de limitarea activititilor cu publicul si anularea in
totalitate a deplasdrilor cu scop stiintific. In acest context, inclusiv Simpozionul de
Arta si Istoria Artei, organizat de Muzeul Municipiului Bucuresti, a fost sustinut
exclusiv online.

Cu toate aceste iminente intreruperi ale contactelor directe dintre specialisti
si ale activitdtilor dedicate publicului larg, pe intreg parcursul anului 2020,
specialistii Sectiei Artd si ai Sectiei Restaurare, Conservare au reusit sd deschida o
serie importantd de expozitii: Restaurare bunuri culturale mobile pe suport papetar;
Tattarescu — Studii de perspectivd; Medalion Nicolae Grigorescu si poetica imaginii;
Muzeul Simu si Pinacoteca Bucuresti; Carol Popp de Szathmdri — desenator si
acuarelist; Medalion Cecilia Cutescu Storck si Ligia Macovei. O relatie ineditd maestru-
discipol; Remember Cornel Medrea. Mentor si maestru; Hans Mattis-Teutsch. Sub
semnul avangardei — expozitie realizata de Muzeul de Arté din Brasov, in parteneriat
cu Muzeul Municipiului Bucuresti; Valentina Rusu Ciobanu. 100 de ani de la nastere
- expozitia realizata de Muzeul Municipiului Bucuresti a ficut parte din proiectul cu
acelasi nume initiat de Societatea pentru cultura si arte ,,Arbor’, proiect co-finantat
de Administratia Fondului Cultural National. Sectia Arta a participat cu o lucrare si
la editia Art Safari Bucuresti-2020.

Activitdtile de valorificare si de promovare a patrimoniului Muzeului
Municipiului Bucuresti s-au mutat preponderent in mediul virtual. Din martie
2020, pe sase conturi de Facebook ale institutiei noastre a inceput o intensa activitate
de prezentare a patrimoniului de arta. Este vorba de cele sase conturi care prezinta
colectii detinute de: Muzeul Theodor Aman, Pinacoteca Bucuresti, Muzeul Frederic
Storck si Cecilia Cutescu Storck, Colectia de artid ,Ligia si Pompiliu Macovei’,
Colectia Muzeului Memorial Gheorghe Tattarescu si Colectia Cornel Medrea.

Noua strategie de popularizare a patrimoniului nostru de arta a fost
conceputd pe cateva mari directii: prezentarea unor lucrédri foarte cunoscute,
comentarea unor lucrari inedite i alcatuirea unor serii de prezentare mai ample,
divizate in episoade, asa cum au fost Povestile artei din timpul carantinei, care au
fost postate pe contul Muzeului Theodor Aman, fiind afisate in perioada 17 martie
- 23 mai 2020. Aceastd abordare diversificatd a fost apreciata, in mod deosebit,
de vizitatorii nostri virtuali, dar si de specialisti, care au devenit mult mai activi,
postand adeseori impresiile lor in legatura cu continutul multor texte. O mare
parte dintre temele abordate in mediul virtual sunt inedite si speram ca, pornind
de la aceste noi subiecte tratate, si dezvoltam studii mai ample pe care apoi sd
le publicim chiar in revista de fatd. In aceastd perioada au fost realizate inclusiv
prezentiri virtuale ale expozitiilor de artd organizate la Muzeul Municipiului
Bucuresti. Aldturi de Institutul Cultural Romén de la Venetia, impreuna cu alte
muzee din tard, Sectia Artd a participat la realizarea unei ample expozitii virtuale:
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Venezia e la sua laguna: lo sguardo degli artisti romeni de lungo Novecento, un
proiect destinat sa popularizeze arta romaneascé in Italia. Expozitia Naturd mortd,
naturd vie. Capodopere din colectia Pinacotecii Municipiului Bucuresti a fost recreata
in virtual pe platforma internationald de promovare a artei Artsteps.

Din anul 2019, Revista de Artd si Istoria Artei este accesibila si online pe
site-ul Muzeului Municipiului Bucuresti, iar, din anul 2020, revista poate sa fie
regasitd si in cadrul Bibliotecii Digitale a Institutului National al Patrimoniului.
De curénd, publicatia noastra de arti a fost indexata de EBSCO Publishing, Inc -
Massachusetts, Statele Unite ale Americii.

Toatd aceastd activitate sustinutd si extrem de valoroasd nu ar fi putut fi
realizatd fara efortul tuturor specialistilor sectiilor Arté si Restaurare, Conservare,
muzeografi, conservatori, restauratori, sau al colegilor de la Sectia Relatii Publice,
carora le multumesc si pe care ii felicit.

dr. Elena Olariu,
director adjunct Arta, Restaurare, Conservare

Argument

The third number of the Art and Art History Magazine is being issued within
a special context, determined by the coronavirus pandemics which has attained
a new ascending curve, by the beginning of the year 2021. Romanian museums,
like all other cultural institutions, have been seriously affected, obliged to adjust to
extremely difficult conditions. The fact that museums have been closed for about
three months, in the spring of 2020, was followed by the limitation of activities
involving the public, and the annulment of all travels on scientific purposes. In this
context, even the Art and Art History Symposium, organized by the Bucharest
Municipality Museum, was sustained exclusively on-line.

In spite of all these imminent interruptions of direct contacts between
specialists, and of the activities dedicated to the wide public, throughout the whole
year, the specialists in the Art, Restoration and Conservation Department have
managed to inaugurate a series of important exhibitions: Restoration of Cultural
Mobile Goods on Paper; Tattarescu — Perspective Studies; Medallion Grigorescu
and the Poetics of the Image; The Simu Museum and the Bucharest Municipality
Pinacotheque; Carol Popp de Szathmdri — Drawing and Watercolor Artist; Medallion
Cecilia Cutescu Storck and Ligia Macovei. A Peculiar Relationship Teacher-Student;
Remember Cornel Medrea. Mentor and Maestro; Hans Mattis-Teutsch. Under the
Sign of the Art Vanguard - exhibition organized by the Art Museum of Brasov, in
partnership with the Bucharest Municipality Museum; Valentina Rusu Ciobanu.
100 Years of Life - exhibition organized by the Bucharest Municipality Museum as
part of the project initiated by the "Arbor” Society for Culture, project co-financed
by the Administration of the National Cultural Fund. The Art department has
participated, with one painting, in the 2020 edition of Bucharest Art Safari.
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This year, the valuing and promotion of the Bucharest Municipality
Museum patrimony have moved mainly in virtual medium. Since March 2020,
on six Facebook accounts of the Institution, an intense activity has started, of
presenting our art partimony. These six accounts present collections owned by: the
Theodor Aman Museum, the Bucharest Municipality Pinacotheque, the Frederic
Storck and Cecilia Cutescu Storck Museum, the "Ligia and Pompiliu Macovei” Art
Collection, the Gheorghe Tattarescu Memorial Museum Collection and the Cornel
Medrea Collection.

The new strategy of promoting our art patrimony has been conceived
according to several main directions: presenting some of the most famous works
of art, and conceiving some vast series of presentations, divised into episodes, such
as the Tales from Quarantine Times, posted on the Aman Museum account during
March 17th - May 23rd 2020. This diversified approach has been much appreciated
by our virtual visitors but also by specialists who have become more active, often
posting their impressions concerning the contents of several texts. A great part of
the themes approached in virtual medium are unedited, and we hope that, starting
with these new subjects dealt with, we shall develop wider studies to be published
in this very Magazine. During this period of time, virtual presentations were made
of the art exhibitions organized by the Bucharest Municipality Museum. Together
with the Romanian Cultural Institute in Venice, with other museums in the
country, the Art Department has participated in a vast virtual exhibition: Venezia
e la sua laguna: lo sguardo degli artisti romeni del lungo Novecento, a project aiming
at popularizing Romanian art in Italy. The exhibition Still Life, Living Nature.
Masterpieces in the Collection of the Bucharest Municipality Pinacotheque has been
re-made in virtual medium, on the international art promoting platform Artsteps.

Since 2019, the Art and Art History Magazine has been accessible on-line,
on the site of the Bucharest Municipality Museum, and starting with 2020, the
magazine can be reached within the digital library of the National Heritage Institute
of Romania. Recently, the publication has been indexed by the EBSCO Publishing.
Inc - Massachusetts, United States of America.

All this sustained and extremely valuable activity is due to the efforts of all
the specialists working in the departments of Art, Conservation and Restoration,
and to those of the colleagues in the Public Relations Department, museologists,
curators, restorers, to whom I thank, and whom I gratulate.

dr. Elena Olariu,
Deputy Manager for Art, Restoration and Conservation
of the Bucharest Municipality Museum
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CALATORIA ARTISTICA $I DE DOCUMENTARE
STIINTIFICA, IN SECOLUL AL XIX-LEA

dr. Elena Olariu’

Abstract: During the 19th century, travel literature came to life through graphical
forms as well, by the wide scale publishing of illustrated albums, assiduously collected
throughout the whole Europe. The illustrations of these albums were fed by wide scale art
productions, as artists made a lot of drawings during their numerous trips.

In the Romanian area, two travelling artists became noted, by the exceptional
value of their works: Carol Popp de Szathmari and Henri Trenk. Szathmari undertook
ethnographic documentation trips to Transylvania, Wallachia and Moldavia, but also to
Bulgaria or Constantinople. He worked ardently and, during his lifetime, he made thousands
of drawings, thus gathering and preserving illustrated information concerning folk costumes,
the Oriental or the rural lifestyle.

Together with painter Henri Trenk, Alexandru Odobescu managed to initiate the first
systematic cataloguing of a part of the Romanian cultural patrimony. During the scientific
travels through the country (mainly in Arges and Valcea counties) an exceptional travel diary
was elaborated, completed daily by Alexandru Odobescu and his wife, Sasa and proving the
impressing physical effort performed by the scientists and artists of that epoch in quest of
historical relics. The painter who dared to make documentary drawings during these exhausting
trips - often so much more difficult to undertake as the roads were not very passable, left the
posterity an inestimable heritage. Because many of these sketches or drawings have remained
unpublished, the present study tries to bring to both the public’s and the specialists attention a
few works printed for the first time, along with new pieces of information.

Keywords: travel drawings, documentation, rural elements, Oriental lifestyle.

In secolul al XIX-lea, ganditorii epocii au ciutat si defineasca specificul
national §i sa promoveze o istorie identitara, fapt care a dus, printre altele, pe plan
artistic, la o dezvoltare fara precedent a desenului documentar, istoric sau etnografic.
Literatura de calatorie prinde viatd si in forme grafice, prin aparitia pe scara larga
a albumelor ilustrate, colectionate cu asiduitate in toata Europa. Ilustratia acestor
albume a fost alimentatd de productia plasticd, avind in vedere ci pictorii realizau
pe scard larga desene, in timpul numeroaselor lor cildtorii.

Interesul pentru temele istorico-documentare se dezvoltd, mai ales,
incepand cu anul 1798, cind, inca de la inceputul campaniei lui Napoléon in Egipt,
s-au readus in atentia specialistilor, dar si a publicului, marile civilizatii antice
dispérute, cea romana sau cea egipteand, de exemplu. Numerosi oameni de stiinta
si artisti il insotesc pe Napoléon in campaniile sale militare, iar pictorii favorizati de
regimurile aflate la putere imortalizeaza, la fata locului, realitatile lumii orientale,
dar si spectaculoasele relicve istorice intlnite.

1. Dr. Elena Olariu este istoric, expert atestat in arte plastice-arte grafice si conservarea
patrimoniului mobil. A fost seful Sectiei de arte grafice la Muzeul National de Artd al Romaniei, iar
actualmente este director adjunct Arta, Restaurare, Conservare in cadrul Muzeului Municipiului
Bucuresti; enaolariu@yahoo.com

https://biblioteca-digitala.ro

11



12

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

Unul dintre cei mai importanti artisti din aceasta perioada a fost Dominique
Vivant Denon (1747-1825), pictor si scriitor francez, atasat al armatei lui Bonaparte
si cel care a editat monumentala lucrare intitulati Description de LEgypte, unde,
in desenele care reproduc relicvele arheologice, apare adeseori figurata si comisia
de stiintd si artd, care a cercetat, inventariat si desenat toate aceste monumente.
Datoritd prodigioasei sale activititi desfasurate in timpul campaniei din Egipt,
Denon a fost numit apoi director al Muzeului Central al Republicii (devenit ulterior
Muzeul Regal de la Luvru). In 1802 a mai publicat o lucrare, de aceasta dati pe cont
propriu, in doud volume, care este de fapt un jurnal al expeditiei din Egipt: ,, Voyage
dans la Basse et la Haute Egypte, pendant les campagnes du général Bonaparte”.

Au existat si alti pictori, contemporani cu Denon, care au participat la
expeditia din Alger ca ilustratori. Printre ei se numara Eugene Isabey (1803-1886)
sau Jean-Horace Vernet (1789-1863). Sunt si artisti ai epocii care calatoresc solitar
sau aldturi de alte importante personalititi politice. Eugéne Fromentin (1820-1876),
de exemplu, a vizitat Algerul in anul 1846 si in anul 1852, aldturi de Marie Cavellet
de Beaumont intr-o misiune arheologicd, dar in care a avut ocazia sa descopere si
stilul de viata al taranilor algerieni. Fromentin a fost influentat de creatia lui Eugéne
Delacroix, cel mai talentat dintre artistii care s-au deplasat in nordul Africii si
considerat pe bund dreptate parintele orientalismului european.

Eugeéne Delacroix (1798-1863) a calatorit in Tanger, in Andaluzia, la Fes si
apoi in Alger, profitdnd de faptul ca a fost atagat al ambasadei conduse de contele
Charles de Mornay, reprezentantul Frantei pe langa sultanul Marocului (Sérullaz,
1951, p. 1). Alt pictor, Prosper Marilhat (1811-1847) aduce, dintr-o célitorie in
Egipt, studii si schite pe baza cirora va picta numeroase tablouri cu teme orientale.
Charles-Emile de Tournemine (1812-1872) viziteazi Asia Mica si Egiptul.
Decamps (1803-1860) célitoreste in Turcia in 1828 si realizeazd numeroase studii si
o documentare graficé; aceasta ii va alimenta productia artistica pe tot restul vietii.
Adrien Dauzats (1804-1868) a fost unul dintre ilustratorii Celdtoriilor pitoresti ale
baronului Taylor.

Baronul Isidore Taylor a fost o figurd marcanti in cadrul culturii franceze,
in secolul al XIX-lea. S-a nascut la Bruxelles, intr-o familie irlandezi stabilita in
Franta. Savant si administrator de mari institutii culturale si colectionar, Taylor
a activat toata viata pentru valorificarea extraordinarului patrimoniu cultural
francez. A calatorit nu doar in Orient (Siria, Palestina, Algeria si Egipt), ci si in
tara sa de adoptie. In anul 1818 realizeazd un voiaj in Franta, vizitand vestigii
istorice, publicAnd apoi rezultatele acestei expeditii intr-o lucrare de 25 de volume,
imbogatitd cu peste 6.000 de plange prin care a incercat sa inventarieze, dar si si
popularizeze, bogitia patrimoniului francez. Aceste volume au fost publicate in
colaborare cu Charles Nodier, artist si publicist celebru al epocii si cu Alphonse de
Cailleux, care a fost, printre altele director al Muzeului Luvru. Cele 20 de volume
cuprind vestigii din toate regiunile Frantei: Auvergne, Bourgogne, Bretagne,
Champagne, Dauphiné, Franche-Compté, Languedoc, Normandie, Picardie.

In anul 1825, baronul Taylor a fost numit director al Comediei Franceze iar
regele Carol al X-lea ii recunoaste oficial titlul de baron. Este principalul initiator,
intre anii 1840 si 1845, al unor asociatii: cea a artistilor dramatici, a artistilor
muzicieni, a artistilor plastici (pictori, sculptori, gravori, desenatori), dar si a

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

arhitectilor, asociatia inventatorilor si a artistilor industriali. In anul 1867 a fost ales
senator. Pentru meritele culturale deosebite a primit, in anul 1877, Legiunea de
Onoare. A adunat de-a lungul vietii una dintre cele mai formidabile colectii private
din Franta.

Faré indoiald, baronul Taylor a fost o personalitate-model, inclusiv pentru
Alexandru Odobescu (1834-1895), de exemplu. Odobescu a condus, la randul séu,
importante institutii culturale romanesti, a militat pentru inventarierea patrimoniului
national, a fost un arheolog celebru al epocii, fiind ales membru al Academiei Roméane
siaocupat, in anul 1863, postul de ministru al Cultelor si Instructiunii Publice. Alaturi
de pictorul Henri Trenk (1818-1892), Odobescu a reusit sd initieze prima catalogare
sistematica a unei parti din patrimoniul cultural roménesc.

Spre mijlocul secolului al XIX-lea, artistii occidentali incep si manifeste
un interes mult sporit pentru estul sau sud-estul Europei, stabilind legéturi cu
personalititi din zona si ajungand si in Principatele Romane. Pictorul, desenatorul
si gravorul francez Denis Auguste Marie Raffet (1804-1860) cilitoreste aldturi de
printul Anatole Demidoff (1812-1870), un reprezentant de marci al aristocratiei
ruse. Caldtor pasionat si colectionar de picturd, Demidoff a initiat o expeditie
stiintifica in Rusia meridionala si Crimeea, trecand prin Moldova i Valahia. El il
insdrcineazd pe Raffet sd inregistreze prin imagini, cit mai fidel, aceasta calatorie
care a avut loc intre anii 1837 si 1838. Intre cei doi se naste o prietenie care a durat
péana la moartea lui Auguste Raffet (Vida, Olariu, 2014, p. 229).

In anii 1851-1852, un alt artist francez, Théodore Valério (1819-1879)
calatoreste in Ungaria si Bosnia (Vida, 2014, p. 17) unde realizeaza, urméind
exemplul geografului, naturalistului si exploratorului german Alexander von
Humboldt, studii de antropologie si etnografie, retinind detalii de costum,
moravuri sau tipologii rasiale. In opera sa graficd imbina exactitatea observatiei cu
sensibilitatea plasticd. A doua célatorie in Balcani o intreprinde in timpul rdzboiului
Crimeii cAnd insoteste armatele neregulate ale turcilor, la cererea lui Hippolyte
Fortoul, ministrul francez al Instructiunii Publice. Valério pleaca prin Serbia spre
Principatele Dunarene si se opreste la Silistra unde studiaza varietatea figurilor de
rizboinici de sub comanda lui Omer Pasa. Continua célitoria, pe urmele lui Omer
Pagsa, intre anii 1863 si 1864, in Dalmatia si Muntenegru.

Roménii preiau si el moda excursiilor nationale franceze, adica a deplasarilor
prin propria tard, consemnate in jurnale de calatorie, care adeseori sunt publicate
in presa vremii (Olariu, 2007, pp. 11-12). O astfel de deplasare a fost efectuata, de
exemplu, de Vasile Alecsandri, probabil in anul 1844, alituri de alti trei prieteni
care-si doreau sa vada portretul lui Alexandru vodéd Lapusneanu de la manastirea
Pingarati. Povestita cu mult umor, deplasarea se dovedeste anevoioasd datorita
drumurilor foarte proaste. La Pingirati afla ci portretul ciutat a fost mutat la
manastirea Slatina, asa ca pleacd si vadi muntele Ceahldu, pe care nu-l pot
escalada, vizitand in final doar schitul Hangului (Alecsandri, O primblare la munti,
apud Berindei, 1989, pp. 20-31).

Ardelenii George Baritiu si Timotei Cipariu strabat, in anul 1836, o parte din
Transilvania si Tara Romaneascd, oprindu-se la Bucuresti. Dimitrie Bolintineanu,
in pragul unirii Munteniei cu Moldova, va face o excursie prin Moldova, pani la
Tasi, unde asistd la desfasurarea adunérilor ad-hoc din anul 1857.
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Artistii care activeaza in spatiul romanesc, in aceastd perioada, nu rdmén
mai prejos. Carol Popp de Szathmari (1821-1887) va intreprinde calitorii de
documentare etnografica prin Transilvania, Muntenia, Moldova, dar si in Bulgaria sau
la Constantinopol. Lucreaza febril de-a lungul intregii sale vieti, realizind mii de desene
(Olariu, 2012, p. 20) in care adund si conserva informatii ilustrate despre costume
populare sau stilul de viata oriental sau rural. Opera sa graficd este consideratd astazi
o remarcabild reusita plasticd, dar si un document de referinta pentru orice cercetare
etnografica si sociologica dedicatd perioadei secolului al XIX-lea si civilizatiei din
sud-estul Europei. Venit din Ardeal, in anul 1843, Szathmari se stabileste la Bucuresti
si primeste comenzi de la cei patru principi care au ocupat tronul in aceasta perioada:
Gheorghe Bibescu, Barbu Stirbey, Alexandru Ioan Cuza si Carol I. Pe unii dintre
acesti domnitori ii insoteste si in caldtoriile efectuate la Constantinopol. A fost unul
dintre artistii importanti care au plecat pe front in timpul Rézboiului de Independenta.
Picturile, desenele si gravurile sale se afld astazi in patrimoniul unor importante institutii
de culturd din tar, ca de exemplu: Biblioteca Academiei Romane, Muzeul National de
Arta al Roméniei sau Muzeul Municipiului Bucuresti. O serie reprezentativa de schite
si desene (cca. 600) se gasesc in colectia Muzeului Frederic Storck si Cecilia Cutescu
Storck — parte a Muzeului Municipiului Bucuresti, provenind din colectia Ortansa si
Alexandru Satmari. In aceasta ultima colectie sunt schite in creion, acuarele sau gravuri,
care reproduc portrete si costume taranesti din Arges, Romanati, Teleorman, Mehadia,
Oltenia, Bucovina sau de la Belgrad, portretele unor nobili din Ardeal si numeroase
peisaje realizate in cilatoriile sale®.

Gheorghe M. Tattarescu porneste si el intr-o célatorie de documentar,e care
trebuia sé se finalizeze cu realizarea unui Album national’. Respectiva célatorie de
documentare pentru desenarea monumentelor istorice si ecleziastice o face singur,
in anul 1860, si urmeazi in mare parte parcursul ficut de o altd personalitate a
epocii, Alexandru Pelimon*.

Efectuarea acestor deplasari demonstreazd interesul existent pentru
reevaluarea pe criterii moderne a patrimoniului cultural romanesc. A fost un proces
firesc, declansat de modelul european, impulsionat si de realizarea unirii Moldovei
cu Tara Roméneasci sub domnia lui Alexandru Ioan Cuza, in anul 1859. Unirea
celor doua principate a stimulat dezvoltarea unor puternice sentimente nationale.

Din insarcinarea Ministerului Cultelor, Alexandru Odobescu a initiat, in
anul 1860, o cilitorie de inventariere a monumentelor si obiectelor cu valoare
istoricd si artistica din judetele Arges si Vélcea. Deplasarea a fost programata initial
in patru districte: Arges, Valcea, Mehedinti si Dolj, dar nu s-a putut finaliza decét
pentru primele doud zone, durind din 20 iunie pana pe data de 15 august®.

2. Lucriérile mentionate chiar in cadrul acestui articol sunt foarte putin cunoscute, cateva dintre
ele fiind publicate acum in premierd absoluta. Acestea au facut parte din expozitia Carol Popp de
Szathmari, desenator si acuarelist, organizatd in anul 2020, la Muzeul Frederic Storck si Cecilia
Cutescu Storck.

3. Originalul se afld astdzi la Muzeul National de Arta al Romaniei, la Cabinetul de desene si
gravuri, nr.inv. 27.707/3109 - 27.741/3143.

4. Alexandru Pelimon a ficut céldtorii lungi prin tard, pe care apoi le-a consemnat in scrieri
precum: Impresiuni de cdlatorie in Romania (1858) si Memoriu. Descrierea s. monastiri (1861).

5. Alexandru Odobescu, Rapoartele lui Odobescu cditre Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice
relative la cercetdrile sale in mandstiri, in Odobescu, 1967, p. 423.
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La fel ca si predecesorii sdi europeni, principi si savanti, Alexandru
Odobescu a reusit si-1 convingd pe pictorul Henri Trenk sa-1 urmeze in aceasta
calatorie de cercetare, constient fiind cd este absolut necesard desenarea tuturor
monumentelor istorice care urmau sa fie inventariate.

Pictorul Henri Trenk venise din Elvetia in Ardeal, studiile efectuandu-le,
cu cea mai mare probabilitate, la Academia de Artd din Diisseldorf. A activat in
Transilvania, la Sibiu, intre anii 1845 si 1856, unde s-a casatorit si a avut doi copii:
un fiu, Henri si o fiica, Marie. Trenk a predat la scoala de fete din localitate. La
Sibiu, artistul executd picturd de firme comerciale, pentru negustorimea din oras,
embleme nobiliare si steaguri militare, dar realizeaza si portrete la comanda sau
diverse peisaje. Se stabileste apoi la Bucuresti® (Grigorescu, 1992, p. 13) unde devine
cunoscut in special pentru activitatea sa de desenator si pictor documentarist,
participand si la Expozitiile artistilor in viatd, incepand din anul 1865.

Henri Trenk se apropie de Odobescu si-1 sustine in activitatea sa stiintifica,
insotindu-1 in célétoriile de documentare, efectuate in 1860, dar si in campania
arheologicd din satul Pietroasele, din toamna anului 1866. Pasionat si de fotografie,
imortalizeaza piesele din tezaurul de la Pietroasa si le prelucreazi prin pictare. Pe
probele fotografice, Trenk coloreazi cu guasi si culori de anilind. Suprapune cliseul
pe o foita de aur pentru a reusi sa redea stralucirea metalului pretios din care au
fost realizate piesele arheologice (Ibidem, p. 21). Cu aceste lucrari este prezent la
Expozitia Universala de la Paris din anul 1867, iar in anul 1868 continua sa aplice
aceleasi tehnici fotografice si pentru suita de Tezaure barbare gdsite la Ermitaj si
in Muzeul din Budapesta. Se pare cé a célitorit alaturi de Alexandru Odobescu la
Sankt Petersburg, unde a inceput seria dedicati tezaurelor barbare.

In Bucuresti, din anul 1867, Trenk activeazi ca profesor de desen la
Gimnaziul Gheorghe Lazar. Colaboreaza, in perioada 1860-1881, la revistele
satirice: ,,Nichipercea’, ,Ochiul dracului’, ,Artagul dracului’, ,Codita dracului”
cét si la diverse calendare (Ibidem, p. 13), foarte la moda in epoca. In perioada
1862-1863 picteazd coloanele si pisania din pridvorul ménastirii Antim, iar in
anul 1867 este numit profesor la Gimnaziul Gheorghe Lazir (Ibidem, p. 14). In
colectia Pinacotecii Bucuresti s-au pastrat doud picturi realizate de Henri Trenk,
care reprezintd un sacagiu si un peisaj de cAmpie (Pinacoteca Bucuresti: repertoriul
de picturd, 2017, pp. 37-38) si cateva desene.

Cilatorind alaturi de Odobescu in anul 1860, Trenk a realizat cateva
sute de desene documentare de o importantd exceptionald pentru cercetarea
istoricd din epocd dar si pentru studiile stiintifice ulterioare legate de conservarea
patrimoniului imobil si mobil national. Toate plansele au fost desenate la cererea
Ministerului Cultelor si au fost predate de Alexandru Odobescu de-a lungul anului
1861. Albumul a fost daruit ulterior principelui Carol I care, la venirea in Romania,
dorea sa-si cunoascd noua tard. La rAndul sau, principele I-a daruit Muzeului de
Arta Nationald (aflat atunci pe Soseaua Kiseleff) considerand ci albumul trebuie
sd apartind de fapt unei institutii publice, pentru a-1 putea aduce mai aproape de
cunoasterea publicului. Din anul 1953, se afld la Cabinetul de desene si gravuri al
Muzeului National de Arta al Romaniei.

6. Unde a ramas pana la moartea sa, in anul 1892, la 74 de ani.
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Odobescu, secondat de Trenk, si-a propus s viziteze toate bisericile, mari
sau mici, din districtele mentionate. A copiat o cantitate impresionantd de inscriptii
pe care le-a identificat in timpul cercetérii: pisanii, insemnari de pe portretele
murale, de pe morminte, clopote, icoane. A facut inventarieri si descrieri exacte ale
obiectelor descoperite, ale cirtilor din biserici sau manastiri. In cele doua districte
a identificat cca. 50 de asezaminte bisericesti, dintre care opt manastiri importante.

Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice l-a sprijinit pe entuziastul istoric
romén punand la dispozitia lui serviciile postei, i-a acordat scrisori de recomandare
pentru administratia locald si pentru asezamintele bisericesti, unde adeseori a fost
cazat impreund cu Trenk. Cheltuielile cildtoriei au depésit cu mult banii alocati de
minister, 50 de galbeni, restul cheltuielilor fiind suportate de familia Odobescu. Un
sprijin deosebit a fost oferit de familia Golescu, la conacul acesteia fiind gazduiti zile
intregi pe parcursul caltoriei.

Alaturi de cei doi a célatorit si sotia Iui Odobescu, Sasa, care i-a ajutat si
completeze jurnalul calatoriei si sa eticheteze o mare parte dintre obiectele selectate
pentru a fi aduse la Bucuresti. Constientd de importanta acestui jurnal de calatorie,
Sasa Odobescu a dorit ca manuscrisul si vada lumina tiparului i l-a incredintat,
mai tarziu, lui Al. Tzigara Samurcas. Acesta il va publica fragmentar in Convorbiri
literare intre anii 1915 si 1923, textul vazand integral lumina tiparului in anul
1934. Jurnalul de cilétorie constituie astdzi cel mai pretios document referitor la
conditiile in care s-a desfdsurat toata cilitoria, dar si referitor la modul in care un
artist isi realiza documentarea ilustrata in secolul al XIX-lea.

Odobescu a propus ca toate obiectele sacre sau cu valoare artistica si fie
adunate pentru un viitor muzeu national (Odobescu, 1967, p. 424), care ar fi trebuit
sd se constituie in timp si toate manuscrisele sau cértile vechi si fie adunate si
predate bibliotecii statului, deoarece multe dintre acestea ziceau prin poduri, fiind
ignorate de preotii sau calugarii asezimintelor religioase.

Initiativei lui Alexandru Odobescu i se datoreazi aducerea la Bucuresti, in
anul 1861 (Ibidem, p. 429), a 39 de volume din tot ce aveau mai pretios bibliotecile
manastirilor Cozia si Bistrita, volume care fac astézi parte din colectiile Bibliotecii
Academiei Roméne si ale Muzeului National de Arta al Roméniei. A fost cea mai
importanta inventariere sistematica a epocii, in materie de manuscrise si tiparituri
din literatura noastra medievald. Atunci a fost descoperit Calendarul astrologic al
lui Constantin Brancoveanu de la manistirea Hurezu. Odobescu mai recupereazi
o psaltire, a lui Coresi, din 1577, dar §i numeroase manuscrise si tiparituri religioase
scrise in limba slavona.

Pictorul Henri Trenk a realizat schite generale sau mai detaliate cu toate
manastirile vizitate si, de asemenea, a reprodus in desen obiectele cele mai
interesante descoperite. La intoarcere, ministerul a promis sa-1 plateasca pe Trenk
pentru a realiza un album cu ilustratii care sa cuprinda toate aceste imagini.

Laaproape unan delainceputul caldtoriei de cercetare, in scrisoarea din 19 mai
1861, Alexandru Odobescu il instiinta pe ministrul cultelor ca Henri Trenk realizase
deja 88 de planse definitive (Ibidem, pp. 425-427), desene in tus sepia, acuarele sau
uleiuri cu monumentele si obiectele vizute in cildtoriile de documentare. Urmau sa
mai fie predate inca 16 desene (Ibidem, p. 425, scrisoarea datatd 19 mai 1861). Acestea
erau plansele pe care Odobescu le-a prezentat la minister si pe care dorea sa le publice
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cuajutorul financiar al satului. Alituri de aceste planse a predat diverse rapoarte scrise
si listele complete cu obiectele si cértile descoperite.

De fapt, Trenk a realizat mai multe planse: pentru unele monumente a
desenat cel putin doud sau trei variante sau copii. Cele mai multe dintre desene
au fost inserate singure pe pagina, altele grupate, cate doud sau patru pe o plansa’.
Numarul desenelor a fost insd mult mai mare pentru ci o parte au fost daruite chiar
de Henri Trenk unor prieteni. La fata locului, Trenk a realizat in special schite sau
acuarele, mult mai usor de realizat in situ, transpuse apoi in tehnica mai elaborata
a guasei sau a uleiului. A fost o0 munci foarte elaboratd si extrem de dificila, care
presupunea multd atentie, méiestrie si rigurozitate.

Presa vremii a salutat aceasté colaborare si simbioza dintre savant si artist
a fost foarte apreciata, fiind la noi prima asociere de acest fel. George Sion a fost
gazetarul care a anuntat public evenimentul in Revista Carpatilor, in numarul din 1
iulie 1860 (Frunzetti, 1991, p. 279).

Multe dintre desenele lui Trenk au fost expuse in epocé in anul 1865, apoi
in 1873, la Expozitia Societatii Amicilor Belle Artelor din sala Herdan®, fiind apoi
reproduse in multe publicatii datorita valorii lor documentare exceptionale.

Célatoria celor doi incepe la data de 18 iunie la ora 10 dimineata, dar datoritd
ploilor abundente din acele prime zile se opresc la conacul Golescu. Pe drum o parte
din pretioasa hartie achizitionata pentru desenele lui Henri Trenk se ud4, dar este
in final recuperata. Informatiile primare despre diferitele destinatii sau despre starea
drumurilor Odobescu le aduné de la administratia locald din Pitesti. Prima oprire
mai importantd este la Tutana, unde ajung pentru ca surugii gresesc drumul. Aici
Trenk deseneazd, Odobescu copiaza pisania, iar de acolo pleacé spre dealul Cotmeana
pe care il urci cu cei 12 cai de posta luati de la Bascov, o localitate in care se opresc
pe drum. La Cotmeana ajung joi, 22 iunie, spre seard. A doua zi Trenk deseneazi
mandstirea i cateva detalii: tocurile de piatra ale ferestrelor, usile cele vechi (gasite in
pod) si iconostasul sapat in lemn. Odobescu copiaza cele doud pisanii si inscriptia de
pe clopot (este copiata cu hartie de calc). Sunt cercetate si cartile vechi din manastire.

Pe data de 24 iunie se reintorc la Golesti unde sunt intAmpinati de femeile de
acolo, toate imbracate in straie populare. A doua zi viziteaza biserica de la Golesti unde
Odobescu copiaza pisania, iar Trenk deseneazd tocurile de piatré ale usilor. Astfel de
desene se realizau de obicei in creion, la care se addugau insemndrile de culoare, in cazul in
care artistul nu folosea direct acuarela, pentru a ilustra si cromatic imaginea imortalizata.

In zilele urmatoare se viziteaza localitatea Virzarul unde Trenk face o copie
dupi portretul lui Radu, armagsul Varzarului, apoi sunt cercetate bisericile de la
Badiceni, Costesti si schitul Robaia. Robaia este plasata intr-un peisaj minunat,
biserica nu i se pare lui Odobescu foarte interesanta, dar, printre carti, gaseste Noul
Testament tipérit in timpul domniei lui Gheorghe Rékoczi. De aici pleaca impreund
cu Trenk spre Episcopia Argesului, unde si innopteaza.

Pe data de 27 iunie este cercetatd vechea clidire a Curtii de Arges, apoi cu
cei 8 cai de posti se pleacd spre cetatea lui Vlad Tepes, trecAndu-se prin Albesti.

7. Toate aceste lucrari au fost publicate in Repertoriul graficii romdnesti din secolul al XIX-lea S-Z,
vol. II, Bucuresti, 1975, pp. 423-446.

8. Ion Frunzetti, ,H. Trenk si spiritul exoticului descoperit in insési tara de electiune’, in Frunzetti,
1991, pp. 276-287.
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Urcarea spre cetatea de la Poenari este extrem de dificild, mai ales pentru Odobescu
care, la un moment, renunta. Trenk, obisnuit cu muntele si mult mai rezistent fizic,
deseneazi cetatea de la diferite distante. Se intorc la Curtea de Arges, unde Trenk
realizeaza, pentru doamnele de la Golesti, o alta varianta a acuarelei cu cetatea lui
Vlad Tepes. Trenk rdméane la Curtea de Arges in timp ce Odobescu se reintoarce la
Golesti. Starea de sdndtate a lui Odobescu este grav incercata si raméne céteva zile
la conacul de la Golesti pentru a se reface.

Odobescu revine pe data de 5 julie la Curtea de Arges, unde Trenk realizase
deja foarte multe lucrari, reproducind pe hartie portrete votive §i copiind cu
ajutorul hértiei de calc o serie de inscriptii de pe morminte.

Cilétoria continud apoi la Bradet, la schitul Valeni si schitul Scaueni. Aflat
in cdutarea pietrei de mormént a lui Mihnea Vod4, Alexandru Odobescu, alituri de
Sasa, trec granita si ajung la Sibiu, unde spera sd poaté vedea aceastd piatra funerara,
fara sd reuseasc insi. Viziteazd Muzeul Brukenthal, aldturi de cumnatul lui Trenk,
Albrecht, care face oficiile de gazda. La Sibiu se stabilise sora pictorului, iar Trenk a
locuit aici o scurta perioada de timp inainte de a veni la Bucuresti’.

Dupa célatoria de la Sibiu se intorc si se indreapta spre Cozia, trecAnd si prin
Cornet. De la Cozia, care devine un fel de cartier general al expeditiei, pleacd apoi
spre Carligele, reintorcAndu-se la ménastirea de pe malul raului Olt. La Carligele,
Trenk este fascinat de peisajele spectaculoase de acolo si promite cé se va intoarce
pentru ale mai desena. Este important de mentionat ca Henri Trenk este unul dintre
primii pictori care, in spatiul roménesc, deschide gustul publicului pentru peisajul
autohton. Peisajul lui Trenk nu are forta din picturile marilor peisagisti romantici
ai epocii, dar artistul se dovedeste sensibil si cumuleazd multe dintre tendintele
epocii, care cer exprimarea sentimentelor launtrice in momentul elaboririi unei
creatii artistice. Desenul sdu rdmane, in primul raind, un document exceptional,
remarcabil prin grija pentru detaliile pitoresti, cu diverse personaje create in tehnici
de miniaturd, animale sau atelaje de calatorie, pe care ii place si le imortalizeze.

Ziua de 15 iulie este dedicatd de Trenk realizirii de schite. Odobescu
transcrie pisania si insemnirile de pe pereti, cerceteazd argintdria, cartile si
hainele preotesti. In aceasti zi a fost gasit la Cozia si faimosul epitaf cusut cu fir, cu
margdritare si pietre scumpe. Trenk il deseneazi.

In ziua urmitoare se continui drumul si se pleacd spre Turnu si apoi spre
Ostrov, unde drumetii se intalnesc cu maica Maximilia, una dintre surorile fratilor
Britieni, calugaritd aici. Sasa raméne la Ostrov, iar Odobescu si Trenk viziteaza
manastirea Stanisoara, iar pentru a ajunge la Fréisinei iau cu ei un dorabant inarmat,
pentru ci drumul era putin frecventat si periculos. Pe drum s-au oprit de doua ori,
pentru ca Trenk s poatd desena.

La intoarcerea in Ostrov, Trenk vrea sa deseneze schitul si cu greu isi gaseste
un loc bun, cu vizibilitate, atit de deasi era vegetatia si frunzisul. La vremea aceea
schitul era si inchisoare pentru femei. Tot aici Trenk copiazi §i o icoana veche
arédtatd de maica Maximilia.

9. La Muzeul Brukenthal, in Galeria de Arta Romaneascd, sunt expuse trei lucrari de Henri Trenk,
un portret de copil, Julius Sigerus, realizat in stil Biedermeier, un peisaj, Intrarea in Cheile Turzii, si
un peisaj urban cu Biserica Evanghelicd din Sibiu.
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Cilétoria continud la Fedelesoiu si apoi se pleaca spre Ramnic. Apoi ajung
intdmplator la Stanesti, pentru ca gresesc drumul, dar acolo descoperd mormintele
familiei Buzescu, printre care si pe acela a lui Stroe Buzescu. In ziua urmitoare
se indreaptd spre Mamu, unde Trenk deseneazi turnul. Spre Dobrusca, Odobescu
si Trenk merg célare. Se reintorc la Rdmnic unde Trenk deseneazi aproape o zi
intreagd. Se mai viziteaza Cetatuia, Ulteni, dar si Saracinesti. Nu sunt evitate nici
pesterile din zond, cum este Pestera lui Antonie, sau ocna de la Targul Ocnei, unde
Trenk face citeva schite. Urmeaza Govora si Manastirea Dintr-un lemn.

La 29 iulie, spre sfarsitul perioadei de deplaséri, in drum spre Patrunsa,
Trenk cade de pe cal si dupa ce ocdrdste in toate limbile refuza sa mai meargs cilare,
facand restul drumului pe jos, spre exasperarea lui Odobescu. Drumul dus-intors
a durat 15 ore. In drum se opresc la Barbatesti, Dobriceni si la Schitul Jgheabu. A
doua zi este destinatd odihnei, iar Trenk deseneaza o pereche de rucavite care au
fost aduse de la Govora apoi se mai viziteaza Ménastirea Dintr-un lemn, care este si
ea desenata. Se ajunge cu trasura la Surpatele unde pictorul, cocotat pe o gramada
de scAnduri, deseneaza mandstirea si copiaza o icoana.

Cilétoria se apropie de sfarsit si ultimele vizite sunt destinate vizionarii
bisericii de la Bunesti si a schitului Papusa. Se lucreazd pani la orele 2 noaptea:
Trenk deseneazid obiecte vechi, Odobescu lucreazd la textele copiate. Aceste
activitati continud a doua zi, Trenk copiaza o icoand a Sfintului Procopie, Sasa
aranjeazd braul banului Barbu, iar Odobescu finalizeazi copierea unor pomelnice.
Asa se sfargeste ultima zi a acestei céldtorii unice in epoci si singura de acest gen
care a fost descrisd intr-un text memorialistic si apoi publicatd.

Exceptionalul jurnal de cilatorie, redactat de Alexandru Odobescu si de
sotia lui, Sasa, dovedeste efortul fizic impresionant depus de savantii, dar si de
artistii vremii, plecati in cautarea relicvelor istorice. Pictorii care s-au incumetat
sd realizeze desene de documentare si s efectueze cilitorii extenuante, de cele
mai multe ori ingreunate de existenta unor drumuri greu practicabile, au lasat
posterititii o mostenire de o valoare inestimabila.

In final, nu putem decét si constatim ci fuziunea dintre cilitoria artistica si
cea stiintifica a reprezentat in secolul al XIX-lea o directie importanta de dezvoltare
a cunoasterii patrimoniului istoric si artistic din Roménia. Imaginile imortalizate
atunci au devenit, pe masura trecerii timpului, din ce in ce mai pretioase, mai
atractive i mai interesante, inclusiv pentru un public din ce in ce mai larg.
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Carol Popp de Szathmari
Macedoneancd din Bulgaria
Foto: Cristian Oprea

Carol Popp de Szathmari
Mehadia - Herculane
Foto: Cristian Oprea

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA $I ISTORIA ARTEI

Carol Popp de Szathmari
Tdrancd din Valcea
Foto: Cristian Oprea

Carol Popp de Szathmari
Chilie la mandstirea Agapia
Foto: Cristian Oprea
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4 Irl.'

sl il

Carol Popp de Szathmari Carol Popp de Szathmari
Tdrancd instdritd din Teleorman Vdratec
Foto: Cristian Oprea Foto: Cristian Oprea

Carol Popp de Szathmari
Targul Mosilor
Foto: Cristian Oprea

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

BIBLIOGRAFIE:

Berindei, Dan (studiu introductiv, antologie si note), Caldtori romdni pasoptisti, Editura
Sport-Turism, Bucuresti, 1989.

Frunzetti, lon, Arta romdneascd in secolul al XIX-lea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991.
Grigorescu, Marica, Henri Trenk si arta restituirii tezaurelor, catalog de expozitie, Muzeul
National de Artd al Roméaniei, Bucuresti, 1992.

Odobescu, Alexandru, Opere, vol. II, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania,
1967.

Olariu, Elena, ,Célatoria, forma de cunoastere si emancipare’, in Ipostaze ale modernizarii in
Vechiul Regat, Editura Universitatii din Bucuresti, 2007.

Sérullaz, Maurice, ,,LOrientalisme de Delacroix et son voyage au Maroc’, in Delacroix.
Aquarelle du Maroc, Paris, 1951.

Vida, Mariana, Olariu, Elena, Epoca Biedermeier in Tirile Romdne (1815-1859), catalog de
expozitie, Editura Muzeul National de Arta al Romaniei, 2014.

Vida, Mariana, Un cdldtor francez in Balcani: Théodore Valério, catalog de colectie, Muzeul
National de Artd al Roméniei, 2014.

Pinacoteca Bucuresti: repertoriul de picturd, vol. I, Editura Muzeului Municipiului Bucuresti, 2017.

https://biblioteca-digitala.ro

23



24

EDITIA DIN 1909 A BIENALEI DE LA VENETIA:
THEODOR CORNEL CATRE ANASTASE SIMU

drd. Angelica Iacob'

Abstract: The Bucharest Municipality Museum has a rich collection of documents
that were originally at the Simu Museum. These documents include a letter sent in 1909
from Italy by Theodor Cornel to the collector Anastase Simu. Theodor Cornel is known
for his contribution to the first catalogue of the Simu Museum, published in 1910. In this
letter, Theodor Cornel advises Anastase Simu about the 8th edition of the Venice Biennale,
in order to enrich his fine arts collection. He gives examples of numerous British artists
well-represented at the Venice Biennale, taking into consideration a prior discussion with
Anastase Simu in which they concluded that British art is poorly represented in the Simu
Museum collection. Eventually, only five British painters were represented in the Simu
Museum if we look at the catalogue published in 1937. Thus, we can presume that Anastase
Simu never managed to visit the 8th edition of the Venice Biennale and buy works of art
recommended by Theodor Cornel.

Keywords: Simu Museum, Theodor Cornel, Venice Biennale, British artists.

Muzeul Municipiului Bucuresti péstreaza, in corespondenta bogatd
provenitd de la Muzeul Anastase Simu, o scrisoare semnatd de Theodor Cornel,
cel care a lucrat la alcdtuirea primului catalog al Muzeului Simu, publicat in anul
1910. In studiile de pAna acum s-a subliniat rolul de consultant pe care Theodor
Cornel l-a avut in alcituirea colectiei. Aceastd scrisoare, trimisd din Florenta in
ziua de 12 august 1909, cétre cunoscutul si generosul colectionar de arta, vine in
sprijinul acestei afirmatii. Theodor Cornel chiar aminteste faptul ci scrisoarea se
concentreazd pe participarea britanicé la bienald, in urma unei discutii avute cu
Anastase Simu, concluzia fiind ci arta britanicd nu este reprezentatd in colectia
muzeului. Prin urmare, scopul trimiterii acestei scrisori era acela de a informa
colectionarul care erau artistii participanti la bienald, care aveau potential din
perspectiva imbogatirii colectiei muzeului. Prezentarea ampld a participarii
britanice la bienala a fost completata de cateva observatii referitoare la artisti de alte
nationalitati, care se puteau regasi in colectia Simu. Mai mult decat atét, in scrisoare
transpare att aprecierea fata de Muzeul Simu, cét si pasiunea cu care Theodor
Cornel s-a implicat in dezvoltarea acestuia: Am avut grija sd md ocup in chip special
de Englezii care expun la Venezia. Pentru mine e o fericire sa md gandesc la Muzeu,
sd’i duc in tot locul imaginea si sd-o amestec la toate impresiile frumoase pe cari le
resimt si sd constat cd sunt lucruri in el demne de admirat si de pus aldturi cu altele
recunoscute ca meritorii. De aceia, vizita pe care o facui la Exp. Int. din Venezia a fost
plind de amintirea operei nestemate pe care o ldsati in amintirea urmasilor nostri.

1. Drd. Angelica Iacob este istoric de arta si manager cultural, sef al Sectiei Artd a Muzeului
Municipiului Bucuresti, doctorand in cadrul Universitatii Nationale de Arte Bucuresti. A coordonat
departamentele de educatie, relatii publice, marketing si proiecte culturale ale Muzeului National
de Artd al Romaniei §i Muzeului Municipiului Bucuresti si a fost secretar general la Reteaua
Nationald a Muzeelor din Roménia; angelica.iacob@gmail.com
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Si cum stiam cd noi navem Englezi, si cd am discutat impreund chestiunea aceasta,
mam interesat de aproape.

Scrisoarea reprezinti astfel o invitatie adresatd colectionarului de a vizita
Bienala de la Venetia, in vederea alegerii unor artisti dintre cei recomandati. lata
ce scrie Theodor Cornel: In general, Englezii sunt foarte bine reprezentati, dar din
ei am ales citi-va, cunoscuti si necunoscuti sau putin cunoscuti, pe cari vi’i citez spre
a alege, dacd aveti intentia si vd duceti la Venezia, lucru ce ar fi de minune. Faptul
ca arta britanica a ramas in continuare slab reprezentatd in Muzeul Simu conduce
catre ipoteza ca Anastase Simu nu a reusit sa viziteze aceastd ampld expozitie
internationala. Astfel, in catalogul din 1910 ii regisim pe Clausen George, Un
tandr plugar, nr. 469, desen cumpdrat din expozitia de la Grosvenor Gallery din
Londra, 1888, expus in Sala IV a muzeului (Muzeul A. Simu, 1910, p. 130) si pe
Afflek Andrew Fairbairn, Catedrala din Beauvais, nr. 547, gravura achizitionatd
din expozitia artistului, Paris, 1909, prezentatd in Sala V a muzeului (Ibidem, p.
159). In Registrul de inventar Muzeul Simu, 1926-1927 sunt mentionate sapte opere,
dintre care patru picturi, un desen si doud gravuri? in inventarul publicat cu ocazia
donatiei din 1927 se mentioneazi tot sapte lucrari, desi ultima gravura, semnaté de
Frank Brangwyn, este omisa probabil dintr-o eroare de redactare’; in catalogul din
1937 sunt inclusi doar cinci artisti, care se regésesc si in Registrul din 1948,

Cea de-a opta editie a Bienalei de la Venetia, deschisé in perioada 22 aprilie
- 31 octombrie 1909, a atras mai putin atentia cercetatorilor romani, aspect justificat
de faptul ca Romania nu s-a numadrat printre tirile participante. In afara de arta
italiand, bogat ilustratd, o expozitie generoasa a fost organizata in pavilionul Belgiei.
Pavilionul britanic, pavilionul Ungariei si pavilionul Bavariei (redenumit ulterior
pavilionul Germaniei) au fost inaugurate in cadrul acestei editii din 1909. In Sala
17 a cladirii principale a fost gizduitd expozitia Statelor Unite ale Americii. In
pavilionul central, Palazzo dell’ Esposizione, au fost organizate expozitii individuale
pentru mai multi artisti de diferite nationalitati: Girolamo Cairati, Francesco Gioli,
Ettore De Maria Bergler, Alberto Pasini, Anders Zorn, Camillo Innocenti, Cesare
Tallone, Ettore Tito, Francesco Jerace, Franz von Stuck, G. Pellizza da Volpedo,
Guglielmo Ciardi, Marius Pictor (Mario de Maria), Paul Albert Besnard, Peder
Severin Kroyer, Frederick Carl Frieseke si Richard Emil Miller, Telemaco Signorini
si Giovanni Fattori.

Revenind la pavilionul britanic, un numér impresionant de mare de artisti
au participat — atét in spatiul pavilionului, ct si in salile internationale ale bienalei.

2. Pictura. Brown K. (Peisagiu arid in Scotia), Herdman D. (Femee cu copii in plin aer), Lloyd O.
(Campie intinsd), Perman Louise (Trandafiri). Desemn. Clausen G. (Num. d. Catalog [numar din
Catalog - n.n.] 469). Gravura. Afflek Andr. E. (Num. d. Catalog 547). si Brangwin F. (Lucrdtori) -
Registrul de inventar Muzeul Simu, 1926-1927, pagind nenumerotata.

3. Desi se precizeaza cé este vorba de sapte opere, in Donatiunea Museului A. Simu, 1927, p. 17 sunt
mentionati urmatorii autori, sase la numar, fiecare prezent in inventar cu o singura lucrare: Pictura.
Brown K., Herdman D., Lloyd O., Perman Louise. Desemn. Clausen G. Gravura. Afflek Andr. E

4. Afflek Andrew, Brangwyn Frank, Brown K.A., Clausen George si Perman Louise, in Muzeul A.
Simu si Casa-Simu-Muzeu, 1937, p. 118. Aceiasi artisti se regdsesc si in Registrul de inventar din 1948
intocmit de Marius Bunescu, p. 196 (numerele de inventar sunt identice in catalogul din 1937 si in
registru, respectiv 1049-1053). Deocamdata nu detinem informatii referitoare la destinul celorlalte
doud lucrari semnate de Herdman D. (Fermee cu copii in plin aer) si Lloyd O. (Campie intinsd).
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Comitetul de organizare a fost alcétuit din: Earl of Plymouth, Lord Montagu of
Beaulieu, Thomas Lane Devitt, Sam Wilson, Robert Alfred Workman, Marcus
Bourne Huish si Paul George Konody. Artistii Frank Brangwyn, Grosvenor Thomas
si Sir George Frampton au alcatuit subcomitetul artistic care a ficut selectia celor
110 participanti.

In continuare vom trece in revisti cei 19 artisti britanici mentionati de citre
Theodor Cornel, pastrand si scurtele observatii pe care acesta le face. In ceea ce priveste
pictura, artistii apreciati de citre Theodor Cornel sunt prezentati in continuare.

Hall (Olivier), peisagist, foarte interesant.

Oliver Hall, ndscut la Londra in 1869 si decedat la Ulverston in 1957, a
participat la mai multe editii ale Bienalei de la Venetia (1905, 1909, 1910, 1912,
1922, 1928, 1934). In 1909 a avut expusi pictura in ulei intitulatd Alby.

Mackie (Ch. H.), portretist, foarte puternic.

Charles Hodge Mackie, nascut la Aldershot in 1862 si decedat in 1920, a
participat si el la trei editii ale Bienalei de la Venetia (1901, 1909 si 1910). La cea
de-a opta editie a participat cu un portret de tAnara in tehnica ulei pe panza.

Fergusson (Duncan John), valori placute.

John Duncan Fergusson, niscut la Leith, Edinburgh in 1874 si decedat in
1961 la Glasgow, a participat la mai multe editii ale Bienalei de la Venetia (1909,
1912, 1928 i 1930). La editia din 1909 a participat cu doud lucrari, un peisaj in ulei
si acuarela Vinzidtoarea de flori.

In continuare, Theodor Cornel face referire la Paterson (J.), N° 38; Brown (T.
Austen), N° 3; si Halford (Miss. Const.), N° 14, remarcabili, stil mult.

James Paterson, néscut la Hillhead, Glasgow in 1854 si decedat in 1932 la
Edinburgh, a participat la mai multe editii ale Bienalei de la Venetia (1897, 1899, 1901,
1907, 1909, 1910, 1912). La editia din 1909 a participat cu peisaje (in ulei si acuarela).

Thomas Austen-Brown, nascut la Edinburgh in 1857 si decedat in 1924 la
Boulogne, a participat la mai multe editii ale Bienalei de la Venetia (1899, 1907,
1909, 1910). La a opta editie a expus pictura in ulei Pdistor cu turma sa.

Constance Halford Rea (1865-1952), nascutd la Londra, a prezentat lucrari
la editiile bienalei din 1909, 1910, 1912, 1914. La editia a opta a participat cu pictura
in ulei Interludiu.

Theodor Cornel continud apoi cu McTaggart (W.) N° 33, peisagist, dupd
mine, unul din cei mai puternici cu Hall (Olivier).

William McTaggart, nascut la Campbeltown, Argyllshire in 1835 si decedat
in Broomieknowe, Bonnyrigg in 1910, a participat la Bienala de la Venetia doar in
1909, cu un peisaj din Scotia.

In scrisoare este apoi mentionat Walls, N° 55, curios, tehnicd extraordinard.

William Walls, nascut la Dunfermline in 1860 si decedat in 1942, a expus la
editiile Bienalei de la Venetia din 1901, 1909, 1910. In 1909 a prezentat doua scene
animaliere (in ulei si acuareld).

Theodor Cornel completeaza lista artistilor cu Ch. Shannon, N° 50 si
Nicholson (W.) N° 35, doi excelenti portretisti.

Charles Haslewood (Hazelwood) Shannon, nascut la Sleaford in 1863 si
decedat in 1937 la Kew;, a participat la bienala in 1909, 1910, 1912, 1922. La editia
din 1909 a expus trei litografii si un portret in ulei.
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William Nicholson/ Sir William Newzam Prior Nicholson, nascut la
Newark-on-Trent in 1872 si decedat in 1949 la Blewbury, a fost prezentat la editiile
din anii 1909, 1910, 1922, 1924. In 1909 a expus pictura in ulei Alice.

Apoi, Theodor Cornel face trimitere citre Hutchinson (Rob. G.) N° 21,
compozitie delicatd; Lavery, admirabil in toate trei ale sale lucrdri.

Robert Gemmell Hutchison, Edinburgh (1855-1936), a participat la cea de-a
opta si cea de-a noua editie a bienalei. In 1909 a prezentat pictura in ulei Idil pe plajd.

John Lavery, nascut la Belfast in 1856 si decedat in 1941 la Kilkenny, s-a
implicat in multe editii ale Bienalei de la Venetia: 1897, 1899, 1901, 1903, 1905,
1907, 1909, 1910, 1914, 1922, 1926, 1928. La editia a opta a avut expuse lucrarile in
ulei intitulate Piatd din Tanger, Portretul Doamnei Vulliamy si Polimnia.

Theodor Cornel continud: Mai citez acuarelistii: Hunt N° 75, Flint (W. R.) N°
69 si Bartlett, N° 60, cu totul deosebiti, alesi.

Cecil Arthur Hunt (Torquay, Devon, 1873 - 1965), care a fost reprezentat
de acuarela Etna vizutd din Taorminag, a mai participat cu o lucrare si la editia din
1922 a Bienalei de la Venetia.

William Russel Flint, niscut la Edinburgh in 1880 si decedat in 1969 la
Londra, a participat cu acuarelele sale la mai multe editii ale Bienalei de la Venetia
(1909, 1910, 1912, 1914, 1922).

Charles William Bartlett, nascut la Bridport, Dorsetshire in 1860 si decedat
in Honolulu (Hawaii) in 1940, a participat doar la editia din 1909 a bienalei, cu
acuarela Mama si copilul.

Din punctul de vedere al sculpturii si al gravurii, artistii care i-au atras atentia
lui Theodor Cornel sunt urmatorii: Sculptorii Pomeroy (Fr.) N° 121 si 122. Wood (Fr.
D) N° 124-125 mau interesat cu totul. Iar Brangwyn ma incintat cu acuafortele lui
neintrecute, la care mai adaug pe Simpson, insemnat (N° 112-113-114). Din acestia
sar putea alege, dacd nu lucrdri expuse, altele luate din alte parti.

Frederick William Pomeroy, ndscut la Londra in 1856 si decedat in 1924 la
Cliftonville, a expus la Bienala de la Venetia in 1909, 1910, 1912, 1914. In 1909 a
prezentat doud bronzuri.

Francis Derwent Wood, niscut la Keswick, Cumberland in 1871 si decedat
in 1926 la Londra, a fost reprezentat la editiile Bienalei de la Venetia din 1905, 1907,
1909, 1910, 1914. In 1909 a expus patru lucréri, printre care gipsul Tors de femeie si
bronzul Psyche si Pan.

Frank Brangwyn, nascut la Bruges in 1867 si decedat in 1956 la Ditchling,
Sussex, a participat la mai multe editii ale Bienalei de la Venetia (1897, 1899, 1901,
1903, 1905, 1907, 1909, 1912, 1914, 1926, 1936). La editia a opta a prezentat patru
gravuri, printre care Muzica si Santa Maria Della Salute. Artistul apare in colectia
Simu cu lucrarea intitulata Lucrdtori, Brangwin E (Registrul de inventar Muzeul
Simu, 1926-1927, pagina nenumerotatd), care este probabil gravura regasitd in 1937
cu titlul Cersetori (Muzeul A. Simu si Casa-Simu-Muzeu, 1937, p. 118).

Joseph Simpson, nidscut la Carlisle, Cumberland in 1879 si decedat in
Londra in 1939, a expus la bienala in 1909, 1912, 1914, 1928. In 1909 a participat
cu trei opere, asa cum mentiona si Theodor Cornel, dintre care amintim portretele
lui Brangwyn si Rodin.
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In scrisoarea sa, Theodor Cornel face apoi observatii referitoare la alte
pavilioane, trimitand si cétre artisti reprezentati in Muzeul Simu: Ungurii, cari, ca si
Englezii, Bavarezii si Belgianii, au pavilion separat, sunt foarte bine. Pentelei Molnar
(semneazd cu i nu cu y) al nostru are un tablou foarte interesant. Haberman, Uhde,
Kuehl etc. sunt reprezentati in mod ales. Besnard are o sald admirabild, Zorn si Stuck
de asemenea. Claus, la Belgiani, este remarcabil. Italienii au fdcut o sfortare absolut
insemnatd. Dacd doriti sd vd mai dau si alte ldmuriri, voi face-o cu pldcere.

Janos Pentelei Molnar, nascut la Dunapentele in 1878 si decedat la Gyula in
1924, a expus de mai multe ori la Venetia (1909, 1910, 1922, 1926). La cea de-a opta
editie a participat cu picturile in ulei Naturd moartd si Pieta.

Conform Catalogului din 1910, in Sala IV a Muzeului Simu era expusi
lucrarea Sat pe marginea Dundrii (nr. inv. 464) de Pentelei Molndr Idnos (Muzeul
A. Simu, 1910, p. 128) - pictura pe panza, semnata si datata jos dreapta, P. Molnar
Tanos, 1906, 0,50 x 0,40 m, cumpdratd din expozitia artistului, Budapesta, 1906.
Din descrierea oferita in catalog aflam ca era vorba despre un peisaj din localitatea
Dunapentele (unde se ndscuse artistul).

Hugo Joseph Anton Freiherr von Habermann, nascut la Dillingen in 1849
si decedat la Miinchen in 1929, a fost prezent la bienald in 1897, 1907, 1909, 1910.
La cea de-a opta editie a expus doud nuduri si lucrérile intitulate Bacante si Modelul.

In Sala ITI a Muzeului Simu era inclusa lucrarea Studiu de cap (nr. inv. 325) de
Habermann, Hugo Freiherr von (Ibidem, p. 84) - pictura pe pAnzi, semnata sus dreapta,
Habermann, 1901, 0,46 x 0,56 m, cumparata dintr-o colectie particulara, Miinchen,
1906. Din descrierea oferita in catalog afldm cé studiul reprezenta un bust de bérbat.

In Jurnalul de cheltuieli alcituit de Anastase Simu pentru perioada 1897-
1907 aflim céteva detalii referitoare la cilatoriile celor doi colectionari, dar si despre
operele achizitionate. Astfel, in septembrie 1906, Anastase si Elena Simu se intorceau
din voiaj. Fusesera la Viena, Praga, Dresda, Berlin, Leipzig, Weimar, Niirnberg,
Kissingen, Miinchen, Beatenberg, Spiez, Montreux, Divonne, Geneva, Lausanne,
Paris si Le Havre. Aflim ci, pe parcursul acestei caltorii, cei doi colectionari au
achizitionat picturi, bronzuri, lucrdri in fildes si alte obiecte de artd, destinate viitorului
muzeu. Bugetul s-a ridicat la 50.000 lei. Desi lucrarile si sumele nu sunt detaliate,
capitolul bugetar al cilatoriei este urmat de alte achizitii, de data aceasta de arta
roméneasca. Acestea reprezinta un argument legat de consistenta cumparaturilor de
artd efectuate de cei doi colectionari in timpul calitoriei, dacé tinem cont de méirimea
bugetului alocat: aflim ca pentru sculptura Clown de Frederic Storck s-a achitat suma
de 350 lei si ca pentru Apusul soarelui la Barbizon de Grigorescu si pentru inca o
lucrare a acestui artist s-au achitat 2.000 lei. Pentru cadre si ancadramente, Anastase
Simu a platit 200 lei. In continuare aflim ci pentru transportul si vama lucrérilor din
Niirnberg si Glaspalast (spatiu expozitional din Miinchen) s-a plitit suma de 300 lei.*

Fritz von Uhde/ Friedrich Hermann Carl Uhde, nascut la Wolkenburg in
1848 si decedat la Miinchen in 1911, a expus la primele doud editii din 1895 si 1897
ale Bienalei de la Venetia. Se adaugd participari in 1903, 1905, 1909, 1910 si 1924.
La cea de-a opta editie a expus trei picturi in ulei — amintim Actorul Wohlmuth in
rolul lui Richard al I1l-lea si In gradind.

5. Alte detalii legate de sume de achizitionare a unor lucrari pentru Muzeul Simu: Tacob, 2020, p. 35.
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In Sala I1I a Muzeului Simu era expusé lucrarea Copili citind (nr. inv. 352) de
Uhde, Fritz von (Muzeul A. Simu, 1910, p. 92) — pictura pe panza, semnata jos dreapta,
E von Uhde, 1883, 0,37 x 0,49 m, cumpdrata din Galeria Miethke, Viena, 1907. Din
descrierea oferitd in catalog aflim ca aceastd copild este insdsi fiica artistului.

Am extras, din Jurnalul de cheltuieli alcatuit de Anastase Simu pentru
perioada 1897-1907, urmétorul pasaj referitor la calitoria efectuata la inceputul
anului 1907 de citre colectionari, in cadrul careia probabil a fost achizitionata
si aceasta lucrare: Cildtorie entuziastd, prin Viena, in Ravenna, Florenta, Napoli,
Taormina, Syracuza, Palermo (Villa Igiea), Messina, Napoli, Roma, Siena, Florenta,
Paris. Aici am fost ingtiintat de fratele Vladimir de anarchia tdranilor nostri, cd totul
este prefdcut in cenuse, in Tufeni, la Curte: stare perplexd, plind de emotii si regrete.

Revenind la lista intocmitd de Theodor Cornel, continudm cu Gotthard
Johann Kuehl, néscut la Lubecca in 1850 si decedat la Dresda in 1929. Artistul a
participat cu cite o pictura in ulei la mai multe editii ale Bienalei de la Venetia
(1903, 1905, 1909, 1910).

Tot in Sala III a Muzeului Simu era expusi lucrarea Vedere din Dresda
(nr. inv. 334) de Kuehl, Gotthard (Ibidem, pp. 86-87) — pastel pe carton, semnat
jos mijloc, G. Kuehl, 1904, 0,51 x 0,35 m, lucrare cumparata din Galeria Ernst
Arnold, Dresda, 1906. Din descrierea oferitd in catalog aflam ca peisajul reprezintd
cunoscutul pod peste Elba Augustusbriicke. Probabil aceasté lucrare a ficut parte
din lotul de opere de arti achizitionate in timpul célétoriei despre care discutam
anterior, potrivit Jurnalului de cheltuieli alcatuit de Anastase Simu.

Paul Albert Besnard s-a nascut si a decedat la Paris (1849-1934). Artistul a
fost prezentat la foarte multe editii ale Bienalei de la Venetia, inclusiv la prima editie
din 1895, apoi si la editiile urmatoare: 1897, 1899, 1901, 1903, 1905, 1907, 1909. A
mai expus in 1914, 1922, 1924, 1930, 1934. La cea de-a opta editie a beneficiat de o
expozitie individuala cu picturi in ulei, gravuri si citeva proiecte. Amintim portrete
precum: Dna Besnard, Principesa Matilde, Dna Mocard, Dra H. Adam, Dna R.
Lisle, Dna Rouché, Emilio Sauer, Frantz Jourdain, Roger Jourdain, Portret de familie.
Se adauga peisaje, scene de gen si scene orientale: Venetia, Toamnd, Dimineata,
Pranzul, Lacul din Savoia, Studiul muntilor sub zdpadd - Savoia, Furtund la
Berck, Colt de parc, Targ de cai in Picardia, Dimineatd in Alger, Doud femei arabe,
Descdrcarea pestelui la Berck, Evreul algerian, Arab asezat, Baia, lucrari de gravura
(Femeie in picioare, Doliu, Moartea) si proiecte (Munte la Savoia, Siesta, doua schite
intitulate Stiinta pentru tavanul de la Hoétel de Ville din Paris).

Conform Catalogului din 1910, in Sala III a Muzeului Simu era expusi
lucrarea Ddntuitoare spaniold (nr. inv. 249) de Besnard, Paul-Albert (Ibidem, p. 61)
— pictura pe lemn, semnata si datatd sus dreapta, cu cerneald, A. Besnard, 1901,
0,38 x 0,61 m, cumparata din vanzarea Rosenberg Pére, Paris, 1909. Fotografia
acestei picturi, realizata de Hr. Duratzo, apare in Albumul foto Muzeul Simu, datat
1913, aflat in Colectia Bibliotecii Pinacotecii Bucuresti. Imaginea a fost reprodusi
in articole despre Muzeul Simu (Bucuta, 1931, p. 10), dar si in Catalogul Muzeul A.
Simu si Casa-Simu-Muzeu, Fondul Anastase Simu - Bucuresti, 1937, insa aici titlul
folosit este Spaniola.

Anders Leonard Zorn, ndscut si decedat la Mora (1860-1920), a participat la
prima editie din 1895 a Bienalei de la Venetia; la cea de-a doua editie, din 1897, i-a
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Paul-Albert Besnard
Ddntuitoare spaniold
Fotografie de Hr. Duratzo
Album foto Muzeul Simu, 1913
Biblioteca Pinacotecii Bucuresti

fost acordat Premio internazionale del Governo. A fost prezent apoi si la alte editii:
1899, 1901, 1905, 1907. La cea de-a opta editie, din 1909, a beneficiat de 0 ampld
expozitie individuald cu picturi in ulei, citeva acuarele, lucrari de grafica, obiecte
de arta decorativa si sculpturi. Dintre ulejuri amintim Oscar IT Rege al Suediei (care
s-a regdsit si in gravurd), Principele Carlo al Suediei, Sofia Regina Mamd a Suediei,
Gustav V Rege al Suediei, Portretul lui Charles Deering, Portretul lui James Deering,
Portretul Dnei Ashley, Kuver Maja, Fatd din Rattvik, Nud, Hilma Eriksson, Dupd
baie, Interior, Dans la Gopsmor, Podul, Efect de noapte.

Printre gravurile expuse s-au numdrat: Doamna Klimberg, Senatorul Billy
Mason, Doamna Bety Nansen, Auguste Rodin, Domnul si Doamna Curtis, Principele
Paul Troubetskoy, Principesa Jugeborg a Suediei, Colonelul Lamont, Domnul
Marquand, Domnul Bacon, Doamna Nagel.

Franz von Stuck, niscut la Tettenweis bei Burghausen in 1863 si decedat la
Miinchen in 1928, a participat la mai multe editii ale Bienalei de la Venetia (1895,
1897, 1903, 1909, 1910, 1926). La cea de-a opta editie, a organizat o expozitie
individuald in care au fost prezentate picturi in ulei precum Rdstignirea, Paradisul
pierdut, Christ, Meduza, Perseu si Andromeda, Centaur si nimfd, Primdvara,
Razboiul, Familia artistului, Beethoven.
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Conform Catalogului din 1937, colectia Muzeului Simu includea desenul
in carbune Nud de bdrbat (nr. inv. 885) de Stuck, Franz (von), semnat jos dreapta,
0,31 x 0,41 m (Muzeul A. Simu si Casa-Simu-Muzeu, 1937, p. 95). Deocamdata
nu detinem informatii referitoare la achizitia acestei lucréri, insd aceasta apare in
inventarul intocmit de Anastase Simu in 1926-1927 (Registru de inventar Muzeul
Simu, 1926-1927), iar artistul este mentionat in Donatiunea Museului A. Simu din
1927 (Donatiunea Museului A. Simu, 1927, p. 14), ceea ce inseamnd cé desenul era
in muzeu atunci cAnd acesta a fost donat statului roman in 1927.

Emile Claus, nascut la Vive-Saint-Eloi in 1849 si decedat la Asténe in 1924,
a participat la mai multe editii ale Bienalei de la Venetia. La cea de-a opta editie a
expus picturi in ulei, cum ar fi Cdmpuri dupd recoltare, Dimineatd de septembrie, Joc
de umbre, Gradind flamanda.

Theodor Cornel este pseudonimul literar al lui Toma Dumitriu (1874-
1911). El a semnat, in mai 1910, la Bucuresti, introducerea la Catalogul Muzeul A.
Simu. Mai mult decat atét, in Figuri contimporane din Romdnia, publicatie la care a
colaborat, a facut trimiteri §i catre Muzeul Simu. De exemplu, la sectiunea dedicata
lui Constantin Brancusi, se precizeazi ca: La muzeul Simu se poate vedea de Brancus
un bust de bronz al talentatului pictor Ddrdscu (Cornel, Jeanjaquet, p. 447).

Multumim pentru sprijinul acordat realizirii acestui articol: dr. Elena
Olariu, director adjunct MMB, dr. Liana Ivan-Ghilia, muzeograf, care gestioneaza
colectia de documente a Pinacotecii, Irina Cirstea, muzeograf, care a contribuit
la transcrierea scrisorii trimise de citre Theodor Cornel si dr. Daria Ghiu pentru
sugestiile privind Bienala de la Venetia. Amintim, de asemenea, contributia
importantd pe care a avut-o arhiva online a Bienalei de la Venetia pentru
documentarea editiei din 1909 a evenimentului.

Muzeul Municipiului Bucuresti va continua demersurile de recuperare a
informatiilor referitoare la Colectia Simu si in perioada care urmeazi. In aceasta
directie se incadreazi si proiectul, programat pentru anul 2021, intitulat Recrearea
in mediu virtual a Muzeului Simu 2.0, proiect sustinut de Ordinul Arhitectilor din
Roménia din Timbrul de arhitecturd, prin care se va restitui o imagine a celei de-a
doua sali a muzeului, in care erau prezentati artistii romani. Proiectul este coordonat
de dr. Claudia Popescu si realizat de Filiala Ordinului Arhitectilor Bucuresti
si Universitatea de Arhitecturd si Urbanism Ion Mincu, Centrul Expozitional
Documentar — Muzeul Municipiului Bucuresti fiind partener aldturi de Muzeul
National de Arti al Roméniei si Arhivele Nationale.

%
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ALBERGO NUOVO

CORONA DITALIA

LAZZARO GUERRA - PROPRIETARIO
FIRENZE

16 VIA NATIONALE 16

12 august, 1909
Florenta

Stimate Domnule Simu,

Cu plécere raspund amicalei d-voastre c.p., pe care am primit-o azi.

La Paris, voi fi de simbata ce vine intro saptimana, si voi locui la adresa
urmatoare: Hotel du Beauséjour, 1 rue Lepic, Paris XVIII. Poimaine mé duc la
Siena, pe urma la Milano, apoi la Lucerna, unde mva invitat d. Gh. Gr. Lahovary sa
petrec la d-sa citeva zile. Imi puteti scrie la Lucerna, poste-restante, ori la Paris si
sunt gata sd va servesc cu tot ce doriti si de ce aveti nevoe.

Am avut grijd sa ma ocup in chip special de Englezii care expun la Venezia.
Pentru mine e o fericire sa ma gandesc la Muzeu, sdi duc in tot locul imaginea si sd-o
amestec la toate impresiile frumoase pe cari le resimt si sa constat ca sunt lucruri in el
demne de admirat si de pus alaturi cu altele recunoscute ca meritorii. De aceia, vizita
pe care o facui la Exp. Int. din Venezia a fost plind de amintirea operei nestemate pe
care o lasati in amintirea urmasilor nostri. Si cum stiam cd noi navem Englezi, si ca
am discutat impreund chestiunea aceasta, mam interesat de aproape.

In general, Englezii sunt foarte bine reprezentati, dar din ei am ales citi-va,
cunoscuti §i necunoscuti sau putin cunoscuti, pe cari vi'i citez spre a alege, daca
aveti intentia s va duceti la Venezia, lucru ce ar fi de minune. latd-i:

Hall (Olivier), paysagist, N° 16, f. Interesant; Mackie (Ch. H.), portretist, N°
32, . puternic; Fergusson (Duncan John), N° 10, valori placute; Paterson (J.), N°
38; Brown (T. Austen), N° 3; si Halford (Miss. Const.), N° 14, remarcabili, stil mult;
McTaggart (W.) N° 33, peizagist, dupd mine, unul din cei mai puternici cu Hall
(Olivier); Walls, N° 55, curios, tehnica extraordinard; Ch. Shannon, N° 50 si Nicholson
(W) N° 35, doi excelenti portretisti; Hutchinson (Rob. G.) N° 21, compozitie delicata;
Lavery, admirabil in toate trei ale sale lucrari. Mai citez acuarelistii: Hunt N° 75, Flint
(W.R.) N° 69 si Bartlett, N° 60, cu totul deosebiti, alesi.

Sculptorii Pomeroy (Fr.) N° 121 si 122, Wood (Fr. D) N° 124 - 125 miau
interesat cu totul. Iar Brangwyn ma incintat cu acuafortele lui neintrecute, la care
mai adaug pe Simpson, insemnat (N° 112-113-114).

Din acestia sar putea alege, dacd nu lucrari expuse, altele luate din alte parti.

Ungurii, cari, ca si Englezii, Bavarezii si Belgianii, au pavilion separat, sunt
foarte bine. Pentelei Molnar (semneaza cu i nu cu y) al nostru are un tablou foarte
interesant. Haberman, Uhde, Kuehl etc. sunt reprezentati in mod ales. Besnard are
o sald admirabild, Zorn si Stuck de asemenea. Claus, la Belgiani, este remarcabil.
Italienii au ficut o sfortare absolut insemnati. Dacé doriti s vA mai dau si alte
ldmuriri, voi face-o cu placere.

Astept raspuns fie la Lucerna fie la Paris §i va prezint, atit Doamnei,
respectele mele, cit si D-voastrd devotamentul si admiratia mea.

Th. Cornel
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ORIENTUL IN PICTURA ROMANEASCA
VAZUT PRIN OCHII UNUI EXPRESIONIST

drd. Ana-Maria Mdciucd’

»Pictura e o suferintd inddrjitd, prin care fulgerd bucurii
nebanuite. E indoiald dezndddjduitd... e cea mai sfantd
dintre dureri... cea mai deplind dintre bucurii...!”

Tosif Iser

Abstract: Josif Iser (1881-1958), born in Bucharest, of Jewish origin, was an adept
of Expressionism and Cubism due to which, profoundly marked by the artistic Parisian
atmosphere, he generated important changes within Romanian art, the topics he approached
being inspired by events of his time, places he lived in, people he met, but also by the
emotions he felt concerning all these. He signed his works with several pseudonyms, among
which even “Rembrandt’”.

Iser’s artistic tract crossed various distinctive periods when his own vision was tuned
to that of renewing trends in universal art that offered the artist those elements resonating
with his own personality. The landscape and characters coming from the places he visited
(either from the Romanian realities, or from travels to Spain, France or the Orient), acquired,
in his interpretation, a strong personal mark by the exaggeration of the refined essence of the
visual information, that he incorporates in a solid architecture of volumes, creating thus a
specific atmosphere in a widely rhythmed space.

Tosif Iser’s artistic work is vast, classifiable according to several criteria: periodicity,
artistic style, topics but, in general, we can say there are two emblematic themes he followed
with predilection.

Keywords: Orient, expressionism, landscape, Miinchen, art school.

La inceputul secolului al XX-lea pand la declansarea Primului Rézboi
Mondial, perioada ,,la belle époque’, cum era cunoscuté in Europa, este caracterizata
si la noi de influente ale traditionalismului si ale modernismului, aflate intr-o
confruntare crancena cu manifestarea masiva in picturé a tendintelor primitiviste
legate de ,,specificul national’; a fovismului si a unor incercéri timide de abordare
a cubismului.

Numerosi artisti romani, reveniti in tara dupa formdri si perfectiondri in
Franta si Germania, deschid o scoala de picturd romaneasca ce avea sa transforme
in mod evident abordarea artistici de pana acum, d4nd nastere unor elemente
artistice moderne prin imbinarea lirismului grigorescian intalnit in studiile despre
naturd, in reprezentarea drumurilor de tard sau a chipurilor de tarani si taranci, cu
elementele noi asimilate din curentele la modé ale artei europene si cu o interpretare
mai modernistd a traditiei populare.

1. drd. Ana-Maria Miciuca este muzeograf in cadrul Sectiei Artd a Muzeului Municipiului Bucuresti
- Pinacoteca, expert acreditat de Ministerul Culturii in bunuri cu semnificatie artistica — pictura secol
XX, doctorand in cadrul Universitatii Nationale de Arte Bucuresti; ana.maciuca@yahoo.com.
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Nu lipsitd de importantd, influenta orientalismului in pictura roméineasca
si-a pus o considerabila amprentd, dezvoltdndu-se sinonim cu cea occidentald, pe
fondul nostalgiei fatd de vremurile apuse, dar si legat de existenta in tara noastra
a unor comunititi de turci, tatari, armeni, in Dobrogea sau in unele localititi din
zona Dundrii sau din Cadrilater, in perioada de dinainte de 1940, cand acesta
a apartinut Romaniei. Revelatoare in acest sens sunt cildtoriile pe care le fac
majoritatea pictorilor roméani ai epocii la Constantinopol, in Orientul Apropiat
sau in nordul Africii. Tematica orientala s-a conturat si a capatat profunzime in
special in perioadele in care infruntarea dintre Occident si Orient devenea tot mai
pregnanti, pe fondul razboaielor de dominatie colonialéd din secolul al XIX-lea.

Atrasi de tematica orientald, unii artisti devin célétori pasionati, dornici
sd coreleze actul creator cu tumultul evenimentelor vremii. Operele lor vor marca
astfel ireversibil evolutia artei europene prin diversificarea temelor abordate ca
urmare a descoperirii unor noi civilizatii, prin reevaluarea fortei de inspiratie a
peisajelor exotice, ori prin dramatismul viziunii si exprimdrii plastice. Tulburatorul
Orient a declansat astfel si o pictura cu conotatii sexuale puternice, excentricitatea
vietii orientale in acest sens permitdnd multor artisti sd o foloseasca drept ,,pretext
pentru a crea o lume a fantasmelor senzuale” (Said, 2001, p. 177) si a o aduce in
atentia publicului amator de scene incércate de erotism (capodopere ale genului,
Marea odalisci — 1814 si Baia turceascd — 1862 de Jean Auguste Dominique Ingres).

Sub influenta orientald, pictorii roméni care si-au asumat-o se disting
printr-o paleta cromaticé inovatoare, printr-o maniera de exprimare mai direct,
cu inspiratie din evenimente reale, contemporane si, chiar daci la sfarsitul sec. al
XIX-lea unii dintre ei erau interesati mai mult de aspectele comerciale decat de cele
plastice, subiectele orientale s-au diversificat si s-au impus definitiv, ajungandu-se
la crearea unor capodopere.

In arta romaneasca modernd, aspecte specifice lumii orientale regdsim in
diverse lucrari care oglindesc un amestec pitoresc dintre lumea veche, fanariotd si
cea pe cale de modernizare, dar si in pictura de reconstituire si documentare istoricd
(Olariu, Vida, 2016, p. 12), in scene de harem sau in prezentarea odaliscelor in
interioare somptuoase si in prezentarea béilor turcesti in care spatiul care se reflecta
este mai mult imaginar, in portrete sau scene de gen etc.

Unii dintre membrii fondatori ai Tinerimii Artistice (societate care reunea,
la inceputul sec. al XX-lea, un grup de tineri pictori roméni care intentionau si
regenereze arta romaneascd, printre care Gheorghe Petrascu, Stefan Popescu,
Kimon Loghi, Ipolit Strimbu si sculptorul Frederic Storck care se aflau la Paris
si care absolvisera Scoala de Belle-Arte, carora li s-au aldturat alti artisti din tara,
precum Stefan Luchian, Arthur Verona, Nicolae Vermont, Constantin Artachino,
Oscar Spaethe si Nicolae Grant) si-au insusit motivele orientale in urma unor
calatorii, de grup sau independente, in timpul studiilor, célétorii care le-au oferit
subiecte de natura antropologica sau etnografica.

Printre cele mai emblematice figuri ale orientalismului roméanesc se numéra:

Samuel Miitzner, unul dintre putinii artisti romani care au célatorit in toatd
lumea, din Franta in Venezuela, din Statele Unite in Japonia, a capatat - datoritd
imprejurarilor acestor calatorii, precum si a studiilor de specialitate efectuate la
Miinchen, unde studiase realismul si la Giverny unde, avindu-1 profesor pe Monet,
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se familiarizase cu tehnica si secretele impresionismului - o ampld si indelungata
experientd in surprinderea specificului local. Célétoriile in Alger, Extremul Orient
si Japonia 1l obisnuiesc cu caligrafia orientald care ii va fi de mare ajutor in gasirea
unor tehnici de exprimare originale, ce asociau datele realitdtii si observatia precisi
cu fluiditatea lejerd a pensulatiei (Ibidem, p. 26).

Theodor Pallady - a cirui relatie de prietenie cu Henri Matisse s-a
desfasurat de-a lungul unei jumatiti de secol - a avut un itinerariu artistic foarte
bogat, pornind de la asocierea vechii picturi murale a monumentelor din nordul
Moldovei cu aspiratia spre o rigoare logica a proportiilor, preluatd de la Leonardo,
intreaga lui artd refuzind pitorescul, sentimentalismul sau grandilocventa si
evidentiind armonii subtile, gestul artistic tinzand sd exprime o poezie launtricd si si
o regdseascd in jocul concret al culorilor. Aldturarea unor tonuri destdinuia o intreagd
lume sufleteascd, lume care se voia exteriorizatd pentru cd pictura era o confesiune
sincerd si necrutdtoare (Dragut, Florea, Grigorescu, Mihalache, 1976, p. 241).

Format cu precddere in atelierele pictorilor din Franta (in special, in cel al lui
Gustave Moreau), din a caror tehnica si repertoriu preia elemente orientale, Pallady
isi elaboreazi totusi o conceptie proprie cu privire la Orientul pe care il priveste
prin prisma unui modernism temperat si pe care il surprinde, dupa 1920, in diverse
teme. Astfel, regdsim in naturile sale statice diferite obiecte vizionate probabil in
muzee din Extremul Orient (masti, statuete) sau fructe din Orient (ldmai, rodii),
compozitiile contindnd mai multe fundaluri decorative de inspiratie matissiana. Nu
a ocolit nici motivul odaliscei, ca simbol al feminitatii si al sexualitatii Orientului
balcanic sau musulman, pe care il trateaza in maniera proprie, prevalent grafica,
mai sinteticd si mai colturoasa.

Dar mai exista si alti pictori romani remarcabili care au tratat in creatiile
lor teme orientale, realizind fie peisaje dominate de cladiri cu cupole, animate
de grupuri de personaje invesmantate dupa specificul locului sau peisaje in care
sunt surprinse forme de relief ale zonelor prezentate, in jurul cirora personajele
desfasoara anumite activititi, fie portrete din ale ciror chipuri transpar preocuparile
si problemele existentiale. Printre acestia se numard Gheorghe Petrascu (Bdrci la
Turtucaia, Peisaj egiptean, Case la Balcic, Vedere din Assuan etc.), Nicolae Tonitza
(Peisaj cu minaret la Balcic, Turcoaicd la Balcic etc.), Stefan Dimitrescu (Femei din
Dobrogea, Portret de turc, Titdroaicd), Stefan Popescu (Turcoaice la fantdnd, Bdrci
pe Bosfor, La Istanbul in bazar, La negustorul de curmale etc.), Nicolae Darascu
(Moschee din Sudul Dobrogei, Peisaj din Balcic), Kimon Loghi (Pe prispd, Cavalla,
cetate la malul mdrii etc.), Octav Bancila (Tigancd cu lulea), Francisc Sirato (Peisaj
cu minaret, Cafenea turceascd etc.), Cecilia Cutescu Storck (Peisaj la Balcic, Balcic,
vedere spre mare, Casd turceascd la Balcic), Leon Biju (Peisaj oriental), Jean Al
Steriadi (Peisaj la Balcic cu turn de geamie, Tatdroaicd la Balcic, Casd la Balcic
etc.), Ion Theodorescu-Sion (Cele sapte fete de impdrat — proiect de mozaic, Poveste
— proiect de covor), Marius Bunescu (Naturd staticd, Bdrci si stdnci la Cavarna),
Marcel Tancu (Stradd in Orient, Un cersetor) si altii.

IOSIF ISER, UN ,,REMBRANDT” AL INTERBELICULUI
TosifIser (1881-1958), nascutla Bucuresti, de origine (dupa toate aparentele)
evreiascd, este un adept al expresionismului si al cubismului, care, profund marcat
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de atmosfera artistica pariziand, aduce importante schimbdri in arta roméneasca,
temele artistice abordate fiind inspirate atit de evenimentele vremii, de locurile in
care a trdit, de oamenii pe care i-a intlnit, cat si de sentimentele si emotiile pe care
le-a simtit in raport cu toate acestea. A semnat cu mai multe pseudonime, printre
care si ,Rembrandt”

In urma studiilor efectuate la Miinchen, unde mersese pentru a studia
arhitectura si sfarsise prin a studia la Academia de artd, deprinde arta desenului prin
simplitatea imaginii si a cdpdtat convingerea, pdstratd apoi intreaga viatd, ci desenul
este suportul tuturor artelor vizuale (Mihalache, 1982, p. 7). I-a displacut insa la scoala
miincheneza interpretarea rece, academistd impusa de profesorii germani care nu se
potrivea deloc cu verva, cu sinceritatea si spontaneitatea ce caracterizau schitele si studiile
lui (Ibidem, p. 8) si se simte atras de arta franceza, decizindu-se ca, in momentul cAnd
mijloacele financiare {i vor permite, sa mearga sa studieze la Paris. Din aceste motive
nu finalizeazi studiile, dar isi foloseste timpul pentru a-si forma o culturd artistica,
cercetind asiduu muzeele si frecventind silile de concerte.

Stilul si opera

Tosif Iser se intoarce in tard in ianuarie 1905, la Bucuresti, unde, pana va fi
angajat - in urma recomandarii pictorului Stefan Popescu - la Adevdrul, va desena
continuu, cu un patrunzator spirit de observatie, artisti, personaje politice, scriitori
si va reusi sa expund pe Calea Victoriei, in vitrinele magazinului de muzici, o buna
parte din aceste desene. Devenit desenatorul ziarului cu atitudine progresistd, el
comenteazd in imagini virulente majoritatea evenimentelor importante ale timpului,
prin care denunta coruptia, demagogia politicd, comedia vietii parlamentare fara a
menaja pe nimeni, indiferent de rangul avut in societate. Deschide expozitii in anii
1906 $i 1907 dar, fiind atras de creatia mai noud, mai vie a pictorilor francezi, reuseste
ca, in ianuarie 1908, sd plece la Paris, unde frecventeazi cursurile Academiei Libere
Ranson, lucreazd mult dupd modele si reuseste s colaboreze la revistele Le Témoin
si Le Rire si sa isi facd prieteni in lumea artistic pariziana. Astfel, la sfarsitul anului
1909, aduce la Bucuresti Expozitia de picturd si desen Derain-Forain-Galanis-Iser, in
care el expunea un numar de 132 de desene si picturi prin care dorea sa familiarizeze
publicul bucurestean cu tendintele ce se impuneau in arta franceza a vremii. Din
ianuarie, anul urmator, devine colaborator la Facla, perioada in care a lucrat la
aceastd revista fiind marcanta pentru aprofundarea viziunii sale artistice, desenele
lui din aceastd perioada nemaiavind nevoie de niciun comentariu, fiind bogate
in idei si contindnd un puternic si percutant mesaj politic, lucru care contribuia
eficient la popularitatea revistei i la influentarea opiniei publice. Referitor la bogata
activitate pe care Iser a avut-o la Adevdrul si la Facla, Tudor Teodorescu-Braniste
afirma prin 1934, inchinindu-i un intreg numar al revistei Cuvdntul liber: ... Iser a
scos la iveald pentru toti, pe intelesul tuturor, marea realitate a vremii: muncitorul si
taranul. Cu un creion si un petic de hdrtie, Iser a facut in Adevdrul si in Facla ceea ce
n-au izbutit sd facd oratorii adundrilor publice.

Perioada 1914-1916 este plind de evenimente in viata artistului: se
casatoreste cu sculptorita Desirée Sterian, dupa care pleaca din nou la Paris, unde
continud sa studieze §i sa picteze, iar la intoarcere deschide la Ateneu prima sa
expozitie de uleiuri. In 1917 este mobilizat si se deplaseazi cu armata in Moldova,
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losif Iser, Doud odalisce

Inventar 638, ulei pe panza, 60,5x73,5 cm
Colectia Pinacotecii Bucuresti

Foto: Cristian Oprea

iar amintirea razboiului va fi consemnatd in expozitiile ce vor urma a fi deschise
la Tasi si Bucuresti, in 1918: Transee pe malul Siretului, La pandd, Atac, Un rdnit
etc. Urmeazi o perioada cand picteaza mult la Campulung si Curtea de Arges. In
acelasi timp face si o célatorie la Constantinopol, ocazie cu care picteaza o serie de
tablouri cu tematica orientald, lucrari ce vor fi prezentate publicului in expozitia
deschisa la sala ,,Mozart’, intitulata Constantinopol — Curtea de Arges, expozitie ce
cuprindea 94 de picturi si unele studii.

In 1920 pleaca iarasi la Paris, unde va rimane mai multi ani si unde participa
la toate Saloanele de toamna pariziene, fird a pierde insi legdtura cu tara. Intre 1922
si 1930 se inspird din peisajele dobrogene, nefiindu-i strdina nici lumea orientala de
la Balcic. Este perioada in care expozitiile se succed intr-o cadentd impresionantd
prin participarea la expozitii nu doar in tara, la Bucuresti, ci si in strainatate, la
Paris, Marsilia, Dresda, Berlin, Haga, Amsterdam, Anvers, Bruxelles etc.

In 1930, dup o cilitorie indelungata in Spania, Iser se intoarce la Bucuresti
si deschide la Ateneu o expozitie alcituitd din 74 de lucrari, intitulata ,Picturi
recente din Spania” (portrete, scene de interior, peisaje) care reprezintd o marturie
a perseverentelor cautari ale artistului in domeniul mijloacelor de expresie ce aveau
sa i definitiveze stilul.

In 1937, impreuna cu Gh. Petrascu si St. Popescu, cirora mai tarziu li se
vor aldtura Nicolae Darascu, Eustatiu Stoenescu, Jean Al Steriadi si C. Ressu, pune

> A

bazele gruparii ,,Arta’, in cadrul cireia va expune pana in 1940.
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Dupa cel de-al Doilea Rézboi Mondial activitatea pictorului este deosebit
de fructuoasd. Numeroase expozitii sunt deschise atat in tard, cat si in strdinatate.
Printre cele mai importante se numéra: expozitia personala de la ,,Caminul Artei’,
in 1946; expozitia personald de la New York din 1948; expozitia de artd plasticd de
la Moscova, din 1949; Bienala de la Venetia, din 1954. In 1955 este ales membru al
Academiei Roméne, iar un an mai tirziu, i se organizeaza la Sala Dalles, cu prilejul
implinirii a 75 de ani, o ampla expozitie retrospectiva care cuprinde 388 de lucrari.
In 1958, in luna martie, se deschide la Bucuresti (sala ,,Nicolae Cristea”) o expozitie
cu 115 lucrari (desene, pasteluri, guase), cele mai multe realizate in ultimii doi ani.
O lund mai tarziu, pe 25 aprilie, se stinge din viata, la varsta de 77 de ani.

Traseul artistic al lui Iser traverseaza mai multe perioade distincte in care
viziunea proprie este pusa in acord cu cea a unor curente innoitoare ale artei
universale din care artistul desprinde acele elemente care puteau fi influentate de
propria personalitate. Peisajele si personajele provenind din locurile vizitate (fie
desprinse din realitatea roméaneascd, fie din célétoriile in Spania, Franta sau in
Orient) capitd, in interpretarea sa, o puternicd amprentd personala prin extragerea
esentialului fin al informatiei vizuale, pe care il incorporeaza intr-o arhitectura
solida a volumelor, creand o atmosferd specificd si ritmand larg spatiul.

Opera artistic a lui losif Iser este, asa cum spuneam, vastd, ea putand fi
clasificatd in functie de anumite criterii: periodicitate, stil artistic, tematicd, insa,
in ansamblu, putem spune ca emblematice pentru intreaga sa creatie sunt doud
directii tematice pe care artistul le-a abordat cu predilectie.

Prima se referd la lumea spectacolului, a arlechinilor si balerinelor, in
a cdror transpunere artistica pictorul exceleaza printr-o maximi expresivitate
emotional-sufleteascd in care surprinde, pe langa suflul si palpitarea vietii,
ceea ce se afla dincolo de imagine, adeviratele motive care au inspirat gesturile
si expresiile personajelor, printr-un vocabular coloristic complex, completat
de conotatiile afective cu care isi desdvarseste prezentarea personajelor sau a
imaginilor. Aceasta tematicd, de dupd 1920, este concretizata in lucréri caracterizate
printr-o indiferenta fatd de subiect si prin abordarea mai liberd a cromaticii care
devine mai vie, mai exuberanta, in care domina rosul, verdele, galbenul sau violetul,
iar formele capata o unduire plind de cildurd. Arlechinii, odaliscele, dansatoarele,
personaje predilecte ale pictorului, mérturisesc o drama omeneasci asupra careia
acesta insistd si pe care o releva intr-un acut mediu coloristic.

Tema-spectacol, tema-dans, tema-nud reapar frecvent in creatia lui Iser in
perioada petrecutd la Paris, intre 1920 si 1934, dar evocarea pitorescului specific i a
motivului oriental riméane o caracteristica pentru arta lui Iser. La inceput ,,dansatoarele’,
wnudurile’, ,,arlechinadele” (1908-1909 si 1913) erau tilmacite intr-o suitd de ritmuri
formale, cu rezonante muzicale, intr-o interpretare cu o deosebita forta a expresiei.

In portretisticd, Iser s-a impus inci din perioada de inceput a carierei sale
publicistice, indeosebi in Facla si Flacdra. Dacd, in perioada elaborérii marilor
compozitii, Iser fusese preocupat de crearea unor tipologii, in preajma anului 1930
si, mai ales dupé calitoria efectuatd in Spania, arta portretului, cu accentuarea
caracterului si a expresiei psihice, 1-a captat tot mai mult.

De fapt, din toate creatiile sale portretistice inspirate de tensiunile istorice,
sociale, politice sau artistice emand desdvdrsita mdiestrie si remarcabila calitate
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a artistului, de cercetare introspectivd a trdsdturilor caracterologice, definitorii
pentru cel aflat in fata privirii sale (Bogdan, Noormohammadian, 2009, p. 90),
disimulandu-se a fi un figurativ prin vocatie, OMUL devenind un leitmotiv al
acestor creatii, iar preocuparea sa fiind in prima parte, in perioada de dinaintea
anului 1930, aceea de a crea tipologii a ciror expresie izvordste din riguroasa
exigentd fata de sine a artistului, in dialogul permanent al propriei fiinte cu ceea ce
exprimau ochii personajelor alese ca modele i, mai ales, cu ceea ce se afla ascuns
in sufletele acestora. Gréitoare in acest sens sunt si portretele unor intelectuali
ai vremii, generate de interesul deosebit al artistului pentru mediul cultural,
pentru cafeneaua artistica a vremii, el realizind numeroase portrete expresive
ale scriitorilor, precum si scene din viata acestora, ce aveau sa devind peste timp
adevirate marturii despre conditia creatorului de odinioara (LL. Caragiale, Mihail
Sadoveanu, Ion Minulescu, Octavian Goga, Ioan Slavici, Alexandru Vlahuta,
George Enescu), dar si ilustratii pentru cartile unor scriitori (Tudor Arghezi, Ion
Minulescu, Gala Galaction, Alexandru Philippide etc.), in care depaseste simpla
consemnare a trisiturilor fizice, anticipAnd evolutia caracterului, subiectivitatea
personajului, surprinzind in figurd faptura interioard a acestuia. Semnificativ in
acest sens este si portretul poetului Ion Minulescu, in care expresia topografici se
contopeste cu trasaturile de caracter intuite de pictor, prin observarea directs, intr-o
conturare fideld a personalitétii poetului portretizat alaturi de accesoriile intime, dar
definitorii pentru atmosfera care il inconjura (ceasca de cafea si trabucul). Totodata,
implicAndu-se in luptele politice, alaturi de personalitéti temerare ale vremii precum
Constantin Mille, Tudor Arghezi, N.D. Cocea, Gala Galaction s.a., publicd imagini
satirice prin care criticd situatia sociald existentd, desene bogate in idei, cu un limpede
mesaj social exprimat in forme percutante (Mihalache, 1968, p. 11).

A doua tematicd importantd se referd la surprinderea peisajului rural,
prin evocarea taranilor si a problemelor lor cotidiene, prezentate intr-o cromaticd
austerd menitd parcd si scoata in relief calitatea precard a vietii, sinteza planurilor
conducdnd la o imagine monumentald simbolizind permanenta acestei umanitdti
de 0 admirabili demnitate (Dragut, Florea, Grigorescu, Mihalache, 1976, p. 265).

Tematica peisajului rural si de céldtorie este predominantd in activitatea
artistului in perioada de dinaintea si din timpul Primului Rdzboi Mondial, perioada
de formare artisticd in urma studiilor si a calitoriilor intreprinse, in care formele
sunt despértite de linii incisive, delimitare ce are menirea de a crea spatii ample.

Orientul si exotismul in pictura lui Iosif Iser

Tematica inspiratd de peisajele dobrogene si de lumea si tdrmurile inflorite
ale Orientului, cu semnificatiile istorice si imaginile mirifice ale Constantinopolului,
face parte din cea de-a doua perioadd a activitatii artistului, iar lumea orientala,
localizata fie in enclavele etnice dobrogene, fie in spatiul exotic al Istanbulului, ii
oferd pictorului prilejul unor adevirate dezlintuiri cromatice intr-o varietate de
raporturi expresive de planuri si volume, linii de forta si culoare prin care artistul isi
exerseaza cu méiestrie voluptatea barocd din inceputurile sale expresioniste.

Dar cel mai mult in aceastd etapd artistica si perioadd a vietii a fost atras
de Balcic: Apdrut in picturd, la inceput ca o curiozitate intdmplitoare, mai apoi ca
un element statornic care a chemat privirile tuturor, chipul cu o mie de fete si o mie
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losif Iser, Odaliscé

Inventar 82, ulei pe carton, 50x65 cm
Colectia Pinacotecii Bucuresti

Foto: Cristian Oprea

de vrdji al Balcicului (Busuioceanu, 1980, p. 90), ordselul turcesc ascuns in ripe,
rdsfirat intre maluri inalte rotunjite ca niste spindri de cdmild si ridicind minarete
ascutite la marginea golfului pe care dansau caice... (Ibidem), care devine locul ce
avea sa se identifice cu pictura si sa devind un fel de scoald fird seamdn a picturii
romdnesti (Ibidem, p. 91) in care fiecare si-a putut gdsi inspiratia si incercatrea propriei
personalitdti” (Pauleanu, 2008, p. 28), un nesecat izvor pictural.

In oraselul supranumit Coasta de argint, toti artistii vremii, si chiar si cei
actuali, aveau sd treaca neincetat §i si se reintoarcd cu ardoarea de a descoperi
exotismul romantic al agezdrilor cu minarete §i geamii, ineditul oriental ce
aminteste de picturile lui Delacroix, inepuizabilele reflexii ale mérii si ale cerului,
ale multiplelor culori ale zilei, inconfundabila tipologie umana.

Concentrat in armatd in anul 1913, Iser are prilejul de a strabate Dobrogea
pe jos, tinuturile arhaice, dar in acelasi timp exotice, peisajele aride, dar luminoase
impresionandu-1 att de tare, incat, in acelasi an, deschide o expozitie care cuprinde
si o serie de peisaje si scene dobrogene. Socul, revelatia pe care i le-a produs
descoperirea acestor locuri cu peisaje sterpe si dealuri albe, calcaroase i-au dezvaluit
o lume unic3, inedita, total diferitd de tot ceea ce vizuse pand atunci, constituind o
incontestabild inspiratie si dezldntuindu-i fantezia artisticd, inspiratie ce avea si il
marcheze pentru toata viata, chiar si lucrari situate in alte perioade si alte zone fiind
inspirate tot de aceastd lume pe care o va duce cu el in suflet si pe retind oriunde
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losif Iser, Spaniold

Inventar 87, ulei pe panza,
81,5x61 cm

Colectia Pinacotecii Bucuresti
Foto: Cristian Oprea

se va afla (Mihalache, 1968, p. 17). Iaté ce spune el insusi despre acest tinut care I-a
fermecat: Orizontul meu vine din Dobrogea. Dobrogea a fost, cred, cea mai bund
scoald pentru mine. Am rdmas sufleteste puternic legat de Dobrogea si cred cd nimeni
n-a inteles-o mai bine ca mine. Pand in 1939 in fiecare an o vizitam regulat. (...)
Toate motivele mele orientale isi trag fiinta din Dobrogea si din amintirea petrecutd
pe solul ei. (...) Compozitia peisajului dobrogean e haina mea: peisajul acela plat,
nud, jos, animat de personajul masiv, atat de monumental al locului, apare mult mai
bogat decdt privelistea cea mai luxuriantd din lume (Ibidem). Cromatica perioadei
dobrogene este sustinutd de o arhitectura de culoarea pimantului ars de soare in
peisajul arid, lumina continuti in culoare fiind cea care d4 fortd imaginii.

In dorinta de a cunoaste, a descoperi si a-si insusi ct mai mult din peisajul si
obiceiurile orientale, caldtoreste in Turcia, Bosforul si Constantinopolul revelandu-i
culori stralucitoare, dar si identificarea trasaturilor orientale pure, necontaminate de
contactul cu alte culturi, prilej cu care incepe sa surprinda ceea ce este constant in
lumea orientald (cromatica, costumatia, ochii migdalati etc.). Referitor la predilectia
sa pentru oriental si orientalism, Marin Mihalache afirma: Orientalismul sdu nu era
unul de imprumut, ca in cazul altor pictori, de la noi sau de aiurea. El insusi oriental in
adéncurile alcatuirii lui, Iser simtea Orientul (Ibidem).

In acelasi an descoperi Balcicul si este de-a dreptul fascinat de exotismul
locului, care nu era doar o lume turceascd si tarm inflorit de Orient (Busuioceanu,
1980, p. 90), ci si o revirsare de lumind strdlucitoare, multicolord, schimbdtoare, care
fécea din el o vedere fird pereche si un izvor de incantare nesfdrsitd pentru ochiul
ademenit de peisaje insorit (Ibidem). El insusi aprecia - referindu-se la creatiile
inspirate de acest loc - ci aici si-a trecut doctoratul in pictura, a fost slefuit precum
un diamantor cizeleazd piatra nestematd.
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In contact direct cu farmecul locului, Iser depiseste faza desenului,
apucindu-se serios de picturd si inregistrand o transformare esentiald atit pentru
destinul sdu artistic, cat si pentru persistenta si recurenta motivului”(Pduleanu, 2008,
p. 22). Inspirat de mirajul locului si de locuitorii de aici (tdtari, turci, bulgari) - o
lume coloratd se misca fdrd grabd, cu turbane, cu salvari, cu feregele, inflorind si mai
mult decorul si amintind de tdrmuri insorite asiatice sau egeene (Busuioceanu, 1980,
p- 90) - realizeazd mai intdi un numér mare de compozitii cu portrete de tatari i
peisaje monumentale, printr-un concept plastic inegalabil de forma si culoare, cu
mare fortd de obiectivitate, prin care sunt prezentate indeletniciri ale locuitorilor
(Tatdrie, 1916-1919) sau din care transpare expresivitatea personajelor (Familie de
tdtari) printr-o tonalitate a culorilor in acelasi timp subtila si pretioasd in efecte,
printr-o abordare complexa si analitica pe aceeasi nuanti in scopul realizarii unor
efecte plastice unice, mentinind tabloul intr-o singurd gama coloristicd de la rosul
cel mai aprins pand la cel visiniu tocmai spre a dezvdlui bogdtia de nuante, filtrate
atent si devenite pdrti ale universului sdu cromatic (Morga, 2011, p. 7). Tonurile
fundamentale de rosu intens, de verde puternic, de albastru stralucitor si de galben
luminos, armonizandu-se in ochii privitorului, au o forta coloristicda maxima,
redand cu fidelitate variatia si transparenta atmosferei. In cdutarea unor locuri cat
mai pitoresti, el isi indreapta atentia indeosebi asupra locurilor salbatice, aride, care
ii ofereau subiecte comune, dar care degajau o frumusete sirbétoreasca in ciuda
paméntului uscat si ars de soare sub un cer cu multiple nuante de alb-albastru si
care 1i inspird peisaje monumentale care dau senzatia de permanenti fard a accentua
elementele trecitoare (ca in cazul lui Cézanne) si in care natura se afla in permanenta
relatie cu chipurile oamenilor, ale ciror trasaturi orientale le-a marcat intr-un mod
dramatic. Peisajul si omul acestui tinut md pdtrund carnal, visceral, impregndndu-
md cu toate trdirile lui vaste, spunea Iser, trairile cu care a fost impregnat oferindu-i
ocazia deacrea o noud tipologie a personajelor in care femeia apare cu ochi migdalati
si trasaturi aspre, iar barbatul cu chipul uscativ si firea meditativa infatiseaza
viata grea si umild a satelor. Iser reuseste sd surprinda ca nimeni altul, printr-o
puternicd patrundere psihologica, stirile si reactiile oamenilor locului, ale turcilor
si ale tatarilor a céror revolta, aflata sub morala religiei islamice, era inlocuitd de o
atitudine inteleapti fata de incercirile vietii, de acceptarea lor ca fatalitati, aparenta
pasivitate, interpretatd ca resemnare, reprezentidnd de fapt semnul unei meditatii
profunde asupra sensului suferintelor umane.

Intr-o manierd usor geometrizatd, folosind nuante reci, dramatice care
accentueaza trasaturile, dar mai ales expresiile personajelor sale, Iser realizeaza
portrete de titdroaice, odalisce, barbati si batrani ale caror chipuri reflexive sunt
subiecte de cugetare pentru privitori, atitudinile statice, uneori hieratice in care sunt
ilustrati fiind determinate de preocuparea pentru redarea permanentei, a ceea ce este
tipic felului lor de viatd (Pauleanu, 2008, p. 22), dar insista si asupra vesmintelor care
trebuie sa creeze o legitura indestructibild atat cu personajele reprezentate, dar si cu
momentul vietii acestora, cu locul din care provin, cu statutul lor social, precum si cu
nivelul lor de culturd. Compozitiile cu turcoaice, tataroaice, odalisce au fost abordate
de Iser in scene de gen pentru creatia sa de pand la 1930; ulterior, dupa intoarcerea in
tard, in jurul anului 1934, el foloseste aceste figuri pentru a revela sensurile profunde
ale gesturilor lor, infatisandu-le mai individualizat, aducndu-le in prim-plan pentru
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losif Iser, Interior

Inventar 5690, ulei pe carton, 50x97 cm
Colectia Pinacotecii Bucuresti

Foto: Cristian Oprea

a putea reda cu fidelitate avansatd trisaturile psihologice ale personajelor, sufletul
omenesc in diferitele lui ipostaze, in incercarea de a comunica totodata cate ceva
despre sine si ficandu-ne confidentii lui in nesférsita destdinuire.

Lumea orientala, fie ea localizata in enclavele etnice dobrogene, fie in spatiul
exotic al Istanbulului, ii ofera lui Iosif Iser prilejul unor adevdrate eseuri cromatice.
Pretiozitatile vestimentatiei sau, dupa caz, austeritatea acesteia, bogdtia de nuante a
recuzitei si a ornamentelor il stimuleaza pe Iser in exersarea unor cautéri plastice inedite.

In imaginea plasticdi a primelor compozitii, personajele devin structuri
monumentale, dominante, inchegate in echilibrul perfect al piramidei ca forma
geometrica si avand duritatea cromaticd a culorilor secundare (ocru-oranj, verde-violet,
griuri si brunuri). Surprinse intr-o atitudine relaxata, plind de naturalete, personajele
feminine reprezentate sunt puse in valoare de reusite ritmuri cromatice, ca si
de pretiozitatea materiei picturale. Formele nu se mai delimiteaza prin trasturi
unghiulare, incisive, proprii reprezentirilor de pana la 1920, ci se alcdtuiesc din linii
curbe, rotunde, in unduiri domoale. Coloritul caracteristic lui Iser se concentreaza
- ca in mai toate picturile sale - pe tonuri de rosu, brun, verde si galben, aldturi
de care apar si tonuri mai discrete. Pictorul este atras mai mult de varietatea si
cromatica vesmintelor, cici chipurile personajelor apar lipsite de personalitate,
cu trisdturi ce riman generale, anonime. Ele nu pozeazi, nu sunt asezate dupd o
anumita regie, ci se afld in atitudini firesti, de destindere si odihna. Efectul plastic
este obtinut si prin pensulatia generoasd, dispusa pe suprafete mari, cu tuse rafinate.
Tematica odaliscelor este sugestiva in crearea acelui orient imaginar propriu viziunii
lui, intr-o concordanta deplina intre forma, linie §i culoare.
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Seria ,odaliscelor”, ce contine incontestabile atribute plastice si sensibilitdti
lirice implinite intr-o formd spirituald, de o expresivitate rafinatd si convingdtoare
(Bogdan, Noormohammadian, 2009, p 91) se integreazi in acord consonant cu
starea sufletului sau, unui filon de esentd senzoriald, care le va conferi atributele
unei feminitdti distincte si totodatd valoarea unor unice si exemplare mdrturii de
umanitate (Ibidem).

Tema odaliscelor a fost reluaté de artist in perioada 1940-1950, sub genericul
»odalisce”, in care este conturata fervoarea cromatica atét de specifica etapei in care
Iser ciuta luminozitatea culorilor, evidentiata prin game si raporturi variate infinite.

Alexandru Busuioceanu sublinia, incé din anul 1932, tendinta moderna de
depisire a impresionismului de citre losif Iser, apreciind creatia acestuia ca fiind o
artd intelectualizatd in care liniile nu sunt simple transpuneri de pe naturd sau notatii
de momente fugare. Sunt linii sintetice, in care formele apar rezumativ, insumdnd
aspecte multiple ale obiectului in trdsdturi caracteristice ce reliefeazd tendinta cdtre
stil a pictorului, situdndu-1 printre cei mai autentici reprezentanti ai expresionismului
(Busuioceanu). Stefan Roll, poet si prozator romén, reprezentant al literaturii
roménesti de avangardd, de asemenea subliniaza faptul ca Iser, unul dintre cei mai
mari desenatori ai nostri, a stiut sa muleze in liniile lui, contururile psihologice si
orientalele fizionomii ale subiectelor: tditdroaice mari, asezate turceste pe salvari, cu o
voluptate lenitivd, cafenele in care turcii par incremeniti de ani in pozitii de complectd
nonsalantd (Roll).

Intreaga creatie artistica a lui losif Iser, incepand cu primele desene expuse
la Miinchen sau in revistele si magazinele vremii in anul 1904 si pand la expozitia
retrospectiva din anul 1956, prin care se marcau 75 de ani de viata ai pictorului si
care reunea un numar de 400 de lucrari, il diferentiaza de pictorii epocii in care a
trait ca fiind o aparitie singulard, fard a apartine categoric unui curent sau unei coli,
un incontestabil perfectionist aflat in permanent dialog cu arta universala: Nu sunt
multumit niciodatd de ceea ce fac. Lucrez, stric, revin si pdrdsesc din nou un tablou pe
care-l credeam realizat ieri si asupra cdruia arunc azi o privire limpezitd de toti aburii
creatiei. Cand md aflu in fata pdnzei nu mai sunt stdpan pe mine. Sunt pictori care
lucreazd la rece, obiectiv, calculat, cu minutiozitate, amdnunt cu amdnunt. Eu pictez
la temperaturd. Tablourile mele imi sunt dragi, chiar si atunci cdnd nu exprimd tot
ceea ce intentionez sd le insuflu in momentul cand pictez, chiar si atunci cdnd n-am
reusit sd realizez ceea ce mi-am propus. Pentru cd fiecare din ele contine sangele si
nervii mei, o parte din sufletul meu pe care-1 astern pe panzd! (Iser)
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JAPONISMUL CA MARCA A OCCIDENTALIZARIIV
ARTEI ROMANESTI. COLECTIONISMUL DE ARTA
EXTREM-ORIENTALA IN RANDURILE ARTISTILOR
ROMANI

drd. Steluta Boroghind'

Abstract: Surprisingly maybe, at first sight, the study of the Romanian Far Eastern
art collection history proves to be a propitious place of the cultural convergences, where the
Romanian artists pick up the European tendencies of the moment, hereby connecting with
the Western fashion and taste.

The cultural journey was started by the first Romanian artists that had a wide
European exposure, such as Carol Popp de Szathmary and Nicolae Grigorescu. For the latter,
the approach of the Impressionist world and also the closeness with the Bellu family made
him appreciate Far Eastern art.

Regarding the influence of the Japanism in the Romanian visual art, this one has
been expressed in various ways: either through the appropriation of the poetic Far Eastern
art, assuming the Japanese like motifs and stylistic, as in Brancusi and Tonitza case, or
through the use of the Far Eastern props as a mundanity mark we can identify in the works of
artists such as Alexandru Satmari, Nicolae Grant, Eustatiu Stoenescu and Theodor Pallady,
or in the singular case of the “traveler-painter” Samuel Miitzner. The common denominator
of these artists is the formation period, first and foremost the vast contact with the artistic
and academic milieu of Paris, and in some cases of Munich, in the maximum flourishing era
and the “democratization” of the “Japanized” trend.

The mentorship of Constantin Brancusi for some artists, such as Cecilia Cutescu-
Storck or Irina Codreanu, implies long walks in the Guimet Museum, seeking to understand
the meaning of Oriental art. It should be mentioned here, in close link with this circle,
the publishing activity to advertise and embrace the Japanese culture, carried on by Otilia
Cozmuta (Otilia Marchis-Boloni), another close friend of Brancusi and at the same time of
some great European minds, such as Auguste Rodin or Rainer Maria Rilke.

The Far Eastern art collection was adopted, in particular, by people within the art
world, the literates such as George Calinescu and Ion Minulescu (in their work we find
reference to the Japanese culture) or Adrian Maniu whose friendship with Alexandru
Satmari and Hrandt Avakian played a vital role for the dissemination of the Japanese trend in
Romania. The case is somehow similar with the one mentioned above, regarding the amity
between Nicolae Grigorescu and Alexandru Bellu.

Examining the Far Eastern art collections in the Romanian society, I can conclude
that, although they are a constant of the major Interwar art collections, the Far Eastern
art objects constituted for the great majority of art collectors artefacts that were satisfying
their need for beauty. Most admirable seem to be the fortunate exceptions, such as Avakian
brothers, Alexandru Satmari, Adrian Maniu. In the field of engravings art collections, it’s
worth mentioning the one of Prof. George Oprescu.

1. drd. Steluta Boroghina este doctorand in cadrul Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti;
steluta_boroghina@yahoo.com.
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I can say that at the beginning of the 20" century, the Romanian culture, through
its representatives (artists, intellectuals, boyars) educated in Paris, has the capacity to
absorb, even though with a bit of a delay, the French cultural model with some specific
characteristics. In painting, the Japanism influences signified no profound changes of the
pictorial style, but a superficial appropriation of the Oriental themes. The Impressionist
painter-art collector model is to some extent Grigorescu. Notable for the amplitude of this
phenomenon is the length of time and its blending with other artistic movements. The
significance of its appropriation is essential: Westernisation of the Romanian culture in the
dawn of the national painting school.

Keywords: Japanism, Far Eastern art collections, Romanian painters.

Pentru orice iubitor de arta este evident ca intre operele de artd apartinand
unor culturi diferite exista deosebiri usor de recunoscut. Aceste deosebiri pot fi de
continut sau de tema, de forma, dar, de multe ori, ele pot fi de conceptie sau chiar
functionale. Un tablou figurativ european este atit de deosebit fata de o gravura in
lemn japoneza incat, atunci cand, in 1868, la inceputul erei Meiji, Japonia a iesit din
autoizolarea sa multiseculara si, ca urmare, artistii si publicul cunoscitor de arta
din Europa au avut prima data ocazia de-a veni in contact cu aceste gravuri, acestea
au avut asupra lor un impact deosebit, avind efectul unei revelatii, si au influentat
in mod hotarator stilul mai multor pictori europeni importanti, mai mult, au avut
si o influenta hotéritoare si asupra viziunii lor asupra picturii. Aceastd influenta
a devenit una dintre importantele cauze ce au determinat formarea unor curente
reprezentative in cadrul picturii occidentale, curente care, la rdndul lor, au dat
nastere ulterior picturii abstracte nonfigurative.

Vorbind despre Parisul sfarsitului de secol al XIX-lea, daté fiind inraurirea
esentiala pe care acesta a exercitat-o asupra multora dintre personajele marcante ale
societatii romanesti, voi face o succinté prezentare a ceea ce a insemnat japonismul
si cum a influentat acesta mediul artistic si evolutia societétii europene.

Scriitori, critici §i teoreticieni ai artei precum fratii Goncourt-Edmond
(1822-1896) si Jules (1830-1870), Emile Zola (1840-1902), Philippe Burty (1830-
1890) si Theodore Duret (1838-1927) au fost printre primii care au sesizat necesitatea
unei schimbari, intuind marea inriurire pe care arta asiatica (si cu precadere
japonezd) putea sd o capete asupra artei occidentale. Ei pot fi considerati initiatorii
sjaponismului™, care a fost un curent estetic adoptat mai intai de intelectuali (dupa
cum se va vedea, primii care au fost acaparati de frumusetea si noutatea adusa de
arta japoneza au fost pictorii impresionisti), apoi de marii industriasi si, cu ajutorul
unor comercianti geniali, a sfarsit prin a deveni un nou mod de viata. Astfel, multi

2.Japonismul reprezinté influenta artei, culturii, si esteticii japoneze. Termenul este folosit in special
pentru a se referi la influenta japoneza asupra artei europene. Japonismul este un concept estetic,
intelectual, care s-a diferentiat incd de la inceput de «exotismul chinez» de care era entuziasmat
Theophile Gautier. «Japonism» este un termen de origine franceza ce desemneazi influenta artelor
japoneze asupra celor occidentale. Acest termen a fost folosit mai intéi de Jules Claretie in cartea sa
LArt Francais en 1872 publicatd in acelasi an. Exista de altfel o controversa in privinta paternitatii
acestui termen avind in vedere ca in acelasi an termenul este folosit de Philippe Burty in revista
La Renaissance littéraire et artistique. Meritd insa retinut cd intre anii 1861 si 1867 Adalbert de
Beaumont a consacrat o lungi serie de articole dedicate artelor decorative in Orient (de multe ori
discutate in paralel cu cele franceze) in Revue de deux mondes.
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francezi, in special artisti, dar si burghezi in ciutare de exotism, incepusera sa-si
decoreze locuintele cu stampe, mdsti, ceramica si paravane japoneze si chiar sa
poarte elemente de vestimentatie venite din Japonia, cum ar fi celebrul yukata, un
fel de halat de casd imbricat att de femei, cit si de barbati. Au luat nastere marile
colectii de artd extrem-orientald, care au stat ulterior la originea unor importante
muzee. Si de astd data, primii care au colectionat mai ales stampe au fost pictorii
impresionisti, precum Edgar Degas si James McNeill Whistler sau Claude Monet
care avea o colectie de 400 de asemenea stampe (Adams, 1985).

Ce descopereau artistii europeni era o noud manierd de a infitisa lumea
inconjuratoare, urméind imagistica extrem de sofisticatd i rafinatd a stampelor
japoneze, de la Hokusai i Utamaro pand la Hiroshige, intre multi altii, pentru a
dezvolta corespondente artistice pe urmele bogatiei si rigorii estetice a modelelor
japoneze (Henshall, 2002).

Pictorii impresionisti europeni au fost fascinati rapid de stampele japoneze
care au aparut in Europa si care constituiau o sursa de inspiratie pentru foarte multi
dintre ei (Van Gogh, Manet, Degas, Monet, Gauguin, Whistler, Toulouse-Lautrec
etc.). Alaturi de numele acestor impresionisti, un loc de frunte in randul artistilor
colectionari de stampe japoneze a ocupat si Edward Bourne Jones, multe dintre
lucrérile Iui ajungind in colectia George Oprescu. Este cunoscut, de asemenea,
faptul cd Edmond si Jules de Goncourt, inainte de a deveni importanti teoreticieni
ai japonismului, importau si colectionau obiecte de artd din Japonia.

Un aspect care trebuie subliniat a fost prezenta masiva, in perioada de
maxima inflorire a japonismului, a studentilor roméni din domeniul artistic (si nu
numai) in principalele centre artistice europene: Paris, Miinchen si Viena. Aflati in
perioada de formare, multi pictori roméni au vizitat asiduu expozitiile momentului,
dupa cum reiese din unele notatii biografice. In unele cazuri putem gisi - in
memoriile si, mai frecvent, in corespondenta lor - dovada interesului pentru arta
extrem-orientala. Aflati la studii in Occident, putem presupune ca ei au avut ocazia
sd viziteze expozitiile dedicate japonismului, precum si casele-muzeu care expuneau
tezaure de artd extrem-orientald. Un alt mod prin care artistii romani ar fi putut
intra in contact cu arta extrem-orientald de foarte bund calitate a fost reprezentat de
cateva expozitii particulare, de amploare, precum LExposition Orientale de Champs
Elysées (septembrie-octombrie 1883, organizatd de industriasul Henry Cernuschi)
sau LExposition de la Gravure Japonaise (de la Ecole de Beaux Arts din 1890). Tot
aici trebuie amintit si ceea ce a fost numit primul muzeu de arta orientala, expozitia
retrospectiva din anul 1883 de la Galerie Petit (organizata de Louise Gonse), care
reunea peste 3000 de lucrari din 26 renumite colectii private, precum: Burty, Duret,
Bing, Gonse, Wakai, Ephrussi, Haviland, Camondo. Pictorii romani au avut prilejul
deaasista direct la cucerirea occidentului de citre arta extrem-orientald, unii dintre
ei participand, fie ca expozanti, fie ca vizitatori, la cele doud Expozitii Universale
de la Paris (1867 si 1889), la care pavilionul Japoniei a captat un interes deosebit.
Un interes similar a stirnit pavilionul Japoniei la Expozitia Universala de la Viena
din 1873, avand ca urmare instaurarea japonismului si nasterea unor noi curente
artistice europene sub influenta acestuia.

Concluzionand, putem spune ¢, in cazul japonismului, avem de-a face cu
ceea ce Edward Said a numit visul colectiv al Europei despre Orient (Said, 2001), dar
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nu este vorba despre o inversare a raporturilor de putere ci, mai curand, de dialogul
tolerant de pe pozitii culturale complementare, ceea ce Marc Kober denumeste prin
sintagma japonismul, un orientalism fericit (Kober, 2014).

Inceputurile colectionismului romanesc de arti extrem-orientali

In acest mediu impresionist, atat de tributar japonismului, unul dintre
actorii principali a fost medicul si mecena de origine romé4nd Georges de Bellio
(1828-1894).

Voi discuta nu doar despre el, ci si despre un alt reprezentant al familiei
Bellu ramas, insa, roman, desi a fost ancorat in lumea pariziana - nepotul sdu de
frate, Alexandru Bellu (1850-1921).

Unchi si nepot au un punct comun: foarte cultivati, beneficiind de
importante mijloace pecuniare, ei se consacrd acelorasi pasiuni. Georges, care
luase la Bucuresti lectii de desen cu pictorul francez Charles Doussault, in 1843-
1844, incepe sa fie interesat la Paris de fotografie, artd la inceputurile ei in acea
epoca. Mai tarziu, Alexandru il cunoaste, prin intermediul unchiului sau, pe Nadar,
ii frecventeaza atelierul si devine pasionat definitiv de arta fotografica, in care va
deveni un maestru de necontestat (Nadar fiind la rAndul siu un mare colectionar
de stampe) (Demetrescu, 2009).

Spre sfarsitul vietii, Georges de Bellio posedd nu mai putin de 38 de
panze de Monet, 11 de Pissaro, 8 de Renoir si 8 altele de Manet, 4 de Cézanne,
alaturi de opere de maestri vechi, de stampe si de obiecte de artd. Intre acestea,
ca o dovadi a preluarii modei japonismului, se afla si o colectie de 78 netsu-ke-
uri valoroase® precum si o colectie (mica) de masti japoneze, adjudecate in diverse
licitatii, la debutul vietii sale pariziene. In 1958, fiica sa, Victorine, cisitoritd Donop
de Monchy, va dona muzeului Marmottan colectia baronului de Bellio. Ca si
unchiul sdu Georges, el colectioneaza tablouri de vechi maestri, tablouri de pictori
impresionisti (Oprea, 1976), lucréri ale prietenilor sai, Andreescu si Grigorescu,
cérti rare, ceramicd, monede, medalii, piese de mobilier italienesti sau flamande. In
acest cadru regdsim un salon oriental cu o rara garnitura de mobilier din lemn de
teck de origine chinez4, achizitionat la Paris.

Deosebitd valoare documentarad are tocmai acest salon oriental, reconstituit
ca atare, ajutdndu-ne s deducem gusturile vremii. Alaturi de opt gravuri japoneze,
pe pereti gisim atirnate si citeva covoare orientale ce semnificd tocmai specificul
gustului roménesc pentru orient, caracterizat nu doar de o larga deschidere, ci si de
eterogenitate, cu granite foarte volatile intre Extremul Orient si Orientul Apropiat.

Dupa cum am mentionat deja, in aceastd atmosfera impresionista gravitau
pictori roméni aflati la studiu in capitala Frantei. Dintre acestia ma voi referi la
Nicolae Grigorescu, care se situeaza, dupa cum voi demonstra, cel mai aproape de
trairea japonismului specific impresionistilor.

Despre Nicolae Grigorescu nu se poate spune cé a suferit influente stilistice
decelabile, desi prezenta lui in Franta s-a suprapus cu perioada de maxima
efervescentd a japonismului. Cu toate acestea, depasind aparentele, putem
constata - aga cum o face si Ioana Vlasiu, in singurul articol dedicat acestei teme

3. A lapogée de l'impressionnisme — La collection Georges de Bellio, Musée Marmotan-Monet, Paris, 2007.
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din istoriografia roméneascd (Vlasiu, 2007) - ci Grigorescu a fost singurul pictor
romin care, urmand exemplul pictorilor impresionisti, a colectionat obiecte
artistice de provenienta japoneza, fiind un admirator constant al acestei arte. Ca
si Francois Millet sau Théodore Rousseau, a colectionat albume de arta japoneza,
avand o mare admiratie pentru stampele autorilor japonezi, cu care s-a delectat
multi ani, cu precadere in perioadele de singurétate petrecute la Campina, dupa
cum reiese din spusele contemporanilor (Istrati, 1908). Evocandu-1 pe Grigorescu,
Doctorul Constantin Istrati spunea: (...) Seara, cand nu lucra, el rdisfoia numeroase
albumuri si publicatiuni ce avea la indemdndi (...) cu deosebire japoneze, pentru care
avea o adevaratd slabiciune si le admira cu nesatiu.

Astfel, in biblioteca sa de la Campina, (actualmente aflate in custodia
Muzeului Judetean de Arta Prahova) se gasesc un total de 20 de albume dintre care
5 atribuite lui Hokusai si 2 lui Kunisada, aldturi de romanul Madame Chrysanthéme
a lui Pierre Loti. Probabil ci un rol in apropierea de arta nipona l-a jucat si prietenia
sa cu colectionarul Louis Broq (posesor al unei importante colectii de arta pe care a
donat-o pentru infiintarea muzeului de artd asiaticd de la Agen). De altfel, in cadrul
donatiei Broq de la Agen, cele 12 panze de Grigorescu sunt considerate de cea
mai mare importanta. Aldturarea celor doud nume si expunerea unor importante
panze ale pictorului national romén in aceeasi colectie cu valoroase lucréri de artd
orientald il situeazi pe Grigorescu in cea mai purd ambianté francezd, impresionista
si, ca atare, imbibata de japonism (Nivier, 2006).

Desi mijloacele financiare nu i-au permis, probabil, sd colectioneze obiecte
de artd de valoare, gisim in casa memoriald o micé vitrind cu cateva obiecte
extrem-orientale, ca marturie a interesului pictorului pentru cultura nipona: o
sabie, o statuetd a lui Buddha, doud vase, o cutie pentru medicamente (inro), un
album de stampe, o fotografie cu o japoneza in costum traditional.

Din articolele din epoca, avem cunostinta de existenta, in colectia sa, la un
anumit moment (inainte de 1882, cand pleaca din nou in Franta), a unui kimono
numit ,,rochia japonezd” si a unei masti, care nu este exclus si fi provenit din
colectia de masti japoneze a lui Georges de Bellio (Cioflec, 1925).

La etaj se afld, expuse intr-o vitrina, o sabie japoneza, o statuetd Buddha, un
suport de carti de vizitd, un ceainic japonez, un suport pentru cesti de ceai, o carte
japonezi si o calimard portabild.

Japonismul lui Grigorescu nu trebuie judecat la nivelul imediat al
practicilor artistice, ci este unul implicit, sinonim cu intuitia valorilor modernitatii.
Ioana Vlasiu ridicd problema unei noi contextualiziri a monocromiei din ultima
perioada a sa de creatie. Monocromia (ceea ce nu inseamnd neapdrat uniformitatea
culorii, ci subtila diferentiere tonald a unei aceleiasi tente), (...) extrema acuitate in
diferentierea unor nuante foarte apropiate, a trecerilor treptate de la un ton la altul,
stapdnirea magiei culorilor care se topesc una in alta, este si apanajul unei anume
picturi japoneze care si-a spus cuvantul, de pildd, in cazul tablourilor monocrome ale
Iui Whistler (...). Perioada albd a picturii lui Grigorescu este strict contemporand cu
triumful lui Whistler si voga simbolismului (Vlasiu, 2008), (am putea-o considera si
ca pe un semn de acomodare a lui Grigorescu cu modernitatea).

O alté posibila influentd a modelului japonez asupra operei lui Grigorescu
o0 reprezintd repetitia unor teme. Adrian Maniu, in 1938, cu ocazia expozitiei
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Centenarului Grigorescu, scria: Leitmotivele grigoresciene revin necontenit si urcd in
desdvdrsire, desene ficute pentru el, ca sd noteze necontenit miscdri si ritmuri in linii.
Greseste cine nu cunoadste dceastd constiinciozitate, aceastd splendidd reinnoire din
fiecare datd, si o poate confunda cu o banald repetire (Maniu, 1957).

Ceea ce am dorit sa evidentiez este faptul ca putem gési aseméndri intre
modelul grigorescian de colectionism si cel inspirat de Claude Monet, poate
involuntar, izvorat din asemandrile de caracter si din pasiunea profundi pentru
arta japoneza. Este stiut cd Grigorescu a fost foarte prezent, integrat in viata artistica
pariziand din epoca nasterii si eflorescentei japonismului. Repetatele sale calétorii de
studiu si de lucru la Paris coincid cu epoca marilor expozitii de artd extrem-orientala.
Participarea sa cu lucréri la Expozitiile Universale ne lasa s presupunem contactul
direct al artistului cu mirajul nou-descoperitei civilizatii.

Modelul multicultural al lui Carol Popp de Szathmari

Un rol important in captarea interesului publicului educat si diseminarea
gustului pentru arta asiatica l-au jucat mijloacele moderne de raspandire a
cunoasterii, precum organizarea de expozitii universale, presa cotidiana si mai ales
imbunitatirea performantelor tehnice ale fotografiei.

In aceeasi perioadi de efervescent a japonismului, putem vorbi de un
artist cu un statut aparte in nou-infiintatul Regat Roman. Deopotrivé acuarelist,
la inceputurile sale (intr-o eterna competitie cu amicul sdu, Preziosi) si, mai
apoi, fotograf, putdnd fi considerat unul dintre primii fotoreporteri de razboi,
Carol Popp de Szathmari (1812-1887) este un personaj proteic, care joacd un rol
important in importarea si crearea gustului pentru Extremul Orient in Principatele
Roméne. Desi, dupa cum dovedeste George Oprescu (Oprescu, 1943), copildria
lui Szathamari s-a desfasurat in mediul intelectual sdsesc din Transilvania, absenta
oricdrei manifestdri a unui astfel de interes pentru exotic, inainte de anul 1870,
ma Indreptateste sd cred ca originea sa trebuie ciutatd in frecventarea mediului
occidental in perioada Expozitiilor Universale, la care a luat parte si Szathmari?,
expunind cu mare succes atat la Paris (1867), cét si la Viena (1873), cand au fost
prezente si primele ambasade ale Imperiului Japonez.

In jurul unei personalitditi atat de marcante si plurivalente ca aceea a lui
Szathmari s-au tesut legende, unele chiar din timpul vietii sale, lansate si intretinute de
el insusi si perpetuate, fard o minimd cercetare a faptelor, de toti cei care i-au consacrat
articole sau studii monografice mai extinse. Asa este cazul cu o fictivd caldtorie pdnd
in China, intreprinsd in anul 1872, si numirea sa ca pictor de curte al unui print
imperial. (Arvay, 1975) Or, Szathmari nu a ajuns niciodata in Orientul Indepartat,
iar traseele sale s-au intersectat cu ale acelui nobil nu pe drumurile Imperiului

4. Carol Popp de Szathmari s-a nascut la 11 ianuarie 1812 la Cluj, unde a urmat cursurile Colegiului
Reformat si unde I-a avut ca profesor de desen pe Samuel Nagy. Avea sa devina ucenicul lui Franz
Neuhauser, un pictor vienez stabilit in Sibiu §i considerat in acea perioadd cel mai bun pictor
transilvanean, in atelierul ciruia a studiat portretistica. A aprofundat studiul desenului la Viena si apoi
la Roma, iar la 19 ani, in anul 1831 a vizitat pentru prima oard Bucurestiul, unde se va stabili definitiv
in 1843 si unde isi va deschide un atelier fotografic. A calatorit in Austro-Ungaria, Elvetia, Italia (mai
intai in Lombardia, apoi la Roma si in Sicilia), Anglia, Franta, Rusia (Peninsula Crimeea), Imperiul
Otoman (Constantinopol) si de trei ori in Asia, unde a vizitat Libanul, Siria, Persia, Afganistan.
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Celest, ci pe puntea unei nave pe care amandoi erau calatori spre Europa. De
precizat ca aceia care au mentionat si mistificat in anumitd mésura acest aménunt
au confundat pana si numele printului cu acela al orasului din care provenea,
anume Tali-fu. De fapt, pe print il chema Hassan si era fiul adoptiv al sultanului
Suleiman, iar numele si titlul pe care si le luase - Tu-wen-hsiu - proveneau de
la conducitorul chinezilor musulmani numiti huizu, hui-hui sau panthay, din
provincia Yunnan din sudul Chinei, risculati impotriva mandarinilor din dinastia
Quing. Rascoala incepuse in anul 1855, iar peste doi ani a fost cucerit orasul Tali-fu
ce a devenit capitala noului regat islamic al carui apogeu a fost atins intre 1860 si
1868. Dar guvernul imperial contraataca si, in 1871, cucereste majoritatea oraselor
din tinut ajungind sa incercuiasca i Tali-fu. Spre a-si salva tara, sultanul isi trimite
fiul adoptiv, pe Hassan, cu o ambasadé in Anglia, pentru a cere, fara succes insa,
ajutor militar britanicilor (Andreson, 1876).

Atunci 1l intilneste pictorul bucurestean pe tandrul pornit in misiune
diplomatici si-i face portretul. Printul, imbracat intr-un strai simplu dar amplu, din
matase albastra, are un chip juvenil, rotofei, cu mustata abia mijitd, ce, exceptand
o usoara oblicitate a ochilor, nu dezvéluie aproape deloc caracteristicile somatice
ale rasei galbene. In josul paginii, autorul a caligrafiat, in caractere chinezesti,
numele modelului, addugind dedesubt, in caractere latine: ,, Talifu Hassan Printu”
Bucuros de reusita portretului, ca si de titlul ce si-1 adaugase in palmaresul deja
bogat, artistul a expus lucrarea in vitrina atelierului séu, iar presa bucuresteand
s-a grabit sd anunte, cu emfaza, evenimentul. Dar, incd de atunci, s-au strecurat
unele confuzii, intretinute chiar de autor: ziarul ,Romanul” afirma ci printul este
chiar mostenitorul tronului imperial, lucru pe care Ulysse de Marsillac il dezminte
cand citeazd acea notitd: Dacd memoria nu ne insald, actualul impdrat al Chinei
este un om foarte tdndr ce abia s-a insurat. Personajul desenat de D. Szathmari este
un flicdu frumos de doudzeci de ani care nu are deloc tipologie chinezeascd. Cum ar
putea Fiul Cerului si aibd un fiu mai véarstnic dect el? In tar nu se cunosteau, la
acea datd, amanuntele legate de riscoala populatiei panthay din Yunnan si despre
faptul cé acest print nu numai ci nu era fiul imparatului, ci era chiar dusmanul
declarat al acestuia. Insa, avid de onoruri, de altfel binemeritate, Szathmari a primit,
cu recunostinta, titlul de pictor al acelui nobil chinez despre care nu stia mai nimic,
dar care se aratase suficient de generos pentru a i-l acorda, desigur, intr-un imbold
de bunavointa si identica recunostintd pentru cinstea de a-i fi starnit interesul unui
artist european care s-a ostenit sa-1 portretizeze. Dar, prin statutul sidu incert de
ambasador al unei tiri nerecunoscute oficial si aflata sub asediu, pe care curdnd
avea sd o §i piardd cici, in absenta sa, in 1873, orasul Tali-fu a fost capturat de
trupele imperiale legitime, iar sultanul Suleiman decapitat, printul nu detinea vreo
putere sau vreo calitate de a conferi asemenea titluri. Asa ci rangul nu avea valoare
oficiala si totul a fost mai degrabd un simulacru pe care améindoi, artist si model,
l-au acceptat tacit: era putin probabil ca ei sd se mai intilneasca vreodatd, pentru
ca pictorul sa isi poatd indeplini efectiv sarcinile ce-i reveneau in calitatea sa de
artist de curte. China era, insé, departe, iar artistului ii placeau titlurile, asa ca, in
catalogul Expozitiei Universale de la Viena, adauga si aceasta calitate, mai degraba

5. Le Journal de Bucarest 222/ 10 Octobre 1872.
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fictivd, aldturi de aceea reald, indeplinita pe langa Curtea Romaniei: Szathmari, C.
von, Hofmaler und Photograph Sr. Hochheit des regierenden Fiirsten von Rumdnien
und des Prinzen von China Talifu (Oprescu, 1943).

Pasiunea lui Szathmari pentru obiectele de arta extrem-orientald (si nu
numai) l-a determinat si le colectioneze, se pare in mod avizat, chiar de la Paris.
Desi despre colectia sa de arta se cunosc multe amanunte, din surse documentare,
acestea fac referire doar in treacit la obiectele de arta extrem-orientald, dar se stie
ca majoritatea acestora au intrat in posesia fiului séu - pictorul Alexandru Satmari®.
Din pacate, tentativa sa de a isi dona colectia, asa cum a dorit, catre nou-infiintatul
Muzeu de antichititi, ori la Cluj, unde nu exista inca un asemenea demers, s-a lovit
de obtuzitatea si indolenta autoritétilor.”

O unica dovada regasim in Catalogul Expozitiei Societétii Amicilor Bellelor
Arte din ianuarie 1871, de la hotelul Herdan, unde Carol Popp de Szathmari, a
imprumutat o mica parte din colectia sa®. Astfel: 316. O bacantd si fauni de/Albano
(?), sc. Italiand; 317. Cobordrea dupd cruce, reproducere in picturd dupd un bronz de
Raphael-Denner; 372. Un panou chinezesc, sculpturd pe lemn si picturd pe mdtase;
373. Un vas de bronz, copie dupd Benevenuto Cellini, sc. Italiand; 374. O mescioard
chinezeascd de lemn sculptat.

Influenta japonismului in arta plastica romaneasca.

Insusirea poeticii artei extrem-orientale (motivele si stilistica
japonizante): Brancusi, Tonitza, Luchian

Printre artistii care s-au folosit de teme nipone (mai ales) s-au numarat
pictori legati de curentul simbolist precum: Nicolae Tonitza (1886-1940), ori Kimon
Loghi (1873-1952), Lucia Dem. Balacescu (1895-1952) si, mai ales, Samuel Miitzner
(1884-1952), rareori chiar si Pallady (1871-1956), in vreme ce referitor la Stefan
Luchian avem dovada ci ii plicea sa se inconjoare de obiecte extrem-orientale.
Fotografiile de epocd surprind in interiorul locuintei pictorului’ mai multe vase

6. In ,Colectionari de arta bucuresteni’, Petre Oprea mentioneazi: ,, Dintr-o scrisoare a artistului,
din 28 august 1857, expediata din Bucuresti la Cluj, contelui Miko, initiatorul infiintarii Muzeului
de Arta din acel oras, aflam céd ar dori sa cedeze acestei institutii bogata sa colectie de artd in
schimbul unei compensatii banesti si a numirii lui in postul de director. Cétiva ani mai tarziu,
colectia sa, intreagd, sau numai o parte, era prezentatd in cadrul expozitiei organizatd de Ministerul
Cultelor si Instructiunii Publice, la Academia Sfantul Sava (5 ianuarie - 20 februarie 1864), unde
au figurat lucréri de artisti contemporani si lucrari de arta strdina din toate timpurile, cu scopul
de a achizitiona din cadrul ei lucréri valoroase pentru inzestrarea viitoarei Pinacoteci bucurestene,
care s-a infiintat chiar in acel an. In articolul «Arte romane. Pictura» publicat in ziarul Reforma
din 20 ianuarie 1864, colectionarul Dimitrie Pappazoglu indemna guvernul si nu pregete a
achizitiona pentru dotarea Pinacotecii lucrarile Iui Aman si intreaga colectie a pictorului Carol
Popp de Szathmary, care cuprindea, pe langa lucrarile proprii, opera a mai multor artisti ilustri si
vechi in picturd. Ulterior, o comisie, compusd din N. Mavros, I. Ghica, Gr. Cantacuzino si Petre
Alexandrescu, a propus ministerului spre cumparare, din oferta lui Carol Popp de Szathmary,
depusi la 17 februarie, compozitia «Iacob cel tdnar», pretins de Murillo (12) si «Un targ roménesc»
(costume nationale), ceea ce s-a acceptat de ministrul Dimitrie Bolintineanu (Arh. Stat. Buc., Fond.
Min. Instr., dos. 526/864, filele 1, 20, 22, 274, 348-349; in prezent aflata la Muzeul National de Arta).
7. »Arte romane. Pictura’, publicat in ziarul Reforma din 20 ianuarie 1864.

8. Dupé cum reiese din articolele publicate de Adrian Maniu (in Revista Muzeelor), de George
Oprescu in Annalecta si din memoriile Claudiei Millian.

9. Ultima sa adresa, locuinta personald din strada Mendeleev nr. 49 (fosta Nicolae Balcescu nr. 9).
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chinezesti, in vreme ce, intr-un portret fotografic, unicul decor e reprezentat de un
paravan japonez. In astfel de decoruri, de asti datd s-au folosit originalele unde s-a
fotografiat si Samuel Miitzner, multi ani dupa intoarcerea in Roménia (in locuinta
de pe str. Plantelor nr. 50, unde se mutase dupa césétoria cu Rodica Maniu)™.

In cazul lui Nicolae Tonitza, din multele sale tablouri am putut identifica citeva
exemple elocvente, care au tangentd cu teme de factura japonizanti. O exemplificare
excelentd este tabloul Muza Pamfletarului, expus la Muzeul Tarii Crisurilor din
Oradea. Fetita care i-a servit drept model era fiica pamfletarului Pamfil Seicaru.
Tonitza reduce gama cromaticd la cdteva nuante. Pe peretele din spatele personajului
el scrie titlul tabloului folosind litere latine pe care le redd intr-o manierd japonezd,
atdt ca ingiruire, pe verticald, cat si ca asemdnare caligraficd. Aceasta ar putea fi mai
curand o metafora a modului in care s-a facut la noi asimilarea culturii nipone, decét
o expresie a intelegerii profunde a spiritului japonez''. In Marionetele avem de-a face
cu un japonism europenizat. Nicolae Tonitza este si autorul unor tablouri pe care le
putem considera ca tindnd de japonismul direct. E vorba de acele lucrari ce redau in
mod explicit fizionomii din tara samurailor. La Japoneza de la Muzeul de Arté din
Targu-Mures se remarca aceeasi nuantd de verde folositd in fundalul Marionetelor.
E nuanta de verde ce poate fi regasita in cantitati mai mari sau mai mici in multe
tablouri realizate de Tonitza. O alta Japonezd ce se afla in colectia Muzeului de Arta a
judetului Prahova (provenité din colectia Quintus) pare plina de gratia si feminitatea
unei gheise. Combinatia de ludic si erotism caracterizeazd si o altd capodoperd a lui
Tonitza, Afize (actualmente aflatd intr-o colectie particulard). Personajul feminin
nu duce pe umeri greutatea unei varste biologice, fiind fragil asemenea bibelourilor
din portelan si iradiaza o inocentd dezarmanta (Pavel, 1996; Vlasiu, 2008). Mai
aproape de spiritul nipon se situeazd, insd, in cazul unor desene, schite in cirbune ce
reprezintd gheise, seducatoare tocmai prin aseméanarea cu gravurile japoneze, datorata
simplificarii desenului, sinuozititii liniilor si unei subtile planeitati, apropiindu-se de
manga. Prin multitudinea motivelor abordate, precum si prin preluarea repetati la
diferite niveluri a unor caracteristici din gravurile in lemn japoneze, Tonitza pare a fi
cel mai japonizant dintre pictorii modernitatii noastre.

Stefan Luchian este, in opinia mea, pictorul cel mai deschis cdtre
experimentarea noilor tendinte artistice apdarute la inceputul secolului al XX-lea.
In cazul siau influentele datorate stampei japoneze se regdsesc in desen si colorit,
influentdndu-i stilul pictural, mai putin la nivel tematic. Dupa o scurta intoarcere
in tara (1890), in timpul cireia expune, in luna decembrie, la Ateneul Roman,
cinci picturi, in cadrul unei expozitii organizate de Cercul artistic'?, in martie 1891
Stefan Luchian pleaca la Paris. Abia in Franta gaseste Luchian ceea ce cautd - in
simbolismul lui Paul Gauguin, in precizia punctiformd a lui Georges Seurat, in

10. O imagine similard, a unui european purtand un kimono, fotografiat intr-un studio din Hong-
Kong, avind mentionat pe verso ,,Aurel Biju, 1910” a fost multd vreme consideratd eronat ca
apartinidnd lui Leon Al Biju. Pictorul nu a efectuat, insé, nicio céldtorie in Extremul Orient, in
perioada respectiva el cilatorind cu profesorul sau, Jean Paul Laurens, in Maroc, Algeria i, mult
mai tarziu, pana in Egipt. Cel mai probabil, personajul portretizat este fratele sau.

11. O abordare interesanta din aceasta perspectivé are Ioana Vlasiu in ,,Grigorescu japonizant?”,
text de conferinté prezentat la Colocviul Nicolae Grigorescu §i modernitatea organizat de Institutul
de Istorie a Artei ,,George Oprescu”, Bucuresti, mai 2007.

12. Societate infiintaté din initiativa sculptorului Ion Georgescu, pentru a apéra interesele artistilor plastici.
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arabescurile lui Henri de Toulouse-Lautrec, in ritmul lui Vincent van Gogh si in
geometrismul lui Paul Cézanne; postimpresionismul isi impunea spiritul novator.
Regiisim simplificarea liniei, planeitatea stratificdrii imaginii, viziunea aeriand, cu
precddere in grafica sa, iar influentele picturii extrem-orientale le putem regdsi mai
ales in diafanele si etericele sale acuarele. Probabil cd influentele vin indirect, prin
intermediul intregii pleiade a maestrilor sdi, tributari japonismului.

Constantin Brancusi raméne, poate, cel mai integrat artist roman in
ambianta pariziand a inceputului de secol. Incd din perioada formérii sale, a mentinut
legaturile cu membrii elitelor romanesti, franceze si americane, contaminindu-se, prin
intermediul acestora, de spiritul si gusturile timpului sau, contribuind la innoirile
ce aveau sd urmeze. Nu putea rdmane imun la infuzia artistica novatoare extrem-
orientald ce va avea repercusiuni in creatia sa.

De la Cecilia Cutescu Storck ™ aflam ca sculptorul era un fervent vizitator al
Muzeului Guimet in perioada 1904-1907, unde venea insotit si de Otilia Cozmuta
care, inainte cu cativa ani, in perioada 1901-1902, efectuase un voiaj solitar in Japonia,
de unde a transmis mai multe corespondente jurnalului Luceafirul, dind dovadi de
o buna intelegere a spiritului nipon (Cutescu Storck, 2008) !>, Cunoscand faptul ca
ea a fost una dintre persoanele care l-au convins pe Brancusi s intre ucenic la Rodin,
putem subintelege influenta (intelectuald) pe care o exercita asupra lui Brancusi.

O mirturie cu totul aparte in acest domeniu gisim in memoriile lui George
Oprescu (Oprescu, 1968). Acesta relateazd cum, in anul 1908, aflat intr-un prelungit
concediu la Paris, o frecventa asiduu pe doamna Leonie Ricou (portretizata ulterior
de Brancusi!) la resedinta acesteia din Bd. Raspail nr. 270. Sotul ei ocupa, in
perioada respectivd, functia de sef al Spitalului francez din Sanghai. Mare iubitor
de artd, aducea minunate opere din Extremul Orient, astfel incét ,,apartamentul
doamnei Ricou era plin de lucruri admirabile si rare”. Aceasta doamni ii dadea
vesti de fiecare data vizitatorului sau despre Brancusi, pe care il descria ca fiind
»vesel, iubindu-si prietenii si bucuros sd ii vadd” Din aceasta perioadd dateaza si
intalnirea lui Brancusi cu Modigliani, precum si grupul de la Closerie des Lilas
care se reunea adeseori in salonul doamnei Ricou. Din aceastd perioadd, noteaza
Oprescu, dateaza primele sale intalniri cu Brancusi.”® Acesta din urma avea legaturi
de stransd prietenie atét cu surorile doamnei Ricou, cét si cu aceasta, ea devenind
posesoarea unora dintre operele lui Brancusi.”

Metafizica orientald si, in spetd, cea din spatiul indo-tibetan, a exercitat o
anumitd influentd asupra filosofiei si operei lui Constantin Brancusi. Sunt mai multe
argumente care probeaza realitatea acestui fapt. In primul rand, chiar Brancusi

13. Desi formatd in atmosfera miincheneza, Cecilia Cutescu Storck, o asidud vizitatoare a muzeelor si
expozitiilor, in memorialistica sa nu pomeneste decét in contextul vizitérii lui Brancusi despre experienta
legata de arta extrem-orientala. Cu toate acestea, in operele sale gasim ecouri indirecte ale acestei estetici,
mai evidentd in lucrarea intitulatd Salomeea, actualmente aflatd la Muzeul Storck.

14. Ziarul Luceafdrul, an III, nr. 14-16, 15 august 1904, Budapesta.

15. Ziarul Romdnul, an 1, nr. 52, 5/18 martie 1911, Arad.

16. Ziarul Cultura poporului, anul IX, nr. 288, 15 august 1929, Bucuresti.

17. Alaturi de Brancusi mai puteau fi intalniti Archipenko, Marinetti, Gino Severini, Apollinaire.
18. In vara lui 1914, ,,in ajunul declaririi Rizboiului’, Oprescu este primit de Brancusi in atelierul
sdu, la sugestia doamnei Ricou.

19. Oprescu pomeneste despre o Mdiastrd in bronz polisat si una din variantele Sarutului.
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a indicat, de mai multe ori, lucrarile lui Milarepa si Laotse ca fiind lucréri de
capatai. El obisnuia si citeze aforisme ale acestor personaje sau sa vorbeasca despre
intelepciunea lui Buddha. Datoritd mostenirii sale culturale, dublatd de o intuitie
exceptionala (Giedion Welker, 1959), Brancusi a reusit s coboare la originile
comune ale celor doud culturi §i sa acceada sensurile simbolice primordiale.

Se considerd cid mai multe lucrari ale lui Brancusi sunt influentate de arta
orientald: Sdrutul, Domnisoara Pogany, Negresa albd si Negresa blondd, Muza
adormitd, Danaida. Ma voi opri cu precadere asupra celor ce sunt discutate de
majoritatea criticilor, si anume Danaida si Domnisoara Pogany.

Anika Gutrum (expertul pentru impresionism si arta moderna al Casei de
licitatii Christie’s din New York), discutdnd despre Danaida (1910), vorbeste despre
Bréncusi ca despre un precursor al utilizérii stilizérii si finisérii japonizante, apreciate
ulterior in avangardele europene. Ea isi sustine punctul de vedere, pomenind de
reperul initial al acestor comparatii, ziaristul si criticul Henry McBride®. Acesta,
comentand expozitia din anul 1914 de la Galeria 291 (apartinind fotografului
Steiglitz), unde a fost expusa Domnisoara Pogany, spune despre ea ci seamana cu
o nobild japoneza datorita expresivititii sale enigmatice. Tot de la acest comentariu
porneste si Margit Rowell* care considera ca, probabil, in urma deselor vizite la
Musée Guimet, Brancusi a preluat tehnica cioplirii directe, combinatia de finisari si
patinarea in negrua parului. La randul sdu, Carolyn Lauchner a vizut in Dommnisoara
Pogany finetea si perfectiunea tehnica a unui jad chinezesc (Lauchner, 2010). Ea i
gseste asemandri acestei sculpturi si cu un mare cap al lui Buddha existent in colectia
Muzeului Guimet, vazand aceeasi arcuire a sprancenelor, acelasi desen al implantérii
capilare. Si Charles Probish, vorbind despre desele vizite ale lui Brancusi la Muzeul
Guimet, face legatura dintre multiplele variante ale lui Buddha ,,adormit” si mai multe
sculpturi ale roméanului, incepand cu Muza adormitd (Probish, 2002). Aceeasi opinie
o sustine actualmente si Doina Lemny (Lemny, 2002), care reaminteste de opinia lui
Charles Coffin (Coffin, 1914) care consideri aparenta de abstractizare ca provenind
de la modelele antice, precum sculpturile egiptene si cele chineze ale perioadei Song.
O ultimi consideratie faicuta de Emilia Ghetu se refera la aseménarea Domnisoarei
Pogany cu stampele lui Utamaro (Ghetu, 2003).

Recuzita extrem-orientald ca marci a mondenitatii: Theodor Aman,
Alexandru Satmari, Nicolae Grant, Eustatiu Stoenescu, Theodor Pallady

Unul dintre pictorii romani interbelici despre care existd date ca au avut o
importanta colectie de artd cuprinzand si obiecte de artd extrem-orientald a fost
Alexandru Satmari. Despre obiectele apartindnd colectiei sale avem vesti indirecte
de la Adrian Maniu, a cirui referire suna astfel: mostenitorul unei mari colectii de artd
extrem-orientald de la tatdl sdu pictorul Carol Popp de Szathmari. Expusi in timpul
vietii artistului in locuinta sa din Str. Enei nr. 1, trecuta ulterior in posesia sotiei sale,
Ortansa Satmari, colectia se va risipi treptat, fird a mai putea gasi referinte despre
traseul unor piese considerate valoroase. Inca din timpul vietii sale, Alexandru Satmari
a facut schimb de piese cu alti colectionari (Hrandt Avakian, Adrian Maniu, Arsavir

20. New York Sun, 22 martie 1914.
21. Catalogul Expozitiei Constantin Brancusi de la Philadelphia Museum of Art din 1995.
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Acterian si cativa proprietari ai unor magazine de antichitati, armeni de origine,
specializati in obiecte de artd extrem-orientald, precum: Harmelin, Baringhian,
Sarchisian). Pictorul Alexandru Satmari a fost nu numai un fin cunoscator al artei
orientale (cu precidere al artelor decorative) care isi impértisea cunostintele cu
alti amatori impatimiti, ci si unul dintre foarte putinii restauratori (alaturi tot de un
armean, Tasgian, care a avut inainte de razboi un magazin de antichitati si care, dupa
instaurarea regimului popular, donand statului tot patrimoniul sau, s-a angajat la
M.N.AR, fiind o bund perioada de timp seful Departamentului Restaurare.

Autor, astazi uitat, al unor interioare abundénd in obiecte de arta orientald,
att islamicd, cat si extrem-orientald, intr-o devilmaisie caracteristicdA mediului
roménesc, Nicolae Grant este un artist interesant si prin prisma contactului pe care
l-a avut, incé din copilarie, cu obiectele decorative de acest tip, importate de tatal
sdu, mult mai cunoscutul Effigham Grant.?

Céutand pictori romani influentati de gustul pentru arta extrem-orientald,
am sesizat remarcabila intindere in timp a acestei mode japonizante in pictura
roméneasca, tinand cont ci Theodor Pallady mai picta incd, in anul 1925, recuzita
japonezd, si chiar in anul 1930, de astd datd integrdnd-o complet naturii statice
realizate in inimitabilul siu stil. In unele tablouri sesizam, repetabil, o statuetd a unui
Buddha cu bratele ridicate, despre care se presupune ci ar proveni de la Matisse.
Este si aceasta o dovada a inradacinarii acestui curent in cultura roméaneasca si
a provenientei sale. De altfel, recuzita japoneza in naturile statice palladine pare
a reprezenta o prezentd constantd, fie ca este vorba despre evantaie, statuete sau
masti. Nici marele sdu rival, Petrascu, nu se sustrage acestei mode, pictind (mai
rar): Femeie pe malul mdrii cu umbreld roz.

O mentiune speciala se cuvine a face aici unor artisti care au reprezentat
femeia japonezd mai aproape de realitate, indepartandu-se de intreaga mitologie
exoticd a gheisei. Ma refer la desenele pentru costume ale scenografului Tache
Soroceanu si la grafica publicitara pentru ziarul ,,Le Figaro” a lui Michel Simonidy.

Tot la nivel de inspiratie tematicd, intdlnim accidental lucrari in care sunt
portretizate personaje asiatice la Tuculescu: Print mongol (1938), la G.D. Mirea:
Micuta Japonezd (1900) si lista raméane deschisa.

Un caz singular: pictorul calitor - Samuel Miitzner

Un caz special asupra ciruia ma voi opri este Samuel Miitzner®” (1884-
1959), dat fiind ci este singurul pictor roman care a petrecut o vreme in Japonia.

Extremul Orient si ale lui ,,minuni” artistice cunoscuserd o noua infuzie in

22. Agent consular britanic de origine scotiand. Casétorit cu Zoe Racovitd, fiica lui Alexandru Racovita si
a Anicéi Dinicu Golescu, scotianul si-a crescut cei 16 (!) copii la conacul ,,Belvedere” al Zincii Golescu.
23. A studiat initial la Scoala de Belle Arte din Bucuresti (avindu-1 printre alti profesori pe George
Demetrescu-Mirea). Apoi a urmat trei ani la Academia Regald Bavareza de Arti din Miinchen. In
1903, la doar noudsprezece ani, a plecat la Paris pentru a studia la celebra Académie Julian pe care
o va termina in 1908. Prima expozitie din Romania, in 1906, va fi urmatd de o alta dupa aproape
sase ani, la Ateneul Roman, cu tablouri inspirate din céltoriile efectuate in Algeria si Franta.
Gustul pentru célatorii pe meleaguri indepartate ii va indrepta pasii spre Grecia, Algeria, Tunisia
si Japonia (1912-1915), Ceylon, China, Coreea, Oceania, America de Sud. Cel mai mult timp a
stationat in Venezuela, la Caracas si pe insula Margarita (1916-1918). La intoarcerea in Romania se
casatoreste cu pictorita Rodica Maniu, sora poetului Adrian Maniu.
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culturile occidentale, in special in urma razboiului ruso-japonez (1904-1905), care
se concretiza prin resuscitarea gustului ,,japonizant’”.

Desigur cé tAnidrul Miitzner, avid de experiente si inovatii, va cauta sa isi completeze
itinerariul cu un sejur cu adevérat memorabil pe tarmurile insulelor japoneze.

Mai tarziu, intr-un interviu din anul 1947, in care Miitzner discuta despre
calatoriile pe care le-a intreprins in intreaga cariera, amintea despre faptul cé in anii
petrecuti la scoala din Paris a avut un coleg de atelier japonez, Kanakogei, director
la 0 scoala de arté din Kyoto.

Din vara lui 1912, cAnd ajunge in Japonia, pand la inceputul anului 1915,
Miitzner locuieste si picteaza in comunitétile traditionale japoneze. Va locui cel mai
mult in Kyoto, capitala imperiald la acea vreme, dar si la sediul principalelor institutii de
artd, alaturi de Osaka, locul marilor maegtri ai stampelor. Acolo putea sa-1 intdlneasca
pe Kitano Tzunetomi, principala figurd a artelor din epocd, sau sa admire stilurile
,Ukiyo-€” sau ,,Nihonga, atét de tipice artei japoneze la inceputul secolului XX.

In anul 1915, artistul va caldtori pentru cateva luni prin China, pictand la
Peking (vechea capitald imperiald).

In ceea ce priveste creatia lui Miitzner din acei ani, se constatd lesne
preponderenta reprezentarii feminine, a femeii japoneze in vesmintele traditionale,
in ocupatii caracteristice. Pe 1angd toate acestea, apare si imaginea fermecitoare a
gheiselor, opere de o senzualitate specific europeana, singulare in intreaga creatie a
pictorului. Surprinsa in interioare tipice, sau in gridinile fastuoase nipone, gheisa
primeste probabil cele mai insemnate notatii picturale, fiind desigur cea mai
interesanta aparitie in ochii unui european.

Productia artistica alui Samuel Miitzner din aceastd perioada este insemnats,
lucrénd sigur peste 100 de lucréri, asa cum ne releva acea prima expozitie din 1916,
din Bucuresti. Trebuie punctat si faptul ca unele compozitii realizate de artist in
Japonia aveau dimensiuni insemnate/ impresionante, fiind realizate pe parcursul
a doi ani, asa cum putem descoperi din semnéturi si datéri (de exemplu, in cazul
marii compozitii ,Curtezane la Shimabara’, datata intre anii 1912-1913).

Principala evolutie punctata de sejurul de trei ani in Extremul Orient
avea s se concretizeze in maniera de pictura si stil. Méanat de cautarea surselor
de lumina de o paletd cromaticd exuberanta, Miitzner nu numai cé se regaseste in
sejurul oriental, dar isi modificd si maniera, depasind pointilismul tipic perioadei
Giverny (Andreescu, 1972).

Printre fizionomii, peisaje, costume si atitudini mereu regisim colturile
tipice, gradinile, pagodele si templele ce strajuiau si compuneau o cultura inedita.
Temple Boudhiste de Kyon-Mizu (Kyoto), Les erables du Temple d’Eikando sau
Lescalier et la Pagode de Kurodani, alaturi de studii de portret, peisaje cu ciresi
infloriti sau compozitii cu personaje intregesc un univers unic in creatia artistului,
cat si in intreaga arta roméneasca modernd.

Tablourile inspirate de Japonia sunt populate cu delicate japoneze cu
umbrelute, evantaie, kimonouri si parul strans in cocuri ce dezvelesc gaturi
senzuale, femeile fiind invesmantate in métdsuri. A fost fascinat de lumea gheiselor,
fermecat de fragilitatea lor de portelan, dupa cum le-a reprezentat in panzele sale.

Este bine cunoscut periplul artistului in Japonia din primii ani ai deceniului
al doilea al secolului trecut, moment in care Miitzner incearci sd acceseze cele mai
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interesante particularitdti orientale. Analizind aceastd etapd, putem trage unele
concluzii in legatura cu urmele lasate de realitatile nipone in constiinta creatoare
a pictorului. Chiar daca in acele momente Miitzner era interesat de tot ceea ce
caracteriza cultura japoneza, ciutand locurile si tipurile specifice, mutarea stilistica
pe care a determinat-o in pictura sa nu este una majora.

Astfel, ]a mai bine de un deceniu, apar, inca, lucréri ce sunt dependente de un
imaginar profund japonizant. Rezultatul este conturat in jurul unor lucréri ce videsc un
caracter decorativ, un rezultat logic al bagajului pictural oriental. Acelasi efect ii provoca
artajaponeza cuani in urma lui Monet (Wildenstein, 2014; Pavel, 1996) care imprumuta
calitdti picturale inedite de la scriitura tipicd, oferind imaginii o noud caracteristica.
Asadar, putem accepta ci o primd influenta japonizantd resimtita de Miitzner vine
involuntar de la maestrul francez, avind in vedere ci sentimentul decorativ identificabil
la Monet va fi 0 dominanta a tuturor etapelor de creatie ale artistului roman.

In cazul picturilor de gen naturi statica, efectul decorativ este mai mult decét
prezent, iar imaginea primeste calitéti vizuale extraordinare. Pictarea in amanunt
ii vine usor lui Miitzner, perioada pointilista oferindu-i capacitatea unei pensulatii
migiloase. Desigur ci aici prezenta unui decorativ produs de japonism este
evidentd, ceramica tipicd zonei extrem-orientale fiind mai mult decat suficienta.
Insa ceea ce defineste cu adevirat compozitia este atmosfera creatd, in special
prin pictarea florilor, care, prin buchete eclectice incarca lucrarea de o vivacitate
particulara. Am cdutat locurile si chipurile specifice, faimoasele teme budhiste sau
shintoiste, pagodele cu sapte etaje, casele de ceai cu sute de lanterne de hdrtie, viata
de pe strdzi (Marian, 2005), declara Miitzner la cativa ani dupa célatoria in Japonia.
Rare sunt aceste lucrari din perioada japonizanta, mai putin cunoscute, precum
Poarta Templului Lama sau Templu cu ciresi in floare.

Stabilit la New York, in 1912, artistul deschide, la inceputul anului 1916, o
expozitie personala intitulata ,,Le Japon” la Bucuresti (17 ianuarie - 28 februarie
1916) si apoi la New York (28 ianuarie - 11 martie 1916). Expozitia din America
avea sa fie bine primitd de critica vremii, fiind elogiatd in ,New York Herald’,
»Evening World’, ,The Sun’, ,,American Art News™ si alte publicatii, in vreme
ce la Bucuresti principalul merit gésit de cronicar® pare a fi depasirea perioadei
pointiliste. Sesizim aici sanctionarea discretd a artificialului, ceea ce nu l-a
impiedicat pe artist s expund o mare parte din lucrari si la expozitiile ulterioare
(Oprea, 1997), timp de aproape incd 10 ani (probabil datoritd succesului de care
acest tip de lucrari cu tematicé japonizanta se bucurau in randul publicului) ceea
ce determina un alt cronicar si considere ci pictorul se apropie de un manierism
japonizant (Cizek, 1924).

Artist, colectionar, comerciant armean: Hrandt Avakian

Colectia acestuia cuprindea, cum precizeazd contractul de donatie
autentificat la Notariatul de Stat, sectorul 1 cu numarul 5087 din 3 iunie 1971,
incheiat intre fratii Beatrice si Hrandt Avakian impreund cu sotia sa Rosalia si

24. Art News 14(22), 4 martie 1916; New York Times, ,,A Romanian in Japan’, 2 martie 1916; New
York Evening Post, 9 martie 1916.
25. Sburdtorul literar, Cronica plasticd, ,,Expozitia Miitzner”, 22 martie 1922, p. 38.
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Comitetul, pe atunci, de Culturd si Educatie Socialistd, 870 pozitii (2.731.580
lei); 557 pozitii in valoare de 1.546.000 lei, cuprinzand fildesuri, jaduri si broderii
orientale (145 pozitii), cloisonneuri, piese de mobilier, cristaluri de Boemia, bijuterii,
efc. erau partea lui Beatrice Avakian. Restul donatiei, de 313 pozitii in valoare de
1.185.580 lei, donate de Hrandt Avakian si sotia sa Rosalia, cuprindea picturi pe
hartie si mdtase chinezeascd si tibetand, miniaturi persane din secolele XVI-XIX,
vase si statuete chinezesti din piatrd, bronz si lemn (secolele XVI-XIX), obiecte din
metal, provenind din India, din tdrile islamice, ceramicd persand smdltuitd, covoare
si tesdturi, precum si mobild europeandi.

Devenit profesor suplinitor de desen la Gimnaziul din Balcic, Avakian
se initiazd in tehnicile restaurdrii sub indrumarea lui Alexandru Satmari, incepe
sd picteze si participa la diverse expozitii de grup (1922-1925), sprijina actiunile
culturale ale revistei si Universitatii libere ,Coasta de Argint’, conduse de Octavian
Mosescu. Aici ia primele lectii de picturd de la Iser si mai apoi de la J.Al Steriadi, care
il va si angaja apoi paznic la Muzeul Kalinderu al carui director era®. In acest rastimp,
probabil, contactul permanent cu patrimoniul Muzeului Kalinderu l-a familiarizat
cu artele decorative. Astfel, indrigindu-le, a frecventat cu asiduitate anticariatele si
magazinele de arta, spre a se bucura si a le admira. Arareori, de-a lungul mai multor
ani, a achizitionat, cAnd s-a ivit ocazia, la un pret extrem de scizut, cite un obiect
valoros, dar niciodatd intr-o stare intactd. Pentru inceput si-a indreptat atentia spre
ceramica orientald si bronzuri din Extremul Orient, care ii erau mai familiare din
copilarie.

Se stabileste la Bucuresti (1929), unde studiazi desenul si pictura cu Jean Al
Steriadi; expune la saloanele oficiale. Isi aprofundeaza, in acelasi timp, specializarea
in restaurare; va lucra de altfel, din anul 1949 pani in anul 1960, ca restaurator la
Muzeul National de Artd din Bucuresti, fiind consultat de Patriarhia Armeana in
legétura cu restaurarea bisericilor tutelate.

Pasiunea de colectionar s-a dezldntuit brusc, prin 1943-1944, odatd cu
imbunétatirea situatiei materiale - devenise un pictor cunoscut, cu priza la public
si un restaurator de picturd extrem de solicitat si putea achizitiona ceva deosebit
pe baza cunostintelor sale de specialist. Asociaza la pasiunea sa adepti de nidejde,
recrutati din sanul familiei: intai pe sora lui, Beatrice, o renumita croitoreasa a
vremii, apoi, cisitorindu-se, pe sotia sa, in care gaseste nu numai un sustinator
moral, ea fiind la rindul ei o admiratoare a frumosului artistic, dar si unul material,
avand o functie bine remunerati la Ambasada S.U.A.

A cumpadrat intotdeauna de la colectionarii avizati: Al. Satmari, Adrian
Maniu, dr. O. Proca, Gh. Bégulescu si Baraghian sau de la magazinele cu obiecte
de arta, in special ale coreligionarilor armeni (Sarchian, Harmelin), Dumitru
Rédulescu, D. Neagoe sau de la unele familii care il solicitau si restaureze vreo
lucrare in vederea vanzarii ei (Oprea, 1994).

Din faimoasa colectie de artd extrem-orientald a colonelului Gheorghe
Bagulescu, expusa in anul 1940 la Ateneul Romén, Hrandt Avakian a reusit sa
cumpere un frumos platou japonez (Kutani), secolele XVII-XVIII, de la o rudi a

26. A fost angajat de la 1 aprilie 1930. Arhivele Statului Bucuresti, Fond Directia artelor, dosar
9/930 si Fondul Ministerului Instructiunii, dosar nr. 566/931, fila 5.
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acestuia, care il primise cadou din partea lui. In aceeasi perioada a intrat in posesia
unor lucréri din colectia bancherului Aristide Blank”, trei picturi chinezesti, una
reprezentand o sceni de interior cu ikebana (secolul XVIII), a doua, o femeie cu
elefanti (secolul XIX) si ultima, trei personaje langa un copac (secolul XIX).

Din colectia dr. O. Proca, pe langd alte obiecte (cum ar fi 0 icoana cretand
de secolul al XVIII-lea), a mai achizitionat un vas japonez (secolul XIX), cutii
orientale, unele pentru ceas, altele pentru tutun (Cogoveanu, 1976).

Frumoasele miniaturi persane din secolele XVIII-XIX sunt achizitionate de la
conationalul armean Barghian, nevoit si-si vanda o parte din colectia de artd pentru
a-si achita cheltuielile drumului spre Argentina, unde s-a stabilit in anul 1948.

De la doi negustori, mai curand samsari de arta roméni, a mai achizitionat
accidental piese de foarte buni calitate, in primul rand bronzuri. Astfel, de la
D. Neagoe a luat mai multe bijuterii, dintre care merita si retinem colierul cu
pandantive. De la mai modestul colectionar negutitor Dumitru Réidulescu, zis
Vipaia, dupa numele magazinului sdu de anticariat, a obtinut o pictura chinezeascé
pe matase atribuitd lui Wen Cheng Min. La mare pretuire s-a aflat in colectia lui
Hrandt Avakian o statuetd, achizitionata de la negustorul I. Levy, reprezentandu-1
pe Buddha stand in picioare, imortalizat in mai multe naturi moarte de posesorul
initial al statuetei, pictorul Theodor Pallady, care o avea cadou de la Matisse. Statueta
facea pandant pe un dulap cu un alt Buddha, cumpérat de la Romarta. Acesta din
urma apartinuse arheologului Spitzer care a facut parte dintr-o echipa de sépaturi
in India si caruia, la despartire, colegii i I-au dat cadou.

Concluzii

Putem afirma cd, la inceput de secol XX, cultura romdnd, prin reprezentantii
sdi (artisti, intelectuali, boieri) scoliti la Paris, a avut capacitatea de a absorbi, chiar
dacd a ficut-o cu oarecare intdrziere, modelul cultural francez, cu unele caracteristici
specifice. Astfel, in Romdnia, literatura si, mai ales, poezia au asimilat in mai mare
mdsurd japonismul, dand chiar nastere unei noi forme literare (poemul intr-un vers).

In domeniul artelor plastice, influentele s-au ficut simtite doar in pictura,
fard insd a fi vorba despre o modificare profunda a stilului pictural, ci doar de
o preluare superficiald a temelor orientale, iar modelul pictorului-colectionar
impresionist il regasim intr-o buna mésuri la Grigorescu.

Semnificativd, poate, pentru amploarea fenomenului, este intinderea in
timp si intrepatrunderea cu simbolismul literar, in cazul picturii, pana spre 1930
(coexistand cu celelalte miscari artistice).

Brincusi, ca de obicei, realizeazd trecerea culturii romdne in cultura
europeand prin, aparent, paradoxala ingemdnare a filozofiilor orientale cu traditiile
si folclorul romdnesc (si nu numai).

27. Aristide Blank nu a fost ceea ce s-ar putea numi un colectionar si nici chiar un amator de arta. In
perioada cét a fost casatorit cu pianista Cella Delavrancea, dispunénd si de serioase resurse financiare,
acesta a achizitionat, cel mai adesea prin intermediul lui J.Al Steriadi, care era custodele colectiei sale,
numeroase lucrari importante de pictura roméneasci cu care a participat, in saloanele nationale, la mai
multe expozitii internationale. Aldturi de aceste tablouri apéreau si diferite obiecte valoroase de artd
extrem-orientald, care de fapt ficeau parte din decorul casei sale i pe care, dupa divort, le-a pus in
vanzare pentru a putea sponsoriza publicarea revistei Lumind si culoare.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Prin multitudinea motivelor abordate, precum si prin preluarea repetatd,
la diferite niveluri, a unor caracteristici preluate din gravurile in lemn japoneze,
Tonitza pare a fi cel mai japonizant dintre pictorii modernitatii noastre.

Stefan Luchian este, in opinia mea, pictorul cel mai deschis cétre
experimentarea noilor tendinte artistice aparute la inceputul secolului al XX-lea.
In cazul sdu, influentele stampei japoneze se regdsesc in desen si colorit, in stilul
pictural, mai putin la nivel tematic.

Nu doar literatura a fost influentatd de febra japonismului (uneori
manifestatd ca o furie japonizantd); in picturd, au existat artisti care au folosit mai
ales motive nipone (tropii cunoscuti, al micutei doamne japoneze sau al gheisei,
ori cel al pagodelor si gradinilor japoneze) si prea putin metode reprezentationale
specifice artei plastice asiatice. Ceea ce, insa, ii diferentiaza esential pe pictorii
roméni de impresionistii francezi, in primul rand, poate si ca dovada a faptului ca,
in Romaénia, japonismul era mai mult o0 moda, neasimilata profund, este faptul ci
nu si-au constituit colectii de arta japoneza si, mai ales, nu au preluat intr-o masura
covarsitoare noutitile stilistice propuse de arta extrem-orientald*.

Toate cele demonstrate pand acum atesta un apetit deosebit pentru cultura
extrem-orientald, denotind influenta unei mode decorative a perioadei respective.
O confirmare a acestei presupozitii o constituie, in ambele cazuri, expunerea acestui
gen de obiecte laolaltd cu pictura roméneasca (fie ea clasicd sau avangardistd) si,
mai ales, cu nelipsitele icoane pe sticla.
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INFLUENTE ARABO-ISLAMICE IN MONUMENTELE
PALERMITANE DE SECOL XII ALE DINASTIEI
DE HAUTEVILLE

dr. Simona Drdigan'

Abstract: The cultural synthesis achieved in Sicily in the 12th century under the
Norman rule of the House of Hauteville is a phenomenon both recognized and rich in
appraisals, which nevertheless, due to the absence of satisfactory documents, lacks significant
clues to be better understood. Although having been depopulated by the Muslims who had
conquered and ruled the island before the Normands, within about one hundred years’ time,
a few important architectural monuments concentrated in Palermo and close surroundings
(the Norman Palace, the Palatine Chapel, churches La Martorana and San Cataldo,
monastery San Giovanni degli Eremiti, palaces Zisa, La Cuba or the Cathedral of Monreale)
preserve an exotic touch of remembrance of the Arab presence in Sicily through the very acts
of Christian patronage of king Roger II of Sicily and/ or his immediate heirs. In this paper I
will analyze the Arab influence in the Palermitan architecture erected by the Hautevilles and
in some related works of applied arts found in the monuments discussed. My approach is to
identify and discuss such traits from an architectural and art morphological viewpoint, with
a few elements of comparative architecture.

Keywords: 12th-century Sicily, Palermo, the Hauteville dynasty, Roger II of Sicily,
Arab-Norman architecture, muqarna, ecclesiastical architecture, palatial architecture,
gardens, cultural hybridization.

Intr-un oarecare context, cineva observa ca arta musulmana oferd paradoxul
unei identitati imediat recognoscibile, desi este esentialmente imitativa si adaptativa
in imprumuturile din domeniile picturii, sculpturii si arhitecturii. Ca o posibild
explicatie a recognoscibilitatii stilului artei islamice, in pofida diversitatii majore a
populatiilor cucerite pentru islam, s-a luat in considerare posibilitatea de ,,eclozare”
a unor limbaje artistice comune ca urmare a mobilitatii extraordinare timpurii a
populatiilor musulmane, obligate prin religie la pelerinaje anuale (Barrucand, ,, Art
et architecture”, DI, 1997, p. 101; Migeon, Saladin, f.a., p. 7). Astfel, asemenea limbii
arabe, menita sd unifice o lume att de variata, i anumite limbaje artistice au putut
deveni, la rAndul lor, cvasiuniversale si emblematice pentru spatii foarte diverse.

In general, din epoca clasici a islamului s-au pastrat pand in prezent, in
Europa, doud tipuri arhitecturale majore (,,Islamic Art’, Croix, Tansey, 1976,
p- 294): unul religios (moscheea) si unul civil (palatul), insa realizirile artistice
europene (cu exceptia ansamblului de la Cérdoba, din Spania) au fost considerate
mult timp cu totul secundare si nerelevante in contextul general al artei islamice. In
particular, in cadrul Europei, Sicilia oferd un peisaj istoric cu trasituri unice, fiind,
in secolele IX-XII, un mozaic multietnic italo-grec si arab care, dupa aproximativ

1. Dr. Simona Dragan este conferentiar dr. la Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti,
in domeniul Studii Culturale. A obtinut in 2018 licenta in Istoria si Teoria Artei la Universitatea
Nationald de Arte Bucuresti, unde urmeaza in prezent programul de studii doctorale in arte vizuale,
cu o tezd despre imaginea de arhitectura in arta; simona.dragan@litere.unibuc.ro.
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doud secole de emirat musulman si conflicte arabo-bizantine, atinge un moment de
mare expansiune politica si stralucire culturald in secolul al XII-lea, sub stdpanirea
noilor conducitori normanzi din dinastia de Hauteville. In timpul acestora, capitala
Palermo devine un mare centru politic si cultural, cu o populatie mai numeroasa
decat a Londrei sau a Parisului vremii.

Insa Palermo nu mai pastreaza astizi, ca amintire a stipanirii arabe de circa
doud veacuri (secolele IX-XI), decat tipul de urbanizare a centrului istoric, gandit
dupi vechile principii de ierarhizare si diferentiere din interiorul lumii musulmane?
(Maurici, 2015, p. 132). Altminteri, in toatd Sicilia de altfel, vechile edificii islamice,
cu exceptia citorva ziduri remanente, preponderent de foste moschei palermitane,
au fost reconstruite de normanzi® (Biagi, 2003, p. 19). Pentru interesul cercetarii
trecutului arab al Siciliei, in zona Palermo materialul de studiu cel mai bine
reprezentat (desi deloc abundent el insusi) este cel arhitectural. Este si un aspect
hibridizare sau de contact islamo-crestin in aceasta arie, si mai ales cu precadere
dintr-o epocd atat de indepartatd precum segmentul central al medievalititii (in
periodizarile anglofone, High Middle Ages), epocd urmdrita in prezentul studiu.

In orasul Palermo si imprejurimile sale, stilul arabo-normand e prezent
intr-o serie de constructii religioase si civile, suficient de importante sau salvate de
providentd cat pentru a putea traversa puntea atitor secole. In ciuda importantei
dezvoltiri a orasului in timpul arabilor, abia secolele de stiapanire normanda
reprezintd intervalul in care Palermo depaseste definitiv, in sens artistic si
urbanistic, vechea capitald imperiald bizantina Siracusa. Sub domnia urmasilor
fratilor Altavilla (varianta italiana a numelui ,,d Hauteville™), intregul Palermo este
reedificat dupd moduri constructive si arhitectonice superioare celor arabe, incd o
explicatie, intre altele, a faptului ci nu s-au péstrat pAnd in prezent decat ocazionale
fundatii ce mai amintesc de vechiul megalopolis islamic.

Hibridizari in arhitectura ecleziala

Dupa declaratiile calitorilor arabi ai epocii, sub stdpanirea araba din secolele
IX-XI Palermo devenise unul dintre cele mai mari orase islamice din Occident,
ajungind la o populatie intre 50.000 si 100.000 de locuitori (Maurici, 2015, p. 134)
si la aproximativ trei sute de moschei si de scoli coranice. Situatia acestor moschei
ramane deschisd, nefiind clard nici provenienta, nici amplasarea sau destinul
acestora. Cel mai probabil, multe dintre ele fusesera biserici crestine transformate
de cuceritori in lacasuri de cult pentru musulmani. Se stie, de exemplu, ca in 965
(adicd ulterior incheierii campaniilor de cucerire a intregii insule de catre arabi),
califul fatimid de la acea vreme a ordonat, intre altele, si un plan care includea
construirea de moschei, intarirea fortificatiilor existente si urbanizarea spatiilor
rurale din Sicilia, dar nu s-au gésit dovezi arheologice care sa sustind cé acest plan

2. Vezi si Barrucand, art. cit., DI, p. 100 (,,societatea islamici a generat anumite elemente urbanistice
care 1i sunt proprii si care, desi au evoluat in timp, au péstrat o anumita specificitate”).

3. La aceste vechi ziduri de moschei, se mai pot adduga termele de la Cefala Diana, cteva fragmente
de coloane, inscriptii si pietre tombale (Biagi, 2003, passim).

4. Acest text utilizeaza denumirile franceze ale regilor normanzi, care in istoriografia engleza si italiana
apar de regula in forme adaptate lingvistic (ex. Roger/ Ruggero, Guillaume/ William/ Guglielmo).
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a fost dus la indeplinire (Metcalfe, 2002, p. 290). In privinta primului obiectiv
enuntat, nu s-a pastrat nicio moschee datand din timpul stapénirii islamice, iar
dupi cucerirea normanda este foarte probabil - cu toati toleranta normanzilor fata
de populatia arabd cuceritd - ci nu s-au mai construit altele’. Istoricul de limba
latina Malaterra afirma, de exemplu, cé, dupa capturarea orasului Palermo de catre
noii stapanitori normanzi in 1072, desi musulmanilor li s-a permis si isi pastreze
credinta si cultura, principala moschee a fost transformata totusi in noua catedrald®
aoragului (Metcalfe, 2009, p. 294; Biagi, f.a., p. 26). Este vorba insa de o veche biserica
redatd cultului crestin. Reconstruitd de normanzi intre 1169 si 1190 (Maurici, 2016,
p- 103), Catedrala din Palermo (afectats, se pare, si de un cutremur care avusese loc
in 1169) este edificatd pe fundatii de straveche continuitate: capela antica de cimitir,
bisericd de secol IV distrusd de vandali, reconstruita in secolul VI, transformati de
arabi in moschee in secolul IX, reconsacratd de normanzi ca biserici crestind in
secolul XI (R. Corroneo, DA, 23, p. 843). In prezent, intre coloanele ce sustin porticul
intrarii de pe latura sudic3, se mai pastreazd una care contine o inscriptie coranica si
care a supravietuit, deliberat sau nu, spre a depune marturie pentru prezenta unei
moschei in avatarurile acestui spatiu (Ibidem.; Fig. 1, 2).

In afara situatiilor notabile de veche arhitecturi redati cultului crestin,
istoricii atesta insd mentinerea sub normanzi a numeroase moschei de cartier si
private, ca si a scolilor coranice aferente (Maurici, 2016, 154). Ins3 faptul ci nu s-au
pastrat edificii islamice din timpul stapénirii arabe se poate explica si prin absenta
unor constructii monumentale asumate de cuceritorii arabi. Sicilia arabd s-a
dezvoltat ca un conglomerat de agro-orase dezvoltate pe orizontald, cu o economie
de tip autarhic (Menjot, 2006, pp. 451-492), iar Palermo, desi a evoluat foarte mult
in timpul stdpanirii arabe, a rimas pentru lumea musulmana o capitald ex-centricd
si perifericd geografic’ (Maurici, 2015, p. 135) si o metropola de tip ,secund’,
intrucét nu a reprezentat niciodata, sub arabi, capitala administrativi a unui mare
Stat (Ibidem., p. 134).

In materie de arhitecturd ecleziald, primul exemplu de stil arabo-normand
citat de autori este, de reguld, biserica San Giovanni degli Eremiti, construitd de
RogeralII-leain 1143-1148° pe ruinele unei vechi moschei, din care se mai pastreaza
doar un zid perimetral pe latura sudica (Corroneo, DA, 23, p. 846). Cupolele rosii
in forma de bulb (obtinute prin rotatia arcului carenat) tradeaza stilul arab, care s-a
mentinut si dupé reconstruirea medievald normanda. I se atribuie in genere stilului
arab rigoarea geometrica si controlul sever al volumelor, menit dupa unii autori sa
creeze anumite efecte de umbre si lumini in absenta (asumata) a unor ornamente
si lucrari artistice interzise prin religie in spatiile religioase. Modificérile ulterioare
au schimbat mult aspectul medieval original al acestei biserici, pe care a cdutat sd i-1
redea o restaurare din secolul al XIX-lea. Incepand cu 1882, restauratorul Giuseppe
Patricolo a decis in favoarea péstrarii zidurilor rectangulare ce indicau prezenta
vechii moschei. Coloristica rosiaticd a cupolelor nu este cea originald: la restaurare,
descoperind urme de policromie pe cupole, Patricolo a dispus zugravirea lor

5. Regula care, de altfel, li s-a aplicat si crestinilor sub stapanire araba (Nicklies, 1994, p. 18).

6. De reguls, sunt citate de mai toti autorii aceleasi (putine) cazuri de edificii sacre mai importante.
7. In absenta altor preciziri, toate traducerile din prezentul text apartin autoarei.

8. Datata si 1132 (Bellafiore, DA, 16: 171).
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integrala in aceasta culoare. Turnul,
disproportionat in raport cu indltimea
celorlalte patru cupole-bulb nealiniate si
in doud dimensiuni diferite, ca si alungirea
neobisnuitd a planului rectangular
pe axa de nord-sud (Fig. 3), sunt
considerate de specialisti interventii
normande neinspirate, datind din
secolele XII-XIII (vezi A. A. Belfiore,
informatii obtinute in situ). Cel mai
probabil, tocmai din cauza acestei
compozitii mixte neconvingdtoare,
abia tradind cu timiditate cautarea
unui limbaj arhitectural propriu,
unii autori considerd aceasta biserica
un monument atipic, mult mai
legat de supravietuirea unor traditii
timpurii decat de tendingele novatoare
(Corroneo, DA, 23, p. 846).

Biserica San Cataldo, ctitoria ministrului Maio di Bari al regelui normand
Guillaume I, inceputi pe la 1100, cu datéri care merg pana la 1160 (G. Bellafiore,
DA, 16, p. 172), are, dupa unii specialisti, caracterul pugliez’ al bazilicilor cu cupole,
dupa zona din care provenea insusi ctitorul. Ins3, dup cei mai multi autori, ca si
la biserica San Giovanni degli Eremiti, planul cubic, robust si nesofisticat, inclusiv
cupolele in forma de bulb, tradeazi o arhitecturd de influenta araba (Corroneo, DA,

9. Maio de Bari, care i-a urmat la guvernare lui George din Antiohia, a fost singurul ministru cu
origini locale din timpul stapanirii normande.
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> d

Fig. 3

Fig. 4

23, p. 846; Fig. 4). Restaurarea, realizata tot de Giovanni Patricolo, a urmat aceleasi
principii ca si la biserica San Giovanni degli Eremiti, de unde cel mai probabil si
asemdnarile izbitoare care apar intre cele doua biserici, mai ales la nivelul cupolelor.
Totusi, zugrévirea lor in aceeasi culoare rosiatica a fost, in cazul de fata, consideratd
inautenticd. Pe de alta parte insd, la acest monument impresia de unitate este mai
pregnanta din punct de vedere arhitectural, Patricolo demoland toate adaosurile
tarzii, pentru a-1 aduce cat mai aproape de infatisarea originara'.

Comparativ cu bisericile San Cataldo si San Giovanni degli Eremiti, biserica
Santa Maria dellAmmiraglio (La Martorana, 1142-1148) (Fig. 5, 6) are in prezent
o aparentd mult mai compozita. Prezenta unor importante mozaicuri bizantine,
intre care si cel ce infatiseaza celebra incoronare a lui Roger al II-lea de catre lisus
Hristos, i-au mentinut in timp atractia si au expus-o la nenumarate modificari ce

10. Informatii obtinute la fata locului, in 2017, citate dupé cartea Mariei Sofia di Fede, La Chiesa di
San Cataldo a Palermo, O.E.S.S.G. Luogotenenza Italia Sicilia - Sezione di Palermo.
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au condus la stadiul actual al infatisarii ei.
Multitudinea de stiluri, prezente incepand
cu insesi originile ei (prin natura epocii,
amestecate) si pAnd la forma actuald, trecuta
prin somptuozitatea barocului, ii atrag cel
mai adesea (din cauza vocabularului eclectic
ininteligibil) comparatii cu Capela Palatina
din Palatul Normand.

Insi toate cele trei biserici
mentionate (minus adaosurile) impértisesc
incd de la momentul originar trasaturi
arhitecturale ce se regasesc, dupa concluziile
specialistilor, si in arhitectura contemporana
din nordul Africii: constructii cubice cu
pereti netezi si cupole de dimensiuni relativ
mici, descircate prin trompe de colt si
prevézute cu boltari a caror tipologie, ca si decoratia exterioard a corniselor si a
fatadelor acestor biserici, tradeaza o provenientd comuna, de tip islamic (Corroneo,
DA, 23, p. 845). O perspectiva axonomerica a fost realizatd de orientalistul Georges
Margais asupra vestigiilor, insuficient cercetate, ale palatului al-Manar, situat intr-o
fortareata magrebiand de inceput de secol XI de pe teritoriul actualei Algerii. Desenul
orientalistului a evidentiat, independent de analizele vizind Sicilia, acelasi tip de
cupole perfect emisferice, suprainaltate pe un tambur scurt, cum sunt si cele ce
definesc profilul celor trei biserici arabo-normande amintite (Hadda, 2015, p. 91).

In foarte scurt timp insd, deciziile arhitecturale ale normanzilor aveau sa
lase in urma constructia ecleziald de tip islamic. Pe langa inadecvarea religioasa,
se pot aduce argumente §i pentru a indica anacronismul unor eventuale optiuni
de a construi in stil islamic sau de a cultiva vechi constructii de acest tip in Sicilia:
se poate presupune ci aceasta arhitectura reprezenta pentru normanzi un mod
de constructie depasit de ultimele descoperiri europene. Angela Marino atrage
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atentia asupra importantei ordinelor monastice romano-catolice (chemate pe insuld
si amplu inzestrate de coroana normandd; Marino, 2007, p. 84) in importul unor
tehnici constructive europene. Ea este de pérere ca intentia acestora de a construi
in stil european, desi sprijinita de regii normanzi, a putut fi o vreme deturnata
de conditiile aflate la fata locului, care erau inedite: Elementele culturale aduse de
ordinele cilugdresti gisird un teren impregnat de o cu totul altd traditie, si adesea se
impuserd ca elemente in chip substantial strdine sau hibridate pe un trunchi central
de derivatie islamizantd (Ibidem, p. 85).

Palatul Normand, intim legat de mult vizitata Capela Palating, exprima si el,
ca sediu politic al capitalei, sincretismul socio-cultural arabo-bizantino-normand,
fiind la rAndul sdu (ca si catedrala palermitana) o constructie monumentald edificata
pe fundatii cu o neintrerupta continuitate: cladire punics, castru islamic, in cele din
urmd palat normand. Vechi pasaje de trecere marginite de portice legau acest palat
de catedrala amintit, asemenea obiceiului din lumea musulmani de a uni cit mai
intim palatele califilor cu moscheile congregationale' (Bellafiore, DA, 16, p. 172). in
interiorul actualului palat, Capela Palatind, cu hramul Sfantului Petru, a fost construita
de Roger al IT-lea incepand cu anul 1131, pentru a inlocui o veche capeld distrusa. Se
afla la origine chiar in centrul complexului palatial existent, dar ulterior s-a unit, prin
constructii succesive, cu spatiile aldturate (Corroneo, DA, 23, p. 845). Aceasti capela
este consideratd expresia cea mai elocventd a compromisului politic al conducitorilor
normanzi (H.M. Hills, DA, 23, p. 841), si chiar planul ei reprezintd o combinatie de
plan in cruce greacd cu plan in cruce latind (Corroneo, DA, 23, p. 845).

Mugarna ce-i impodobeste tavanul este un gen de plafon ce reprezintd, in
opinia cercetétorilor, poate cea mai elocventd manifestare a obsesiei islamice pentru

11.Tn islamul timpuriu, dupd modelul vietii Profetului a cirui casi a servit si ca moschee, se precizase
nevoia unei apropieri fizice intre marea moschee congregationala si palatul califului, care era in egald
masura conducitor politic si spiritual. Vezi si Barrucand, art. cit., DI, p. 103.
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geometrie (Nicklies, 1994, p. 23). Studii recente au urmdrit evolutia si raspandirea
mugqarnelor in Sicilia, de la boltiri in fagure, respectiv muqarne cu rol structural,
obtinute prin realizarea unor serii ascendente de trompe de colt cu efect fatetat,
geometric (Ibidem, p. 22), si pana la utilizarea muqarnelor cu rol pur decorativ, cea
mai veche de acest tip dintre cele datate fiind chiar cea aplicatd pe plafonul navei
centrale din Capela Palatind palermitand (Ibid., p. 17; Fig. 7). Acest plafon, o find
marchetarie in forme florale si stalactite, este lipsit de rol structural, confirmand
aparent rolul la care sunt in general reduse in islam artele vizuale, cel de decorativism.
Totusi, inserturile figurative pe care le contine, desi aproape inobservabile, apartin
genului pictural §i par sé ii rezerve, prin natura semnificatiilor lor, un statut superior
celui pur decorativ de factura islamica.

Mugarna palermitand contine picturi recunoscute a fi, dupa cei mai multi
istorici, de scoala fatimidd, desi s-a formulat si ipoteza ci ar apartine stilului iranian-
mesopotamian de traditie abasidd. Lipsesc totusi documentele necesare atribuirii
acestor picturi. Nu este exclusa nici posibilitatea ca ele si constituie opera unor artisti
musulmani din Sicilia (Grabar, 2005, p. 50). Alcituind cel mai vast ciclu pictural islamic
mostenit pdnd in prezent (Giarrizzo, 2007, p. 139), picturile muqarnei reflecta un ciclu
de viatd curteneascd redat in stil islamic ideoplast si fara o plasare a imaginilor intr-un
sistem narativ. Temele abordate sunt banchetul printului cu supusii, inveselit de muzica
si dansatoare, vAndtoarea, conversatiile, partidele de sah (Fig. 8, 9). Motivul dansatoarei
acompaniate cu bétdi de tamburind este de sorginte fatimida, stiindu-se pe de altd parte
cd, dupa ce au cucerit Mahdiya, normanzii au locuit o vreme in palatele fatimide de
acolo (Hadda, 2015, p. 43). Aceastd informatie poate explica asemenea influente, totusi
prezenta unor teme laice de dolce farniente intr-un spatiu de rugdciune crestind de cea
mai inaltd sacralitate continua sa intrige si sé ridice intrebari, pentru al caror raspuns
s-au formulat pana in prezent ipoteze dintre cele mai contradictorii.

Pe de alta parte, in aceeasi perioada a construirii capelei, Roger al II-lea
demarase si construirea catedralei din Cefali, unde a instalat sediul episcopal si ar
fi dorit chiar s3 isi stabileasci mormantul. Restaurari recente ale acestei catedrale
sporesc necunoscutele deja existente, prin descoperirea unor fragmente de sarpantd
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cu picturi musulmane asemanétoare celor din Capela Palatin, fapt care a fost explicat
(as spune cd insuficient si neclar) ca indicAnd preexistenta unei constructii islamice
(Marino, 2007, p. 84). Conchizdnd, exemplul Capelei Palatine si al enigmelor ce o
inconjoard riméne ilustrativ pentru modul, fascinant si contrariant totodata, in care
se prezinta cel mai adesea stilul arabo-normand sicilian ochilor contemporani.

Deja in constructia domului de la Monreale, contemporan cu edificarea
catedralei palermitane si ctitorie a ultimului Hauteville notabil, Guillaume al II-lea
»cel Bun” (nepotul lui Roger al II-lea), componenta islamicd s-a diminuat nu numai
la scard, ci si ca importantd (William Tronzo, apud Maurici, 2016, p. 127). Se impun
acum definitiv formele arhitecturii sacre crestine, singurul mod ,,strain” vizibil, in
plan pur decorativ, fiind entrelacurile de arce decorative de pe exteriorul corului
(Fig. 10) si prezenta unei fantani de ablutiuni de tip arab, plasate discret intr-un colf
al curtii interioare'? (Fig. 11).

Nu in ultimul rénd, o cercetare relativ noua a studiat si comparat planurile
mai multor biserici de plan bazilical din estul Siciliei, zona Valdemone, mai slab
arabizata, dar si din Calabria peninsulard, construite intre 1091 si 1130 sub dinastia de
Hauteville, perioadd definitd in istoriografie ca normanda timpurie, dar care include
si primele acte de patronaj independent ale regelui Roger al II-lea. Charles E. Nicklies
a descoperit la bisericile studiate o arhitectura particulara din nordul Africii si Egipt
in planuri, detalii §i continutul simbolic al acestora, astfel cd simbioza culturala
din marile monumente palermitane discutate, cele ce marcheaza stilul monarhiei
lui Roger al II-lea, ii apare la final cercetitorului amintit nu ca o expresie a unor
inovatii recente, ci doar ca un moment culminant bazat pe realitéti anterioare, chiar
un amestec de parti discordante asamblate din diferite surse (Nicklies, 2004, p. 99).

12. Pentru plasarea fantanilor pentru ablutiuni in curtile deschise ale moscheilor, vezi Migeon,
Saladin, op. cit., p. 23.
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Arhitectura palatiala de loisir si organizarea peisajului

De cealalta parte, in zona arhitecturii civile normande din Palermo, se
poate observa cu usurinta cd resedintele candva periurbane (Zisa, Cuba, Favara,
Parco), destinate retragerii monarhilor in placeri si sieste nesfarsite, aleg s urmeze
in continuare modele islamice. Neavand functii religioase, aceste constructii au
putut prelua cu cea mai mare libertate modele arabe, mai ales tindnd seama de
preferinta normanzilor pentru luxul oriental, fapt care a si atras vreme de secole,
in istoriografia mai veche, generalizari eronate cu privire la multe din actele lor
politice. Dar daca, in zona arhitecturii ecleziale, deciziile lor constructive au fost
tot mai pronuntat i mai ferm influentate de lumea europeana romano-catolic,
aceastd presiune (exterioara sau autoimpusa) nu a functionat si in viata seculara.

De exemplu, palatul Cuba, construit in 1180 in asa-numitul Parc Regal din
Palermo de Guillaume al II-lea, a fost conceput ca pavilion pentru festivititi si spatiu
destinat plécerilor, in mijlocul unui peisaj acvatic paradisiac format prin proiectarea
unui lac artificial (Maurici, 2016, p. 154). Cuba poarts, prin proiectie si constructie,
marca megterilor constructori arabi din Sicilia (paralelipipedic, pereti decorati cu
arcade oarbe, muqarne in interior, ferestre si nise de mici dimensiuni la exterior).
Era previzut la origine si cu o cupola (de unde numele), iar asemenea edicule, mai
mult sau mai putin ample (ca si Cubola sau ,,Mica Cuba; aflata la mica distantd)
reprezentau imprumuturi din cultura fatimidé a epocii, in Sicilia aflindu-se in
prezent citeva asemenea tipuri dintre cele mai vechi (Grabar, 1978 [1973], pp.
167-168). In spiritul cercetarilor lui Nicklies, acelasi etimon arab (cubba ,.cupold”
se regdseste si in denumirea bisericii de rit bizantin Cuba di Castiglione, situata in
zona de est a insulei §i cercetata de acesta cu rezultate noi®. Acest fapt dovedeste
traditia, amploarea si impactul, incd de actualitate in epoca normanda, al tehnicilor
de constructie musulmane incetatenite, fie practicate de musulmanii insisi (explicatia
cea mai probabild), fie dupa o traditie arabo-islamica inca prezenta in epoca.

In acelasi spirit, palatul Zisa (arab. al-aziz, ,,splendid’, ,,magnific”), construit
in spirit oriental, este inceput de Guillaume I intr-o suburbie vestici a orasului
Palermo si finalizat spre 1180 de citre succesorul sau, Guillaume al II-lea. Ridicat
in apropierea unui vechi apeduct roman, se afla in mijlocul unui vechi parc numit
Genoard (arab. Gennat al-ard, ,paradis pe pamant”) si, imprejmuit fiind cu gradini
destinate contemplatiei si relaxarii, a fost destinat inci de la inceput spre a servi
unei functii complementare celei detinute de Palatul Normanzilor. Arhitectural,
este o structurd paralelipipedica dispusa pe trei niveluri, cu ferestre decorate cu
arcade oarbe in relief plat si previzut candva cu o cornisd (Bellafiore, DA, 16, p. 172;
Maurici, 2016, p. 125; Fig. 12). Multe nise semicirculare din edificiile de arhitectura
palatiala, vizibile inclusiv in imagini orientaliste de secol XIX (Fig. 13), prezinta,
ca i in acest caz, decoratia cu tavan in stalactite, tipic islamica, obligatorie in cazul
mihrabului din moschei, dar extinsa, dupd cum se vede, si la arhitectura civila.

13. Argumentele lui Nicklies i-au condus pe italieni la redatarea recenta a bisericii Cuba di Castiglione.
Considerata in trecut bizantina, agadar anterioara secolului al X-lea — cnd insula este cucerita integral
de arabi -, ea este reconsideratd acum ca normanda timpurie (de secol XI, poate chiar XII), in mare
parte si datorita cercetarilor desfasurate de Nicklies pe baza unor suspiciuni formulate initial de Um-
berto Scerrato (vezi, pentru datari, si un amplu studiu stiintific publicat pe portalul medioevosicilia.eu).
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Dupa cucerirea insulei de citre normanzi, arhitectura peisagerd, lipsitd
fiind si ea de conotatii religioase pentru crestini, a rdmas in continuare tot in
grija arabilor, care, liberi sa proiecteze si sa ingrijeascd asa cum doreau gridinile
regale normande, le-au marcat cu varii referinte coranice. De exemplu, la parterul
palatului Zisa se afla o vastd incapere numita Sala della Fontana, unde, in spirit pur
islamic, dintr-un perete izvora o api ce se revarsa controlat pe podea, in trepte, sub
forma unei cascade (arab. salsabil ,cascadd”) (Fig. 14). De la aceastd fantana (a carei
denumire in limba arabd este pomenita astfel si, practic, prescrisa in Coran) pornea
intreg fluxul ce alimenta gridinile inconjurétoare.

Folosind cu succes sistemele de irigatii in activittile agricole, arabii au
dezvoltat in Evul Mediu si o adevarata culturd a gradinilor, dar, in mod particular
(si, de altfel, logic), o astfel de cultura nu si-a avut radécinile in conditiile desertice
ale Arabiei. Provenind din mai vechile traditii persane (care i impresionasera in
antichitate i pe greci), cultura gradinilor a fost cu atit mai rapid adoptatd de cétre
arabi cu cét, in islam, apa dobandeste conotatii cosmologice si mistice (Hadda,
2015, p. 233) imposibil de ignorat. Inseparabile de apa, gradinile deveneau spatii
ale fericirii si simboluri ale eternititii proiectate in spatiul terestru. Intretinute
prin vaste retele hidraulice subterane (Ibidem, p. 243; Golombek, 2008, p. 245),
ele patrundeau inclusiv in intimitatea palatelor, iar apa asigura pretutindeni un
acompaniament sonor discret, ca un efect muzical asemédnétor acordérii corzilor
unei laute (José Tito, apud Hadda, 2015, 215, n. 61).

Astfel, topografia gradinilor normande a ramas tributara viziunilor de tip
islamic. Palatele normande puneau in practicé subdiviziunile paradisului si izvorul
apelor paradisiace conform celor descrise in Coran. In chip parca ironic, sursele
scrise siciliene compenseazd cu multd generozitate sdracia atdtor alte capitole,
oferind in schimb descrierile acestor gradini, care in acea epoca ii incantau cel mai
adesea peste masura pe calatoriiarabi, starnind de exemplu admiratia pelerinului Ibn
Jubayr. De fapt, subimpartirile simbolice, pavilioanele de vanitoare si peisagistica
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acvaticd alcdtuiau o imagisticd indiferentd religios (atata timp cét era frumoasa)
ochilor crestini, rim4n4nd totodata plina de simboluri ascunse si imbietoare pentru
cei musulmani (Metcalfe, 2009, p. 245). Chiar in Palatul Normanzilor din Palermo,
mozaicurile alla persiana ce decoreaza apartamentele regale prezints, ca si gradinile
ce infrumusetau exterioarele palatelor, viziuni musulmane asupra Paradisului: ele
ilustreazi scene de vandtoare si imagini zoomorfe si fitomorfe, dispuse in frizd sau
in medalioane. In cadrul acestora, leul, paunul si palmierul (Fig. 15) exprim4, de
exemplu, simboluri ale Gloriei si Eternitatii atasate atributelor suveranului in lumea
musulmana, insé e greu de inteles cita insemnatate spirituald (dincolo de placerea
esteticd) le vor fi acordat proprietarii lor crestini.
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Concluzii

In multe aspecte privitoare la istoria Siciliei, Palermo rimane un spatiu
privilegiat, concentrand intre altele si cele mai durabile constructii ale dinastiei
normande de Hauteville in stil arabo-normand, optiune stilistica afirmata de altfel
nu numai in Sicilia, ci si in sudul Italiei peninsulare. Li se adauga acestor edificii o
serie de obiecte de arta decorativa de influentd islamica ce au supravietuit secolelor
de stipanire normandai. In realizarea celor din urma, se poate descoperi fie acelasi
amestec de stiluri europo-islamice specific regiunii si contextului istoric, fie, in
mod particular, libertatea de a adopta stiluri pur islamice in tot ceea ce nu servea
unei functii religioase. Statutul unor astfel de obiecte (mai ales cind vecinitatile sau
datirile sporesc confuzia) poate rimane insi uneori incert. Cel mai clar exemplu
ramane cel al plafonului in mugarna din Capela Palatind a Palatului Normanzilor,
un adaos ornamental de tip islamic grefat pe o structurd arhitectonicd de tip
european, pentru care nu s-a formulat incé o ipotezd unanim acceptata.

In zona arhitecturii ecleziale, hibridizirile stilistice riman prin urmare
contrariante si nerezolvate, devenind mai degrabi inteligibile (in absenta unor
documente artistice limuritoare), prin corelarea lor cu un studiu amanuntit al
evolutiei mentalitatilor normande in contextul istorico-politic al epocii'. Intr-un
rastimp relativ scurt, acest sincretism va disparea, fiind depisit, odata cu secolul
al XIII-lea, de vointa tot mai clara a noii dinastii germane de Hohenstaufen de a
construi intr-un mod mai coerent teologic si totodata sincron cu realizarile tehnice
si estetice ale Europei romano-catolice. Insa, dincolo de ipoteza limpezirilor
dogmatice, din Evul Mediu au supravietuit in Europa si vestigii arhitecturale
islamice ale caror relevee au scos la iveald prezenta unor importante defecte
structurale (Sourdel, Sourdel-Thomine, 1975, II, p. 59). Acest fapt poate explica,
pe de alta parte, disparitia in timp a unor vechi constructii islamice sau lipsa de
interes, in medii strdine (precum Sicilia), pentru ,,resaparea” lor odati cu aparitia
unor tehnici constructive superioare.

Dimpotriva, arhitectura civild palermitand a secolului al XII-lea, eliberatd
de tensiunea religioasi care domind zonele dedicate sacrului, rimane in continuare
(de buna voie) supusa conceptiilor de loisir si stil de viatd oriental, iar peisagistica
gradinilor si a zonelor acvatice continud sé utilizeze tehnici hidraulice complexe,
de provenientd islamica si simboluri coranice vitale sufletului arab, dar fira
insemnatate spirituald pentru beneficiarii crestini.

In 1526, un cilugdr dominican, istoricul Leandro Alberti, inci mai visa
la culorile si aromele pomilor fructiferi din gradinile palatului Zisa (Hadda,
2015, p. 225). Insd destinul frumusetilor pieritoare este, si in acest caz (ca in
attea altele), compensat de viata mult mai indelungata a pietrei. Astfel, prin
arhitectura arabo-normanda, mostenim stratigrafic amprentele unei lumi ale
cérei rosturi in acest colt al Europei au fost trecatoare.

14. Este ceea ce am incercat sa realizez, in pregitirea prezentului studiu, printr-o cercetare preliminar,
din perspectiva istoriografiei recente, a premiselor istorice si de studiul mentalitatilor care sa imi ofere,
in absenta unor documente artistice de epoci, informatii esentiale privind evolutia culturii arabe din
Sicilia dupé cucerirea insulei de citre normanzi, ca si despre amploarea si profunzimea raporturilor
arabo-crestine in epoca si a implicarii arabilor in decizii artistice si de arhitecturd ecleziald in actele de
patronat cultural ale normanzilor (Drégan, 2018, pp. 141-156).
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Lista imaginilor - explicatii si surse

Fig. 1. Catedala din Palermo, porticul intrérii de pe latura sudica. Sursa: Wikimedia Commons
Fig. 2. Coloani cu inscriptie in litere cufice arabe la intrarea in Catedrala din Palermo. Sursi:
Wikimedia Commons
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Fig. 3. Biserica San Giovanni degli Eremiti, sec. XII, Palermo. Sursa: Wikipedia

Fig. 4. Biserica San Cataldo, sec. XII, Palermo. Sursi: Wikimedia Commons

Fig. 5. Biserica Santa Maria dellAmmiraglio (La Martorana), sec. XII, Palermo - cu
modificérile actuale. Fatada barocé adaugata planului original. Sursd: Wikimedia Commons
Fig. 6. Coloana arabd de secol XII in biserica La Martorana. Sursd: Wikimedia Commons
Fig. 7. Muqarna, Capela Palatina, Sicilia, sec. XII. Sursa: Wikimedia Commons

Fig. 8. Roger al II-lea in posturd de suveran islamic (scena pictata pe plafonul in muqarna al
Capelei Palatine, Palemo). Sursd: Wikimedia Commons

Fig. 9. Pictura de plafon (detaliu), mugarna din Capela Palating, sec. XII, Palermo. Sursi:
Wikimedia Commons

Fig. 10. Entrelacuri de arce decorative la exteriorul corului Catedralei din Monreale, sec. XII.
Sursa: Simona Dragan, 2017

Fig. 11. Fantana dupa modelul fantanilor de ablutiuni de tip arab, Catedrala din Monreale,
sec. XII. Sursa: Simona Drégan, 2017

Fig. 12. Palatul Zisa, sec. XII, Palermo. Sursa: Simona Drégan, 2017

Fig. 13. Arhitectura arabo-normanda. Interior palatial, 1830. Imagine reprodusi in Antonino
Buttitta, ,Les Normands en Sicile”. Sursd: Wikimedia Commons

Fig. 14. Sala della Fontana, Palatul Zisa, sec. XII, Palermo. Sursa: Jean-Pierre Dalbéra, via Wikipedia
Fig. 15. Mozaicuri alla persiana din apartamentele regale ale Palatului Normanzilor, sec. XII,
Palermo.
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POST-AFECTIV IN ARTA CONTEMPORANA

drd. Carmen Emanuela Popa’

Abstract: The immersion of the egocentric baggage in the psychological reality
of man belonging to the contemporary society is more and more profound, thus risking
a distortion of the original condition, namely the free mind and spirit communication of
human being in civilization. The gradual vitiation of language and the recognition of the
affective fruits acquired as a result of socio-intimate tandems is one of the factors that offer
conditions for the development of a behavioral scourge that risks causing irreversible damage
to contemporaneity. Artistic language has always been available to man since prehistory, he
did not know the shyness of a sentimental claim or the doubt of the desideratum. Modern
and contemporary art, already passed through the purgatory of the enlightenment that limits
access to the concrete of the present in favor of the dream impression, has the meritorious
character to submit, to the eye of inner reverberation, feelings and convulsions, the raw urban
poem under the assumed signature of contemporary human entity. Who in turn becomes an
actor and a spectator, inspiring each other so that his voice can be heard and then go through
a process of individual location sharing to mark his own statement in relation to the society
that is becoming more dynamic and unpredictable. An interdisciplinary side of contemporary
art is the experimental fashion area that today acquires speculative values. The clothing object
with its conventional valences of applicability is propelled from its role with utilitarian function
into an interpretive visual sphere. Thus, this discipline offers the opportunity for the garment it
proposes to cover man to be the messenger, the witness and also a casual and uncompromising
critic for the wearer, the object created can be a strong allusion to the outline of a character and
a broad subject of a visual and anthropological analysis. The two concepts in question start
from a common denominator, namely, the journeys of the human being in everyday life, the
first describes the chivalrous reminiscences in what we call a constellation of feelings and the
second, an x-ray of the issues of emission/ reception in the inter-human behavioral area.

Keywords: feel, post-affective, Renaissance, contemporary, urban expression,
anatomy, human surrealism, 3D elements, cognitive regeneration, emotional conscience,
organic silk, social allegory.

Omul contemporan aleargi. Constiinte casanoviene impacteaza taramuri ale
tréirilor supradimensionate ale unui Rilke din 2020. Desi, fara marturii exegete, fiinta
umana a prezentului oscileaza in propriile convingeri ca o penduli foucault-iand intre
eu si celdlalt, intre constelatia sinelui si universul nedeslusit al unei replici ale sale
pentru care, se pare, singura unitate a congruentei o reprezinta faptura bio-misticd
si mai putin matritele unui labirint identic cognitiv si imaginar.

Metodele de exprimare a unei light virtue ascunse in propriile pesteri
umbrice sunt, de cele mai multe ori, evazive §i simpliste, insd o constiintd de
validare a intensitatii stralucirii acesteia exista irevocabil si se manifesta involuntar
si (a)pragmatic in contextele introspective si culturale, in general.

1. drd. Carmen Emanuela Popa, Visual Artist, Experimental Fashion Designer; office@
carmenemanuelapopa.ro.
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De la impartasirea virtutilor la asimilarea hranei valorice este o traiectorie
aproape inexistentd si se armonizeazd pe principiul expir/ inspir, o ciclicitate
beatitudinald intru desfitarea spiritului. Insd, al doilea set de virtuti ale unei
piramide a desévarsirii il constituie nevoia de a da si a primi sensitive conscience,
nevoia unei unificari duale, o intregire platoniciana a fiintei.

SHOW Me Your Heart Project

Identitatea lucrarii se refera la o osmozd vizuald dezviluita de o
individualitate ireversibil marcata de evolutia umanitatii, dar care nu este in afara
istoriei, iar spiritul sdu incd tanjeste dupé romantism sugerat de forme alegorice
supradimensionate i o simbolistic vizuald puternica.

Astazi, o culturd a afectului se contureaza globalist si cu tendinte exacerbate
de revendicare. Post-afectivul vorbeste, de fapt, despre o augmentare si valorizare a
manifestarii unui Jove affection intr-o era pansexualizata, care nu comportd, in mod
obligatoriu, o interdependenti cu panromantismul.

Conceptul proiectului este o alegorie a societétii contemporane care isi
pierde din ce in ce mai mult valentele emotionale, cele care definesc fiinta umana si
care Isi indreapta atentia catre zorii unei ere transhuman-iste (termen contemporan
anticipat de unul dintre primii profesori de futurologie care, in anii 1960, a predat
noile concepte despre om la New School identificand persoane care adopta stiluri de
viata tehnologizate i viziuni ale lumii tranzitionale/ transumane).

Proiectul relevé reperele estetice ale Renasterii italiene, un caracter care
ramane tusat de bogatia naturii lucrurilor - rerum nature, pastrand astfel contextul
environmental al Venetiei, cromatica unui cer pictural, materiale fine si matase
naturald in deplin contrast cu elemente grafice realizate in tehnica matlasérii care
poartd obiectul creat intr-o dinamica sport, in juxtapunere cu elemente puternice
vizual realizate cu materialitati high-tech.

Materialele sunt shiny, costumele sunt foarte puternice, dar in acelasi timp
foarte sensibile. Mdtasea a fost exploatatd in diferite moduri de-a lungul istoriei
modei, cu imprimeuri, structuri in relief etc., dar acest concept este diferit! [...] (Prof.
Maria Bonifacic - Universitatea [UAV, Venetia, Italia)

Este o aluzie la formele concrete de existentd a fiintei umane, un bagaj
de sentimente si experiente care provoacd stari inefabile, asimilari si distorsiuni
augmentate sau peiorative, care transcend vizual discursul metaforic al vesmantului,
dobéindind astfel valentele unui obiect de arta.

Distorsiunile de formd, dar si combinatiile de materiale neconventionale,
aparitia unui outfit sport realizat cu tesaturi luxuriante cum ar fi métasea ecologica,
fac din lucrarea expusa un obiect cu valori estetice intr-o naratiune fictiva ce evoca
monumentalitatea mix-ului stilistic in contemporan.

Conceptul limureste un tablou al unei stilistici acosmogonice intre sky-soul
immediate reality prin construirea unui personaj atins de vulnerabilitati afective,
combindnd cromatici diurne care descind, parca, din contextele descriptive ale
unei arheologii interioare imperfectibile, pure si inofensive ca o disciplina care
promoveaza suprematia absolutului vasal conceptualitétii binelui.

Materialitdti bio silk guverneazi linia mantiilor unor cavaleri ai lluminismului italian
intr-o posturd a dinamicii sportswear cu suprafete matlasate, sireturi si gulere volumetrice.
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Un element pregnant in autonomia discursului este reprezentat de o
simulare a unui areal anatomic uman care sugereazi musculatura superioard
a spatelui. Element cu o incarciturd semanticd emotionald ce pledeaza pentru
simbolistica supliciului.

Omul nu va fi ocolit de aceasta particularitate existentiald care se manifestd
intr-o consistentd mdsura asupra sa.

Materialitati de naturd industriald — folie termoplastica, transparent,
acopera intr-un tandem antagonic suprafete tratate pictural cu o cromatici identicd
celei anatomice. Trapezul erupe din suplul vesmantului, pe 1anga contexte satinate
in pasteluri roz peony sau bleu ciel, compunénd o irealitate posibild in planuri tactile.

Fiinta umand isi poartd si isi va purta destinul indoit cu drama, care
se reveleazd ca o rand deschisd in fata ochilor sdi lduntrici si, uneori, in fata
dezinteresata a celorlalti.

Inocenta unui coup de foudre si caracterul siu plenipotential in spatiul dintre
minte si suflet, de fapt spatiul care primeste iubirea si care elimina ambiguitatea locativa
a fenomenului care a fost adeseori atribuit, meritoriu, miracolului, ceea ce instiga la
venerare. A venera sentimentul coplesitor al dragostei si a-i respecta luxul este cel mai
inalt atribut al unei moralitéti personale si de insusire a unui drept fundamental.

Dintre toate formele de precautie, precautia in dragoste este, probabil, cea mai
fatald adevdratei fericiri. (Russell, 2011/2017, pp. 163-164)

Lucru care nu poate fi consumat decét de cei doi poli ai implicarii. A-ti
intretine inima intr-un stadiu ovulativ, iatd esenta unei mecanici de propulsare a
sinelui in bratele post si neo-afectivului.

Caracterul excentric al proiectului are o maturitate stilistica si avangardistd
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cu o viziune elaborati si complexa a obiectului vestimentar, in special, dar si asupra
contextului artistic contemporan in general, despre frumusetea si drama umang.

Desenele si liniile euclidiene, alaturi de unele elemente de enunt, precum
sugestia muschilor sau a suprafetelor matlasate, alcituiesc o imagine demonstrativ a
fiintei umane prezente, care poarta in fiecare zi simbolistica unei culturi de expansiune.

Tehnicile de reprezentare a elementelor grafice sunt picturale apeland la
coloranti textili, dar i la tehnici de juxtapunere generand structuri 3 D.

Caracterele expuse in oglinda, vibratiile formale aleatorii si figurative, exagerarile
proportiilor pattern-ului clasic alcituiesc o imagine de introspectie profund existentiala
in conformitate cu principiile reflectiei imaginarului si autocunoasterii.

Personajul se pregiteste, parcd, pentru un bal, in care contemporanul este
lasat in bratele istoriei, in jur cu nuantele cerului and with the hope of love.

CHANGES [worldlove]

La polul opus, o slaba receptare a afectului in mediile sociale duce la
excrescente psiho-mentale de autoapérare, subiectivititi evaziv asumate $i o
claustrare a individualitétii, depozitand la loc sigur samburele afectiv. Intre instinctul
de reproducere si cel de supravietuire existd un vital fuel care ingeméaneazi actorii
umani la nivel de cast3, teritorii, continente, macro si microcosmosuri interioare.

Colectia provoacd, prin conceptul de naturd suprarealistd, dinamica
vizuald a obiectului vestimentar care sugereazd, in acest caz, un discurs al artei
contemporane emergente.

Ideea colectiei porneste de la o banald protezd dentard, care primeste
insusiri formale si proportionale in plan figurat, de plasticitate, in concordanta cu
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un discurs artistic bazat pe intrepatrunderea elementelor artificiale din realitate cu
elemente clasice sau neconventionale din arealul modei contemporane.

Antiteza pusd in discutie se remarcd prin aldturarea bruscd a notiunilor
de confort/ disconfort, pe care o induce imaginea unei mandibule cu dentitie si
obiectul vestimentar. Astfel, rozul diafan se confundé cu portiunea gingivald, taftaua
satinata vorbeste la superlativ despre principii estetice relative, insi este o0 metoda
vizuala de idealizare a starii pozitive si de acceptare de sine in lupta cotidiana.

Imi plac mult lucrdrile. Mi se par foarte organice. Parcd vorbesti de corpul
uman (feminin mai degrabd) pe dinduntru. Partea de jos imi evocd un rdnd de dinti
perfecti ceea ce imi sugereazd agresivitate si erotism. Faci sculpturd din mdtase si din
pinzd! (Ileana Cornea — Critic de Artd, Artension Magazine, Paris)

Reprezentarea si prezentarea corpului capéta complexitate printr-o serie de
factori care depasesc aspectul fizic simplu, in special prin constientizarea de a fi el
insusi subiectul, dar si prin incidenta cu mediul/ timpul i spatiul, punind astfel
in valoare vulnerabilitatea fiintei umane, incoerenta si multiplicarea sa intr-o serie
de mijloace de autoexprimare si de schimbare a dimensiunii sale simbolice, intr-o
lume saturata de imagini (O'Reilly, 2010).

Cu un puternic mesaj referitor la doud traiectorii conceptuale in
schimbarea societatii de astézi, si anume preocuparea excesivd a omului pentru
cizelarea aspectului exterior, care este, de multe ori, in contradictie cu actiunile
sale, si atacurile sociale prin metode subversive de sabotare cognitiva si mind
control. Proiectul vizeaza lupta fiintei umane in societatea actuald, purtatd intre
problematicile existentiale si adversitatea societitii, caracterizatd de indolenta
afectiva, dar si cea rationala.
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In opinia lui Noam Chomsky, una dintre sarcinile intelectuale importante
in sfera politicd si sociald este aceea de a imagina aceastd societate viitoare dreaptd,
ceea ce impune crearea unei teorii sociale umaniste, care si se bazeze, pe cdt posibil,
pe concepte ferme si umane despre esenta sau natura umand.

Schimbarile se produc astfel intr-un plan al esteticii peiorative prin agresiune
si actiuni dominatoare in scopul unei suprematii iluzorii bazate pe pragmatism,
infatuare cu accente mizantropice, de care umanitatea devine astdzi constienta.
Subiectul este mai mult unul particular, despre care se vorbeste in mod rezervat,
insa face parte pregnant din vietile noastre.

In contemporaneitate natura statici se metamorfozeazi in compozitii
dinamice, perceptia idealizatd a simbolurilor a fost inlocuitd cu emotii de natura
conflictuala, care pot fi peiorativie dar si mirifice. Legaturile noastre culturale cu
natura, sub diverse forme de elogiere, sunt acum scoase din istorie si reinterpretate cu
mijloacele moderne de a vedea realitati interioare/ exterioare, care contin deopotriv
valori morale si de puritate, dar, in egald masura si brutalitate, si imprevizibil. In
lucrarea sa din 2005, Lips of Thomas, Marina Abramovich protesteaza utilizand
propriul corp supus unei suferinte autoprovocate, in defavoarea conventiilor sociale
si a regimurilor politice nedrepte.

Arta contemporand poate fi perplexd si frumoasd, provocatoare si
controversatd. (Hopkins, 2000)

Intr-o lume in care paralelismul informational si de feedback cauzd-efect
commitment sunt stratificate pe categorii de logici post-human (Sorgner, Hughes,
2017), fragilitatea entitédtii umane se simte intr-o improbabila derivé. Inseminarile
cognitiv-manipulative asediaza societatea in favoarea clandestina a unei suprematii
individuale, fard un continut al veleititilor morale si harice.
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Cultul personalititii este lustruit precum un pet supradimensionat al lui Jeft Koons,
un balon charismatic, care, spre deosebire de valoarea metaforica uriasa pe care artistul o
propaga, alura depersonificatd in esenta spirituald a omului prezent, a omului prefabricat,
a individualitdtii fastfood-iene in materie de relationare, iese la iveald din multime,
implorand suprematie. Insd, sub incidenta legilor universale, natura, care printr-un
perpetuum mobile face lobby frumusetii, armoniei unei cvasigeometrii morfologice,
moleculare, o strategie neinvaziva pe care o pune in slujba si spre ceea ce am putea denumi
un hedonism al spiritului, provoacd un antagonism la insinudrile meschine ale actiunilor
cu caracter limitat §i adestinal ale omului ale carui intentii isi pierd nobletea si caracterul
savant al scopului. Scopul de a victimiza a fost dintotdeauna unul de evocare a fragilitatii
constiintei celui care practica acest proces si care, in definitiv; se autoridiculizeaza.

In contrapost cu seriozitatea pe care si-o abrogd subiectul colectiv orientat
catre linsaj al positive-lui, apar mesaje in artd, de contracarare a unui deviate behavior
in societate. Turnanta anilor 90 are un discurs dominator si incisiv, un impact
structural major asupra artei, in general, mai ales odaté cu aparitia mijloacelor tehnice
ale digitalizarii. Astfel Matthew Barney elaboreaza o parodie umoristica la adresa
aspiratiilor (non) peiorative masculine, dramatizand dezideratele de a transcende
firescul uman i a contura o sintezd bio-mecanica. Vezi hibridizarea Still from
Cremaster 4. Conceptualismul provoaci deja multe consecinte vizuale ambivalente, de
caracterizare hiperbolica si ironizare, penetrante la adresa societétii (Hopkins, 2000).

Violenta asupra emotiilor a fost si rimé4ne unul dintre cele mai obscure
aspecte ale fapturii umane. Radicalitatea cu care trebuie si se riposteze asupra
acestui fenomen generand un caracter continuu si de asumare a omului cu o
intelectualitate avansata, dar si o inteligentd emotionala care sa devanseze nivelurile
non-sensuale in cazul unor abuzuri mal conscience.

Expresia putere negativd folositd uneori, trebuie trecutd in registrul procedeelor
retorice facile, care nu au o reald pertinentd pentru expertizarea realitdtii sociale.
Din pdcate puterea are un efect generator si circular (Giddens), fiind, contra eticii, un
ingredient activ al relationdrii. (Dictionar al gandirii sociologice, 2009, p. 368)

Puritatea detine o fortd inimaginabild in fata perenitatii negativului ca
formd apersonala de (con)vietuire. Licarul ontologic al prezentei binelui se va vedea
de fiecare data, dupd un tratament ciclonic asupra individualitatii.

Spatiul imaginar constituie liber si imediat in fiecare clipd orizontul si speranta
fiintei umane in perenitatea sa. Imaginarul este cel care apare drept refugiu suprem al
congtiintei. (Durand, 1977, p. 534)

Lumea se va schimba, insa caracterul princiar al unei constiinte elevate va
denunta orice formé de distrugere. Acesta este unul dintre principiile pe care se
poate baza omul contemporan in fata adversitétilor erei viitorului.

Personajul poartd alura candidi, semn al unei stéri de perpetud regenerare
cognitiva si emotionald si de elogiere a stirii de gratie la care tinde si pentru care
lupta pentru salvarea fiintei umane si accederea sa la niveluri avansate de constiint,
acolo unde un pacifism absolut creeaza stari de binefacere intregii umanitati.

Catd vreme te pofi uita feird teamd la cer, vei sti cd launtric esti pur i cd, orice-ar
fi iti vei regdsi fericirea (...). O religie, nu conteazd care, i tine totusi pe oameni pe
calea cea bund. Nu e vorba de frica de Dumnezeu, ci de inalta pretuire a onoarei si
congtiintei proprii. (Frank, 2011/2016)
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Nota editorului

Proiectul SHOW Me Your Heart al artistei Carmen Emanuela Popa a fost prezentat
in cadrul departamentului PhD. Fashion Design al Universitatii IUAV, Venetia, Italia, in
2018, cu ocazia finalizarii programului bursei de studii acordate de Universitatea Nationald
de Arte, Bucuresti.

Conceptul CHANGES [worldlove] face subiectul celei mai recente lucrari a artistei,
proiect prezentat la inceputul anului 2020/ Virtual window.

Carmen Emanuela Popa este cunoscuta ca o militanta antiviolentd; in anul 2017
participd in calitate de Visual Arts Partner in cadrul Proiectului International UNESCO’S
Academy of Young Women. The Fight Against Xenophobia, Extremism and Aggression.
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Abstract: The concept of sustainability is currently omnipresent in almost every
aspect regarding human activities. The themes of sustainable energy, economy or agriculture
can be identified as central point of regular debates. By analogy, sustainable art identify itself
in harmony with the principles of sustainability, and it is produced taking into account the
impact on the environment and society.

While globalization and migration spread, and culture as a living entity evolves toward
a universal language, the cultural loss appear. The human being is born and live inside the
culture which he learns to adapt to, embrace and even more, creates, contributing along his
existence more or less in its development through the adaptation process itself and determine
the culture modelling with its downs - cultural loss and advantages - cultural sustainability.

Regarding the cultural heritage from the perspective of cultural recovery of its
constitutive elements, lost along the evolution of society, experimenting the use of vegetal
pigments, and improving lost techniques in artistic expression in order to adapt to contemporary
conceptual exigency can be considered as a sustainable attitude in creation process.

Keywords: sustainability, art, society, culture, cultural loss, cultural recovery, textile
print, dye, vegetal pigments.

1. O PRIVIRE DIN PERSPECTIVA ANTROPOLOGICA

1.1 Devenirea culturala a omului

Insumand acceptiunile conform cirora antropologia, in calitatea sa de
stiinta holistica, studiaza conditia umana in integralitatea sa, determinata de laturile
biologica si culturala, se poate afirma ci este caracterizatd prin analiza proceselor
adaptative si evolutive prin care fiinta umand se raporteaza la mediul natural si social.

Prin acest proces complex care presupune invatarea si transmiterea unui set
de reguli si informatii constituind mostenirea unui grup social de la societate citre
individ (Mihu, 2000), se creeaza premisa evolutiei. Primind de-a gata de la societate
bagajul complex care insumeaza evolutia precedenti, individul are toate conditiile
sd contribuie la construirea urmatoarei etape evolutive a grupului cdruia ii apartine.

Parte a unei societati umane, indivizii contribuie la formarea bagajului
cultural pluridimensional i la schimbarea evolutivd, cultura modeldndu-se in
timp sub actiunea folosirii ei de citre membrii comunititii. In sens invers, cultura
modeleaza indivizii conferind un anume tip de identitate specifica/ particulard
care favorizeazd aparitia etnocentrismului’, fenomen cu atit mai accentuat, cu

1. Arta creatd in armonie cu principiile sustenabilitatii, tindnd cont de ecologie, egalitate sociala si
conservarea resurselor pentru generatiile urmétoare.

2. Drd. Ruxandra Eugenia Socaciu este doctorand al Universititii Nationale de Arte Bucuresti,
membru al Uniunii Artistilor Plastici din Roménia. Néascutd in Curtea de Arges, a absolvit
Universitatea Nationala de Artd din Bucuresti, Facultatea de Arte Decorative si Design, specializarea
Arta Textila in anul 2003. Membru UAP din 2006, Filiala Pitesti; socaciu_ruxandra@yahoo.com.

3. Conceptie a grupurilor umane care se bazeaza pe ideea cd cea mai buna cultura este a lor si astfel
este utilizata ca etalon de evaluare a celorlalte culturi.
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cat societatile umane sunt mai izolate §i prezintd granife mai putin permeabile.
Aspectele pozitive ale etnocentrismului sunt legate in principal de favorizarea
coeziunii grupului uman, insé pot exista evolutii negative conducand spre inchidere
culturald® si agresivitate ideologicd®.

O societate nu poate exista fard culturd tot astfel cum o culturd nu poate
exista fdrd societate. (Ibidem, p. 92) Cultura creeazi culturd, se autogenereaza si se
autosustine. S-ar putea afirma ca existenta culturii a inceput atunci cand procesul
numit astazi enculturatie® a luat fiinta alimentat de capacitatea unica a omului de
a invata. De la acel moment zero si pana astézi a fost doar o chestiune de timp.
Enculturatia produce cultur si afirmatia in sens invers este cit se poate de adevarata.

Omul se naste si traieste in cultura, pe care o invat si pe care la randul siu
o transmite, si mai mult, o creeazi, contribuind de-a lungul existentei sale, in mai
mica ori mai mare masura, la schimbarea acesteia prin insusi procesul de adaptare
pe care fiecare individ il parcurge de-a lungul vietii, in cadrul comunitatii din care
face parte. Se poate vorbi astfel despre conceptul de sustenabilitate culturald.

1.2 Sustenabilitate culturalad

Conceptul de sustenabil este de actualitate astdzi in aproape toate domeniile.
Se vorbeste despre energie sustenabild, economie sustenabild sau agricultura
sustenabild.

In calitate de concept, sustenabilitatea se defineste ca fiind caracteristica
unei activitdti antropice de a se desfasura fira a epuiza resursele disponibile si fara
a distruge mediul, deci fard a compromite posibilittile de satisfacere a nevoilor
generatiilor urmétoare. Criteriul sustenabilitdtii cere indeplinirea conditiilor necesare
pentru un acces egal la baza de resurse de cdtre fiecare dintre generatiile viitoare (Zaman,
Gherasim, 2007), fie aceste resurse de naturd materiala sau de natura cognitiva.

Prin analogie, arta sustenabild se identificd prin armonie cu principiile
sustenabilitétii si este produsa luand in calcul impactul asupra mediului si societatii.

Permanent omul a avut o relatie complexa cu natura, mai mult chiar, a depins
de resursele oferite de aceasta in toate aspectele vietii sale. Natura i-a oferit hrana si
adépostul necesare existentei fizice. Omul contemporan, traindu-si viata in cutiile de
beton si sticld ale lui Le Corbusier si mai recent in plastic, sub toate formele sale, pare
sigur cd stdpaneste natura, ci ceea ce ea ii oferd i se cuvine, ca relatia este una de
dominare si nu de reciprocitate si interdependentd. Criza globald a nesustenabilitdtii
nu priveste doar apanajul existentei fizice a civilizatiei, ci este si o crizd psihologicd a
umanitdtii (Kagan, 2012, p. 10), devenind astfel necesard abordarea sustenabilitatii
atat din perspectivd environment-ald’, cat si din perspectiva culturala.

Exploatarea nemiloasa a resurselor, fara preocuparea pentru efectele nocive
asupra mediului, ajunsé la apogeu in perioada socialista in zona geopolitici a
Roméniei, a produs efecte resimtite in toate nivelurile existentei societétii (Fowkes,
2014).

4. Deschidere/ inchidere culturald — gradul de receptivitate a unei culturi fata de alte culturi.

5. Fenomen de manifestare a unor convingeri etnocentriste — ex. rasism.

6. Proces de asimilare a unei forme de culturd, prin instruire si educatie, pe toata perioada vietii; adaptare
culturala.

7. Environment (engl.)- mediu.
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Interesul pentru natural pare a fi intr-o continud crestere, desi nu avanseaza
in tandem, direct proportional, cu interesul pentru naturd. De multe ori nici
asocierea dintre cei doi termeni, natural §i naturd, nu pare necesard, cu atat mai
mult interdependenta lor sa fie inteleasa ca implicita.

Omul, initial o prezenta discreta si fragila, a evoluat gratie inzestrarii sale cu
o calitate deosebita, mai valoroasa decét forta fizica sau marimea: capacitatea de a
invéta. Din integrat in mediu, el a devenit creator de lumi. Aceasta calitate a facut
ca omul sd devind, prin metamorfoza speciilor umanoide, un individ care exista
prin si in propria-i creatie, un Dumnezeu al propriei lumi. Si tocmai aceasta evolutie
ridica astazi intrebdri, iar omul nou isi pune problema daca Creatia lui, construita
prin inlocuirea si digerarea mediului natural, poate supravietui acestuia, il poate
inlocui in totalitate sau depinde totusi, in existenta sa, de acesta, in acelasi mod ca si
omul vechi. Aceste preocupiri au probabil rezonanta in diverse comunitati din zone
geografice diferite, intruct, fara a se lua in calcul manifestarile culturii din ariile
artelor si literaturii, la nivelul existentei comune se pot observa initiative care se
pot incadra in directia actiunii catre dobandirea unor elemente specifice existentei
sustenabile. Desi la nivel oficial aspectele economice primeaza, comunitétile umane
exprimd astfel de preocupari, fie ca sunt exemplificate prin aparitia gradinilor
urbane (Kagan, 2012, p. 15) fie prin actiuni de mai mare amploare sociald cum sunt
acordurile de fair trade® care incurajeazi agricultura sustenabila si constientizarea
impactului actiunilor umane asupra mediului.

1.3 Pierdere culturala’

Imersiunea totald si neconditionata a fiintei umane in propria Creatie aduce
inevitabil cu sine autosuficienta si uitarea specifice succedarii generatiilor si epocilor
istorice. Valorile trecutului devin simple informatii putin sau deloc relevante pentru
majoritatea oamenilor, iar sensul lor se pierde, la fel ca si intelegerea semnificatiilor.

Evolutia presupune si pierderea/ inlocuirea unor elemente constitutive
ale setului general complex de habitusuri' si procese culturale, determinata de
modificirile mediului induse de evolutie.

Evidentpareafifaptul cd, pe mésuri ce globalizarea si migratia contemporand
cuprind in tot mai largd masura, sub forma unei retele neuronale interconectate,
populatiile umane, iradiind atét vertical, ct i transversal toate nivelurile sociale
si cognitive, cultura, precum un organism viu, pare ca evolueazi spre vaporizarea
granitelor simbolice, citre un limbaj universal valabil. Intrebarea pertinenta in
aceastd ipoteza ar fi dacd semnificantul particular/ specific diverselor popoare nu ar
putea deveni, in viitorul mai mult sau mai putin indepartat, unul si acelasi pentru toti
oamenii, coexistand intr-o societate globalizatd pana la nivel unicultural. Sau poate

8. Acord international care promoveaza echitatea si sustenabilitatea in producerea de bunuri si
schimburile comerciale in care sunt implicate tari in curs de dezvoltare.

9. Pierderea culturald este descrisi ca pierdere a culturii unei persoane. Pierderea culturald extinsd
apare atunci cand motorul schimbarii vine din exteriorul grupului, schimbdrile sunt majore si rapide,
determindnd imposibilitatea controlului culturii asupra ritmului schimbdrii. Pierderea culturald are
de obicei conotatie negativi (Lena E. Hall, Dictionary of Multicultural Psychology: Issues, Terms, and
Concepts, SAGE Publications, 2012, p. 43).

10. Mod personal ori generic de a fi, a gandi, a actiona sau a reactiona in conformitate cu valorile
normale, principiile reprezentative sau dominante dintr-o cultura sau dintr-un sistem social.
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reactia viscerald de supravietuire datorata etnocentrismului nu va opune rezistenta
acestui proces distructiv din punct de vedere al diversitdtii culturale.

Pe de altd parte, conexiunea omului modern cu procesele traditionale de
obtinere a elementelor necesare supravietuirii devine din ce in ce mai tangentiala.
Pragul este atit de inalt, incat in societatile actuale, mai cu seama in cele urbane,
indivizii nu cunosc sursa acelor elemente vitale care le asigura existenta (hrana,
incalzirea etc.) si cu atat mai putin procesele care duc la transformarea elementelor din
natura in produse de consum. Disparitia necesitatii legate de cunoasterea anumitor
procese/ obiecte, anterior absolut indispensabild, conduce inevitabil la disparitia
acestora din contextul cultural actual ca parte a mecanismului de adaptare specific.
Faptul ci exista indivizi din cadrul unui grup uman care inca cunosc anumite trasee
culturale’ nu determind péstrarea acestora in setul de habitusuri ale comunititii
respective, nemaifiind transmise generatiilor urmatoare, si implicit determind iesirea
acestora din procesul specific de enculturatie si respectiv din cultura momentului.

Insusi obiectul lucrarii de fatd presupune studierea oportunititii revitalizarii
unui traseu cultural pierdut'> (Pamfilie, Lupescu, 1914, pp. 6-12) ca element
constitutiv al culturii actuale aflate intr-un moment evolutiv in care se produce un
fenomen extins de pierdere culturald®.

Ritmul pierderii culturale fiind la ora actuala extrem de alert, iar evolutia
tehnologica fulminantd neputdnd duce decat la accelerarea acestei pierderi prin
inlocuire/ uitare, pare dificil de anticipat directia pe care culturile specifice o vor urma.

Prin accesibilitatea fird precedent pe care timpul prezent o oferd indivizilor,
dar si grupurilor sociale, in egald mésurd, favorizatd de mediile tehnologice si
de evolutia accelerata a mobilitatii umane, se poate constata tendinta de mixare
a elementelor care constituiau diferente intre oameni, respectiv intre grupurile
umane din care ficeau parte.

Migratia contemporand produce melanjul caracterelor fizice specifice
raselor, cat si al traséturilor culturale specifice populatiilor umane. Astfel, se poate
acceptaideea cd raporturile dintre general si particular, in acceptiunea de caractere/
caracteristici umane/ culturale, se afla intr-un proces de transformare si reasezare
in cadrul evolutiei actuale a societétii umane la nivel global.

1.4 Recuperare culturala

Privind mostenirea culturalda din perspectiva recuperarii elementelor
constitutive ale acesteia, pierdute de-a lungul evolutiei societatii agricole citre
societatea industriala (cu referire specificd la utilizarea colorantilor vegetali), este
ldudabild initiativa Academiei Roméne din anul 1897, in sedinta din ianuarie,
cand se lanseazd Concursul relativ la cromatica poporului romdn.** Prin aceasta

11. Proces complex care cuprinde cunostinte si tehnologii specifice ce conduc la obtinerea unui produs
cultural intr-o societate umana.

12. Autorii descriu stadiul cunoasterii mestesugului la nivelul populatiilor rurale investigate (pp. 6-12).
Concluzia este: In cercetarea noastrd, ne-am incredintat pe deplin ci mestesugul boitului sa uitat aproape
cu totul in popor (p. 6).

13. Asimilata aici disparitiei unor obiceiuri, procese sau tehnologii din cadrul existentei unei populatii
umane din cauze evolutive.

14. Buletinul societdtii de sciinfe, al Academiei Romdne, anul al VI-lea, nr. I, januarie - februarie 1987, pp. 18-20.
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propunere se initiaza luarea unor masuri care si prevind pierderea definitivd a
cunoasterii proceselor si informatiilor legate de folosirea plantelor tinctoriale™ in
industria casnicd a poporului rom4n si se actioneaza in directia conservirii acestei
pérti a patrimoniului cultural prin lansarea unui apel de cercetare si colectare de
retete si procedee privitoare la acest mestesug din zonele rurale ale Roméniei.

Apelurile Academiei Roméane duc la publicarea in anul 1904, in numarul
din mai al Buletinului societdtii de sciinte, a sase culegeri de retete de vopsire
folosind coloranti vegetali, practicate in satele roméanesti, adunate din diverse zone
ale Romaniei, din cele 74 de memorii depuse in urma apelului, si la publicarea in
anul 1914, sub egida Academiei Romane, a lucrarii complexe ,,Cromatica Poporului
Romén” de citre Tudor Pamfile si Mihai Lupescu. In cea din urma lucrare se
remarca precizérile autorilor asupra caracterului incomplet al informatiilor culese
si precizirile referitoare la dificultatea identificirii persoanelor care mai puteau
detine informatii legate de materialele folosite si procesele de urmat. Motivul unic
identificat ca responsabil pentru obstacolele intalnite de culegatori este indicat ca
fiind disparitia din memoria populatiilor rurale a proceselor respective, cat si a
informatiilor care le faceau posibild existenta (Pamfilie, Lupescu, 1914).

Intreg procesul de culegere pare a fi similar culegerii literaturii folclorice,
retetele si procedeele de producere legate de vopsirea cu plante in gospodarie fiind
gasite de culegatori la stadiul de amintire, in cel mai bun caz, atunci cAnd femei
bétrane care practicaserd vopsirea erau aflate in viata, dar cel mai adesea la stadiul de
folclor oral, de informatii fragmentate transmise din gura in gurd fara a fi practicate
si pe deplin cunoscute si intelese de catre cei intervievati. Astfel, la inceputul anilor
1900, procesul cultural studiat era deja disparut; mai mult, distanta temporald era
suficient de mare, astfel incit majoritatea retetelor autentice existente, fiind culese
de la povestitori, nu prezintd indicatii precise de proces, ingrediente, cantititi,
nemaifiind deloc utilizate de cel putin doua generatii.

Tin4nd cont de informatiile prezentate anterior, apare aspectul temporal al
transformarilor culturale legate de vopsitul cu plante. Se poate observa ci perioada
de timp de la aparitia colorantilor sintetici (incepand cu anul 1856, cAnd Perkin a
descoperit moveina), produsi industrial pe scard larga in secolul al XIX-lea, si primele
lucrari care isi propun culegerea de informatii despre acest proces pierdut, din
mijlocul populatiilor rurale care 1-au practicat, este de aproximativ patru decenii.

Aceastd perioada nu poate fi considerati ca perioadd de pierdere culturala
a procesului studiat ca atare, intrucat este necesar a se tine seama si de timpul
trecut de la sintetizarea colorantilor artificiali si producerea lor la scard industriald
péana la patrunderea lor efectiva in zonele rurale ale Roméniei, prin intermediul
comerciantilor evrei (stiut fiind faptul ca industria roméaneasca nu a produs
coloranti sintetici pand in anul 1944).

Procesul asimilarii noilor tehnici de vopsire putea fi incetinit atit de
reticenta de sursd traditionalistd si conservatoare a taranilor, dar si de lipsurile
materiale si sirdcia populatiilor rurale, aspectul financiar neputind fi neglijat,
taranii nedispunand de lichiditate financiara.

In aceastd perioadd de patru decenii precizatd anterior, care include

15. Plante care contin pigmenti si au proprietatea de a colora.
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intervalul de timp necesar procesului de transformare culturald, suferit de aspectul
cercetat, trebuie asimilatd si perioada de timp intermediard in care cele doua
procese au coexistat, pana la inlocuirea totala.

Putem presupune ca aceasta refetd a uitdrii este aplicabila multor procese
tehnologice traditionale disparute, si nu doar celui studiat in lucrarea de fata.

Avand in vedere amploarea pierderilor culturale provocate de revolutia
industriala si de evolutia societitii, este necesara aprecierea la justa valoare a
demersurilor cercetétorilor mai sus mentionati, ale caror eforturi si implicare au
produs materiale documentare valoroase pe care cercetarea viitoare se poate baza.

Se poate aprecia ca aceste lucréri pot sta la baza cercetérilor viitoare legate
de valorificarea responsabilé a resurselor mediului natural, ceea ce si lucrarea de
fata isi propune.

Lipsa de informatii precise legate de procesul tehnologic implicat de
vopsirea traditionald a fibrelor textile cu plante, pe teritoriul Roméniei, a reprezentat
o provocare si pentru alti cercetatori, studii in domeniul chimiei fiind realizate
si identificindu-se in conditii de laborator lanturi procesuale care si permita
extragerea, aplicarea si fixarea colorantilor vegetali din flora Roméniei in procesul
vopsirii fibrelor textile naturale prin procedee artizanale, completind astfel verigile
lipsa si permitand recuperarea in intregime a informatiilor pierdute (Bétca, 1994).

2.SUSTENABILITATEA MATERIALA A CREATIEI ARTISTICE

Context

Informatiile devin cunostinte doar prin utilizarea lor, iar interventia intim,
de mestesugar, a artistului asupra materialului aduce plusvaloare prin reinventarea
mostenirii culturale in relatia dintre om, mediu si societate.

Demersul de fatd se incadreaza in intelegerea nevoii de intregire a mogtenirii
culturale si de transformare a unor informatii culese din surse diverse in experiente
de viata traduse in cunostinte durabile, transmisibile. Mai mult decét atat, urmareste
sd contribuie la reinnodarea unei legituri milenare intre om si natura si la efortul de
intregire a memoriei colective.

Pornind de la natural, din punctul de vedere al materialelor, trecAnd prin
artizanal, din punctul de vedere al tehnicilor de lucru, si receptidnd procesul prin
filtrul contemporaneititii, se poate construi un spatiu artistic caracterizat prin
integrarea mostenirii culturale si naturale caracteristicd spatiului fizico-temporal
roménesc in creatia artistica a timpului prezent.

Intrebirile legate de dimensiunea procesului de creatie desfisurat in lipsa
descoperirilor stiintei si avantajelor globalizarii necesitd raspuns. Cum ar fi daca
culorile, mediumurile'é, suporturile de lucru industriale nu ar exista? Cum ne schimba
sau ne influenteaza devenirea personalitétii creatoare acest de-a gata cotidian?

2.1 O abordare materiala sustenabila

Vopsitul si prelucrarea fibrelor textile (Stoica, Doagd, 1977) este o
preocupare straveche a oamenilor (Gromer, 2016), iar apetitul pentru frumos a
determinat pretuirea celor care practicau acest mestesug. Colorantii reprezentau
un bun de pret si 0 marfa valoroasa (Sofransky, 2008).

16. Substante cu proprietiti de liant, folosite ca baze pentru emulsionarea pigmentului.
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Colorarea fibrelor textile naturale folosind pigmenti vegetali se practica incd
din epocile preistorice (Gromer, 2016), iar procedeele folosite nu diferd astézi fata
de cele din vechime.

Vopsirea naturald nu se practica in prezent pe scard larga; mai mult, putem
spune ci acest procedeu, atat de intim fiecirei gospodarii odinioara, este aproape
dispérut (Pamfilie, Lupescu, 1914).

Introducerea colorantilor sintetici in secolul XIX, disponibilitatea acestora
pe scard larga, accesibilitatea (Batca, Tomescu, 1984) si usurinta in utilizare
(Pamfilie, Lupescu, 1914, p. 7)7 au determinat, aldturi de migratia populatiei din
mediul rural (unde apropierea de natura si de resursele ei era fireascd) citre mediul
urban, declinul mestesugului vopsitului cu plante.

Aceastd tehnica veche necesitd pregitire speciald si este consumatoare
de timp. Incepand de la culegerea plantelor, in cantititi deloc neglijabile, uscarea
acestora atunci cind reteta prevede astfel, extragerea colorantului, prepararea
mordantilor §i pand la vopsirea efectiva, operatiile necesare sunt de durata (Bétca,
2004). Restrangerea zonelor de vegetatie salbaticd, limitarea accesului la fibrele
textile folosite in gospodarie si schimbarea obiceiurilor care guverneazi existenta
micilor grupuri umane, determinate de dezvoltarea industriei si agriculturii,
au contribuit in egald masura la disparitia indeletnicirii vopsitului cu buruieni
(Pamfilie, Lupescu, 1914)".

Colorantii sintetici sunt imediat disponibili, ieftini, usor de folosit si oferd o
paletd largé de culori vibrante (Bétca, Tomescu, 1984). Prin comparatie, colorarea
naturala a fibrelor textile necesitd un proces elaborat si de durata, presupunind
parcurgerea unui traseu cultural complex care incepe cu identificarea surselor
tinctoriale si auxiliare necesare pentru obtinerea fiecirei culori in parte si, trecand
prin etape laborioase si indelungate (Frumuseanu, Anastasiu, 2008), conduce
la obtinerea de nuante cromatice subtile, intermediare, fird a atinge puritati
pigmentare si intensitdti vibrante®.

Aceastd comparatie permite o mai buna intelegere a motivatiei care a
determinat renuntarea, din considerente economice in cea mai mare masura,
la folosirea vopselelor naturale in procesul de producere a textilelo,r atit la
nivel artizanal/ familial, dar mai cu seama la nivel standardizat. Se explicé astfel
pierderea culturald suferitd prin disparitia traseului cultural al boiri®® fibrelor,
firelor si materialelor textile in gospodarie, dar si in boiangerie*, utilizand resursele
primare puse la dispozitie de mediul natural si mijloacele cognitive dobandite prin
intermediul transmiterii din patrimoniul cultural mostenit.

17. In aceasti lucrare sunt redate marturii ale persoanelor intervievate in cadrul cercetirilor de teren
realizate. ,,Ghervanoaie si Marioara lui Vasile Rusu din Bogdénesti, Suceava zic: Ei amu-i bine de-a
boitului, nu ca mai demult sa ai grija stransului buruienilor; amu te duci la targ...”

18. Autorii incearcd identificarea factorilor determinanti in disparitia mestesugului vopsitului cu
buruieni si enumerd urmitoarele aspecte: ,,1 - Imputinarea livezilor si a padurilor. 2 - Pérasirea
indeletnicirilor casnice de citre gospodine. 3 - Imputinarea lanii si a cAnepii. 4 - Navala industriei
mecanice si a substantelor cromalice”.

19. Vezi Anexa 1, esantioane de materiale textile imprimate folosind coloranti vegetali rezultate in urma
experimentelor de imprimare efectuate in cadrul cercetarii de fata.

20. Vopsire.

21. Vopsitorie.
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Privindu-le din perspectiva sustenabilitatii, vopselele sintetice disponibile,
accesibile si larg raspandite provoaca daune deja demonstrate atit patrimoniului
biologic uman, prin potentialul alergic si toxic pe care il prezinta, cat si mediului
natural, aducand atingere mostenirii naturale rezervate generatiilor viitoare,
prin poluarea chimica pe care procesul producerii, dar si folosirii lor o determind
(Starovoitova, Odido, 2014). Industria textild moderna este unul dintre cei mai mari
poluatori ai planetei (Siegle, 2011). Deciziile asupra dezvoltdirii economice trebuie
luate avandu-se in vedere costurile poludrii potentiale si deteriordrilor aduse mediului,
precum si valoarea resurselor care sunt consumate. (Zaman, Gherasim, 2007)

Un rol deloc de neglijat in dimensiunea acestui proces il are schimbarea
culturald legatd de perceperea hainelor si textilelor ambientale (Kozlowski,
Bardecki, Searcy, 2014). Schimbarea intervenitd a avut loc la nivelul habitusului de
utilizare a textilelor, odata cu modificarea modului de a le produce indus de aparitia
colorantilor si fibrelor textile sintetice (Batcad, Tomescu, 1984) care au determinat
standardizarea si industrializarea acestui proces preponderent artizanal.

Astfel, accesibilitatea si reducerea timpului si costului de productie au
supradimensionat aspectul economic/ comercial al productiei textilelor si implicit
formarea si consolidarea perceptiei despre textile ca fiind bunuri de larg consum,
mai mult, perceptia extinzandu-se pané la a le considera consumabile, chiar articole
de unicd folosintd (Nerurkar, 2016). S-ar putea afirma ci ne aflim intr-un moment
al civilizatiei umane in care interesul comercial primeaza si implicit determina
consolidarea unei culturi a obiectului de unicd folosintd, ale cérei radécini se pot
identifica in modelul societatii bazat pe dorinfa de a avea, si nu de satisfacerea
nevoilor, care sunt deja in totalitate acoperite (Ruediger, 2006), dublati de disparitia
in randul populatiilor umane a unor abilitéti ancestrale de supravietuire/ existenta.

2.2 Provocirile tehnice ridicate de procesele sustenabile de creatie

Provocarile acestui tip de demers artistic sunt reprezentate din punct de
vedere tehnic de limitérile determinate de folosirea resurselor materiale provenite
din naturd si de aplicarea de tehnici de lucru artizanale. Aceasta utilizare selectivd a
materialelor de lucru presupune cercetare i experimente, devenind astfel element
determinant in procesul de creatie.

Etapele cercetérii procedeelor tehnologice, parte a muncii de artizan a
creatorului, nu pot fi excluse din procesul creator.

Identificarea plantelor cu proprietéti tinctoriale folosind surse bibliografice legate
de vopsirea cu plante, dar si procedeul experimentului, conceperea si perfectionarea
prin experimente a metodei optime de preparare a solutiilor colorate pentru imprimare,
dar si a procedeului de fixare cel mai eficient, concretizate in experimentele repetate,
realizate pe esantioane de materiale (vezi Anexa 1) care evidentiaza procedeele cele mai
eficiente in cazul imprimérii, atit pentru obtinerea consistentei optime a solutiei de
colorant, ct si pentru impregnarea si fixarea culorii, sunt etape care construiesc coloana
de rezistenta a procesului de creatie. Esantioane material-temporale ale esecului sau
reusitei construiesc pixel cu pixel umbra formei finale a operei de arta.

In Romania, vopsirea firelor textile din fibre naturale folosind coloranti
vegetali s-a practicat pentru realizarea de tesdturi, cusdturi si broderii (Stoica,
Doagd, 1977). Mestesugurile traditionale ale poporului roman, legate de textile si
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imbricaminte, nu includ imprimarea materialelor textile.

Fie cd erau realizate pentru imbracdminte sau decor, textilele se lucrau prin
tesere in mai multe culori sau coasere. Aceleasi tehnici s-au folosit pana la aparitia
imprimarii industriale. Spre deosebire de vopsire si neavand radacini in istoria
mestesugurilor roménesti, imprimarea cu pigmenti vegetali nu are traditie si nu a
fost cercetatd si abordatd pe larg in lucréri de specialitate.

Pentru imprimarea materialelor textile este necesara identificarea de solutii
pentru extragerea, prepararea si fixarea colorantilor vegetali provenind din plante
cu proprietati tinctoriale specifice zonei geografice a Roméniei, pe tesaturi realizate
din fibre naturale, in conditiile imprimdrii artizanale, urmarindu-se ca solutiile
folosite sa provind din naturd si s fie preparate in atelier, iar aditivii utilizati sa se
obtind din substante naturale in atelier.

Se poate afirma, privind comportamentul cultural al omului prin prisma
dobéndirii calititii de individ social, cd societatea umana este caracterizata
prin standardizare att la nivelul interactiunii sociale prin intermediul
comportamentului, ct si la nivel material prin produsele grupului uman. Aceasta
standardizare este esentiala existentei culturii, facilitind procesul transferului de
informatii intre individ si grupul uman din care face parte.

Din aceastd perspectiva, este necesar ca rezultatele experimentelor sa se
concretizeze in standardizarea de retete, tehnici si procedee care permit repetarea
si determind predictibilitate in procesul de creatie. Din aceste considerente, toate
materialele si instrumentarul folosite trebuie si fie accesibile, potrivite pentru
constituirea unui mod de lucru repetitiv.

Similitudinea cu vopsirea naturald apare ca evidentd si la prima vedere nu
prezintd provociri deosebite, mai ales in prezenta unei traditii milenare, dar si a unor
lucrari de specialitate care trateazd pe larg procedeul vopsirii cu plante, oferind in
detaliu informatii despre intregul proces, incepand de la recoltarea plantelor si pana la
finalizarea procesului de vopsire. In realitate, lucrurile se prezinta diferit. Principalele
elemente care prezinta provocari in procedeul de imprimare, fata de vopsire, sunt:

- Consistenta solutiei colorate, care pentru vopsit este lichid4, iar pentru
imprimare trebuie sa prezinte un grad de véscozitate;

- Aplicarea solutiei colorate pe material, care in procesul de vopsire se face
prin imersiunea completa in baia de vopsire a materialului iar in cazul imprimarii
se realizeaza prin conturarea unui desen pe material prin aplicarea solutiei colorate
vascoase cu ajutorul unei site serigrafice, a unui sablon, a unei stampile sau liber cu
instrumente pentru pictura;

- Legarea pigmentului de fibra textild, care in cazul vopsirii se face prin
fierberea materialului introdus in solutia colorata, procedeu care nu poate fi aplicat
in procesul imprimarii datorita necesitétii de pastrare a contururilor desenului si
puritatii spatiilor albe;

- Aplicarea mordantilor si fixarea culorii, care in vopsire se face prin
introducerea fixatorilor in flota”? de vopsire urmaté de fierbere, sau prin mordansarea
materialului inainte sau dupa vopsire prin introducere in baie de mordant®.

22. Baia, lichidul.
23. Substanta care fixeaza vopselele pe fibrele textile.
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Metoda principala utilizata in cadrul dezvoltérii procesului tehnologic este
experimentul, realizat pe esantioane de material, pentru a evidentia procedeele
cele mai eficiente in cazul imprimdrii, atit pentru obtinerea consistentei optime a
solutiei de colorant, cit si pentru impregnarea si fixarea culorii.

2.3 Sustenabilitatea sociala a creatiei artistice

Opera de arta devine sustenabild material, incepand de la crearea materiei
prime si pand la finalizare, artistul fiind implicat in toate aceste procese.

Arta devine sustenabild social prin includerea evenimentelor-simbol ale
existentei umane - complementare trecerii timpului — sub aspect formal si informal
in opera de arta.

Transpunerea materiald a conceptului in formd, prin intruparea in obiect
necesar, utilizabil, anonim, devine o necesitate in contextul sustenabilitatii.

Vesmantul, servetul, drapajul, pot purta cu demnitate semnul conceptiei
artistice, incluzind arta in cotidian si onordnd memoria colectiva, restaurand astfel
dreptul obiectului de a fi purtétor al reprezentrii artistice, caracteristic artei populare.

Opera de artd devine astfel experientd cotidiand tangibild, integrata in
existenta banala, si nu exclusiv culti.

Amprenta timpului este exploratd prin expunerea operei de arta-obiect, ale
carei origini emerg din mediul natural si social, proceselor firesti specifice celor
doud medii (utilizare zilnicd, depozitare improprie, intemperii, incendii, inundatii).

Arta devine astfel mérturie a existentei umane pe plan material si spiritual.

Aplicarea unor simuléri de ardere, inundare, pastrare in conditii improprii
conduce la obtinerea unor mostre de realitate sociald in arta.

Aducerea in armonie, atat formala, cat si privitoare la sensul coexistentei
om-naturd, presupune ciutari in directia metamorfozei formelor si sensurilor cétre
semne grafice purtitoare de mesaj atét la nivel formal, cét si la nivel informal.
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Fig 5 Fig%

Fig. 1. Imprimare cu extract de foi de ceapa galbena (Allium cepa) pe métase naturala;

Fig. 2. Imprimare cu extract de inflorescente de salcie (Salix babylonica) pe lana;

Fig. 3. Imprimare cu extract de flori de forsitia (Forsythia intermedia) pe lana;

Fig. 4. Imprimare cu extract de foi de ceapa galbena (Allium cepa) pe in;

Fig. 5. Imprimare cu extract de boabe de fasole neagra (Phaseolus vulgaris) pe matase naturala;
Fig. 6. Imprimare cu extract de boabe de fasole neagra (Phaseolus vulgaris) pe in;

Fig. 7. Imprimare cu extract de flori de iarba neagra (Calluna vulgaris) pe matase naturala;

Fig. 8. Imprimare cu extract de fructe de afin negru (Ribes nigrum) pe matase naturalg;

Fig. 9. Imprimare cu extract de fructe de afin negru (Ribes nigrum) pe in.
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IMPRESIONISMUL INTRE CLASIC SI ANTICLASIC

Daniel Turliu’

Abstract: The classical-anticlassical relationship has been a problem since the first
centuries of art history. The old has always been rejected by innovators, by those who have
trespassed the old rules willing to add something to tradition. This spiritual movement
between tradition and novelty has been the motor which sustained the inner regulation of
physical and spiritual improvement, either we refer to art, or we consider other directions
of human preoccupations. The present essay aims at bringing more light in this relationship
between classical and anticlassical, having Impressionism as a reference point.

Keywords: classical, anticlassical, conflict, renewal, Impressionism.

1. Relatia clasic - anticlasic in istoria artei

Conflictul clasic/ anticlasic defineste fiinta umana. Daci ar fi s separdm
fiinta umana de activitatile ei sociale, culturale si artistice, mergand in profunzimea
ei, putem observa anumite tendinte interioare care se manifestd a priori fata de actul
iesirii in Cetate. Putem observa la unii oameni dorinta de conservare, o orientare
catre trecut, o relatie sufleteasca cu evenimentele trecute in acelasi timp. La polul
opus, dorinta de a cuceri noul, o relatie sufleteasci cu evenimentele care urmeaza
s fie si o investire fiintiald in ele. Sub aceasta dihotomie a relatiei dintre traditie si
noutate se va derula incercarea mea de a descrie tensiunile din aceasta confruntare.

Confruntarea cu traditia, confruntarea cu clasicul, este o problema a
modernitétii. Renasterea italiand - inceputul modernititii - a insemnat o noua
etapa a judecatii asupra artei. In Renastere, arta capitd un teritoriu doar al ei,
alaturi de filosofie si religie. A fost un punct ,,germene” de noi probleme cu care s-a
confruntat arta ca disciplind separata.

Cénd vorbim despre clasic, in general, ne referim la canon, reguld, matrita.
Ne imagindm celebra papusa Matrioska, la care, cu cat patrundem mai mult in
interior, ne intalnim cu cea mai mica papusa care std la baza celorlalte papusi.
Acolo este germenele tuturor celorlalte papusi, este germenele din care se nasc toate
celelalte. Clasicul este fundatia unei case peste care diferitele curente artistice au
addugat viziuni suplimentare, alte moduri de a vedea, dar care, in spatele lor, au
avut mereu aceleasi reguli, aceeasi papusd Matrioska.

Referitor la traditie si la identitatea care apartine unei anumite perioade
istorice in interiorul artei si nu numai, Constantin Aslam argumenteaza:

Identitatea culturald este constiinta de sine a unei culturi care si-a fixat ea
insdsi menirea de a fi in lume. In ordine epistemologicd, identitatea culturald nu este
un dat, ci un construct teoretic permanent, extrem de subtil si rafinat conceptual
care isi are izvorul in modul in care o colectivitate, solidard cu o anumitd culturd
determinatd, se vede pe ea insdsi si se proiecteazd ca Sine colectiv. (Aslam, 2000)

In 1916, dadaismul a incercat o ,tabula rasa”. Marcel Iancu, pictor roman,
scria: Ne-am pierdut increderea in cultura actuald, tot ceea ce este, in momentul

1. Turliu Daniel, Universitatea Nationald de Arte Bucuresti; daniel. turliu@yahoo.com.
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actual, trebuie distrus, demolat. Trebuie sd intoarcem actul creatiei pornind de la o
»tabula rasa A fost o perioadd de negare totala a traditiei, un nou inceput, asa
cum propunea Marcel Iancu. Insa nu este greu de inteles faptul ci ,,inceputul” are
in spate un ,,sfarsit”, un sfarsit de care nu poti scapa. Trebuie negat ceva, pentru a da
un ,restart”. Acel ceva este clasicul, traditia, vechiul. Tar dadaismul, privind astézi
in urmd, este perceptibil tot printr-o forma a traditiei artei, tot raportdndu-ne la
trecut. Privim ca pe o miscare de gandire anticlasica ce a marcat istoria artei.

Pentru renascentisti raportarea la ,,clasic” era fireasca. Modelul antichitatii
reprezenta — dupa cum stim — principala sursd de cunoastere. Renasterea unifica
antichitatea §i perioada medievalad intr-o formd lingvistici noud. Raportarea la
traditie era una fireasci, fird o opozitie dihotomica, asa cum vom avea mai tarziu.
Aducerea in prim-plan a antichitétii era pentru renascentisti o ,virtute”

Teoriile artei, in Renastere, erau create de artisti; cu alte cuvinte, arta nu se
mai migca in jurul teoriei — cum era odinioard -, ci teoria se misca in jurul artei
(Aslam, Moraru, 2017, vol. 1, capitolul XV, ,Filosofia artei in Renastere”). Daca
traditia greacd (filosoficd) si traditia medievald (religioasd) ne invitau cum si
gandim arta, in Renastere lucrurile s-au schimbat radical. Pentru prima oard in
istorie, arta stabileste regulile intelegerii ei. Regulile artei sunt create de citre artisti:
teoria proportiei, teoria perspectivei. Leonardo da Vinci, Leon Battisa Alberti,
Cennino Cennini, Albert Diirer sunt numele principale deschizitoare de noi
moduri de a privi arta. Cu alte cuvinte, noi vedem ceea ce vedem in arta actuala,
datoritd acestor minti geniale are Renasterii.

Vorbim in Renastere de o individualitate a artei creatoare de moduri de
a privi arta insési, si in acelasi timp, o aducere a traditiei in prezent, fird sa fie
dezbituta problema — asa cum este astdzi — de dezicere de traditie. Antichitatea —
asa cum am spus §i mai sus — este slefuitd de cétre artistii renascentisti fara si fie
supusa dezbaterii ,,apropierii-respingerii”

Reintoarcerea la antichitatea greacd o intalnim si in clasicism. Vorbim de
secolul al XV1I-lea, deci dupa Renasterea italiana. Clasicismul este opus barocului,
manierismului si romantismului (Chastel, 2000, p. 66). Clasicismul, de aceastd data,
are camijloc de inspiratie antichitatea, dar si renasterea italiand - prin reprezentantul
sdu, Rafael Sanzio, cAnd vine vorba de pictura. Neoclasicismul cunoaste o perioada
de inflorire si mai mare in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea si la inceputul
secolului al XIX-lea, prin intoarcerea la antichitate.

Clasicismul, de aceastd datd, creeaza regulile si modul de a privi. Clasicismul
avand in spate o altd papusa Matrioska — cea a Renasterii, cea a lui Rafael, in genere. Apoi
Renagterea are fundamentul in antichitate, antichitatea fiind punctul de inceput al culturii
artistice si filosofice in Europa. Putem spune, metaforic, ci noi suntem copiii antichitéii.

2. Inceputurile impresionismului; dezicerea treptati de clasic

Dorinta pictorilor de a se debarasa de academism, in sensul acestui eseu de clasic, a
determinat o nou viziune in intelegerea picturii in contact cu realitatea, cu ,obiectele” privite.

Apare realismul ca o migcare anticlasica. Scriitori, pictori, critici de artd
doresc s apropie arta de zona cotidiana.

2. Manifestul lui Marcel Iancu publicat in revista Cabaret Voltaire (Ziirich, 1916).
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Baudelaire scria, referitor la salonul din 1845: Acela care va sti sd scoatd din
viata actuald latura ei epicd si sd ne facd sd vedem si sd intelegem, prin intermediul
culorii si al desenului, cdt de mari si incantdtori suntem, cu cravatele si pantofii nostri
de lac, acela va fi un pictor, si anume unul adevdrat. (Debicki, Favre, Grunewald,
Pimentel, 1998, Capitolul 14, ,,Realismul si impresionismul”)

De asemenea, de aceastd datd un pictor reprezentativ al realismului publica
in catalogul expozitiei sale personale din 1855: ...a fi capabil si traduc moravurile,
ideile, aspectul epocii mele, dupd pdrerea mea, a fi nu numai pictor, ci si om; intr-un
cuvdant a face arta vie, acesta este telul meu.?

Courbetarati ci nu este absolut necesar sa idealizam arta, precum odinioars,
incercand sd ne adresam mitologiilor si alegoriilor, pentru a face o lucrare de seama.
Dimpotriva, trebuie mers la ceea ce vedem in fata ochilor ca fiind real, dincolo de
orice idealiziri tematice. In acelasi timp, Courbet intelegea importanta traditiei,
insd acesta o adapta la propriile lui nevoi temperamentale.

,Cum ag putea picta ingeri dacd nu am vézut niciodatd unul?”. Celebra
afirmatie a lui Courbet pregiteste terenul pentru impresionisti. Este o apropiere de
imediatul social, dar si de intilnirea cu realul ce il oferd prezentul. Este — desi inca
nimic conturat — apropierea de peisajul plein-air.

Fig. 1 Perioada Edo
(1603-1868), Hiroshige,
Primdvara pe strada
principald (detaliu)

Aparitia stampelor japoneze reprezinti, de asemenea, o trecere citre
impresionism. Stampele japoneze, preluate de la chinezi, erau dispretuite de nobili,
fiind considerate obiecte artistice lipsite de valoare, nobilii raportandu-se la arta lor
traditionala ca la o arté ,,oficial?’, venita din China. Stampele japoneze se intdlneau
in zonele de mahala, pe peretii meseriasilor din piete si porturi.

In 1860 incep sé patrundi in Europa gravurile in lemn. Apar in ceaindriile
chinezesti de prin Londra §i Olanda. Treptat se raspandesc in Europa si, nu peste
mult timp, ele devin arta de mare valoare si mijloc de inspiratie pentru impresionisti.

Stampele japoneze impresionau prin simplitatea lor compozitionald, dar

si prin temele cotidiene ale traiului zilnic (Fig. 1). Compozitiile, aparent simple,

3. Extras din ,,Cuvént inainte” al catalogului expozitiei sale particulare din 1855.
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in opozitie cu compozitiile artei europene, ascundeau in spate un rafinament
extraordinar de profund al relatiei plin-gol.

O alta caracteristicd importantd a stampelor este armonia inedita a culorilor
folosite. Desenele erau facute in aga manierd, incit sa poatd fi reproduse prin
gravura in lemn.

Impresionistii sunt interesati de aceastd viziune total noud, de viata
cotidiand, din punct de vedere tematic, din punct de vedere tehnic dar si emotional,
de renuntarea la detaliile nesemnificative. In acelasi timp petele de culoare care
dominau intreaga suprafatd au fost o inspiratie pentru impresionisti.

Tata un nou mod de a vedea, anti-clasic. Spiritul epocii dorea cu orice chip
sd se debaraseze de academismul ce stiapanea scolile de arta ale acelor timpuri.
Viziunea stampelor s-a mulat perfect pe dorintele spirituale ale impresionistilor.

Stampele japoneze, teoriile lui Courbet pregitesc terenul pentru nasterea
impresionismului.

Tatd cum lucrul realizat in atelier, lucrul clasic, incepea treptat si deschidd o
poartd citre renuntarea la studiul academic, pentru nasterea unui nou curent anticlasic,
impresionismul. Curent artistic care schimba fundamental modul de a privi arta.

In acelasi timp, a intervenit codificarea legilor culorii, a chimistului
Chevreul. Acesta a publicat, intre 1828 si 1831, lectiile sale de chimie in raport cu
vopselele. Foarte pe scurt, vorbeste despre legile contrastului simultan si despre
cercul cromatic (Chastel, 2000, p. 145.), lucruri pe care Monet le cunostea in
construirea teoriei despre curentul pe care el si ceilalti pictori incercau sa-1 zideasca.

Aparitia fotografiei, de asemenea, nu a fost trecutd cu vederea de catre
impresionisti. Cuvantul fotografie isi are originea in greaca si provine din Q&g
(phos) care se traduce ca ,,lumind” si ypagig (grafein), care se traduce ,,a scrie”

Joseph Nicéphore Niépce, un fizician francez, a fost cel care a inventat
fotografia. Desi era o fotografie alb-negru, aceasta a fost de folos impresionistilor
prin imortalizarea unui anumit moment temporal al luminii in relatie cu natura.
Desi fotografia era prezent, lucrul in plein-air era primordial pentru pictori.

Celor enumerate mai sus li s-a adaugat o predispozitie interioard a
pictorilor de a scapa de rigorile academismului, care proveneau din neoclasicism.
Atat neoclasicismul, cét si romantismul cauta idealul in arta lor; neoclasicismul se
raporteazd la ideal prin rigoare si perfectiunea antica, romantismul se raporteaza
la ideal prin temele alese, cautdnd subiectivitatea absolutd a personajelor si a
temelor. Insa acest ideal se debaraseazd de moralitatea temelor, dar si de conceptia
care provine din antichitate. Romantismul anunta, intr-o fazd embrionara,
impresionismul. In acesta epoci apare si conceptul de ,,artd pentru artd” Creatorul
vrea si delimiteze creatia artisticd de programul teoretic al neoclasicilor cautind,
pe langa tematicile specifice romantismului, plasticitatea in sine, cromatica in
relatie cu tréirile artistului, jocul intAmplarii nascétor de efecte picturale, libertatea
si hazardul. Victor Hugo, cunoscutul scriitor si pictor, pleacd de la o patd de
cerneald sau cafea, dind nastere unei schite de factura romantici. De asemenea,
tot in acest sens privim lucrarile lui Turner, unde jocurile picturale, spontaneitatea
si intamplarea — toate acestea invéluite in lumind - sunt caracteristici ale unui
impresionism fecund. In aceasta conjunctura, Delacroix, seful scolii romantice, era
preocupat de contraste si de culorile complementare. Constable picteaza lumina in
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diversitatea manifestarilor ei, iar Corot iese foarte mult la peisaj, incurajand astfel
plein-air-ul de mai tarziu.

3. Noutatea impresionismului

Stil anticlasic, impresionismul se desprinde intr-un mod categoric de
academismul traditional, cu alte cuvinte, de clasic. Apare in Franta, se manifesta in
special in pictura si in muzica.

Pictura impresionistd s-a dezvoltat intre anii 1867 si 1886. In analogie cu
romantismul, impresionismul este un curent artistic in care subiectivitatea, emotia
artistului in raport cu ,,obiectele” privite, este cum nu a mai fost privita niciodatd in
istoria picturii. In acelasi timp, impresionistii pictau orice intalneau in fata ochilor.
Erau concentrati asupra ,,viefii care trece™, precum in stampele japoneze.

Lumina atelierului, in care au pictat si cei care ieseau in natura sé faca studii
aprofundate ale unor elemente dupa naturd, acum nu ii mai satisfacea. Aceasta
lumina li se parea rece, mohoratd si apasatoare. Impresionistii se indreapta citre
lumina naturald care este intr-o continud schimbare.

Trebuie precizat ca in vremurile de odinioard artistii mergeau in natura
pentru a face schite, uneori desene foarte elaborate, apoi mergeau sa desdvarseasci
acele schite in atelier, asamblandu-le in lucrarea finald. Impresionistii considera
ca aceastd manierd de lucru falsifica realitatea si ca o lucrare trebuie pictatd in
intregime in aer liber. Ei dau nastere ,,metodei” plein-air: lucrul in aer liber.

O alta caracteristicd importanta a impresionismului este aceea ca paleta
devine mai luminoasa. Impresionismul constaté ci lumina de odinioara a pictorilor
inaintasi este artificiald, este realizatd dupa o metodé cunoscuta a priori, si nu dupa
observarea directd a naturii. Impresionistii observa ci lumina nu cade atit de
uniform pe obiecte, ci este mult mai difuza si nu acoperd suprafata in intregime,
asa cum faceau pictorii clasici. De asemenea, si in zonele care erau evaluate intr-un
mod categoric ca fiind intunecate, impresionistii observa lumina care se strecoara.

Aceastd caracteristicd a cunoasterii vizuale sincere, a ,ochiului pur’,
influenteazd luminozitatea paletei. Impresionistii incercau sa pund culoarea cit mai
purd, cit mai putin amestecatd; iar tonurile obtinute prin amestec erau secundare.
Daci lucrarea avea nevoie de un verde, acesta nu era asternut, intins dintr-o parte
in alta, precum se practicase in trecut, ci erau puse ,virgule” de albastru si galben,
dand impresia, prin juxtapunere, de verde. De aici, si preocuparea lui Seurat pentru
pointillism — termen ridiculizat de criticii de arta, devenit curent artistic: pointilism
sau neoimpresionism.

Pictura impresionista poate fi aseménatd cu un buchet de flori in care
predomind culoarea, iar forma detine un rol secundar.

Personalitatea artistului, stilul personal, propria amprenta sufleteascd
revelata prin tusa sau prin raporturile cromatice, deschide o altd lume cu totul noua
pentru progresul picturii in ceea ce putem numi ,,stil” anticlasic.

4. Refuzul impresionistilor
In timpul celui de-al doilea Imperiu, un grup de pictori incep sa se afirme,

4. Oprescu, 1946 - se face referire la evenimentele cotidiene ale traiului zilnic.
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realizand ca nevoile lor sufletesti nu mai corespund cu nevoile epocii din care fac
parte. Pictura academici reprezenta arta ,,corectd” la care se raportau colectionarii
si iubitorii de arta.

Monet, Renoir si Bazille parasesc atelierul lui Gleyre fiind ,obositi” de
vechea lectie a academismului care era predatd de acest profesor. Renunta la
studiile clasicilor si ies in natura pentru a picta ,,La vie qui passe” — viata care trece,
asemenea subiectelor din stampele japoneze (Oprescu, 1946, p. 157).

Aici a fost marea rupturd de clasic: revolta lui Monet care devine mai
tarziu seful scolii impresioniste. Revolta, din punct de vedere psihologic, insemna
renuntarea la vechile reguli si propunerea unor noi reguli. Aceasta se face intr-un
mod categoric si fatis. Monet deschide un drum nou picturii fara sa-si propuna
aceasta, insa duhul schimbérii plutea in lucrul pictorilor.

Unica manifestare artisticd oficiala, ,Salonul’, refuza pictura noua cu care
gustul publicului jubitor de artd nu era obisnuit, pe motivul cd incilca regulile
academice. Salonul scotea la lumind marii pictori ai vremii, acordandu-le premii
ce ii consacrau pentru urmdtoarele comenzi. In 1855, salonul ii refuza lui Courbet
lucririle ,, Atelierul” si ,,Inmormantarea la Ornans”

Interventia lui Napoleon al ITI-lea, opt ani mai tarziu, spre a crea un ,,salon
al refuzatilor” a fost foarte importantd pentru artistii impresionisti. Acest salon al
refuzatilor era fata in fatd cu salonul oficial.

Lucrarea lui Manet ,,Dejun pe iarb’, expusa la salonul refuzatilor, a creat un
mare scandal, insa apogeul este atins cAnd Manet expune ,,Olympia’”

Prima manifestare artisticd a impresionistilor a avut insa loc la Paris in
fostul atelier al fotografului Nadar. Au expus: Monet, Degas, Sisley, Berthe Morisot,
Pissarro, Renoir. In acest context, criticul Louis Leroy inventeaza, in batjocura,
termenul ,,impresionism’, dupa titlul tabloului lui Monet, ,Impresie, rasarit de
soare”. De atunci, miscarea artistica s-a numit ,,impresionisn’, de la critica ironica
la adresa picturii lui Monet.

5. Principalii artisti marcanti ai impresionismului si relatia lor cu clasicul

Dintre artistii impresionisti, cel mai apropiat de clasic este Edgar Degas.

Degas se retrage din incercarile refuzate ale impresionistilor si se dedicd
studiului inaintasilor. Degas crescuse intr-un mediu in care interesul pentru arta
era natural — in special interesul pentru Ingres. Dupa terminarea liceului, se inscrie
la belle-arte si devine discipolul lui Louis Lamothe, unul dintre elevii preferati ai lui
Ingres. Ingres facea tot timpul trimitere la renasterea italiana. Astfel, prin aceasta
relatie maestru-discipol, traditia merge mai departe.

Degas merge in Italia si face reproduceri dupé lucréri din secolele XV si
XVI, intorcAndu-se cu un desen mult mai precis, de o rigoare fina: desenul clasic
care i se potrivea atat de bine lui Degas (Venturi, 1968, p. 21).

A fost atras de teoriile realismului, insé a fost impotriva impresionismului.

A fost impotriva peisagistilor, dispretuindu-i, intr-o permanenta disputa cu
spiritul impresionistilor.

In perioada in care este influentat de neoclasicism, se observa cum culoarea
ocupa un rol secundar, rigoarea desenului fiind cea care este dominanta in lucrare.
Apoi incepe sd cocheteze cu impresionismul, altfel spus, cu vibratia culorii.
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In ultimii ani ai vietii, paleta lui se lumineazi din ce in ce mai mult. Spiritul
secolului al XIX-lea isi pune amprenta si pe creatia lui Degas, desi portretele
realizate la finalul carierei sunt mai degrabé expresioniste, decat impresioniste.

La polul opus lui Degas este Pissarro. Spiritul echilibrat al pictorului francez
este intr-o continua cautare a stilului propriu, lasdndu-se influentat de ceilalti
cautitori ai noului tip de raportare la picturd. Pissarro merge prin mai multe ateliere
pentru a invéta i a-si forma propriul stil. Este interesat de cercul de la Barbizon si
de creatiile lui Corot. Pissarro vede in Corot pe maestrul sau. In contactul siu cu
Seurat, Pissarro se lasd influentat si incearca sa aplice in picturile sale pointilismul.
In cadrul ultimei expozitii a impresionismului, Pissarro isi prezintd panzele linga
cele ale neoimpresionistilor Seurat si Signac. Expozitia a iscat un nou scandal,
Pissarro aratandu-si apartenenta la stilul neoimpresionistilor. Nu este o perioada
foarte lunga, cea a experimentului, Pissarro revenind la vechiul stil.

La academia elvetiand ii intilneste pe Monet, Renoir, Sisley si Cézanne.
Legitura cu acesti mari artisti ii influenteaz3 stilul personal. In acelasi timp Pissarro
influenteaza alti artisti, precum Cézanne sau Gauguin.

Pissarro este un anticlasic. Poate ca firea acestuia echilibratd, in opozitie
cu cea a lui Degas, care era inchis in propriile judeciti, sa fie o cheie de intelegere
a deschiderii interioare catre preocupdrile impresionistilor. Pissarro este un
impresionist total, precum Monet.

Claude Monet este seful scolii impresioniste. Asa cum am spus mai sus,
termenul de ,,impresionism” pleaca de la titlul dat de criticul Louis Leroy lucrarii
lui Monet. De asemenea, acelasi Monet contribuie semnificativ la formarea pértii
teoretice a curentului.

Prin Monet in special, dar si prin ceilalti membri ai grupului, putem
considera ci ruperea de academism a fost posibild. Poate cd, dacd ar fi trait Bazille
mai mult, acesta ar fi fost inovatorul impresionismului — Bazille ficand parte din
acelasi grup, din aceeasi scoald a lui Gleyre.

De asemenea, Bazille era cel mai instruit, teoretic, dintre ei, fiind crescut
intr-o cultura clasica.

Primele lucrari expuse ale lui Monet sunt cu personaje pe suprafete foarte
mari, asemédndtoare cu cele ale lui Manet. Monet renuntd la aceastd tematica,
concentrandu-se pe lucrul in plein-air. Este interesat de peisaje in care trei dintre
elemente, paméantul, apa si aerul, se gasesc impreuna. Este interesat de fluiditatea
apei si legatura acesteia cu cerul si pimantul.

Dupa ce impresionismul isi capatd numele, dupa 1874, Monet incepe si
fie preocupat de diferitele faze ale unei zile si de modul in care lumina se asterne
pe »obiectele” pictate in diferitele momente ale unei zile. Apar atunci in opera sa,
»seriile”: seria catedralelor, seria clailor de fan, seria podului peste Tamisa.

Auguste Renoir avea o comunicare buna cu traditia. Pe langa studiile facute
la muzeu, invata permanent de la inaintasi. Bineinteles, Rubens este unul dintre
ei, un maestru al nudului feminin. Pentru anumite calitati ale decorului, se inspira
de la Watteau, Boucher si Fragonard. Iar pentru caracterul formei, ii intreba pe
Ingres si pe Courbet. Iar Delacroix il invita cum sa redea reflexele primite de la
obiectele din jur. Cu toate acestea, Renoir nu era strain de mijloacele tehnice ale
impresionistilor. In opozitie cu Degas, desi se raporteaza la traditie, Renoir devine
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Fig. 2. Auguste Renoir
In luncd, 1888-1892
(detaliu)

un impresionist pur. In jurul varstei de doudzeci de ani, precum Monet, Bazille si
Sisley, participa la cursurile lui Gleyre.

In opozitie cu Monet, Renoir era un instinctiv. Idealurile si conceptele erau
mai putin importante pentru Renoir. Acesta era un om al impulsului, al pasiunii;
dorea sa smulgd din viata tot ceea ce ii oferea plicere senzoriald. Renoir, spre
deosebire de ceilalti impresionisti, picteaza foarte mult nuduri feminine. Nu este
interesat de perfectiunea artei clasice, ci cautd in nud femeia voluptoasa, energica,
care da sentimentul tineretii si al sanétatii. Nimeni, cu exceptia lui Rubens, nu a mai
fost interesat atat de mult de calitatea pielii unei femei. Obisnuia sd spuna ci este un
pictor de flori, insa trata floarea precum picta pielea unei femei.

Spre sfarsitul vietii, a ficut §i sculptura. Din cauza problemelor de sanétate,
un reumatism deformant care il loveste in a doua parte a vietii, Renoir, pe langa
faptul ca continua lucrul in pictura, face sculpturd ajutat de un executant coordonat
prin indicatii ardtate cu un mic bastonas. Asistentul executa opera de artd, insd
viziunea ii apartinea lui Renoir.

Renoir, desi cu greu se gaseste pe el insusi, echilibreaza armonios aceasta relatie
a inaintasilor cu cea a descoperirilor noii viziuni impresioniste, chiar daca relatia cu
traditia este una tensionata; Renoir se regéseste pe sine in impresionism (Fig. 2).

6. Relatia clasic-anticlasic astazi

Astizi vedem atit de limpede puzzle-ul istoriei artei. Avem o privire
de ansamblu cét se poate de slefuitd a intregului ,joc” al artei. Observam cum
anticlasicul, inovatia, descoperirea, indrizneala au fost stéri sufletesti catre ceea ce
putem numi evolutia artei. Clasicul poate fi privit insd sub doud unghiuri. Primul
este acela al relatiei cu antichitatea, Renasterea, clasicismul, ca sursa de invititura
permanenta, ca o intoarcere la ,,origini’; la ,muma” in sensul goethean i, in acelasi
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timp, clasicul poate fi privit ca o negare a valorilor unei epoci trecute, sau, asa cum a
fost in cazul dadaistilor, ca o negare a tuturor valorilor. Altfel spus, postmodernitatea
intelege prin clasic si o negare a ceea ce s-a mai facut in trecut, devenind ,,clasic”
ceea ce nu este ,,sub lumina reflectoarelor’, ceea ce nu este avangardistic.

Clasicul folosit de mine, dupa cum ati putut constata, a fost cel referitor
la diferitele perioade artistice, care au marcat setul de reguli pentru mai multe
generatii de pictori.

Theodor Adorno, in preocupirile lui asupra esteticii, vorbeste despre o
reinterpretare permanentd a operei de artd in functie de publicul unei generatii.
Acesta argumenteaza cum privitorul se debaraseaza de sensul initial atribuit de
artist — nici nu are acces la el in totalitate — punand in opera de artd noi sensuri
rezultate din rodul propriei contemplari. Adorno ne pune in lumind ideea ca
opera nu este un produs finit, ci este un organism care se recreeaza in timp, intr-o
permanenta schimbare (Aslam, Moraru, 2017, vol. 2, pp. 274-277).

Nu este un lucru nestiut faptul cé traditia este intr-o continui reevaluare
realizatd de pe teritoriul prezentului. Astfel, asa cum sustine Adorno, opera de
arta se reconstruieste, asa cum am spus si mai sus, odaté cu fiecare contemplare a
acesteia. Dacd nu ar fi astfel, sustine Adorno, arta ar fi 0 norma, o ideologie, ceea
ce se depidrteaza de arti. Este un punct de vedere anticlasic care pune in evidenta
interpretarea privitorului asupra operei de arta.

Postmodernitatea a realizat ceea ce Patapievici numeste ,reglaj fin’
intre clasic si anticlasic. Artistul contemporan poate merge oricAnd la exemplul
maestrilor, pentru a invata de la acestia; iar peste aceastd invétatura, fiecare creator
isi poate adduga propria personalitate, propria inventie artistica.

Traditia si noutatea artistica a fieciruia se afla intr-o tensiune care poate
fi resimtitd in fiecare creatie, insd, aga cum am precizat si mai sus, ,reglajul fin}
poate ca este idealul intre cele doud. Creatorul care nu are in arta sa ,,clasic’, care nu
are regulile ldsate mostenire de inaintasi, cu siguranta este un amator, iar cel care
este un adept al traditiei si al academismului fard propria traire, de asemenea, este
criticabil pentru repetitie si copierea vreunui pictor sau a unor picturi din vechime.

Scolile de artd occidentale sunt orientate spre inovatie, descoperire
personald, stil propriu; iar cele estice sunt orientate catre academism, traditie, clasic.

Apropiindu-ma de incheiere, intr-o proprie viziune asupra acestei relatii vii
intre traditie si noutate, consider ca amandoud sunt importante, in egald masurd, in ceea
ce priveste raportarea unui pictor la propria cautare pe teritoriul artei. Partea care tine
de ,.techné” (Aslam, 2006, pp. 23-25) trebuie armonizata cu partea launtrici a fiecarui
creator cu ,,noul” personal. Relatia dintre regula si subiectivitatea proprie consider ca
trebuie sa se armonizeze in opera unui artist, chiar dacé cele doua au fost si sunt intr-o
continua tensiune teoretica si practica. Trebuie sa se realizeze ,,reglajul fin’

Relatia cu trecutul si cu viitorul sunt doud manifestari ale fiintei umane,
decelabile in arta si in toate preocupirile omenesti. Am incercat sa exemplific mai
sus cum aceast relatie a clasicului cu anticlasicul s-a manifestat intr-o perioada de
varf a istoriei artei, cea a impresionismului.
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THE CHALLENGES FACED BY A WOMAN ARTIST:
ARTEMISIA GENTILESCHI IN FLORENCE (1614-1620)

Oana Maria Ciontu!

Rezumat: Artemisia Genitleschi a fost una dintre cele mai renumite artiste
italiene din perioada baroci. Acest articol va trata perioada de inceput a carierei artistice a
Artemisiei in Florenta, avind ca studiu de caz primul autoportret realizat de ea. Prin analiza
iconograficd a acestei picturi realizate la Florenta, in momentul in care artista s-a mutat din
Roma, oragul sdu natal, vor fi dezvaluite normele sociale si provocarile pe care o femeie
artist a secolului al XVII-lea era nevoita sé le infrunte. Atmosfera culturald si patronii artei
din Florenta au reprezentat un factor-cheie in succesul de care se va bucura Artemisia, un
personaj cu o personalitate puternicd, al cérei trecut tumultos ar fi putut avea consecinte
devastatoare pentru cariera sa artistica.

Keywords: women artists, fame, social climate.

In 1611, Orazio Gentileschi (1536-1639) decided to go to the governor’s
office in Rome and make a complaint regarding the assault that his daughter had
suffered, which was a rape. He was a middle-class painter, widower and father of
four sons and a daughter, Artemisia (1593-1652), the only one who had inherited
his talent and passion for the art of painting. A trial of 8 months followed, which
quickly became publicly known. Fight for the truth, claiming back one’s honor, lies,
deception, torture, and no punishment for the assaulter were part of this event.

This article intends to show if and how the status of a middleclass woman
painter in the 17th century Italian society, namely Artemisia Gentileschi, changed
after a public event in her life (a rape trial), considered a humiliation even in
today’s society. Did such an event impact her artistic career? This research comes
as a response to a major problem when talking about Artemisia as an artist; her
work continues to be sensationalized, mainly because of the rape, and this raises
an issue - the danger of confusing this phenomenon with the understanding of
the symbolism of her work, as art historian Elizabeth Cropper warns us (Cropper,
2002, pp. 263-281). Because of this, my theory is that her credibility as an artist was
not altered, in spite of her trial, as the sentence was given in her favor, and her art
did not completely carry the scars of the event. I will use her first self-portrait made
in Florence as a case study, after which I will expand on the cultural and social
situation of Florence and Rome in order to demonstrate the favorable atmosphere
of Florence for a woman artist, rather than that of Rome.

Becoming a successful woman artist was not as difficult as it is thought
nowadays. This does not mean that womens roles in society were equal to those
of men, but in the artistic field, women tended to pursue the same path to success
as men did, and in most cases, they obtained it. That included having a master,
having their own studio and trying to gain commissions from wealthy patrons,

1. Oana Maria Ciontu “Arts and Culture” master in research, Leiden University, Holland;
oanamariaciontu@gmail.com.
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by whatever means necessary. The fact that female artists were not as popular and
successful as male artists is a myth, which should be debunked. It is enough to look
into historical sources on artists such as Lavinia Fontana (1552-1614), Sofonisba
Anguissola (1535-1625) or Judith Leyster (1609-1660), for this to be assessed.
Artemisia Gentileschi, a born Roman, relocated to Florence after being raped
by her father’s associate, Agostino Tassi. I will focus on the period of 6 years that she
spent in Florence (1614-1620), which was the first stage of her artistic career. The
move to the city of Florence, a place that launched her career as a renowned artist
and the years she spent there were of primordial importance. One can say that if the
relocation had not happened, she might have gone into obscurity. The help offered to

Fig. 1 Self-Portrait as Saint Catherine of Alexandria, 1615,
oil on canvas, National Gallery, London (detail)

Artemisia by Christina of Lorraine, Grand Duchess of Tuscany, through her father’s
interventions, resulted in her move to the city and her success at the Medici court. She
also got out of her father’s shadow and developed her own style of painting. It is safe to
conclude that Florence was the reason behind her success as an artist.

At the time of her arrival in Florence, Artemisia did her first self-portrait.
It was made at the debut of her career and rediscovered recently, in 2017, being
acquired by the National Gallery in London (Fig. 1). There are approximately
six self-portraits made by her, and other several mentioned in documents that
have not been discovered yet. On this particular self-portrait, I am using both a
hermeneutical approach with the help of her letters, and an iconographical analysis.
As this was painted at the time of her arrival in Florence, it also gives details on her
struggles as a painter in a foreign city.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

At first glance, one can see a woman, standing in three-quarters, gazing
directly into the viewer’s eyes. She is wearing modest clothes, a red dress and a
mustard shawl wrapped around her, and a white scarf around her head, with a
crown and a halo. In her right hand, she holds a palm and she leans her left hand
on a wheel with iron spikes. The obvious conclusion is that it is a representation
of a saint. Here, she chooses to represent herself as Saint Catherine of Alexandria,
daughter of the governor of Alexandria from the 4th century B.C., who was tortured
and killed because of her Christian faith and her protests against the persecution
of Christians, during the reign of Roman Emperor Maxentius. The legend says that
she was sentenced to death and the spiked wheel by which she was to be killed broke
when she touched it, and she was then beheaded. These events started to become
known in the late Middle Ages, with her depictions spreading rapidly, going through
Early Renaissance (Filippo Lippi and Lavinia Fontana chose Saint Catherine as a
recurring model). In her interpretation, Artemisia leans on a broken wheel with iron
spikes (the torture instrument), wears a crown (symbol for her nobility) and a halo
(status of a saint), and holds a palm frond (symbol of the martyrs).

A question arises: why did she choose this allegory? A lot of answers
were given, but I will only mention two, which I find to be closer to the truth.
Firstly, the period when it was done is vital: the Counter-Reformation. Back
then, there was an increase of paintings devoted to female heroines, killed
because of their Christian faith, from Esther and Judith to Mary Magdalene,
as these were examples of female virtue and redemption. The Catholic Church
needed to win back some of its subjects lost to Protestantism and visual
representations were understood by anyone. As a result, this was a famous
subject treated by artists, which Artemisia addressed as a devout Catholic and
a follower of Caravaggio. Secondly, it has an autobiographical message - she
sees herself as a survivor, elevated to the status of martyr. Professor Katherine
Mclver stated that self-portraits can tell us so much about the artist, how they saw
themselves and how they wanted the world to see them — always with a message,
a story to tell (Mclver, 2019). Artemisia chose to depict herself as a woman and
as an artist, advertising her talent for her prospective patrons. Therefore, a piece
of her personal and intimate story was inserted into this canvas.

In general terms, this was an approach used by artists. Every artwork
that came out of an artist's hands was truly personal, as he/ she left a personal
mark on it. It can be defined as a universal practice that transcends time. The fact
that Artemisia hinted at an event in her life was not uncommon. Examples were
everywhere: Caravaggio (1571-1610), Sofonisba Anguissola, Diego Veldzquez
(1599-1660) or Rembrandt (1606-1669), just to name a few. In David with the
head of Goliath (Fig. 2), Caravaggio depicted himself as Goliath, so as to reveal
his fear and anxiety as a fugitive; Velazquez (Fig. 3) was proud of having received
the Order of Santiago and wanted the viewers to be aware of that (he is seen on
the left, wearing the red cross of the order on his chest); Sofonisba (Fig. 4) had a
close relationship with her master, who showed his respect for her as an artist, by
painting her; and Rembrandt compared himself to St. Paul (Fig. 5), a figure who
fascinated him perhaps because Paul’s writings were the most important source
for Reformation theology.
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Fig. 2 David with the head of Goliath, 1610 Fig. 3 Las Meninas, 1656
Oil on canvas, Galleria Borghese, Rome Qil on canvas, Prado Museum, Madrid
(detail) (detail)

Fig. 4 Self-Portrait as being painted by Fig. 5 Self-portrait as Apostle Paul, 1610
Bernardino Campi, ca. 1559 Oil on canvas, Rijksmuseum, Amsterdam
Oil on canvas, Pinacoteca Siena (detail) (detail)

Besides her self-portraits Artemisia seems to have frequently used her own
image in works she produced in Florence - a number of works are known and
others are recorded in seventeenth-century inventories. New to the city and keen
to demonstrate her talent, she may have painted these in a conscious act of self-
promotion. Many of Artemisia’s paintings, in particular those depicting a strong
female heroine, have often been read in biographical terms. In this particular
case study, the choice of representing herself as a Saint who underwent both
psychological trials and physical torture may have been made at Artemisia or her
patrons initiative, but nothing is known of the circumstances in which this painting
was commissioned. Saint Catherine’s facial features, the turn of her head and three-
quarter pose, are all closely related to those in Artemisia’s Self Portrait as a Lute
Player (Fig. 6).
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Fig. 6 Self-Portrait as a Lute Player, 1616
Oil on canvas, Wadsworth Atheneum
Museum of Art, Connecticut (detail)

With ingenuity and bravery, she managed to handle the complex networks
of artistic patronage in Florence and eventually in all the cities that she travelled to
(Rome, Venice, Naples, London). She used her brothers as agents and her friends to
ask for favors in obtaining the attention of a patron or for payment.

There are two tendencies of looking at her: as a hero or as a victim.
However, something is missing from this: the artist; the look upon her, first and
most importantly, as an artist, which is what she always fought for and wanted, as it
is revealed in a letter to one of her clients, Don Antonio Ruffo:

You feel sorry for me because a woman’s name raises doubt until her work is
seen; I shall not bore you any longer with this female chatter. The works will speak for
themselves; and I will show Your Most Illustrious Lordship what a woman can do,
hoping to give you the greatest pleasure. You will find the spirit of Caesar in this soul
of a woman.’

It is clear that she wanted to be appreciated for her talent, and not for her
gender, which could have been perceived as a weakness in the time. She even went
as far as comparing herself to Caesar, which implies that a woman’s work can be as
strong and powerful as a man’ (in terms of its impact on the viewer). She intended
for her work to be seen as powerful, impactful art and as good or even better than
any of her peers. She fought for intellectual and artistic equality. This does not mean

2. She wrote to Galileo Galilei to ask for help in getting a response from Duke Ferdinand II of
Medici about a painting she had sent. For more details, see Mary Garrard, Artemisia Gentileschi:
The Image of the Female Hero in Italian Baroque Art, Princeton University press, 1989.

3. The translation of her letter to English was made by Mary Garrard, op. cit. 391.
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that as a citizen she enjoyed the same privileges as men did; not even close. That
would be an absurd and false affirmation in the context of 17th century society. But
when analyzing the written sources of the time, it can safely be concluded that, in
the art world, in the 17th century Florentine society a good artist was recognized
and appreciated, no matter if it were a man or a woman. The city of the Medici
family was known for its openness and patronage of new, innovative artists. The
paradox was that there had been no woman accepted as a member of the Academia
del Disegno since its establishment in 1563, until Artemisia’. So why then and why
her, especially since she had a tumultuous history? An answer may be suggested by
two possibilities: her friendship with Michelangelo’s great nephew, Michelangelo
Buonarroti the Younger (1568-1646) and her father speaking to Christine of
Lorraine (1565-1637), mother of Cosimo II Medici (1590-1621). Her father, Orazio,
asked for Christine’s help with the trial of his daughter, and described her as being
“unique in this profession”. He made sure to establish a patronage relationship for
his daughter and then sent her there, to marry a second-rated painter Pierantonio
Stiattesi (1584-%), in a new place.

As history indicates, it is likely that, if she had stayed in Rome, she would
not have gained popularity, as Pope Urban VIII (1568-1644) infamously belittled
the achievements of “girls who painted’, insisting that their supporters were overly
enthusiastic in their praise of these limited talents (Poole, 2008, p. 41). Orazio had
to hire Agostino Tassi to teach Artemisia perspective, as no woman was allowed
in the Academia di San Luca in Rome. The painter Lavinia Fontana was banned
from Carracci’s academy in Rome because of the presence of nude models®. The
way that society functioned in 17th century Rome should not be disregarded,
as it cannot be compared to the world we know today and are familiar with. For
example, honor played an important role in the Eternal City. The governor court,
responsible for order in the city, was confronted with a lot of cases initiated either
by men or women who were looking to re-establish their honor and respect. They
were verbally or physically assaulted, or had their properties damaged by some
vindictive neighbor or enemy. It is quite interesting to observe the differences in
peoples attitudes; they were not interested in financial retribution, like it is the
case for today’s trials for “moral damages’, for instance. The matter was resolved
if the defendants were proven right and their reputation was restored, even if
their assaulter did not suffer any repercussions. It is no wonder that Tassi was not
punished for his act and that the Gentileschi family did not insist on this matter;
what was of extreme importance, ergo the assessment of her honor, was publicly
realized. But, as Elizabeth S. Cohen points out, honor rested not just in a person,
but in a family (Cohen, 1992, p. 608). This means that Orazio initiated the trial
not only for his daughter, but for the reputation of his household as well; he had
a lot to lose, as he was already an established painter in the Italian Peninsula and
had a family to raise and protect. This can explain his actions and strategy with his
daughter, her relocation to Florence and his correspondence with the Medici family.

4. Ibid. 34.
5.Fontanaarrived in Romein 1603 and gained theattention of Orazio Gentileschi, asharp-witted businessman,
who undoubtedly saw in the highly accomplished Fontana an example for his daughter, Artemisia.
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Also, it is worth mentioning the fact that Galileo Galilei (1564-1642), who would
become one of Artemisia’s close friend, had to request asylum from Duke Cosimo
IT in Florence, because of the Inquisition against him by the Roman Catholic
church in 1616. Therefore, it is safe to say that Rome was not a welcoming place for
women artists, or even men with revolutionary ideas. Nevertheless, competition
was fierce, not only in the art world, but also in trading, commerce or at the Ducal
Courts, when it came to fight to obtain better positions. In this context, Artemisia
reinvented herself in Florence, just as many ambitious men did in the 16thand 17th
centuries (one example would be the Florentine court artist Baccio Bandinelli®). It
should not be forgotten that Florence was a status-conscious society, which implies
that it all came down to the struggle to obtain commissions and win over wealthy
patrons.

The visual analysis and written sources demonstrate that Artemisia’s gender
and the tragic event in her life did impact her life, but not her beginnings as an artist,
represented by her stay in Florence. She did not allow the unfortunate episode to
define her, instead, she used it to enhance her independence and dignity, as a tool
for self-promotion. However, it did not interfere with her success. It did not act as
an obstacle on her path to glory.

It is crucial that research continues when it comes to Early Modern female
artists and their artworks. They have long been neglected, placed in obscurity, and
are now rediscovered, with their works placed on the same level with those of male
artists. The rightfully fascination for their works is increasing. Their visions and
creations complete the voids in cultural history and are part of our cultural heritage.
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HENRI H. CATARGI SI O CORESPONDENTA INEDITA

dr. Marian Constantin’

Abstract: Henri H. Catargi (December 6%, 1894, Bucharest - July 19%, 1976,
Bucharest) studied at the Free Art Academy in Bucharest, then at the Law Faculty of
Sorbonne and the Julian and Ranson academies in Paris. He was a student of Gheorghe
Petragcu and Jean Alexandru Steriadi. His first exhibition was organized in Paris, in 1922.
Spontaneous impressions concerning his travels are to be found in his letters. We analyse
a two-part letter he sent to his mother from Saint Petersburg, in 1917, during the author’s
military service.

Keywords: travel, advice, painter, refuge, WWIL.

Henri H. Catargi, fiul maresalului Casei regale, Henri Catargi, a manifestat
interes pentru artele plastice incd din timpul studiilor liceale, urmate in Franta
la liceul Hoche din Versailles, dar s-a dedicat aprofundarii picturii abia dupa
sfarsitul Primului Razboi Mondial cand, in paralel cu studii de drept la Sorbona,
frecventeaza asiduu atelierele unor binecunoscute academii de profil pariziene,
precum Academia Julian, Academia Ranson si, mai apoi, atelierele unor André
Lhote si Marcel Gromaire.

Dupa cum singur marturiseste, esentiale s-au dovedit pentru cultura sa
vizuald numeroasele célatorii de studii din perioada interbelica, incepand cu cea
din Italia de dupa 1919, pe care a definit-o ca un element hotdrdtor in vointa mea de
aface picturd. A explorat cu precidere spatiul mediteranean, acest focar al civilizatiei
umane, dinspre Franta, Spania si Portugalia spre Grecia si Turcia si pand in nordul
Africii si lerusalim.

Impresii spontane ale voiajelor sale se regasesc in corespondenta catre
familie, scrisori adresate majoritar mamei sale, in limba francezi, in care transmite
deopotrivd detalii despre pitorescul locurilor vizitate, senzatii evocatoare, dar si
opinii trangante, reprobatoare la adresa metehnelor contemporanilor.

Documentul reprodus mai jos — o scrisoare catre mama sa, expediatd din
Petrograd - atesta experienta unei cu totul altfel de ,,cilatorii’; efectuata, de astd data,
in conditii opuse loisirului. Scrisoarea este compusi din doud parti, in datarea sa
fiind precizate doar zilele (,,le dimanche 10/23” prima parte, iar continuarea ,,mardi
soir’) insd unele amanunte de continut ne determina si o datim in decembrie 1917.
Deducem din cuprinsul epistolei cé aceasta cilatorie, efectuatd de H.H. Catargi in
timpul serviciului militar (1916-1918), ar fi putut avea ca scop furnizarea de informatii
familiei din tara, in vederea unui eventual refugiu al acesteia in strainatate — fenomen
raspandit in anii Primului Razboi Mondial, cind si alte familii boieresti au ales
calea exilului in vestul Europei prin Rusia recent bolsevizata, iar insusi parlamentul
Romaniei a fost trimis in pribegie in Crimeea, la Odessa si Herson.

1. Dr. Marian Constantin este istoric de arta, doctor in istoria artei si expert acreditat al Ministerului
Culturii. A coordonat, in calitate de sef de sectie si director adjunct, departamentele de artd ale
Muzeului National Cotroceni si Muzeului Municipiului Bucuresti; marianconstantin99@gmail.com.
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Intrucat unele date cuprinse in scrisoare nu mai sunt cunoscute azi decét
specialistilor, aducem urmétoarele precizari:

- Stavka (sau Stafka) este denumirea Inaltului comandament al fortelor
armate al Imperiului Rus si apoi al Uniunii Sovietice; intre 1915 si 1917 Stavka a
fost localizatd la Moghilev/ Moghildu (se spune cé localitatea a fost intemeiatd de
Movilesti), iar tarul Nicolae al II-lea, in calitatea sa de comandant sef al armatei, a
petrecut aici mai mult timp.

- Ca ,,maximalisti” erau cunoscuti in Rusia anilor ’80 ai secolului al XIX-lea
unii marxisti extremisti sau anarhisti. In 1906 un grup de populisti iesiti din Partidul
Socialist Revolutionar tiranesc erau desemnati ca maximalisti, in sensul de extremisti.
E posibil ca H.H. Catargi sé foloseascd termenul cu intelesul de bolsevici.

- In epoca modern, Christiania a fost numele capitalei Norvegiei (viitorul
Oslo) intre anii 1814 si 1925.

- »,Micutele” desemneaza, credem, pe surorile lui H.H. Catargi, Elena (n.
1898) si Marcela.

- ,Catastrofa de la Ciurea” se refer la teribilul accident feroviar petrecut la
31 decembrie 1916/13 januarie 1917, cAnd un tren cu 26 de vagoane venind dinspre
Galati s-a ciocnit la Ciurea, inainte de Iasi, cu cisterne stationare de combustibil,
declangind o explozie si un incendiu fird precedent la noi, in care si-au pierdut
viata cam 1000 de persoane.

- Constantin Diamandi a fost in acea perioada ministrul plenipotentiar al
Roméniei la Petrograd, cu un rol major in realizarea acordurilor dintre Roménia
si Rusia, si Roménia si Antanta. La 31 decembrie 1917 (asadar, la citeva zile dupa
plecarea lui H.H. Catargi din Petersburg) Diamandi a fost arestat din ordinul lui
Lenin, ca urmare a pozitiei sale de dupé incidentele de la Iasi - Socola (la 9/22
decembrie 1917 trupele roméne au dezarmat garnizoana rusa de la Socola si au
evacuat peste Prut 3000 de soldati rusi rebeli). Practic, sfarsitul lui decembrie 1917
a insemnat sfarsitul aliantei dintre roméni si rusi in cadrul Antantei.

Marian Constantin

Duminica, 10/23
Draga Mama,

Am aflat cu regret ieri la misiunea militara franceza ci deunizi trecuse
un curier pentru Roménia. Asadar, vei primi abia peste cincisprezece zile aceasta
scrisoare ce-ti va confirma sosirea mea in bune conditii la Petrograd, pe care ti-am
anuntat-o deja telegrafic prin legatia Romaniei.

Ne-au trebuit exact 6 zile si 5 nopti de voiaj. Este un pic cam mult, trebuie sa
te inarmezi cu o rabdare in toata regula daca calatoresti in acest moment in Rusia
(pe 0 anumita parte a parcursului trenurile merg in medie cu 12 km pe ora), dar
in ciuda tuturor intarzierilor sfarsesti prin a ajunge in conditii rezonabile. Vagonul
nostru de la Stafka trebuia sa se opreasca la Kiev, unde urma sa ramanem peste
noapte pentru ca a doua zi spre seara sa plecam din nou. L-am convins pe Mitru
Crissoveloni sa continuam direct spre Moghilev. Am avut noroc, cici vagonul in
care ne suiseram atat de precipitat la Iasi ne-a depdsit in gara la Petrograd. Aceasta,
datoritd unui capitan rus foarte amabil care avea o misiune pentru guvernul Lenin
din Petrograd; el a facut demersurile necesare la Kiev si Moghilev pentru a ne
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péstra locurile respective fara sa schimbam nici vagonul, nici trenul. Asta ne-a
ajutat foarte mult. Curierul francez care a avut imprudenta sd petreacd noaptea la
Kiev nu a ajuns la Petrograd decit peste trei zile.

Din punct de vedere al confortului: plin de ,tovarasi” pe culoare, prin urmare
o puternicd duhoare de cizme si picioare, si imposibilitatea absolutd si definitiva de a
folosi w.c.-urile. Daci intentionati, deci, s faceti aceastd cilatorie este recomandat sa
va procurati un vagon special in compania altor cativa straini. Dacd mai faceti rost si
de unul sau doi soldati vajnici, care si va pazeascd intrarea, veti face un voiaj cam lung,
dar excelent. Soldatii nu dau buzna in compartimente, nu am avut nici un geam spart
in vagon. Se exagereaza enorm dificultétile. Pur si simplu va trebuie un bérbat cu voi,
conductor sau soldat, care si vorbeasci ruseste, sa inchida usile in gérile in care e prea
multd lume si s pizeasca intrarea vagonului vostru.

Din punct de vedere al hranei: nu mizati decat pe voi insivé, procurati-va tot
ce trebuie pentru 12 zile, inclusiv pentru Petrograd. Este de méncare doar pani la
Kiev dar totu-i foarte scump. O péinicé alba costé 2 ruble si toate cam asa. Mai ales
asigurati-vd de paine. Aici totul este rationalizat, iar calitatea infectd. Iti imaginezi
cat de binecuvéntat a fost cosul tau cu provizii. Si Mitru avea numeroase conserve.
Impresia generald pentru drum este asta: ,,Sa nu disperi niciodaté si s ai multa,
multa rabdare”

Sosind la Smerinka, o statie de dinainte de Kiev, ni s-a spus cd Maximalistii
au declarat razboi Ukrainei; o bétalie se dadea la doar cativa kilometri de aici,
calea era intreruptd! Ne-am intors din drum, am pierdut intreaga noapte pentru
a evita zona periculoasa, am apucat iar linia principala la Kasatin, unde domnea
cea mai perfectd liniste! Ca sd nu uit: Tata ti-a descris plecarea noastra. .. daca vreti
sd plecati cu micutele sa nu credeti o iotd din ce va spun functionarii nostri de la
gard: ei sunt tot atit de inconstienti si ignoranti ca functionarii de la legatia din
Petrograd! Mergeti linistiti la gara spre orele trei, urcati-vé insotitorii si bagajele in
vagon si asteptati plecarea.

Revin la Petrograd: am sosit la 9 seara, miecurea trecutd. Eu am mers la
Astoria, hotel condus de bolsevici; acestia mi-au dat o camera pentru o noapte,
dar e inutil si-ti spun ca folosind ciubucul inci mai sunt aici; n-a fost cazul si ma
folosesc de coniac. Bolsevici sau socialisti primesc ciubuc cu patimé. De altfel,
camere se gasesc in toate hotelurile. Viata este aici de o scumpete de neimaginat.
Nu merg decét la un restaurant, “International’; din vecinatatea hotelului, unde te
descurci cam cu 10-12 ruble de masi. Seara mancam conserve in apartament.

Formalititile de pasaport nu sunt prea complicate, totusi trebuie si stii cum
sd procedezi. Trebuie sd dai pasaportul unui anume locotenent Ulea de la legatie care
se insdrcineaza sa-1 vizeze la bolsevici. Asta dureaza in medie 3 zile. Totusi exista o
anumitd dificultate in a ni le inapoia. Sper ca pAnd maine, luni, sé se rezolve. In acest
timp trebuie s mergi cu nr. de pasaport si 3 fotografii (cu totul la Petrograd ai nevoie
de 9) la Englezi si Francezi (comisia interaliata, Moika nr. 16) - si asta dureaza 3 sau
4 zile. Daci vrei sa stai la Petrograd 5 zile in total trebuie, deci, ca cele doud operatii
sé le faci in acelasi timp - este ceea ce ignora cei de la legatie la capétul unei asa lungi
experiente. Sper sd parasesc marti sau miercuri dimineata acest oras in care este ziua
intre 10 dimineata si 4 dupd amiaza. Marti sau miercuri dimineatd. (?) Dupa viza
interaliatilor nu riméne decat si treci la suedezi unde ai nevoie de alte 4 fotografii.
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Din punct de vedere al banilor: cilatoria Bergen - Petrograd costa 193 de
coroane suedeze sau 850 de ruble. Din fericire am vandut unul din cecurile de 500 fr.
francezi pentru 200 de coroane suedeze, ceea ce mi-a permis sd-mi platesc voiajul.
Marea problema este sd cumperi coroane finlandeze in numaér mic (sunt 24 de ore
de calatorie pe teritoriul finlandez) si apoi coroane suedeze si norvegiene. Trebuie
sd socoti cam 8 zile de sedere in aceste téri. Or, aici, la Credit Lyonnais coroana
suedeza face, atunci cand vor sé ti-o dea, intre 3 ruble si 4 ruble. Ce drigut! Sper sa
ma scot prin vanzarea piesei de 5 livre (in jur de 500 de ruble) si gratie urmétoarei
informatii: in Norvegia, prin intermediul legatiei, poti sé iei pentru citeva sute
de franci roménesti coroane norvegiene (o coroand pentru 2 franci roménesti).
In acord cu aceasta informatie si cum prevad un sejur la Bergen, probabil ca voi
sdri peste Stockholm si voi merge direct la Christiania. Ti-ai dat seama cé aceasta
calatorie este departe de a fi convenabila. Desigur, atunci cand sunteti mai multi
cheltuielile scad prin impérteald, mai ales la Petrograd.

Draga mama, toate aceste detalii pe care ti le dau au o valoare relativd,
insd pentru moment sunt exacte. Astazi au fost destule vesti proaste — se pare cd
bolsevicii ne fac (roménilor in general) greutiti. Diamandi tremura in fata unei
perchezitii, m-a sfatuit sa ma imbrac in civil §i s-o sterg in cel mai scurt timp. Un
sfat: englezii sunt foarte afurisiti. Pe toti cei care au documente de curier, ei ii fac sa
treacd pe la nord, prin Kola. Asadar, daca plecati, ingrijiti-vd sa aveti hértii militare
(Berthelot sau generalul englez) pentru misiunile de la Petrograd. Diplomatii si
recomandarile lor nu au nici o valoare.

Pe mine aici m-a ajutat nitelus curierul francez si ca reciprocitate m-a rugat
sd vad daca nu existé la biroul pentru decoratii de la Iasi vreo propunere pentru
el, din partea unui anume comandant Mihéilescu in legatura cu catastrofa de la
Ciurea, unde el a scos vreo 10 persoane din resturile care ardeau. 1l rog pe tata sa
vadi ce s-ar putea face. Acest domn a ficut de 5 ori drumul, a transportat valori
si documente pentru guvernul roméan. Alaturat, o notita despre postul siu actual
pentru informatii complementare la generalul Berthelot.

Draga mama, voi intrerupe pentru moment aceastd scrisoare, cu
posibilitatea de a mai adduga cateva randuri méine. Nu ma pot abtine si va spun
ce greu mi-a fost sd va pardsesc si sa-mi iau ramas bun asa de repede de la tata
si mama. Nu va faceti griji pentru mine, imi vad de sénatate si voi incerca sd ma
descurc cit mai bine. Va imbritisez din toatd inima draga mamd, precum si pe tata
si pe cele doud micute.

Cu dragoste, Henri

Spune-i lui Lili ca am auzit ieri seard o magnifica reprezentare a ,,Narodni
Dom” cu Chaliapin. Era o opera de Atzarine (?), o piesd populard cu o muzica
remarcabild.

marti seara
Draga mamd,

Reiau corespondenta cici in ciuda unei activitati delirante, am fost obligati
sd ne amindm plecarea ca urmare a pasivitatii autoritétilor rusesti si a sicanelor
ofiterilor aliati. Trebuie sa spun ca ultimii, desi poartd uniforma franceza, sunt
tipi care au trdit in Rusia (categorie de erou national), adicd va fac necazuri
extraordinare. In sfarsit, ieri am obtinut viza bolsevici si pe cea franceza. Speram sa
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avem si viza engleza méine gratie unui pachet de ciocolati pe care l-am primit de la
Londra si pe care l-am promis unei tinere moscovite de la biroul interaliat. Asadar,
sper ca joi dimineata s-o sterg.

Astazi a fost craciunul catolic. Bine inteles ci cele 800 de ruble ale mele au
dispérut cu rapiditate in acest oras in care totul se pliteste mai mult decat scump.
Din fericire te poti descurca: mi-am vandut pe nimic revolverul frizerului de la
hotel. Eu l-am cumparat cu 80 de franci la Bucuresti de la Fantim, el mi-a oferit 500
de ruble! Cu un aer dezgustat am lasat de la mine! Mitru mi-a urmat exemplul - el
a fost foarte drigut cu mine: este un foarte bun camarad si un financiar care detesta
s fie ingelat.

Si unchiul Toma bantuie prin Hotel Astoria, tremurind de fricd, nu
indrazneste sd facd un pas de unul singur pe strada, se tine scai cu disperare,
plictisitor. Cei din familia Rakitch au traversat Petrogradul in graba, au plecat ieri;
este adevérat cd mergand in Suedia, nu aveau treaba cu interaliatii. Nu am revazut
aceastd draga mie Milna, sufletul meu tanjeste dupa ea...

Draga mamd, iata si alte sfaturi pentru Petrograd: nu vorbiti niméanui decét
in germand, imbrécati-va in infirmiera, stabiliti dinainte pretul cu birjarii (de obicei
trebuie s le oferi jumatate din cat cer). Pentru informatii practice (financiare) si
de alt gen e bine sa te adresezi portarului de la Hotel Europa, un tip care vorbeste
bine franceza si care are un cap de tigan cu mustati mari, negre: este un om pretios.

Nu vé cazati la Astoria, sunt camere la preturi bune (6-10 ruble), dar 4 zile
pe sdptamana nu au nici electricitate, nici apa calda, nici serviciu, fara a mai socoti
ca stai in camera cu mantoul pe tine din cauza frigului. Bonele si servitoarele sunt
toate prusiene, cea de pe etajul nostru i-a spus lui Mitru ci ea stia ca noi eram ofiteri
germani care sunt totodata si clienti excelenti. Rdu am ajuns!

Un ultim sfat pentru a termina: nu va lasati impresionati de tot ce se spune.
Toti romanii de aici sunt terorizati de ce se intdmpld la Iasi. Trebuie spus ca cei
de acasi gandesc altfel. Intelegeti ci nu vreau sa va descriu acest voiaj ca pe ceva
agreabil sau usor, dar cu putina energie, putina insufletire si multd rabdare o scoti
la capat — (Un lucru pe care-1 uit in acest oras: nu poti sé intri in magazine, birouri
sau banci decat intre 10 dimineatd si 4 dupa amiaza). In restul timpului te poti lipsi
de orice si de altfel e noapte.
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CECILIA CUTESCU STORCK SI ELEVELE SALE
IMPACTUL ASUPRA PERCEPTIEI ARTEI FEMININE
IN PLASTICA ROMANEASCA

drd. Cristina Ionitd - Mdciucd'

Abstract: Cecilia Cutescu Storck (1879-1969), born in Céineni, Valcea, was one of
the most important figures of Romanian fine art, a strong personality with a major impact on
the perception of feminine art in society. Her artistic journey is demonstrated by numerous
international awards and acclaim. Her art career, her family, the students she trained
privately at home, as well as those at the School of Fine Arts, reveal her skills but also her love
of life and art. She wanted to evolve, learn and develop constantly, and the impression of her
passion and her achievements will last forever in the history of Romanian fine art.

Keywords: feminine art, art training, artistic personality.

Asa cum ea insisi afirma, faptul ca a avut posibilitatea sd studieze pictura
se datoreaza in mare parte bunicilor, care i-au sustinut demersul artistic inca de la
o varstd frageda: Cele intamplate au fost spre norocul meu, cdci pdrintii, impovdrati
cu mai multi copii, duceau o viatd destul de grea si n-ar fi putut sd-mi inlesneascd
studiile de picturd, cum au ficut-o bunicii, care m-au iubit ca pe unicul lor copil.
(Cutescu Storck, 1966, pp. 7, 8)

Pasiunea pentru artd s-a nascut ca o chemare spre ceva nou si captivant, ceva
ce nu putea intelege pe deplin, insa era acel lucru care ii lipsea pentru a da contur si
sens vietii sale. Prima oard cdnd luasem in mind pensula® (Ibidem, p. 10), desenele
din copilarie si nenumaratele ore cand fugea din clasa de curs de la Scoala centrala
de fete, pentru a se ascunde in silile goale sa picteze pe diverse buciti de carton,
hartie sau geamuri, sunt aspecte marcante ale parcursului siu artistic. Mai mult
decit atat, bunicii, care au devenit parinti adoptivi, au fost influentati de aprecierile
unor artisti care s-au intersectat, in anumite momente ale vietii, cu creatiile din
copildrie ale Ceciliei (Engler, zugravul si pictorul polonez Ajdukiewicz®). Aceasta
chemare, uneori inconstienta, a artei avea sa 0 urmareasca si si o aprecieze Cecilia,
mai tirziu, la elevele sale.

1. Drd. Cristina Ionita-Miciuca este arhitect de interior, doctorand in cadrul Scolii Doctorale de
Arhitecturd, Universitatea de Arhitecturd si Urbanism ,,lon Mincu” - tema de cercetare: ,,Evolutia
spatiului muzeal. Studiu de caz Pinacoteca Municipiului Bucuresti” - si muzeograf in cadrul Sectiei
Arta a Muzeului Municipiului Bucuresti; cristina_ionital 994@yahoo.com.

2. Gdinile si ratele ciuguleau imprejur. O puicd albd, favorita mea: “Pompilica”, ii sdrea pe umeri si de acolo
se uita la celelalte tovardse mai putin norocoase. Iubeam nespus aceastd ordtanie. Mama-mare Sultama
ridea si-mi spunea: «Mdcar de-ar fi si ea mai breazd decit celelalte. Dac-ar fi rosie, de pildd, as mai infelege
si eu s-o iubesti. Dar asa...» Atunci, m-am apucat si vopsesc sdrmana pasdre. Am vrut s-o ardt intregii
familii, nebagind de seamd cit era de tristd si de abdtutd. Vedeam cd nu-i multumitd sd-si simtd penele lipite
de ulei si ma consolam cd se vor usca cu timpul. Nu trecu insd mult si biata gdind muri. Era prima oard
cand luasem in miini pensula, si tare rdu am fost inspiratd...

3. Engler, zugravul: Copilita matale are o chemare pentru picturd; Pictorul polonez Ajdukiewicz:
Doamnd! Trebuie sd ldsati fata sa invete pictura (Cutescu Storck, 1966, p. 14).
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Evolutia sa artistica, necesitatea si impulsul de a urmdri arta si de se hréni
spiritual cu frumusetile ei, i-au determinat un anumit parcurs. De fiecare data cAnd
nu se mai simtea implinitd artistic, incerca sa evolueze, si caute locuri, experiente
care sa {i transmita sentimente si tréiri pe care sa le transpuna si sa le exprime prin
pictura sa. Puterea de expresie era determinanta in alegerea subiectelor sale. Fie
ca erau peisaje, compozitii, portrete sau alte scene, artista urmdarea sentimentul,
expresia. Aceastd evolutie era datorata studiilor de la Miinchen, urmate de cele de la
Paris, care i-au permis aceasta dezvoltare si posibilitatea de a experimenta ceva nou.

De asemenea, este foarte interesant de punctat felul critic in care isi analiza
lucrarile §i expunerile, atitudine des intalnitd la marii maestri ai artelor. Dorinta de
a evolua si de a invéta continuu, transpusd in operele sale din ce in ce mai valoroase,
i-au adus aprecierile marilor istorici si iubitori de arta de pretutindeni. Dacd epoca
cea mai insemnatd din cursul vietii mele a fost aceea trditd la Bucuresti — epoca in care
am izbutit sd deschid porti pind atunci zavorite femeilor pe tdrim social, si sd dobindesc
unele succese pe drumul artei, nu rdmine insd mai putin insemnatd etapa mea de lucru
de la Paris. Acolo, in plind tinerete si in plin avint am ajuns sd pot infiripa in 1906 o
expozitie in sala Hessele din rue Laffitte; era prima mea expozitie personald, dupd noud
ani.de.muncd.la Miinchen i la Paris (Ibidem, p..60)

In general, femeile artiste care se formau la institutii sau ateliere particulare
din strdindtate veneau cu inovatii si perceptii total diferite fatd de conceptiile societatii.
Putem aminti citeva nume sonore si marcante ale acestei perioade, care au produs,
aldturi de Cecilia Cutescu Storck, schimbari majore in perceptia asupra artei si a
programelor de invatdmant, cum ar fi: Olga Greceanu, Nina Arbore si Elena Popea.
Printre sustinatorii educatiei tinerelor artiste se numara si Gheorghe Tattarescu. Astfel,
spre sfarsitul secolului al XIX-lea dupd multe dezbateri si cu participarea beneficd a lui
Gheorghe Panainteanu-Bardasare, in vremea directoratului lui Stincescu, se infiinteazd
Sectiunea domnisoarelor; integrarea lor completd in invditdmant avand loc putin mai
tdrziu, in perioada interbelici (Demetrescu, Gutd, Beldiman, 2014). Acest proces
de integrare a femeilor in cultura si impunerea lor in societate a fost unul dificil si
complex, deoarece perceptia asupra lor era uneori gresit interpretata. Asa cum afirma
Nina Arbore: Un desen de-al meu dur si colturos, sigur poate fi mai viril decdt un buchet
de liliac alb langd un plic violet al cine stie cdrui pictor. Sensibilitatea specific feminind
nu existd legatd de sexul creatorului ci numai in felul de a fi. (Tancu, 2015) Prin urmare,
exista inca tendinta, care se pastreazd pand in ziua de azi, de a separa arta feminina
de cea masculini, din cauza aparentei sensibilitéti si criteriilor gresit construite de
separare a expresiei feminine de operele masculine.

Secolul al XX-lea presupune atragerea unui public mai larg in zona culturald
si artistica. Aceastd legatura creatd intre cultura elitista si cea populard determina
o schimbare a perceptiei. Astfel, valorile subsumate artei capatd noi valente si un
parcurs presérat de foarte multe revelatii si concepte artistice. In acest context se
contureaza un mediu potrivit pentru eliberarea de prejudecitile si constrangerile
sociale si culturale. Istoricii si criticii de artéd, precum George Oprescu, sustin cé este
perioada in care au loc cele mai multe manifestéri artistice in plastica romaneasca.
Expozitiile gruparii ,, Tinerimea Artisticd’, precum si aparitia posibilitétii instruirii
superioare, deschid o cale multor rezolutii, presarate insa si de foarte multe piedici
din partea unor voci importante ale vremii. Frederic Storck s-a numarat printre
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fondatorii celebrei grupéri ,Tinerimea Artisticd’, alaturi de alte nume sonore
precum Stefan Luchian, Nicolae Vermont, Constantin Artachino, Kimon Loghi,
Ipolit Strambulescu, Arthur Verona, Stefan Popescu si Gheorghe Petrascu. Acesta
stimula prezenta tinerilor artisti, dar si a tinerelor artiste la expozitii, precum era
Cecilia Cutescu, pe care o aprecia incé din perioada de dezvoltare a sa si o vizita atét
in Romania, cét si la Paris, sub pretextul unor colaboriri si omagii aduse artei sale.
Ulterior, cei doi se casatoresc, formind o familie de intelectuali si artisti care au reusit
si demareze o provocare in peisajul cultural al epocii. Cecilia afirma: fmi plicea si
sdruncin obiceiurile imbicsite ale unui public traditionalist. Mai mult decét atit, in acea
atmosfera a societdtii ,,I'inerimea Artistic®’, se forma grupul primilor rdsvrititi, ca sd
nu zic initiatorii unor curente noi (Cutescu Storck, 1944, p. 216). Astfel, in 1916, Cecilia
aldturi de alte douad artiste pioniere ale acestei manifestari feminine, Olga Greceanu
si Nina Arbore, sub titulatura ,Grupul celor trei doamne”, infiinteaza ,,Asociatia
femeilor pictore si sculptore’, incepand sa organizeze in acelasi an i primele expozitii
de artd roméaneasci ce inglobau opere semnate de tinere artiste femei, aducind in
atentia publicului lucrari ale tinerelor talentate, inca prea putin cunoscute.

Cecilia Cutescu Storck realizeazd un ciclu de compozitii prin care isi
exprimd manifestul si increderea in importanta femeii i rolul acesteia in societate.
Din aceasta serie, face parte lucrarea ,,Ritm’, o compozitie decorativa realizata in
carbune. Fundalul, elementele vegetale folosite si jocul compozitional complex
marcheazi misiunea dificili a femeii. In aceeasi perioads, tendintele sale artistice
se definitiveaza. Pretuia linia definitd, spontaneitatea, voia sd Inldture acel
traditionalism conventional care dd nastere atitor lucrdri banale, searbede, lipsite de
inspiratie si de viatd. Ceea ce preferam era expresia (Cutescu Storck, 1966, p. 85).
Aceasta milita pentru desprinderea de influentele exterioare, spre a putea percepe,
prin originalitate si autenticitate, natura si viata.

Foarte atasata de familie, de ideea de mama, artista reuseste si gaseascd un
echilibru intre viata de acasa, copii, gospodarie si viata de artista, conturandu-si arta
pe baza experientelor sale. Este interesant si predilectia sa spre arta monumentala,
considerata atipica femeii. Simtea ca intreg parcursul siau artistic, compozitiile si
panourile decorative in diverse tehnici au reprezentat experiente preliminare
pentru vocatia artei murale. Cdnd pictam tablouri mari, gen frescd, aveam impresia
cd ele sunt fragmente dintr-o picturd murald, tratate cu respiratia largd a acestora si
cu preocupdri de monumentalitate. (Cutescu Storck, 1944, p. 265)

Anul 1916 marcheazd un nou inceput pentru arta plastica feminina si modul
cum erau percepute femeile in societate. Cecilia Cutescu Storck preia catedra la
sectia de artd decorativa a Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti, devenind prima
femeie din Europa care ocupa o catedrd universitard. Privind retrospectiv drumul
parcurs, nu-mi pot ascunde satisfactia de a fi reusit s infirm pdrerea celor care credeau
cd o femeie profesoard la belle-arte ar fi fost o ndpastd.* (Cutescu Storck, 1966, p. 114)
Perseverenta si ambitia ei de a se impune intr-o lume traditionalista si incorsetatd de
intrigi si conceptii ad4nc inrddacinate sunt calititile cu care a izbutit.

4. i cind mi-aduc aminte cite ostilitdti a trebuit sd infring pentru a obfine aceastd catedrd, in acele timpuri
cind femeia nu era indeajuns consideratd, fiind lipsitd de orice drepturil... Cite intrigi si nepldceri am
indurat! S-a mers pind acolo incit sd caseze de doud ori concursul la care totusi reusisem. Dar m-am
prezentat a treia oard si tot am izbutit sd ocup catedra.
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Prin urmare, existd femei care au ficut performantd intr-o societate care
nu le-a sprijinit suficient si timpuriu in demersul lor artistic. Pentru a exemplifica,
voi parcurge cateva date despre modul in care acestea, eleve ale Ceciliei Cutescu
Storck, si-au exprimat sentimentele si experientele de viatd prin stilurile diferite si
modurile de abordare a operelor de arta. Indiferent de tehnica abordata, scopul
artei era acelasi: de a transmite un sentiment, o expresie. Acest concept l-au preluat
prin indrumarea Ceciliei Cutescu Storck. Pinacoteca Municipiului Bucuresti detine
lucrari variate semnate de astfel de artiste, nume marcante feminine, care au avut un
impact major in evolutia §i perceptia societétii asupra artei, caci bucuria realizdrei
unei opere nu consta in satisfactia de a fi primit vreo comandd, nici in suma de bani ce
asi fi primit ci, in momentul cdnd lucram, in acea intimitate cu mine insdami. Bucuria
corespunde necesitdtii sufletesti si puterii de a patrunde addnc in insdsi firea ta de
artist (Cutescu Storck, 1944, p. 244).

Cecilia Cutescu Storck si Ligia Macovei

Printre elevele Ceciliei Cutescu Storck o amintim pe Ligia Macovei (1916-
1998), o prezentd importanta in evolutia artei roménesti. Printre mai multi
indrumatori pe care i-a avut la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti, la sectia
de artd decorativa (Jean Al Steriadi, Cornel Medrea, Horia Teodoru etc.), aceasta
a ajuns in final in clasa Ceciliei Cutescu Storck, a carei metodologie didactica
se pare ci rezona cel mai bine cu artista. Opera Ligiei este impresionantd prin
bogatia stilistica, coloritul puternic si accentele utilizate. Se remarci si inclinatiile
postexpresioniste din detaliile lucrarilor sale, artista preluand in picturd si un
fovism temperat, in care primeazd sentimentele profunde si culoarea plind de fortd,
care dd expresivitate compozitiei. In graficd, fird a pardsi figurativul, Ligia Macovei se
remarcd printr-o abilitate extraordinard de a construi printr-o simpld linie o imagine
plind de simboluri, generatoare de sentimente... (Olariu, 2018, p. 7). Rafinamentul
tehnicii si spontaneitatea sunt calitatile operei sale.

Colectia de Artd ,Ligia si Pompiliu Macovei’, pe care, impreund cu sotul
sdu, arhitectul Pompiliu Macovei, a donat-o municipalitatii orasului Bucurestiului
in anul 1992, contine sute de lucriri semnate de artistd, realizate in diverse
tehnici (ulei, tehnica mixtd, acuareld si guasd). Acestia au calatorit foarte mult, iar
Ligia a avut sansa sa cunoascd foarte multe personalititi din domeniul artistic,
adaptandu-se la curentele vremii.

Renumita pentru ilustratiile realizate pentru lirica eminesciang, trebuie
mentionat i aportul la versurile lui Tudor Arghezi din volumul Poezii ilustrat de
artista si publicat la Editura Minerva in anul 1970.

Printre variatiile lirice pe care le abordeaza, Tudor Arghezi contureazi
un univers in care trateazi teme diverse, dind nastere unor lumi miniaturale,
dimensiuni paralele, in care oglindeste principii, concepte si idei pe care le reduce
la trairi, experiente si impresii. Ligia Macovei reuseste, prin simtul sau artistic si
tehnica perfectionata, sa transpund acest univers prin evidentierea fiecirui element
marcant al poeziei si preluarea principiilor definitorii stilului arghezian. Daca,
pentru lirica eminescian, Ligia preia melancolia si muzicalitatea, reducind de
cele mai multe ori sentimentele la esentele lor prin utilizarea liniei ca modalitate
de exprimare bruta prin desen, pentru opera lui Arghezi adopta o atitudine ludica,
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punctand, prin utilizarea accentelor de culoare, expresia durd, dar foarte expresiva.
Noutatea si contrastul puternic fati de rafinamentul lirismului eminescian il
plaseazd pe Arghezi la un nivel revolutionar al poeticii romanesti. Aceasta atitudine
transantd este transpusa in imagini puternice prin expresivitatea plastica a Ligiei.
Creatia, oricat de narativa, este impresionanta prin tonurile de culoare i contrastele
conturate intr-un decor ludic.

Cele 26 de lucriri aflate in colectia Macovei cuprind ilustratii realizate in tus,
cu penitd, pe hartie si lucrari monotip cu interventie de guasa si tus pe hartie, fiind
intr-o stare de conservare foarte buna. Unele lucrari sunt mai complexe, cele in care se
intrevede forta cromatici prin aplicarea guasei conturate cu tus, altele sunt compuse
din jocuri simple de linie. Indiferent de tehnica abordatd si de complexitatea lucrérii,
Ligia reuseste sd transmita cele mai importante tréiri poetice.

Lirica argheziand este marcantd prin aceasta sete de cunoastere a lumii prin
care poetul incearci sd inteleagd sensul vietii. Ligia Macovei preia aceste sentimente
sile transpune prin filtrul sdu artistic, conturand o lume a simbolurilor, determinanta
pentru perceperea dimensiunii universului arghezian si a dramatismului acestuia.
Arghezi abordeaza teme diverse: poezia filosofica, poezia sociald, poezia de
dragoste, dar si a universului miniatural.

Poezia ,Transfigurare” exprima tulburarea cauzatd de impartasirea marilor
taine, viata predestinata a creatorului, obligat sa fie retras, altfel decat restul lumii.
Franchetea cu care Ligia alege sd creioneze elementele si personajele uneori
metaforic analizate de Arghezi ofera substanta si confirma dimensiunea universului
poetic, devenit tangibil, sustindndu-l, trairile fiind astfel mai aproape de puterea de
perceptie a cititorilor. Lucrarea atasata acestei poezii este realizatd in tehnica mixtd
si este semnata i datatd dreapta jos: Ligia Macovei, 1966.

Transfigurare

Cu toate cd i-am spus cd nu vreau.

Mi-a dat noaptea-n somn sd beau intuneric,
Si am baut urna intreagd.

Ce-o fi sd fie, 0 sd se aleagd.

Puteam sd stiu cd-n zeama ei suavd
Albastri-alburie, era otrava?
M-am imbdtat?

Am murit?

Ldsati-md sd dorm

M-am copildrit.

Cine mai bate, nu sint acasd.

Cine intreabd, lasd

Cui mai pot sd-i ies in drum
Cu sufletul meu de acum?
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Cecilia Cutescu Storck si Micaela Eleutheriade

De asemenea, putem remarca multe alte nume importante in arta plasticd
romaneasca, artiste femei care au urmat cursurile aceleiasi institutii. Majoritatea au
urmat studii atit in Roménia, cit si in strainitate.

Valentina lancu, critic de arta, sustinea despre metodele de predare ale
artistei: S-a spus despre Cecilia Cutescu cd a fost un pedagog model, care oferea
studentelor lectii de viatd, reusind sd le ghideze dezvoltarea personald astfel incdt
fiecare sd-si caute un stil individual, onest. Mina Byck si Micaela Eleutheriade sunt
doud personalitdti care evolueaza diferit. Sunt elemente de limbaj comune in lucrdrile
de inceput, unde se transpare influenta Ceciliei si in mod surprinzdtor unele cautdri
pe care actuala profesoard le avea in perioada studiilor. Si-au insusit interesul Ceciliei
pentru decorativ, dar au reusit sd se dezvolte in personalitdti distincte.”

Micaela Eleutheriade (1900-1982) a studiat la Academia Ranson din Paris
si a fost, de asemenea, eleva Ceciliei Cutescu Storck in perioada 1918-19245, fiind
indrumata si de Ipolit Strimbu, Dimitrie Serafim si Dimitrie D. Mirea.

De o mereu tandrd expansivitate si exuberantd, chibzuind, in acelasi timp,
asupra dreptei mdsuri, a echilibrului desavdrsit, Micaela Eleutheriade se inscrie
pe deplin artei romdnesti. (Grigorescu, 1970) Acest echilibru, despre care vorbea
Dan Grigorescu in studiul sdu, se bazeaza pe pozitia pe care Micaela o are fata de
realitatea exterioard, simtul si acuratetea cu care se inclina catre o perfectionare
continud a stilului sdu. Coerenta compozitiilor sale se datoreaza tendintei cétre
controlul jocului compozitional, pentru a transmite cat mai limpede sentimentele
si ideile sale.

Daca spiritul si hotardrea Ceciliei se transpun in opera Ligiei prin
acuratetea liniei, prin care exprima si transpune esentele vietii prin perspectiva
unei alte lumi, Micaela Eleutheriade preia aceste elemente si le transpune prin
definirea compozitionald, claritatea si delimitarea cromatici, pe care le aplicd pe
cadrele naturale ale mediului inconjuritor, cotidian. Ideea transmisa de mentor
este aceeasi, insd, trecutd prin filtrul constiintei fiecirui suflet de artist, preia din
experientele sale, interesele si bagajul emotional.

In Colectia Pinacotecii Municipiului Bucuresti se regdsesc uleiuri pe panza

93}

cu teme variate realizate de artistd, naturi statice: ,Naturd moart&’, ,Vas cu flori’, dar
si peisaje: ,,Peisaj petrolifer’, ,Orasel la mare”, ,,Combinatul chimic’, ,,Sala Palatului
in constructie” etc.

Lucrarea ,Orasel la mare” este o lucrare reprezentativa pentru stilul sau, in
care se remarcd predilectia pentru delimitarea cromatici, uneori ludici, a fiecirui
element compozitional. Liniile de contur pun in evidentd acoperisurile caselor,
reliefind ansamblul arhitectural al micului oras. Cu cat planul este mai indepartat,
cu atit pensulatia este mai putin definita, iar saturatia culorilor scade si se pierde in
atmosfera caldd si neutra a cadrului general.

Micaela Eleutheriade se intersecteaza si colaboreaza de-a lungul carierei sale
cu numeroase alte nume care au avut o activitate importanta in aceasta manifestatie
pentru emanciparea femining, precum Nina Arbore si Margareta Sterian (Marcu,

5. https://mvalentinaiancu.wordpress.com/tag/olga-greceanu-cecilia-cutescu-storck/.
6. http://artindex.ro/2012/05/16/eleutheriade-micaela/.
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2012). Despre Margareta Sterian se stie ca este 0 mare artistd avangardistd, renumita
pentru activitatea din cea de-a doua jumdtate a secolului al XX-lea. A realizat
picturi, grafica, volume de poezie si prozi.

Cecilia Cutescu Storck si Mina Byck Wepper

Mina Byck Wepper (1899-1964) a facut parte din grupul celor mai inzestrate
eleve ale Ceciliei. Perioada interbelica 1i oferd sansa unei eliberari extraordinare
in mediul artistic, realizind foarte multe expozitii personale, opera sa incluzand
atat graficd, artd decorativi, cit si peisaje. Este important de mentionat ca a fost
remarcatd de Tonitza, cu ocazia debutului siu.

Predilectia pentru delimitarea cromaticé pe care am analizat-o mai sus, la cele
doua artiste care s-au pregitit sub indrumarea Ceciliei Cutescu Storck, se estompeaza
in stilistica Minei Byck Wepper si se transpune in preferinta pictoritei pentru
tonalitatile puternice determinate de constructia umbrelor si gradatiile de culoare.
Jocurile de lumini creeaza contraste care delimiteaza foarte interesant planurile
indepirtate sau apropiate, in functie de intensitatea luminoasa. Preferinta pentru
compozitii clare si bine definite a mentorului sdu este puternic inglobata in stilistica
acesteia. Ansambluri de suprafete, contururi, volume, culori si echilibrarea lor (Cutescu
Storck, 1966, p. 97) sunt elemente transmise de Cecilia Cutescu Storck.

Valentina Iancu afirmé in catalogul Destine la rdscruce. Artisti evrei in
perioada Holocaustului: Dacd schimbdrile politice radicale care au exclus evreii din
viata publicd nu ar fi afectat-o profund, Mina Byck Wepper ar fi devenit cu sigurantd
unul dintre numele importante ale artei romanesti moderne. In momentul declansdrii
valului de mdsuri anti-evreiesti artista isi redefineste personalitatea creatoare,
apropiindu-se de dramatismul expresionist si apoi de arta militantd. Martord a
masacrelor din timpul Rebeliunii Legionare (21-23 ianuarie 1941), artista se retrage
din viata publicd, renuntdnd sd mai lucreze. Din aceastd cauzd a intrat intr-un con
de umbrd dupd al Doilea Rdzboi Mondial, arta ei fiind reconsideratd abia in ultimii
ani. (Enache, Iancu, 2010)

Este cunoscut faptul cd Mina Byck Wepper a fost atrasa si de pictura en
plein air, dar si de pictura decorativa si de grafica, opera pictoritei oferindu-ne un
produs eclectic, care a reprezentat un adevarat reper in arta romaneasca pentru
o perioadd indelungata de timp. In patrimoniul MMB se regasesc lucrari diverse
semnate de artista (uleiuri pe carton: ,Casa veche’, ,,Balcic’, ,, Autoportret’, ,,Natura
staticd’, ,Naturd statica cu gélbenele’, dar si lucrari de grafica realizate in tus pe
carton: ,,Cetatea Soimos’, ,,Pomana”). Lucrarea ,,Natura statica cu gilbenele” este o
lucrare de referinta datorita compozitiei si calitatii detaliilor. Constructia umbrelor
si modalitatea prin care da adancime si profunzime fiecarui element din jocul
compozitional, o situeaz pe artista la un nivel inalt al artei plastice romanesti.

Identificim si alte tinere artiste care au avut un impact major asupra artei plastice
romanesti si ale caror lucrari se regisesc si in patrimoniul Muzeului Municipiului
Bucuresti: Wanda Sachelarie-Vladimirescu, Nuni Dona si Mariana Petrascu, graficiana
si pictoritd, fiica pictorului Gheorghe Petrascu. Wanda Sachelarie-Vladimirescu (1916-
2008) a fost o pictorita si graficiana care a studiat o perioada la Paris, sub indrumarea
lui Jean Darna. Este interesanta opozitia ei de a se mentine in liniile realist socialiste,
abordand o cromaticd variata si compozitii dinamice.
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Niscuta in acelasi an, Nuni Dona (1916-2009), pe numele real Niculina
Dona, a fost nepoata scriitorului si omului politic Barbu Stefanescu Delavrancea.
Aceasta mosteneste talentul mamei sale, Niculina Henrieta (nascuta Delavrancea)
care o indruma spre liceul Scolii Centrale de fete ,,Marica Brancoveanu” din
Bucuresti. La academie, incepe si studieze in anul 1933 si frecventeazi si clasa
de pictura a profesorului Francisc Sirato. Nuni Dona se remarca prin simtul
aprofundat al masurii, simplitatea formelor si cromatica vie utilizatd. De asemenea,
tehnica dezvoltata, acuratetea compozitionala si accentele stilistice fine sunt doar
cateva calitéti ale operei sale. Maiestria artei sale este demonstratd de echilibrul
lucririlor, dar si de armonia si spontaneitatea pensulatiei.

Cecilia Cutescu Storck a indrumat studentii sa isi creeze un echilibru prin
ritmul propriilor lor voci interioare, care sa ii ghideze in abordarea lucririlor si in
perspectiva generald asupra artei. Constiinta i armonia interioara sunt principiile
de bazi pe care le transmitea. Niciodatd nu am urmdrit sd-mi impun conceptia
mea in artd nici sd fac din elevi simpli imitatori. Idealul meu pedagogic a fost sd
descopdr ndscindele lor predispozitii si aptitudini si sd le dezvolt conform simtirii
si temperamentului lor, individualitdtii fiecdruia. (Cutescu Storck, 1966, p. 112)
Reusea de fiecare datd si ii ghideze citre o cale launtrica, o stapénire si o cunoastere
de sine prin raportarea la legile care guverneaza natura, transpuse in propriul lor
univers. Chiar dacd de multe ori suprasolicitarea si epuizarea fizica isi ficeau simtite
prezenta (elevii de acasa, elevii de la scoala, gospodaria, familia i viata de artista),
Cecilia Cutescu Storck afirma, de fiecare data cu térie in suflet: Cu foate acestea,
de mi-ar fi fost dat sd incep din nou viata, as fi ales-o la fel si pentru a doua oard.
(Cutescu Storck, 1966, p. 110)
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Cecilia Cutescu Storck
Sursa: http://www.galleristorck.com/storck

Cecilia Cutescu Storck Cecilia Cutescu Storck
Piata Rossio cu vedere asupra catedralei in Ritm
ruine (Lisabona) Muzeul Frederic Storck si Cecilia Cutescu Storck

Muzeul Frederic Sorck si Cecilia Cutescu Storck Foto: Cristian Oprea
Foto: Cristian Oprea
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Ligia Macovei si Cecilia Cutescu Storck,
clasa de arte decorative, 1934 (detaliu)
Sursa: Raoul Sorban, Eugen Schileru,
Adina Nanu si colectiv, 100 de ani de
lainfiintarea Istitutului de arte plastice
,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti,
1864-1964, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1964

:;}

Pompiliu Macovei, Ligia Macovei si Giuseppe Ugo Papi, rectorul Universitatii
,La Sapienza” din Roma. Colectia de Arta, Ligia si Pompiliu Macovei”
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Ligia Macovei
Transfigurare

Colectia de Arta

,Ligia si Pompiliu Macovei”

Micaela Eleutheriade
Orasel lamare
Colectia Pinacotecii
Bucuresti

Foto: Cristian Oprea
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Mina Byck Wepper

Naturd staticd cu gdlbenele
Colectia Pinacotecii Bucuresti
Foto: Cristian Oprea

Nuni Dona

Flori
Colectia Pinacotecii Bucuresti
Foto: Cristian Oprea
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AMOR OMNIA VINCIT
EPILOGUL UNEI VIETI DE SCULPTOR

drd. Felicia Raetzky"
Motto: ... This will be my monument
This will be a beacon when I'm gone,
When I'm gone!
Soon when that moment comes,
I can say 1 did it all with love...

Robyn | Réyksopp?

Abstract: The article titled “Amor Omnia Vincit. An Epilogue of a Sculptor’ life” aims
to promote the existence of a unique drawing one can say is a visual legacy made by the
famous Romanian artist Cornel Medrea in 1962.

The exhibition “Remember Cornel Medrea’, held from 30 Sept to 8 Nov 2020 at the
Sutu Palace, focused on the powerful message of this late drawing and mainly on the inner
voice of the author and artist himself. Unique in its message and powerful in its expression,
My Life is one of the most captivating works in Romanian art, and is nowadays preserved in
Cornel Medrea Collection, at the Bucharest Municipality Museum.

Keywords: Cornel Medrea, self-portrait, visual legacy, Romanian sculpture,
monumentality.

Am avut privilegiul de a cerceta - in integralitatea sa - colectia Cornel
Medrea, ce este parte integrantd a Sectiei de Artd a Muzeului Municipiului
Bucuresti si donaté de insusi maestrul Medrea. Provocarea de a realiza o expozitie
care si reaminteascd de imensa mostenire culturala lsata de sculptorul roméan
Cornel Medrea a reprezentat un extraordinar prilej de a pune in valoare un
discurs practicat de artist, cel al plasticitatii clasice si al viziunii moderne. Acestea
sunt caracteristici predominante pentru sculptura si grafica realizate de Medrea
in primele etape de creatie si riman definitorii, dacd analizim intreaga sa opera
incadratd in modernitatea clasica, operd care mai apoi in perioada postbelica
comportd nuantele realismului socialist. Nucleul expozitiei ,,Remember Cornel
Medrea. Mentor si Maestru” realizata de Sectia de Artd a MMB ar putea fi definit
de o narativitate desprinsa dintr-o singura lucrare, céreia i putem anexa titulatura
de testament vizual. Articularea discursului curatorial a pornit in acest caz de
la ascultarea artistului, pentru a da mai departe ce si-a dorit sd raména drept o
autoportretizare. Astfel, pentru a aduce aminte publicului cine a fost Cornel
Medrea si ce reprezintd artistul Medrea pentru noi astdzi, am considerat ci cel

1. Drd. Felicia Raetzky este istoric; interesatd de arta contemporand, arta secolului al XX-lea si istoria
cinematografiei. In prezent este muzeograf al Colectiei Cornel Medrea, Sectia de Arta la Muzeul
Municipiului Bucuresti; felicia.raetsky@gmail.com.

2. Versurile acestui cAntec vorbesc despre a crea ceva permanent cu scopul de a riamane pentru eternitate.
Colaborarea dintre cantireata suedezd Robyn si duo-ul norvegian Réyksopp propune o explorare a
sinelui.
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mai mult poate sd exprime insédsi vocea artistului prin lucrarea Viata mea (1962).
Articolul de fata isi propune si analizeze particularitatile acestei opere aparte si
sa demonstreze importanta sa in discursul artelor romanesti.

Sculptorul roméan Cornel Medrea realizeazd, in anul 1962, desenul Viata

mea. Acesta este dominat de dictonul latin ,,Amor Omnia Vincit” - ,,Dragostea
invinge totul” care ii incheaga viziunea despre creatia artistica si o pregiteste pentru
posteritate.

Dragostea este un sentiment ce poate genera o explorare a frumosului, iar in
acest caz asistdm la o sinteza a unei vieti de sculptor. Pornind de la mediul in care alege sa
redea aceastd monumentala expunere, trecAnd prin influentele si referintele compozitiei
Viata mea, am putea afirma ca aceastd opera reprezintd un testament vizual lasat de
catre Cornel Medrea pentru generatiile ce ii urmeaza. Astfel, Colectia Cornel Medrea
adaposteste una dintre cele mai provocatoare opere de arta roméneasci, ce merita din
plin recunoagterea — atat a marelui public, cat si a celui avizat.

Rareori gasim in palmaresul artistilor un epilog al propriei lor vieti artistice,
cum putem gasi la Medrea. Cele peste 100 de personaje ce alcituiesc compozitia
fructifica, separat, reprezentari ale celor mai importante teme compozitionale create
de artist, iar acestea redau o lucrare complexa, cu o perspectiva unica si segmentata
in trei registre. Referintele si influentele pe care le putem identifica pornesc de la
complexitatea Judecdtii de Apoi realizate de Michelangelo Buonarroti, unde Hristos
apare inconjurat de sute de personaje. Asemenea frescei de la Vatican, Viafa mea ii are
drept personaje principale pe Adam si Eva, cuplul primordial, inconjurati de grupuri
umane, fiecare cu sensul si locul sdu in aceasta ordine a lumii vizualizatd de Medrea.

Realizata in deceniul al saselea al secolului XX, intr-o societate brizdatd de o
politica distopicd si dictatoriald, dar si intr-un mediu cultural cenzurat si programat
vizual, lucrarea Viata mea ar putea fi un exemplu de eludare a cerintelor dictate de
normele epocii si un real mesaj de descifrat pentru posteritate.

Perioada istoricd in care este realizata lucrarea ce face obiectul acestei
prezentdri comportd o atitudine sceptica, deoarece incircitura ideologicd a
intregului context cultural al Romaniei postbelice indeamna la o nota critica; astfel
am putea spune cd asistdm chiar la o eludare a cerintelor artistice, asa cum au fost
ele in perioada Republicii Populare Roméne.

1. Remember Cornel Medrea

Cornel Medrea s-a ndscut pe 8 martie 1888 la Miercurea Sibiului i a crescut
la Alba-Iulia, intr-o perioada in care Imperiul Austro-Ungar incerca si modeleze
prin influenta economica, politicd, sociala si culturald regiunea Transilvaniei
definitd prin aspectul multietnic al populatiei.

Talentul artistic 1i este cultivat la Scoala de Arte si Meserii de la Zlatna, iar
profesorii il indeamna sé persevereze prin studiu, la Budapesta.

Studiaza sculptura la Universitatea Maghiard de Arte Decorative de la
Budapesta si continud prin calatorii de studiu in Europa Centrald. Dupa Primul
Rézboi Mondial, se stabileste la Bucuresti, unde isi va face un renume prin creatia
sa sculpturald (Mihalache, 1972, p. 6).

Artistul Cornel Medrea (1888-1964) este recunoscut international pentru
sculptura sa cu tente realiste si nelipsitele referinte la arta antici. Aseménat lui
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Aristide Maillol, numele lui Medrea este asociat cu arta roméaneascd modernd, dar
si recunoscut pentru perseverenta pastrarii specificului national plin de savoare
artistica.

Momentele artistice definitorii sunt bine evidentiate printr-o evolutie
a stilului care alterneazd prin influentele majore, fie cele de naturd istorics, fie
personalé: ronde-bosse-ul cu tente expresioniste Bdtrdnii (1917) devine simbol
al Primului Rézboi Mondial, nudul expresiv Ghimpele (1935) contempla calmul
interbelica si tendinta valorilor clasice, iar mai tarziu cuplul Infinitul (1958)
compune viziunea omului nou, exponent al realismului socialist.

Sculptorul Cornel Medrea a fost profesor al Catedrei de Sculptura si
Modelaj, la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti, intre anii 1933 si 1964, timp in
care a format nume dintre cele mai mari ale sculpturii roménesti contemporane.
Personalitate foarte cunoscuta a artei roménesti in perioada vietii, cizutd in uitare
astazi, lui ii datoram primul muzeu de sculpturd din Roménia. Opera sa bogata si
valoroasa a contribuit la afirmarea europeand a artei plastice romanesti.

In cele din urma, demersul si evolutia sa reflecta diferite aspecte ale modului
in care evolueazi si istoria pe parcursul secolului al XX-lea, chestionand valori ale
umanitatii si ale modului in care acestea pot raspunde anumitor intrebari. De pilda:
cum decide un artist sa creeze o lucrare de final? Ce decide si reprezinte? Daca
acest autoportret al creatiei sale este compus dintr-un corolar al propriilor sale
lucrari, ce opere alege si includa? Ce exclude? In ce maniera si in ce mediu decide
sd lase aceastd creatie?

2. Viata unui sculptor vizuta printr-un autoportret

Pentru a putea ajunge la concluzia ca Viata mea reprezintd un testament
vizual lasat posteritatii de catre Cornel Medrea, trebuie sd pornim intr-o analizi a
ce anume diferentiaza aceastd lucrare de celelalte opere realizate de artist.

Cercetand Colectia Cornel Medrea, observam faptul ca dintre cele 321 de
lucriri aflate in patrimoniul colectiei, majoritatea dintre acestea sunt sculpturi de
tip ronde-bosse sau bassorelief, doar o minoritate este reprezentata de cele realizate
in tehnicile specifice desenului sau picturii. Astfel, ne este deja stirnitéd curiozitatea
si ne putem pune intrebarea de ce alege artistul sé realizeze o ultima lucrare intr-un
medium preferat doar in rare ocazii? Viata mea (1962) este o lucrare de grafica
realizatd pe hértie sepia cu carbune si creioane color, iar cAmpul compozitional
incadrat de artist are dimensiunile de 121x97cm. La data de 27.02.1969, un lot de
20 de lucrari realizate de Medrea a fost donat de catre sotia artistului, sculptorita
Ada Geo Medrea, pentru a completa colectia Muzeului Memorial ,,Cornel Medrea”
printre care si aceasta.® Expusa la Muzeul ,,Cornel Medrea”, completeaza armonios
expunerea permanentd a muzeului, pand in anul 2004. Mai putin cunoscut este
faptul ca Viata mea este de fapt o lucrare pregititoare pentru o opera finald de mari
dimensiuni, intitulata intr-un mod similar Viata, dar prezintd anumite diferente: de
dimensiune, tehnica si scop. Cei 2 metri de pAnzi pe care sunt hasurate in cirbune
un numaér semnificativ mai mare de personaje consemneaza viziunea artistica

3. Muzeul Memorial ,Cornel Medrea” s-a infiintat in anul 1957, in Casa Appel din str. General
Budisteanu nr. 16 si a functionat in aceastd formuld pana in anul 2004, cand cladirea a fost retrocedatd
proprietarului de drept. In prezent colectia se afl4 in depozitele Muzeului Municipiului Bucuresti.
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»medriand” si pasii conducitori catre o finalitate a acestui proiect neterminat.
Cornel Medrea moare in iulie 1964 si nu reuseste sa indeplineascd acest epilog
artistic, pe care si-1 dorea transpus intr-o fresca (murala).

Autoarea Ella Istratty si cumnata artistului Medrea relateazd impresia pe
care o are in timp ce admird Viata lui Medrea la care artistul lucra in atelierul sau
nr. 35 din str. Ermil Pangratti nr. 27-29.

Pe zidul din dreapta atelierului se gdsea o pdnzd mare de 2 metri si jumdtate,
pe care erau desenate sute de nuduri. Aceastd lucrare reprezenta VIATA MEA, asa o
intitulase Medrea. In acest mare desen erau adunate toate lucrdrile pe care le realizase
in sculpturd. Partea de sus a desenului era reprezentatd printr-un Sdrut si apoi de
Cantarea Cantdrilor si Infinitul. Mai jos, groaza rdzboiului. In mijlocul panzei, doud
figuri mari — un barbat si o femeie - intitulate OCROTIRE, si apoi pe partea culturaldi:
pictura, sculptura, muzica, literatura, arhitectura, in grupuri compozitionale, iar in
partea de jos era un lac mare, care insemna liniste, pace, oameni veseli, multd tinerete
si apoi se incheie cu doi batrdni care se tin de mdnd si privesc in sus, parcd isi aduc
aminte de toatd viata lor. Aceastd lucrare mare, cu peste doud sute de figuri, imi spunea
Cornel, a desenat-o pe panzd, ca si o coloreze. Ar merita! Imi spuneam in gand. Privirea
alunecd pe desen fird si se opreascd la ceva ce nu ar fi perfect executat, pentru cd totul
este de o frumusete rard, iar compozitia exprimd pe toti oamenii, care au aceeasi viatd,
cu bucurii, dragoste, rdzboaie, pace, si bitrdnete. Nudurile de femeie robustd si cu gratie
in acelasi timp, amintesc de femeia romdncd. Md pot uita la acest desen monumental zile
intregi, descoperind lucruri inedite de fiecare datd. De cdte ori am fost la atelier si I-am
privit, am avut impresia cd il vid pentru prima oard. (Istratty, fa. p. 9)

Revenindla Viata mea (Fig.1), putem observa cum ne invitd sa o descoperim
printr-o paletd cromatica pastelata si find. Tocmai figurile de dimensiuni reduse
oferd o promisiune a detaliilor minutioase abia in momentul apropierii, observatie
care ne conduce la 0 imagine surprinzatoare si complexd a peste o suta de personaje,
in majoritatea lor redate nud, amplasate in trei registre diferite.

In planul central al liniei mediane este reprezentat un cuplu: un barbat
viguros indreptat citre stinga imbratiseaza ocrotitor o femeie ce lasa impresia ca se
adédposteste. Cuplul primordial sau Protectia (Fig. 2) este ancorat in partea dreapta
de muze. Corpurile sinuoase poartid elementele distincte artelor clasice: literatura,
pictura, sculptura, muzica, dansul si arhitectura.

In partea stinga, tensiunea personajelor se observa din torsiunile corpurilor,
pozitiile combatante sau surghiunite. Un vesnic suferind ,,Atlas™, un Phaeton aflat
in cursa sa spre Soare, doar cu putin timp inainte de ,cadere’, trupe plecate sa-si
apere popoarele sustin un crez al artistului cd numai prin munca, perseverenta si
rezilienta se poate ajunge la suflul adus de muze: Dacd pentru a crea o operd de artd
este nevoie de talent, neapdrat — de zece ori mai mult - e nevoie de muncd, muncd
neintreruptd, de efort continuu, de rdabdare si revenire fird rdagaz asupra lucrului tau.
(Mihalache, 1972, p. 9)

Refugiata (1918), emblemd a ororii Razboiului, continud narativitatea
iconograficd citre un alt grup compozitional care impresioneazd prin emotia
sacrificiului: ,,Cobordrea de pe Cruce’, care marcheaza registrul inferior al operei.

4. Toate titlurile identificate in aceastd analiza iconograficd, redate in italice, au un pandant sculptural.
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Fig. 1 Cornel Medrea
Viata mea, 1962
Tehnica mixta, hartie
Foto: Cristian Oprea

HJustitia’} ,,Nudul care coboard’ ,,Pe ganduri’, ,lertare” sunt propuse pentru a
accentua nota reflexiv a registrului inferior. In extrema stanga, un cuplu de seniori,
»Batrani” (Fig. 3) o alternativi umanizatd a Geei si a lui Uranus, creatorii lumii in
mitologia greacd, privesc citre o cosmogonie imaginaté si se odihnesc perpetuu
pe un soclu al maturitatii si al cunoasterii. Putin mai jos se observa semnatura
artistului: C. MEDREA. Regiunea acvatica desparte cele doua registre si ne poate
duce cu gandul la granita dintre Pamant si Infern, insd vaslasul de aceastd datd nu
il reprezintd pe Charon, bétranul luntras care transporti sufletele mortilor pe raul
Styx, ci un suflet tAndr ce il poarta pe Medrea intr-un loc mult iubit, Galda®.

De la femeile care se imbéiazd intr-un perpetuu ritual al frumusetii (Fig. 5),
imaginea continua spre un spatiu al desfatarii si al odihnei, dar si un Univers intim
si ritualic, cel clamat de ,, Ursitoarele” care thotérasc soarta fiintelor abia nascute.

In registrul superior se observd din atitudinea personajelor ci este
reprezentatd o lume ideald a Frumosului, a Dragostei si a starii de bine. O Venus
pozitionatd in contact direct cu privitorul isi etaleaza nurii ridicAnd deasupra
capului méana dreaptd. In partea stangd a nudului feminin se afla 12 tineri care
se indreapta citre tinerele fete aflate pe partea dreaptd a Venerei. Intr-un cadru
intim se zéreste un cuplu de indrégostiti — ,,Pubertate” - ce poartd reminiscentele
rodiniene ale ,,[’Eternelle Idole”, pentru ca la baza registrului si ilustreze ,,Scrutul”

5. Raul Gélda trece la nord de orasul Alba Iulia, in care copilareste Cornel Medrea. Atras de frumusetea
pitoreasca a Galdei de Jos, localitate dominata de castelul feudal al familiei Kemeny (din secolul XVII),
artistul insista ca acesta este adeviratul sau loc de nastere.
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Fig. 2 Cornel Medrea
Protectie
Ronde-bosse-ghips patinat
Foto: Cristian Oprea

(Fig. 4), un raspuns pe care il dd in etapa de maturitate a creatiei. Triadele sunt o
caracteristica a operei lui Medrea si se observa si in acest cadru, surprins in coltul din
dreapta sus, un adevirat tribut sculptorului francez Auguste Rodin (1840-1917). Cel
de-al treilea element este reprezentat de Pygmalion, sculptorul care ciopleste in fildes
o femeie ideala de care se indragosteste, iar cu ajutorul zeitei Venus, isi vede creatia
materializatd in transformarea Galateei. Astfel reuniti, {i putem revedea sub alte forme,
insd mereu impreuna asa cum sunt cuplurile desenate de Medrea in partea stanga o
operei ,Viata mea”. Privindu-se in ochi, abandonati intr-o ,,Cantarea Cantdrilor” ori
privind impreuna citre un ,,Infinit” necunoscut, indragostitii lui Medrea confirma
dictonul ce domind opera: Amor ommnia vincit — Dragostea invinge totul.

Influenta lui Michelangelo Buonarroti se resimte intens in aceasta lucrare,
incepand dela amplasarea compozitionald, pana la folosirea personajelor mitologice
intr-o narativitate inspirata de tematica crestina a Judecitii de Apoi. Comparand
cele douad viziuni magistrale, atat Michelangelo, cat si Medrea considera planul din
stanga drept locul in care Dumnezeu creeazd umanitatea, iar planul din dreapta
ilustreaza Infernul - locul in care cei pacitosi isi triiesc eternitatea prin pedeapsa.

Insa trebuie retinut c aceste aspecte au rol de ridacini, iar personajele de fapt
sunt temele sculpturale originale si reinterpretate de Cornel Medrea, care in aceasta
operd capatd o noud semnificatie, deoarece sunt transformate din nou in desen.
Acest aspect le conferd o ciclicitate care poate genera o metafora a eternitatii. Medrea,
asigurand acest flux care se genereazd din cunoastere, mestesug, talent, incepe de
la idee si o dezvoltd in schita realizata cu creionul pe hartie, apoi aceasta idee este
modelata in lut, care este transpus in ghips, cioplit in piatra sau turnat in bronz, pentru
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Fig. 3 Cornel Medrea
Batrani
Foto: Cristian Oprea

Fig. 4 Cornel Medrea
Sdrutul
Foto: Cristian Oprea
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Fig. 5 Cornel Medrea
La Baie
Foto: Cristian Oprea

ca in final si devind opera de artd marcanta pentru sculptorul Medrea. Acest corolar
de opere ce constituie un univers selectat de insusi artistul preia o forma grafica si
sunt transpuse intr-o ordine a lumii gndite si realizate de artist pe hartie, marcand
in acest mod un ciclu artistic care isi incerca o finalitate, dar tocmai prin acest proces
dobéndeste imortalitate, generand cu fiecare strat interpretativ un nou inteles.

Eugen Schilleru remarca distinctia acestei opere referentiale si o identifica
printre lucrarile realizate in aceeasi perioada: Desenul lui Cornel Medrea este, asa
cum am mai mentionat, sculptural, chiar atunci cind linia nu e valoratd. Uneori
finetea trdsdturii, a ductului liniar, imbinatd cu fluiditatea si transparenta unui laviu
de acuareld, ne face sd ne gindim la factura lui Blake. Sesizant in ele este felul in care
artistul realizeazd ritmul formelor si al miscdrilor. Dintre portretele de frescd Apoteozd
(dedicatd lui Mihail Eminescu) si Viata, preferintele noastre inclind spre cel din urmd.
Partizan al unei fresce care nu distruge compactitatea zidului, excluzind perspectiva
in adincime si reusind sd sugereze spatiul prin racursiuni si ritmuri, Cornel Medrea
a conceput fresca intitulatd Viata ca o «sumd» a temelor pe care le-a tratat in cursul
bogatei sale activitdti de sculptor. Pe lingd temele si subiectele pe care le-a realizat,
artistul a introdus si altele pe care viseazd sd le creeze. Trecerea din registrul unei arte
in cel al alteia — respectiv al picturii murale - s-a ficut cu o deplind constiintd si un
profund respect pentru specificul acesteia din urmd. |[. . .]°

6%

6. Schilleru, Eugen, Scrisoare de dragoste, 1971; intr-o formd mai restrnsd, a aparut in
Contemporanul, 23 martie 1962.

https://biblioteca-digitala.ro

161



162

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

Alegerea reprezinti cel mai puternic element pentru aceasta ipoteza tratatd
in articol: Medrea alege ce anume din creatia lui rimé4ne important pentru crezul
sdu intern; desi este portretist remarcabil al vremurilor sale, monumentalist de
seamad care intra in hora realismului socialist, selecteazi cu atentie cele mai izbutite
realizéri, iar rezultatul este pe cit de monumental, pe atat de important pentru
intelegerea intrinsecd a acestui artist roman.

Un calm suveran si o viziune a modernitatii clasice ne ademenesc intr-o
lume a Frumosului, a Apolinicului si a Dionisiacului, intr-o lume aflata sub dictonul
Amor Omnia vincit ales de artist pentru a conceptualiza lucrarea sa finalé care prin
mesaj, dar si prin titlu, ofera un concept rezumativ al unei vieti de artist, Viata mea.
Dragostea este un sentiment ce poate genera o explorare a frumosului, iar in acest
caz asistdm la o sintezd a unei vieti de sculptor. Lucrarea este redata surprinzator
intr-o alta tehnicd artisticd, una ce nu implicd modelajul sau cioplirea cum ar fi
propriu unui artist consacrat de sculpturd, ci creionul si culoarea pe hértie, pentru
a intari valoarea simbolica de testament.
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CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA OPEREI PICTORULUI
BOEMIAN MIHAIL TOPLER IN TARILE ROMANE

dr. Elisabeta Negrdu '

Abstract: The study presents the work of Michael Topler, a portrait painter native
of Bohemia, who worked in the Romanian Principalities from ca. 1800 to 1820. Presumably
educated at the Academy of Arts in Vienna, Topler was influenced by late neoclassicism and
the portrait in landscape of early English Romanticism that the Vienna Academy professors,
such as Heinrich Fiiger and Johann Baptist Lampi the Elder, were experimenting at the time.
The period coincided with the first wave of Westernization of the two Wallachian states, under
the Russian influence and the cosmopolitism of the late Phanariot rulers. Topler painted
portraits of Phanariot rulers and members of great Romanian boyar families, especially
women in western Empire-style dresses, with oriental accessories of Constantinopolitan
fashion. Topler is an author of charming female portraits, a genre he takes to a high level
of sophistication comparing to what was being produced at the time in South East Europe.

Keywords: 19th-century south-eastern Europe painting, foreign painters in
Bucharest, portraiture.

Lacirca 15 ani de la crearea breslei pictorilor in Tara Roméaneascé?, alaturi de
acel prim staroste al breslei, Iordache (Giorgio) Venier, de talentatul iconar Grigore
Popovici din Frunzinesti, autorul tabloului triumfului lui Nicolae Mavrogheni, si,
temporar, de acel pictor grec, autodidact si filosof, Teodor Chiriangheleu, laudat
de Gheorghe Asachi (Asachi, 1848, pp. 63-70; Niculescu, 1954/1, pp. 86-87), la
Bucuresti se mai géseau cel putin alti patru pictori straini, supusi austrieci. Un
registru din anul 1804 le specifica originea si confesiunea religioasd: Michael Topler,
catolic, casatorit, nascut la Toplitz in Boemia; Anton Uhr, luteran nascut la Toplitz,
casatorit; Dumitru Petrovits (Petrovic), sirb ortodox nascut la Pesta, casatorit;
Nicolae Rubin, ortodox nascut la Strobitz, in Moravia, necdsatorit (Hurmuzaki,
Documente, XIX, II, pp. 224-228). Cu exceptia lui Topler si a lui Grigore Popovici,
toti sunt pictori a caror opera in Tara Romaneascd a rimas necunoscuta astazi, dar
putem bénui ca activitatea lor principald in Bucuresti era aceea de a picta portrete,
fiind probabil autorii unora dintre acele portrete anonime de domni, boieri si
carturari din Tara Roméaneascd a sfarsitului secolului al XVIII-lea si inceputului
celui urmator.

Mihail Topler vine in spatiul romanesc in timpul domniei lui Alexandru
Moruzi si rdmane aici pentru urmétorii 20 de ani, pana cétre sfarsitul domniei lui
Ioan Caragea (1812-1818), lucrand alternativ in Tara Romaneasca si in Moldova
(Niculescu, 1954/1, p. 88). La 1800, picta la Bucuresti portretele cuplului domnesc

1. Dr. Elisabeta Negrau, Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu’, Bucuresti, e_negrau@yahoo.com
Studiul a fost realizat in cadrul proiectului-consortiu PN-III-P1-1.2.PCCDI-2017-0812 ,,Elaborarea de
metodologii complexe privind atribuirea i autentificarea unor picturi medievale si premoderne din
patrimoniul national” (2018-2021), Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu’, Bucuresti.

2. Decretul domnesc al lui Nicolae Mavrogheni din 28 nov. 1786 de instituire a breslei (,lojei”)
zugravilor a fost modificat de domnitor in 1 feb. 1787 pentru a permite pictorilor si se organizeze
intr-o breasld proprie prin care sd se diferentieze de ,ndcasi”, mesterii vopsitori de ,binale” (case).
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Fig. 2 Safta si Constantin Ipsilanti, Biserica Marcuta,
Bucuresti (©Cristina Cojocaru)

Fig. 1 Safta Ipsilanti (Mano, 1907)

Alexandru Moruzi (Urechia, 1893, p. 458) si Zoe Rosetti-Moruzi (Ionescu, 2006,
p- 134), fapt ce presupune ca pictorul a dobandit rapid o recunoastere artisticd
ce i-a Inlesnit accesul sau i-a facilitat recomandarea la curtea domneasca. Topler
realizeaza apoi portretele-pandant ale domnitorului Constantin Ipsilanti, un amator
si colectionar de picturd (Niculescu, 1954/1, pp. 87-88), si al sotiei acestuia, Safta
Vicarescu-Ipsilanti. Originalul portretului domnitorului se afla astazi la Muzeul
National de Istorie din Atena, Muzeul National de Arta al Romaniei (MNAR)
detinind o copie din 1847 pictatd de Anton Chladek. Tot in colectia MNAR se afla
un alt portret care, dupa toate aparentele fizionomice si stilistice, il infitiseaza pe
Constantin Ipsilanti sub penelul lui Topler. In Repertoriul IIT 2018, p. 313, el este
identificat ipotetic cu Alexandru Ipsilanti, dar aseménarile fizionomice cu celalalt
portret al lui Constantin Ipsilanti si diferentele fatd de portretele cunoscute ale lui
Alexandru Ipsilanti pun la indoiala aceasta identificare.

Portretul Saftei Ipsilanti, aflat pana in 2016 la MNAR, cand a fost retrocedat
lui Serban Alexandru Manu impreuna cu intreaga colectie de tablouri care
a apartinut vechii familii boieresti Manu, pare sa fie o copie dupa o alta picturd
(Fig. 1), care se gasea la 1907 in casa din strada Romana din Bucuresti, a Elenei
Constantin-Cornescu (1832-1917), fiica cea mare a lui lancu Manu, impreuna cu
copia de Chladek a portretului lui Constantin Ipsilanti (Mano, 1907, il. 31, 32; Iorga,
1937, il. 60). Acest portret, nelocalizat astézi, trebuie sa fi fost cel original, intrucét,
in pofida retusurilor fotografiei publicate in 1907, apare evident ci el a servit drept
model pentru tabloul votiv al cuplului Ipsilanti de la Biserica Marcuta din Bucuresti
(Fig. 2), pe care domnitorul a restaurat-o la scurt timp dupa cutremurul din 1802,
familia Ipsilanti avind in proprietate manastirea de la 1779 si pana la secularizare
(Popescu, Pretorian, Tepordei, 1984, pp. 824-826). Aceleasi sprancene incondeiate
si unite, dupd o moda orientald in vogi la inceputul secolului al XIX-lea, se regasesc
identic la cele doua portrete, cel de sevalet si cel mural. Ipoteza ci portretul
pierdut din colectia Elenei Cornescu impreund cu cel al lui Constantin Ipsilanti -
actualmente la Atena - ar data de la finele secolului al XVIII-lea, asa cum indica
autorul colectiei Documentelor familiei Manu (Mano, 1907, il. 31, 32; Beldiman,
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Fig. 3 Safta Ipsilanti (©MNAR) Fig. 4 Mihail Manu si fiica sa Ecaterina (©MNAR)

2016, p. 240), poate fi justificata, intrucét Ipsilanti vine mai intdi domnitor in
Moldova, intre 1799-1801, urménd si se afle pe tronul Tarii Roménesti intre
oct. 1802 si mart. 1807. Portretul il infatiseaza pe fanariot ca domnitor, purtind
gugiumanul cu fund alb si cabanita domneascd, bogat impodobitd cu nasturi si
giitane de aur. Primul portret al sotiei sale ar pérea sa fie ficut in acelasi timp cu
cel al domnitorului, dovadi ca cele doud au fost copiate la scurt timp in tabloul
votiv de la Marcuta. Ulterior, Topler va executa o copie a portretului Saftei cu
fizionomia usor modificatd, mai putin orientalizantd si mai mult influentatd de
portretistica romantismului englez (Fig. 3). Tabloul dateazi probabil din timpul
ocupatiei rusesti (1806-1812), cind moda orientald a sprancenelor incondeiate si
reunite, in vogd in Valahia din vremea lui Alexandru Ipsilanti, era acum din ce
in ce mai mult inlocuitd de un canon de frumusete apropiat de cel al sfarsitului
secolului al XVIII-lea european. Practica reproducerii in mai multe exemplare a
portretelor era raspanditd in epoci si s-a pastrat in tot cursul secolului al XIX-lea,
fiind generatd de nevoia impodobirii multiplelor resedinte ale marilor familii
domnesti si boieresti.

Inrudirea Elisabetei (Saftei) cu familia Manu prin sora sa Smaranda,
cisdtorita cu marele vornic Mihail Manu (1762-1838), stramosul ramurii
bucurestene a familiei, explicd prezenta ulterioard a tabloului in colectia Manu.
Safta a fost si nasa de botez a lui Iancu, cel mai cunoscut fiu al cuplului Mihail si
Smaranda Manu (Mano, 1907, p. 399). Existd evidente aseméndri intre portretele
perechii domnesti si portretul vornicului Mihail Manu (Fig. 4), cumnatul lui
Constantin Ipsilanti (fost la MNAR, retrocedat in 2016), si al sotiei sale Smaranda
Vacirescu (Fig. 5), sora Saftei (fost la Muzeul de Arté din Bacau, retrocedat in 2016).
Portretele celor doud femei sunt asemandtoare in privinta stilului imbracamintei,
combinidnd moda Empire a rochiei cu salurile turcesti, a coafurii lejere, cu zulufi
lasati liber pe spate, si mai ales a seturilor similare de bijuterii, comandate probabil
impreund pentru cele doud surori niscute Vacdrescu.
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Fig. 5 Smaranda Manu si fiul ei Grigore
(©Muzeul de Arta din Bacau)

Dublul portret al lui Mihail Manu cu fiica sa Ecaterina este semnat lateral,
in stdnga, cu negru, ,,Peint par M. Topler” (Catalogul Artmark 2016, p. 194),
fiind singura lucrare cunoscutd semnata olograf de artistul boemian. Postura este
asemdndtoare cu cea a lui Constantin Ipsilanti de la Muzeul din Atena. Gugiumanul
captusit cu postav rosu indica detinerea unei functii de protipendada. Mihail Manu
a fost mare vornic (al Térii de Sus) pe durata domniei lui Constantin Ipsilanti,
intre dec. 1802-1805, respectiv caimacam al Craiovei intre 1805 si 1808. Intre 1
octombrie 1808 si septembrie 1809, in timpul ocupatiei rusesti, a detinut functia de
mare vornic al Térii de Jos (judetele Buzau, Sicuieni, Prahova, Muscel si lalomita),
fiind numit in dregatorie de generalul Cusnicov (Mano, 1907, p. 406). Reproducerea
tabloului publicata de Constantin George Manu este insotitd de mentiunea datei
1803 (Mano, 1907, il. 29), an reluat in publicatiile ulterioare. Ins4 Ecaterina, fiica cea
mare a vornicului Manu, s-a niscut la 24 noiembrie 1800, iar varsta pe care o are in
tablou (c. 7-8 ani), indica faptul ci portretul nu ar fi putut fi pictat in 1803, ci mai
curand in intervalul ocupatiei lui Cusnicov, cAnd boierul detinea functia de mare
vornic al Tarii de Jos. Istoricul Sorin Iftimi a propus ipoteza ci Topler a reprodus
chipul lui Manu dupa un alt portret de aparat al boierului, din timpul domniei lui
Constantin Ipsilanti, cAnd acesta detinea functia de mare vornic (Iftimi, 2015, p.
68). Dovada ar sta aspectul stdngaci al mainii drepte a lui Manu, cu care tine fetita
teapan si nefiresc, ca §i cum postura nu ar fi fost construita de la inceput pentru un
astfel de gest, ci ea ar fi fost adaptata ulterior (Iftimi, 2015, p. 68). Remarca privind
stangdcia posturii, desi justd, nu ni se pare suficienta sa presupunem existenta unui
model anterior. De asemenea, este omis faptul ¢ Manu a mai detinut functia de
mare vornic §i in 1808-1809, interval care se potriveste cu varsta Ecaterinei din
tablou, dar si cu cea a lui Mihail Manu (ndscut la 1 martie 1762, el avea 47 de ani
in 1809). Si portretul Smarandei cu fiul ei Grigore, cu numeroasele sale detalii de
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moda Empire, pare a data din vremea ocupatiei rusesti. S. Iftimi presupune corect,
in opinia noastra, ca cele doud portrete Manu au fost pictate de Topler impreuna,
in jurul lui 1809 (Iftimi, 2015, pp. 71-72), daté pe care o reconstituie dupa varsta
Ecaterinei si a micului Grigore, nascut in 26 ianuarie 1806 (Mano, 1907, pp. 400-
401). Dimensiunile celor doud tablouri, mai mari ale decit cele ale lui Constantin
si Safta Ipsilanti, sunt un indiciu in plus ca picturile nu au fost realizate in timpul
domniei fanariotului, cAnd o astfel de indrazneald nu ar fi putut avea loc, ci imediat
ulterior (Iftimi, 2015, p. 71).

Topler s-aformat cel mai probabilla Academia de Artd dela Viena (Niculescu
1954/1, p. 90), avand ca profesori maestri ca Heinrich Fiiger, Johann Baptist Lampi
cel Batran si Hubert Maurer, artisti formati in spiritul neoclasicismului si cu legaturi
la curtea Rusiei, care experimentau si portretul in peisaj, popularizat atunci masiv
de lumea anglo-saxond, dar si moda orientalizanta, acea turquerie care acaparase
fantezia vest-europeana in secolul al XVIII-lea. Tandrul boemian ajunge in Tirile
Roméne, care nu dispuneau atunci de portretisti profesionisti, si monopolizeaza
repede piata portretului feminin, o nisa noud §i pana atunci neexploatatd mai
departe de traditia tablourilor votive. Portretele deveniserd un deziderat crescand
si tot mai frecvent odatd cu emanciparea pand la exces a modei feminine in
Principate, la inceputul secolului al XIX-lea. Boemianul este primul care introduce
portretul in peisaj in Tarile Roméne, lucririle sale incadrandu-se intr-o familie
artistica in care tonul il dadeau portretul Empire francez si portretistica engleza
din perioada georgiana. El instituie o maniera de portretizare de un standard
artistic ridicat pentru posibilitatile de atunci ale celor doud Principate si totodata
atractivé prin estetica de ecou romantic — receptatd in Principate mai curand in
spiritul sensibilititii secolului al XVIII-lea pentru gradini si peisaj (Iftimi, 2015,
p. 69) — si prin pretiozitatea detaliilor. Uneori apar mici detalii care trimit catre
simbolistica romantismului, precum floarea de nu-ma-uita, floarea-manifest a lui
Novalis, din corsajul micii Ecaterina Manu, dar ele par a fi preluate indirect si fird
o intelegere simbolici manifestd. Personajul este reprezentat intr-un semi-profil
mi-corps, proiectat intr-un fundal bucolic, de obicei un luminis de padure,
sau intr-un interior in penumbra, ambele, scenografii curent folosite in portretele
Empire si Regency. Pretentiile de aparat ale compozitiei sunt temperate de atmosfera
intimd, personajul fiind surprins intr-o stare de destindere calma si de usoara
reverie. Doamnele apartin inaltei societati, sotii de domnitori, ca Zoe Moruzi si
Safta Ipsilanti, sau sotii ale inaltilor dregatori si boieri, precum Smaranda Manu,
Ecaterina Cornescu (Ionescu, 2006, p. 134), Zoe Brancoveanu, Maria Parscoveanu
Cantacuzino, fiica ei Maria Cantacuzino-Dudescu, dar si alte femei cu stare,
ca portretul tinerei evreice de la MNAR (Repertoriul III, 2018, p. 312). Desenul
clasic si fin al chipurilor, iluminat de bijuterii bogate stralucind de reflexe, este
comun tuturor portretelor sale feminine. Morfologia bijuteriilor este predominant
occidentald, la Venetia si Paris, spre finele secolului al XVIII-lea fiind la mod4 agrafe
si cercei ca cei ai Saftei Ipsilanti si Smarandei Manu: brosa de par in forma de pana de
egreta (,,surguci cu diamanturi’, in limbajul vremii) si brosa cu flori de model francez,
cerceii cu diamante de tipul candelabru (girandole, ,,cercei cu tremurarele”), colierul
cu pandelocuri (Beldiman, 2016, p. 242). Multitudinea bijuteriilor tine insa de estetica
lumii Inaltei Porti, iar centura somptuoasa cu paftale si pietre pretioase relevd gustul
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Fig. 6 Maria Ghica-Vacdrescu (Mano, 1907) Fig. 7 Smaranda Sturdza-Bals (Sturdza, 1907)

constantinopolitan, ca si salul oriental de cagmir. Impreuna cu croiul Empire al rochiei
de muselina, portretele feminine pictate de Topler prezintd un amestec de moda si de
gust situat intre Imperiul Otoman si Europa occidentala, consemnénd nu numai o
stare de fapt din Principatele Roméane (Beldiman, 2016, p. 242; Ionescu, 2006, p. 93),
ci, de altfel, un fenomen mai larg al contamindrii artistice reciproce dintre cele doud
lumi, europeana si orientala, in zorii romantismului.

Devenit pictorul de curte al domnilor fanarioti si al marii boierimi din
Principate in primele doua decenii ale secolului al XIX-lea, Topler il picteaza,
dupéd Alexandru Moruzi si Constantin Ipsilanti, pe Ioan Caragea (azi la MNIR)
- portret reprodus intr-o gravura de austriacul Blasius Hofel ca frontispiciu la
Legiuirea lui Caragea, publicatd la Viena in 1818. Dar nu numai Curtea Domneasca
si marile saloane boieresti, ci si Palatul Mitropolitan si cancelariile din Iasi si
Bucuresti ajung si fie decorate, in primele doud decenii ale secolului al XIX-lea,
cu portretele realizate de boemian; in 1803 artistul il zugraveste pe Mitropolitul
Moldovei Iacob Stamati, portret pierdut, pastrat doar intr-o reproducere gravata de
Philip Kniescheck (BAR Cabinetul de stampe, inv. 3559; gravura este publicata ca
frontispiciu la Andreas Wolf, Beitrige zu einer statistisch-historischen Beschreibung
des Fiirstenthums Moldau, Hermannstadt, 1805), iar in 1807 pe generalul rus
Mihail Andreevici Miloradovici, care salvase Bucurestiul in urma atacului turcesc
din decembrie 1806, portret reprodus si intr-o gravurd de Karl Hermann Pfeiffer
(BAR Cabinetul de stampe, inv. 2190).

Mai existd alte cateva portrete care, stilistic, ii pot fi atribuite lui Topler.
Portretul, azi nelocalizat, al banesei Maria Vicérescu, nascutd Ghica, sotia banului
Teodor Vécarescu-Furtund, care se gédsea la 1907 in casa Elenei Cornescu (Fig. 6),
avea toate caracteristicile cunoscute ale portretelor topleriene. Pictura dateaza din
primii ani ai lui 1800, cand boieroaica avea in jur de 20 de ani. Un alt portret este
cel al marii vistiernicese Smaranda Sturdza-Bals, de la Ruginoasa. Alexandru A.C.
Sturdza publica la 1907 un portret al Smarandei (Fig. 7), aflat inainte de 1914 in
posesia familiei Ghica la Dumbraveni, astdzi pierdut (Sturdza, 1907, p. 162, il. 32;
Sturdza, 2004, p. 279). Sorin Iftimi a atras atentia asupra unui portret cvasiidentic,
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Fig. 8 Smaranda Sturdza-Bals (©Artmark) Fig. 9 Nicolae Grant, Zinca Farfara-Golescu
(©Lucica Hapau-Petcu)

aparut in anul 2019 pe site-ul unei case de licitatii de arté, la Viena (Fig. 8)°. Pictura
a fost atribuitd lui Mihail Topler de catre expertul Gautier Gendebien si a fost
prezentata sub titlul Portrait of a noble lady, ulei pe panza (86x70 cm). Tabloul se
afla la un posesor particular din Italia si a fost vAndut la licitatie in Viena, la Palais
Dorotheum, in 18 septembrie 2019* In 22 octombrie 2020, tabloul a fost scos din
nou la licitatie pe site-ul casei Artmark, in Roménia, §i a ramas pana in prezent
neadjudecat’. Cele doud portrete ale boieroaicei moldovene nu sunt complet
identice, mici si subtile diferente aratind ci este vorba, ca si in alte cazuri, de doua
lucriéri diferite, un original §i o copie. Care va fi fost originalul si care copia este
mai dificil de evaluat astdzi, in absenta celeilalte lucrari. Se pot observa anumite
stangacii de tehnicd in cele doud portrete: disproportia méinii situate in primul
plan, asimetria fetei si fundalul difuz, format dintr-un fantezist fond involburat de
nori. Topler avea la rdndul sdu unele stangcii in redarea volumelor in spatiu si a
proportiilor, pe care de obicei le masca abil prin excelente efecte de materialitate.
Chipul Smarandei Bals din portretul pierdut de la Dumbraveni pare ceva mai gratios
decit copia existentd si poate aici distingem mai clar ména unui Topler sau a unui
Eustatie Altini, pictorul instruit la Academia de la Viena in aceeasi perioadd cu Topler
(din 1789) si cu care impartea o stilistica portretistica comuna (Niculescu, 1954/1, p.
93). Nascuta la 1775, boieroaica pare a fi portretizata nu cu mult mai tarziu de 1800.
Un frumos portret al Zincai (Zoe) Farfara-Golescu, sotia lui Dinicu
Golescu, era executat de pictorul Nicolae Grant in 1943, in conacul familiei
Golescu din Golesti (Fig. 9). Mama pictorului, Zoe Racovita, era nepoata lui Dinicu
Golescu, iar Nicolae inca de tnar obisnuia sa isi petreaca verile la Golesti si sd se
inspire, in picturile sale, din natura locurilor muscelene. Portretul o prezinta pe Zoe

3. https://tinyurl.com/y2wknrsc (accesat la 14.08.2020)

4. https://www.dorotheum.com/en/1/6355944/ (accesat la 14.08.2020).

5. https://www.artmark.ro/ro/lot/marea-vistierniceasa-smaranda-sturdza-bals-ro-50427 (accesat la
01.02.2021).
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Fig. 10 Nicolae Polcovnicul, tabloul votiv de la biserica
Sf. Voievozi din Popesti-Leordeni
Detaliu: Smaranda si Mihail Manu (©MMB)

Golescu imbracata dupa moda de la inceputul secolului al XIX-lea, probabil nu cu
mult dupd 1804, anul in care s-a césétorit cu Dinicu Golescu. Bijuteriile bogate si
stralucitoare din parul carliontat si lasat pe spate si corsajul de tip Empire indica
spre sfarsitul domniei lui Constantin Ipsilanti sau spre perioada ocupatiei rusesti
imediat urmétoare, din 1806-1812. Tabloul are toate elementele cunoscute ale stilului
lui Topler, inclusiv postura cu 0 mana libers, sprijinita in cot (regasitd in tabloul Saftei
Ipsilanti si al Mariei Dudescu) si peisajul romantic din fundal. Cu sigurantd, Nicolae
Grant va fi aflat la conacul Golestilor un portret vechi de-al Zincai, azi nelocalizat,
care se afla inca acolo in 1943, pe care l-a copiat, asa cum a copiat si portretele fratilor
Golesti, Nicolae, Iordache si Dinicu si al tatalui lor, marele ban Radu Golescu, dupa
vechi portrete necunoscute azi (Grant, 2011, pp. 5-6).

In trecut, istoricul de arta Remus Niculescu i-a mai atribuit lui Topler si
portretul pictat al Ecaterinei Ghica, aflatla MNAR (Niculescu, 1954/2, pp. 264-265),
datat in 1821 si executat dupé un desen al lui Henri de Mondonville din 1819, pictura
pe care autoarele expozitiei Epoca Biedermeier in Tirile Romdne au considerat-o ca
apartinind prezumtiv chiar cunoscutului miniaturist (Vida, Olariu, 2014, cat. 24).
Insd, nici tipul de ecleraj si nici tugele libere, trasate fird preocupare pentru detalii
fine si efecte de materialitate, nu i sunt caracteristice lui Topler si nimic din maniera,
cu exceptia tipului de portret in peisaj care, de fapt, redd compozitia lui Mondonville,
nu il indicd pe boemian drept autor al portretului pictat. Efectul final al picturii pare
diferit de cel al desenului lui Mondonville, mai fin i expresiv, asadar portretul nu
credem sa-i apartina nici acestuia din urma. Tipul de tuse mai libere pare a trimite
catre o data ulterioara inceputului secolului al XIX-lea.
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Desi Mihail Topler nu a fost un pictor exceptional, comparativ cu alti artisti
contemporani activi la Budapesta sau la Sankt Petersburg, de pild4, manifestand
unele stingdcii de desen, el are merite artistice incontestabile care il fac un
fermecitor portretist si unul dintre putinii artisti straini de valoare care au activat in
spatiul sud-est european la inceputul secolului al XIX-lea. Cel de-al doilea portret
al Saftei Ipsilanti §i in special cel al Smarandei Manu sunt probabil operele sale cele
mai reusite. Boemianul isi individualizeazd cu finete personajele, fara a face exces
de expresie, dar poate calitatea sa cea mai evidenta este aceea de a fi un pictor al
materialititii si atmosferei, chiar dacd nu si unul al volumelor sau al expresiei. In
aceastd privinta, opera sa are ceva din caracterul ,,primitiv” pe care il acuza Andrei
Cornea la pictorii romani si strédini care au activat in Principate in prima jumétate a
secolului al XIX-lea (Cornea, 1980).

Topler nu pare si fi pregatit ucenici in atelierul sdu, in cele doud decenii in
care a activat in Tarile Romane, si nu pare sa fi influentat arta vreunui pictor autohton
contemporan, pani la 1820. Insi portretul in peisaj va fi experimentat de Nicolae
Polcovnicul, cu exemplul artei lui Topler deprins, in 1825, in portretul tdnarului
boier din familia Seulescu aflat la Muzeul Judetean de Arta ,,Jon Ionescu-Quintus”
din Ploiesti (Drégoi, 2003, pp. 333-338). Pictorul roman, despre care Jean-Alexandre
Vaillant, directorul de mai tarziu al Colegiului Sf. Sava, spunea la 1844 ca a fost un
autodidact in arta picturii (Golescu, 1938, p. 36), ii datoreazd mult portretistului
Topler, pe care I-a studiat cu atentie pentru galeria de portrete pe care a executat-o la
biserica Sfintii Voievozi din Popesti-Leordeni, unde a folosit drept model portretele
Smarandei i lui Mihail Manu pentru tabloul ctitoricesc, in 1825 (Fig. 10).
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DOUA POETE CU SAN GE ALBASTRU: REGINA ELISABETA
A ROMANIEI SI IMPARATEASA ELISABETA
A AUSTRO-UNGARIEI

drd. Ana Rusan-Gorbe!

Abstract: Queen Elizabeth of Romania was born on 29 December 1843, at Neuwied,
as the first child and only daughter of Hermann, Prince of Wied, and Princess Marie. She
received a good education based on science, history, arts, philosophy, and foreign languages.
The Princess with blue eyes, brown curly hair, and white teeth was a lover of nature and
music. She was remarked as a very generous person.

Elizabeth loved playing the piano and writing - especially poems and fairy tales, so, after
the marriage to the future King Carol the First of Romania, she encouraged art development
by discovering young talents like George Enescu and befriending the poet Vasile Alecsandri.

King Carol and Queen Elizabeth had just one child, a daughter who died of scarlet fever
in her childhood. After this family drama, Queen Elizabeth involved in many works of charity.

She was a good friend of Empress Elizabeth of Austria-Hungary, also known as Sissi. The
two artist-sovereigns only met twice but were connected by their love of literature, so decided to
exchange letters for years. Queen of Romania published a lot of her works under the pseudonym
of Carmen Sylva, unlike Empress Elizabeth who dared not make her poems known.

Empress Sissi was born on 24 December 1837, in Munich, and had a lovely
childhood at Possenhofen. She was one of the eight children of Max, Duke of Bavaria, and
Ludovika. Sissi had long brown hair, eyes like honey, and skin as white as milk. She was a
happy child who loved freedom and riding in the forest. Unfortunately, her freedom ended
after she married the Emperor of Austria, Franz-Josef. They had four children together, three
daughters and one son. Their first child, Sophie, died at the age of two. After this tragic event,
Sissi became sadder and sadder, so decided to travel a lot. She was killed by Luigi Lucheni on
10 September, 1898 in Geneva. Her friend, Queen Elizabeth of Romania, was “luckier” and
died peacefully on 18 February, 1916 at Curtea de Arges.

Keywords: Queen Elizabeth of Romania, Empress Sissi, poetry, suffering, friendship.

Regina Elisabeta a Romaniei, printesa de Wied prin nastere, a vazut lumina
zilei pe 29 decembrie 1843, la Neuwied, ca primul nascut si unica fiicd a printului
Hermann de Wied si a printesei Marie de Wied, nascutd Marie de Nassau-Wilburg,
si a fost botezatd Elizabeth Pauline Ottilie Luise. (Zimmermann, 2014, p. 25)
Aceasta a avut parte de o educatie temeinicé si putin atipica pentru acea epocs,
intrucét a primit lectii de istorie, literaturs, istoria artei, muzica, filosofie, stiinte
exacte si limbi stréine. (Ibidem) A fost o fiintd erudita care a stiut sase limbi stréine,
dintre care cinci invitate in copildrie: francezd, engleza, italian, latind, greaca, la
care se adauga limba roména invatati la maturitate.

1. Drd. Ana Rusan-Gorbe este absolventa a sectiei de Istoria Artei din cadrul Facultatii de Istorie
a Universitatii din Bucuresti. In prezent, este doctorandi la Scoala de Studii Avansate a Academiei
Romane, Institutul de Istorie ,,Nicolae lorga’; ana_rusan@yahoo.com.
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Tandra printesa ,(...) cu statura ei falnicd, cu pdrul ei castaniu buclat, cu ochii ei
albastri stralucitori si dintii luminogi (Maria, Regina Roméaniei, vol. II, fa., p. 133) a fost
invatatd sa ii ajute pe cei sdrmani §i neputinciosi de citre mama ei, care se ocupa cu
actele de caritate din tinutul Wied. Ea a fost familiarizatd cu suferinta atat prin exemplul
celorlalti, cit si prin exemplul personal, intrucét Otto, fratele ei mult jubit, a murit la nici
doisprezece ani dupd o lunga suferint3, iar citeva luni mai tarziu si-a pierdut si cea mai
buna prietena, pe Marie von Wibra. (Carmen Sylva, vol. I1, 2003, p. 89)

A cilétorit destul de mult in Rusia, la nasa sa, Marea Ducesi Elena, care
i-a inlesnit studiul pianului cu Anton Rubinstein si Clara Schumann. A intreprins
si alte calatorii in Elvetia, Italia, Suedia si Franta. Chiar daci a vizitat numeroase
colturi ale lumii si a cunoscut oameni noi, s-a casatorit tirziu, la o varsta la care, in
acea epocd, nimeni nu credea cé se va mai marita. Mama sa a incercat sa o marite
cu Printul Alfred, Duce de Edinburgh, mai tarziu Duce de Saxa-Coburg si Gotha,
al doilea fiu al Reginei Victoria a Marii Britanii, tatdl Reginei Maria a Romaniei.
Cei doi s-au intélnit intr-o padure de fagi din Germania unde Elisabeta, o mare
iubitoare a naturii si a muzicii, I-ar fi indemnat sa-i cnte la vioara in prezenta mamei
ei. Timid si inspaimantat, tAndrul Alfred i-a indeplinit dorinta. Cu toate acestea, la
finalul intlnirii Ducele a informat-o pe mama Elisabetei ca nu se va insura cu fiica ei
niciodatd si in nicio imprejurare. (Pakula, 1984, pp. 21-22) Soarta a decis ca printesa
de Wied sd se cisdtoreascd cu un print german, Carol de Hohenzollern-Sigmaringen,
care va deveni Regele Carol I al Romaniei. Cei doi se intélnisera in 1861 la Berlin, dar
soarta i-a reunit abia in 1869, cand s-au logodit la Koln, dupa numai o ord in care
au stat de vorba, Printul fiind nevoit sa se intoarci la Paris in aceeasi zi. (Kremnitz,
2014, p. 64) Nunta a avut loc pe data de 15 noiembrie 1869, la palatul din Neuwied.
Din aceastd casitorie a rezultat un singur copil, o fetita botezatd Maria si alintata Itty,
ce a venit pe lume pe 27 august/ 8 septembrie 1870, dar care, din pacate, s-a stins la o
varsta frageda, fiind rapusa de scarlatina pe 28 martie/ 9 aprilie 1874.

Dupa moartea fiicei sale, a incercat in zadar sa ofere un mostenitor tronului
Roméniei, lucru care a intristat-o i mai mult si care a ficut-o si se refugieze in
sfera artelor. In acelasi timp, in sufletul Elisabetei a incoltit dorinta de a-i ajuta pe
cei din jur, prilej cu care a facut nenumdrate opere de caritate. Astfel, in anul 1876,
Elisabeta a devenit presedinta de onoare a noii ,,Societati Nationale de Cruce Rosie”
din Romania, iar trei ani mai tirziu a pus bazele ,,Institutului Surorilor de Caritate”
din fonduri personale. (Zimmermann, 2014, p. 28) Generozitatea reginei a condus
in anul 1896 si la infiintarea Policlinicii Elisabeta, care furniza consultatii gratuite
celor sirmani, iar in anul 1906 suverana, cu sprijinul sotului sdu, a donat suma
de 500.000 de lei pentru a fi inaugurat un Institut de nevazitori pe strada Vatra
Luminoasa din Bucuresti. Despre altruismul Elisabetei a vorbit Regina Maria in
Povestea vietii mele: De cdnd lumea, n-a fost o femeie mai altruistd decdt ea. Era
gata sd-si dea ultimul ban, sd-si scoatd rochia de pe ea ca sd usureze o suferintd ori
sd multumeascd o cerere, insd din pricina acestei nemdrginite ddrnicii fatd de toatd
lumea fu o pradd usoard pentru oamenii necinstiti. (Maria, Regina Romaniei, vol. I,
fa., p. 133) Constatam ca era o fiintd credul, care a fost pacilita adesea de oameni
josnici si care era ,,salvatd” tot timpul de sotul sdu, lucru care sporea tensiunile si
accentua diferentele dintre ei, intrucét (...) logica lui asezatd si neinduplecatd aldturi
de fantezia ei inaripatd nu puteau avea drept urmare tihna (Ibidem, p. 134).
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Viitoarea regind Elisabeta s-a implicat in ajutorarea réanitilor in timpul
razboiului ruso-turc, numit si Rézboiul de Independenta din 1877-1878, cind
a Infiintat un serviciu de ambulanti si a organizat un spital in curtea Palatului
Cotroceni. Conflictul militar s-a incheiat cu o victorie, astfel ci pe 10 mai 1881 a
avut loc incoronarea Regelui Carol I si a Reginei Elisabeta ca regi ai Roméniei.

Regina Elisabeta a dat dovadé de inclinatii artistice indeletnicindu-se cu
muzica - ea canta la pian, cu pictura, brodatul si literatura - a scris numeroase
povesti, poezii si o carte autobiograficd intitulatd Colful penatilor mei. Se spune
ca, inca de la varsta de 8 ani incepuse sa scrie poezii, a continuat cu nuvele, iar
prima drama a scris-o la vérsta de doar 14 ani - lucrari nepublicate insé. Cel care a
indemnat-o sa le publice a fost poetul Vasile Alecsandri, pe care viitoarea suverana
l-a cunoscut in 1875. Intre suverand si poet s-a infiripat o frumoasa prietenie, astfel
ca ea i-a ilustrat cateva poezii, printre care se numara Concert in luncd.

Regina Elisabeta a publicat sub diferite pseudonime, dar cel care a
consacrat-o este Carmen Sylva. Ea a facut multe traduceri, a scris crti pentru copii,
printre care se numara Povestile Pelesului, ce a fost oferita drept premiu elevilor, la
initiativa Ministerului Cultelor, in anul 1882, si a scris versuri pentru liedurile lui
August Bungert. (Badea-Pdun, 2013, p. 25)

Suverana l-a descoperit si incurajat pe George Enescu, l-a invitat adesea
sd cante la Castelul Peles, unde i-a pus la dispozitie propria odaie. Pentru cd se
pretuiau reciproc, Enescu a compus saptesprezece lieduri pornind de la versurile
reginei-poete, iar ea, la randul ei, i-a dedicat o opera intitulata In luncd.

Carmen Sylva a fost apreciata pentru talentul sau literar-artistic atét in patria de
adoptie, ct si de state europene, astfel cd a primit titlul de membru onorific al Academiei
Roméne, la sectiunea literard in primévara anului 1881, i s-a acordat premiul Botta al
Academiei Franceze in anul 1888, a fost numita ,,Bardi a Tarii Galilor” in urma unei
vizite in Anglia, intreprinsi in 1890, iar Imparatul Franz-Josef al Austro-Ungariei i-a
acordat Marea Cruce Sfanta Elisabeta cu ocazia celei de-a 70-a aniversari.

Poeziile reginei Elisabeta au ca punct de plecare experienta de viata, trairile
interioare, diverse legende mitologice sau religioase, cit si dragostea pentru arta.

Regina Elisabeta a legat o stransd prietenie cu Impariteasa Elisabeta a
Austro-Ungariei, cunoscuta drept Impariteasa Sissi. Cele doud s-au cunoscut in
luna noiembrie a anului 1869, la Godélo, resedinta Imparatesei de langi Budapesta.
Suveranele au corespondat destul de mult i s-au revédzut in luna mai a anului 1887
la Sinaia, Sissi onorand invitatia Reginei Romaniei. Pornind de la aceastd vizita,
Sissi a redactat o serie de poezii pe care a refuzat sa le publice, chiar dacé prietena sa
a indemnat-o sa facé acest lucru.

Existéd o serie de similitudini intre cele doui prietene cu ,,sdnge albastru”,
dar si o multime de diferente. De exemplu, améndoua si-au pierdut primul nascut,
cate o fetitd, ambele iubeau natura si literatura si, din pacate, niciuna nu a avut parte
de un mariaj fericit. Sissi a avut norocul sa faca inci trei copii, in timp ce regina
noastrd nu a putut avea alt mostenitor. Elisabeta iubea natura, dar iesea foarte
rar, spre deosebire de Sissi care ar fi stat afara tot timpul. Ambele suverane au dat
dovada de curaj si tarie de caracter. Cu toate acestea, Regina Elisabeta a Roméaniei
era mult mai optimistd si mai iubitd de poporul ei. Comparatiile ar putea continua,
dar sper ca dumneavoastra, cititorii, si le descoperiti.
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Sissi s-a ndscut la Miinchen in noaptea de Créaciun a anului 1837 si a devenit
imediat copilul preferat al tatalui sau. Asemenea lui Napoleon, micuta printesa
botezata Elisabeta Amelia Eugenia avea deja strapunsa gingia de un dintisor, lucru
remarcabil care i-a ficut pe bavarezi si considere acest copil ,,un dar al cerului” (Des
Cars, 2013, p. 18) Ea a avut parte de o copilarie fericitd, lipsita de griji, petrecuta in
nesfarsita libertate a castelului Possenhofen, denumit cu afectiune ,,Possi”>. A fost
cea mai tandra, mai spontana, mai visitoare si mai plind de viata fatd dintre cei opt
copii ai ducelui Max din Bavaria, ,,seful ramurii inferioare a casei de Wittelsbach”
(Ibidem, p. 13) si a sotiei sale, ducesa Ludovika. Aceastd viata tihnita a luat sfarsit
pe neasteptate cAnd, in seara de 17 august 1853, Sissi a valsat cu impéaratul Austriei
pe care l-a cucerit fara voia ei. Chiar daci mama imparatului s-a opus logodnei lor,
Franz-Joseph o iubea foarte mult pe tAnara zvelta de 1,72 m, cu pérul lung castaniu,
ochii de culoarea mierii, pielea alba ca laptele si cu un suflet de poeta, astfel ca nunta
aavut loc pe 24 aprilie 1854 in prezenta a 75.000 de invitati.

Imediat dupa casatorie, Sissi a simtit ca se sufocd la curtea imperiald;
devenind capricioasa, ea incepe sé se razvrateascd, refuza vehement protocolul si se
ceartd adesea cu soacra sa, un adevarat gardian, care o detesta pe nora ei spunand ca
este incorigibild, de neimblanzit: nu face ca lumea reverenta, nu are simtul ierarhiei,
aduce la palat copii culesi de pe stradd, cildreste prea mult, refuzd s mdndnce cu
mdnusi, conform uzantelor, ia micul dejun in pat (Morand, 2001, p. 182).

Din casatoria celor doi suverani au rezultat patru copiii, trei fete si un baiat.
Primul copil, o fetitd, s-a nascut pe 5 martie 1855 si a fost botezaté Sophie, conform
dorintei arhiducesei ce purta acelasi prenume. Din pécate, micuta nu a beneficiat de
o sandtate prea buna §i a murit pe 29 mai 1857, la o varstd foarte fragedd, de numai
doi ani, in timpul unei vizite in Ungaria. Al doilea copil a fost tot o fetita niscuta
pe 15 iulie 1856 si botezata Gisela dupi o printesa bavareza ce s-a casatorit cu cel
care a devenit Sfantul Stefan, regele Ungariei. Nasterea celor doua fiice a produs noi
conflicte in interiorul familiei imperiale, intrucét arhiducesa dorea ca ea si se ocupe
de educatia micilor vlastare, considerand ca principiile de educatie ale nurorii ei sunt
deplorabile, dorinta care a accentuat tensiunea dintre ea si Sissi, dornica sa-si asume
noul statut de mama. Dupé moartea fiicei sale, Sissi a devenit 0 mama indurerata
care si-a reprosat neincetat cé a luat-o in acea cildtorie pe micuta cu sanatatea atat
de subreds, dar acest trist eveniment familial a adus un triumf politic §i o apropiere
de maghiari, care, in semn de respect pentru durerea celor doi suverani, au tinut
doliu. Totodata, acest sacrificiu a fost rasplatit cu mult asteptatul mostenitor ce
a venit pe lume la 21 august 1858, la Laxenburg; el a fost numit Rudolf, fiind al
patrulea membru al dinastiei ce poartd acest prenume (Des Cars, 2015, p. 350).
Evenimentul a fost marcat de sunetul celor o suta de salve de tun. Emotionatul tata
si-a numit proaspéatul fiu colonel al Regimentului 19 infanterie si i-a oferit colanul
Lanii de Aur. Al patrulea si cel din urma copil a fost o fiicd niscuta la Buda, pe
22 aprilie 1868, ce a primit numele Marie Valerie. Ea a devenit copilul preferat al
périntilor ei, fiind singurul crescut de Sissi fara ca arhiducesa sd se mai implice.

Dupa moartea unicului sau fiu, la data de 30 ianuarie 1889, episod tragic ce a
ramas in istorie ca drama de la Mayerling, Elisabeta nu si-a mai revenit niciodata si
a inceput sa célitoreascd din ce in ce mai mult, afirmand: marea e duhovnicul meu.
(Morand, 2001, p. 193) Ea a refacut célitoria lui Ulise, iar in anul 1891 si-a construit
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un palat in Corfu, pe care I-a numit Ahileion. In tot acest timp a purtat o neincetata
corespondenta cu sotul ei care nu i-a refuzat niciodatd nimic, intotdeauna i achita
notele de plata fard sa comenteze, ii oferea in dar bijuterii scumpe, in concluzie, ar
fi ficut orice ca s-o stie fericitd si multumita.

Impariteasa Elisabeta avea inclinatii artistice; ei i plicea si deseneze, si
mediteze asupra problemelor fundamentale ale vietii, adora sa calareascd, sa mearga
la vanatoare si sd inchine poeme copacilor din padure. Din pécate, majoritatea
poemelor sale sunt triste, mai ales cele scrise dupa casatorie.

Ultima calatorie a imparitesei Sissi a fost cea de la Geneva, unde s-a cazat la
Hotelul Beau Rivage. Ea a parasit acest hotel in ziua de 10 septembrie 1898, cand a
decis sé se intoarca la Caux, dar nu a mai apucat fiindcd, in drum spre vapor, a fost
injunghiata in inima de catre anarhistul Luigi Lucheni, un nebun de doar 25 de ani,
ce si-a dorit sé intre in istorie omorand o personalitate. Sase marinari de pe vasul
Geneva au ajutat-o pe doamna ei de onoare, contesa Irma Sztéray, si se intoarcd la
hotel cu muribunda, asezati pe o targa improvizata, unde au fost adusi doi medici
care au incercat imposibilul, cu toate cd erau constienti ca nu se mai poate face
nimic pentru suverana ce isi pierduse cunostinta. Sissi a murit la nici 61 de ani, asa
cum si-a dorit: As vrea sd dispar din lumea aceasta in zbor, ca o pasdre, ca un fum
(...) (Ibidem, p. 195) Sau, dupa cum a spus buna sa prietend Carmen Sylva: Pentru
lumea intreagd moartea ei a fost teribild, dar pentru ea a fost frumoasd si linistitd si
mdreatd, in mijlocul imensei si iubitei sale naturi, fdrd durere si in tdcere. Nu tuturor
fiintelor umane le face plicere sd-si dea duhul inconjurate de numeroase rude si sd
facd din moartea lor o ceremonie. Multi si-ar dori sd aibd o moarte frumoasd in vizul
lumii, dar ea nu era asa. Pe ea nu o interesa deloc lumea, nici mdcar in momentul
mortii. Voia sd fie singurd si voia, de asemenea, sd treacd neobservatd in momentul
pardsirii acestei lumi, prin care hoindrise atdt de mult in cdutarea pdcii, in continua
ei dorintd de ceva superior si perfect. (Caso, 2014, p. 80)

Asasinul acestei femei triste, care invocase moartea de mai multe ori, a fost
foarte mandru de fapta sa, considerand cd a omorét o fericitd a acestei lumi, cand
de fapt, fard sa stie, a crutat suferinta unei femei cu viziune democratica, aceea care
a intrat in secolul al XIX-lea de parci ar fi gresit usa, conform spuselor lui Paul
Morand. Totodatd el a ajutat-o si devind un mit, toata lumea fiind cutremurata de
moartea ei tragica si fulgeratoare. Lucheni nu a stiut parerea Elisabetei despre ce
inseamna o monarhie cu tot fastul ei: Ce conteazd sceptrele, coroanele si mantiile
de ceremonie? Nu sunt decdt niste zdrente derizorii, fasii jerpelite si pestrite, fleacuri
ridicole cu care noi incercdm in van sd ne acoperim goliciunea sufletelor, atunci cind
ar trebui sd ne gandim sd ne apdrdm viata si sentimentele noastre intime. (Des Cars,
2013, p. 484)

Spre deosebire de prietena ei, Regina Elisabeta a Roméniei a murit din cauze
naturale pe data de 18 februarie 1916, la Curtea de Arges, fiind inmorméntata alaturi
de sotul ei in Ménéstirea Curtea de Arges, moment in care osemintele micutei Itty
au fost mutate de la Cotroceni la Curtea de Arges, la initiativa Reginei Maria.
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Anexe

Pentru a putea intelege mai bine cine au fost si ce au simtit aceste doud
suverane, vom prezenta patru poeme, cate doud de la fiecare poeta. Din poemele
Reginei Elisabeta se degaja dorul, dorinta de a-si mai vedea o data fiica si regretul
canua,plecat” ea in locul copilei. Chiar daca al doilea poem pare scris intr-o nota
mai optimista, ofera senzatia ca ar fi scris de copila care, dacd ar fi tréit, si-ar fi putut
dori un destin de regina.

Din poeziile Imparitesei Elisabeta reiese clar faptul ca a privit mariajul ca
pe un prizonierat, ca se simtea privatd de libertatea cu care fusese obisnuits, ci
nu-si dorea o astfel de viatd. Cu toate ca il iubea pe Franz, a regretat intotdeauna
faptul ca este impérat, cei doi petrecind foarte putin timp impreuna. Astfel, pentru
a simti cd trédieste, Sissi a inceput sd céldtoreasca foarte mult, intr-un fel de autoexil,
lucru pentru care si-a atras antipatia supusilor. Totodatd, s-a apropiat foarte mult de
ungurii plini de viata, pe care ii aprecia cu toata fiinta ei.

De-atitea ori...

De-atdtea ori spre oddita
Copilei eu md-ntorc privind -
Tresar si vreau sd plec sd prind,
Cd-n fugd intrd iar fetita,

Pe larga usd chicotind.

De-ai fi si ingeldtor vederii,
Un chip de mort, si mut ai sta,
In orice chip te-ai ardta,

Sd nu te temi tu cd md sperii,
Copild, cu ivirea ta.

N-as intreba ce dor te poartd
Si n-as sopti nici un cuvdnt,
Spre a nu te risipi tu in vint,
Dar as uita cd nu esti moartd
Si moartd as crede cd sunt eu.

Mi-ai face un semn ca din aripd
Siiar ar trebui sd pleci -

Eu te-as privi cu ochii reci,

Dar, vai, m-as situra pe clipd
De tine cea pierdutd-n veci.

(Poezie scrisa de Carmen Sylva si preluata din cartea Fluturi sdrutdndu-se.
Cugetdri si poezii, editie ingrijita de Gabriel Badea-Paun)
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Vis

Si eu as vrea sd fiu Regind o datd,

Si eu! De-ar fi coroana mea de flori,
A ei podoabd roua cea din zori

Si-a mea manta din curcubeu lucratd.

Si carul meu de-ar fi un nor frumos,
Sd am ca maresal al verii soare,

Si noud muze damele de onoare,

Si asa din cer sd vad eu lumea jos.

Pdduri si arte - apoi si tu, poveste,
Sd fiti al meu Regat si tot ce este

In lumea asta gand frumos si sfant
Si leagd om de om pe acest Pamant.

Dar, dacd acestea nu le pot avea

Si dacd si coroana este grea,

Mai bine as fi izvorul cel din vale,
Sd plang vorbind cu florile din cale.

(Poezie scrisa de Carmen Sylva si preluatd din cartea Fluturi sdrutdndu-se.
Cugetdiri si poezii, editie ingrijita de Gabriel Badea-Paun)

3
O, randunicd, dd-mi aripile tale
Si du-md spre tdramuri depdrtate,
Fericitd sd rup latul ce m-a prins
Si fiecare zdbrea a custii mele.

O, de-as putea si zbor cu tine
Peste eternitatea albastrd a cerului,
Cum m-as inchina cu tot sufletul
Zeului oamenilor: Libertdtii.

Cat de repede as uita toatd durerea,

Lubirile vechi si noi,

Fird sd md tem de trista zi de mdine,

Fird sd-mi mai las obrajii stropiti de lacrimi.

(Poezie scrisi de Printesa Sissi cu cinci zile inainte de nunta cu Impératul

Franz-Josef. A fost preluatd din Elisabeth — Printesa mireasd, jurnal tinut
chiar de viitoarea imparateasa)
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O, de n-as fi pardsit cdrarea,
As fi gdsit fericirea.

O, de n-as fi pdsit niciodatd
Pe vanitoase cdrdri!

M-am trezit inchisd,
Cu lanturi la mdini.
Si mi-e tot mai dor -
O, libertate!

De ce m-ai pdrdsit?

M-am trezit din visul
Care-mi prinsese spiritul,
Si acum blestem trezirea
Ce mi-a rapit libertatea.

Poezie scrisd de Sissi in timpul lunii de miere. A fost preluati din
Elisabeth - Printesa mireasd, jurnal tinut chiar de viitoarea imparateasa)
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TONITZA AND THE GREAT WAR:
SOLDIER, PRISONER, REPORTER AND ARTIST

Andpra Tonitza'

Rezumat: Primul Razboi Mondial a mobilizat peste 66 de milioane de oameni din
toata Europa si din coloniile marilor puteri. Barbati de toate varstele si categoriile sociale
au devenit soldati, uneori impotriva vointei si contrar convingerilor lor pacifiste. Fenomen
rar pand atunci — artisti si scriitori s-au gésit pe campul de lupt si in lagarele de prizonieri,
fiind martori sau victime ale celor mai teribile atrocititi ale razboiului de tip nou: un rézboi
industrializat si global.

Ca multi alti soldati, Nicolae Tonitza (1886-1940) a fost inrolat si fortat sd indure
ravagiile rizboiului. Ca soldat si apoi ca prizonier pentru mai mult de 18 luni, odaté revenit
in Romania, nu a incetat sd evoce ororile suferite si conditiile de viata lamentabile pe care
a trebuit sé le indure, aldturi de multi altii. Dar nu s-a oprit aici. S-a strdduit si denunte
»razboiul de dupa razboi” Intr-adevir, consecintele sociale generate de Primul Rézboi
Mondial s-au perpetuat ani intregi, afectind multe segmente de populatie, mai ales pe cei
mai siraci. Aceastd dorintd de a aduce la lumind rézboiul si consecintele sale devastatoare
a devenit o adeviratd directie de creatie, plasind omul in centrul preocupirilor si dand
artistului posibilitatea de a fi stdpanul propriilor sale ganduri.

Keywords: World War One, Nicolae Tonitza, art, humanism, sublimation.

The People’s participation in the State Affairs is the decisive cause of the
ruthless, hyperbolic character of the revolutionary wars, unlike the lace-like wars
waged by the European cabinets in the midst of the popular indifference. (Aron, 1987)

The ideas that emerged during the Century of Light, followed by those of
the 1789 French Revolution, led, among other things, to the people becoming an
increasingly active part in the constituent policies of the State - an exponential
phenomenon which, during the 19th century, took place in several countries of the
world, especially on the European continent.

This way of becoming a complete citizen, together with the growth of
economic and educational levels, pertaining to an increased number of people,
generated the emerging of a national consciousness, a sentiment of belonging to a
nation, to a State, to a common spirituality.

From here on, a war would no longer be about monarchs and territorial
conquests, but about the pride of one nation in front of another.

The compulsory military service, introduced in the 19th century, would
amplify this phenomenon. From now on, war would concern any man of age with
both the physical and mental capacity to fight.

The Great War was a war of the masses. More than 66 million people were
mobilized in Europe. The whole society was involved, regardless of social classes.
Workers, peasants, intellectuals, artists, writers, and - of course - the military men
took part in the conflict, all equal in arms. All were sent off to the front, and all

1. Andra Tonitza - Former student of the Lucian Blaga University of Sibiu; andra.tonitza@gmail.com.
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would be soldiers. Each of them would experience violence, misery, cold, hunger,
thirst, and mass decimation, all horrors of the war on daily basis.

It was during this war that artists, writers, painters, sculptors, and musicians
were massively mobilized. They would cover a story, paint, and draw what they saw
and lived, leaving authentic testimonies for posterity, while using new forms of art
expression.

With rare exceptions, before the compulsory military service was established,
artists contemporary with the war they represented did not participate in the war.

The first globalized conflict profoundly changed the view artists had about
war. For the longest time, artists celebrated courage, patriotism and sacrifice
through illustrious heroes, like those of the Iliad. This source of inspiration is also
due to the fact that war-centered works of art were often commissioned to highlight
a person or a government. Traditional depictions (individual portraits of generals,
fight scenes between two armies, battlefields, heroes in action) no longer agreed
with the new depersonalized form of fight. Personal bravery is no longer in line
with the current context; the extent of military measures and damage generated
apocalyptic scenes. During the war, the artists began, little by little, favoring the
denunciation of violence and barbarism instead of a particular form of exaltation.
They portray the fear of death in their works and some of them even exhibit a type
of fascination with this moral and total war.

Among the mobilized artists, we mention Otto Dix, Marc Chagall, Fernand Léger,
who would, each in their own style, represent the suffering endured during the war.

The same scenario was shaping up in Romania. A lot of men were mobilized
in 1916, when joining in the war. Among them, some were artists, like Ion
Theodorescu-Sion, Camil Ressu, Stefan Dimitrescu, Oscar Han, Dimitrie Paciurea,
Ion Jalea, and Cornel Medrea, to name only a few.

Like other men, Nicolae Tonitza was also mobilized in the Romanian army,
mid-August.

Pushed by the countries of the Triple Entente and confident, due to the
recent Russian victories against the Austro-Hungarian army, on August 15th 1916
(the Julian calendar), Romania declared war on the Austro-Hungarian Empire.
The response from Germany, Turkey and Bulgaria would follow shortly. Between
August 16th and 18th, they all waged war against Romania.

Tonitza joined his military unit and would participate in the battle which
still represents one of the most important defeats for the Romanian army during
this war, the Tutrakan battle. There were only a few weeks since he had left Jassy. In
just a few days, he had the occasion to experience all the horrors of war and the life
of misery it entails.

The fights lasted two weeks and Romanians went from one mistake to
another, from one defeat to another, all ending in capitulation. The enemy managed
to isolate the whole garrison of the city, so that it was impossible for the Romanian
army to stock up or to strengthen the forces in the area. On August 24", 1916,
the Romanian resistance fell apart. Despite the heroism of naval forces and of the
infantry, the biggest part of the Romanian army was either decimated or captured.

For the Romanians, the losses were enormous; more than 6,000 people
were killed, injured, or have disappeared, and 28,000 were made prisoners. In order
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to get an idea about the horror of this battle, here’s a quote from writer George
Topirceanu: The machine-guns of the enemies plow the Danube, from shore to shore.
Under their intermittent rounds, rows of bubbles appear on the body of water, bursting
into the air, as if the bullets came from the depth, from the bottom. One by one, around
each swimmer, there is a hail of projectiles drawing vertiginous circles, tighter and
tighter, until the head of the man caught in the middle suddenly disappears, like a
balloon popping up... (Topirceanu, 2014)

Tonitza’s military unit was obliterated, and the survivors, among which he
was fortunate enough to be, were all made prisoners. There are no written records
from him, to describe this fight and the journey to the camp. His articles, The Markings
of a Fighter, stop reporting on the arrival to the Danube shore. On the other hand, when
he returned from the war, he illustrated the book of G. Millian-Maximin (In the hands
of the enemy, The Markings of a Prisoner, real life illustrations by painter Nicolae
Tonitza, published by the Branisteanu Publishing House in 1920 in Bucharest) with
his drawings, made while in captivity.

Milian-Maximin also took part in the Battle of Tutrakan and was, himself,
taken prisoner by the Bulgarians. The road to the prisoners’ camp was not the same
as Tonitza’, as he was taken to Silven, while Tonitza went to Kirdjali. However, we
can assume that their experiences are similar. No doubt the journey happened in
the same conditions, was extremely difficult, and went through the same steps and
trials. Besides, if Milian-Maximin and Tonitza were able to tune their stories and the
respective drawings, it means they certainly lived through almost similar experiences.

We find the first drawing on page 7. The label says it represents a priest
blessing the soldiers before their departure for the battlefield. In the few previous
pages, Milian-Maximin talks about the people’s despair and unhappiness just before
the battle. All feel it's a “real” war which will last, which will make them suffer, which
will be difficult. It evokes the sorrow of the soldiers who have left behind their loved
ones, their families, their wives and children. Most probably Tonitza felt the same
despair. He had, indeed, left home his two first children, who were very young
(two-years-old Catrina and one-year-old Petre) and his wife, Ecaterina, pregnant
with their third child, Irina, who was to be born while her father was in captivity. The
priest had both the role of strengthening the faith and hope that they would go back
to their families, and of absolving the sins of those facing a very probable death.

On page 55 we find a drawing that became famous: The Convoy of Prisoners
(Figure 1). Indeed, Tonitza remade this drawing and, in 1919, he made an oil
painting, nowadays kept in the National Art Museum of Romania. In this drawing,
we see soldiers - as observed from the back, the point of view of the artist - their
heads down, obviously in great pain and sorrow. We can feel the sorrow of the
defeat, and the fear of an uncertain future in this drawing. The narration: We start:
an endless convoy in overwhelming heat and what is written in the pages preceding
it, shows the extremely hard conditions in which the walk to the camp happened:
Each of us was suffering from thirst. We can endure hunger but for a drop of water we
would run kilometers.

In the following pages, Millian-Maximin makes an even wider description of
the deplorable conditions that prisoners had to endure. He evokes hunger and tiredness
of course, but he especially evokes the thirst, which seems to be the hardest to bear
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Figure 1 Figure 2

by these people. Despite the wounds and the daily humiliation by the new “masters’,
people were forced to go on, in suffocating heat by day, and glacial cold by night. The
author recounts that, after twelve days of infinite ordeal, they finally arrived at the Silven
camp, which was a real relief for those not having the force to go on, and finally allowed
to “rest” a little bit. Unfortunately for Tonitza, the ordeal of the road was not yet finished.
Silven was only half-way to his final destination: the Kirdjali camp. To this point, he
had already been walking for more than 200 kilometers, with 180 kilometers still to
€0, in increasingly harsh conditions. The fatigue was becoming, without a doubt, more
problematic than the cold and the rain of the incoming autumn.

Milian-Maximin wasn’t with Tonitza in the Kirdjali camp. However,
common elements can be found between what they lived and similar experiences
can be quoted. For example, being constantly invaded and “eaten” by “small beasts”
that are abundantly found in the prisoners’ barracks, like lice, fleas, bed bugs and
others. This is described on page 116, by Millian-Maximin and illustrated on page
117, by Tonitza. We see in the drawing some figures sitting on the floor, head down,
visibly very focused on something that requires lots of attention. The narration of
this drawing is About 2 otlock in the afternoon, when the sun is stronget, hundreds of
prisoners go out to hunt. Millian-Maximin talks about this with some humor: Yes,
the hunting of pests became, not only a concern, but also an amusement, a passion.

Another episode seems to be common to both protagonists: the funeral of
those deceased in captivity. On page 137, we can find a drawing that represents
the funerary convoy of a dead prisoner. In the foreground, there is a man walking,
carrying a cross as big as him, followed by two others carrying a makeshift coffin.
Last in the funeral procession is a Bulgarian sentinel, armed with a bayonet and
surveilling the prisoners. It's a common episode for both the painter and the writer,
except for one detail. Millian-Maximin says that they were Serbian prisoners.
Tonitza, who will retake the drawing between 1918 and 1920 (oil on cardboard
- now kept at the Romanian National Art Museum) names it: The funeral of a
Romanian Prisoner in Bulgaria (Figure 2).
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The description of the drawing in the book reads: The convoy goes to the small
black forest, where the ones who escaped their captivity rest. Looks like the prisoners
see death as one of the easiest roads to freedom, as hope of escaping is much in vain.

Maybe Tonitza also had such morbid thoughts, but chose to find other
“escape” doors. Indeed, with all his misfortune, he had the luck of being supervised
by someone who was himself an artist in civilian life, with whom he communicated
in French and who allowed him to draw and even helped with the necessary
supplies, albeit shabby. On the other hand, Tonitza makes himself a hairdresser/
barber in the camp, and even a portraitist, creating “photos” for identity documents
for the Turkish locals. This is recounted by the artists wife: In order to get some
«change» while in the camp, he was a barber and «photographer» in drawing, for
passports of the Turkish locals. All humiliations, all moral and physical sufferings make
him condemn both the army and the war. While in captivity he gets two diseases which
will made him suffer a lot and weaken his health: malaria and rheumatism. He was not
allowed to work. However, a Bulgarian officer, with whom he talked in French, bought
him, in the absence of colors, inks and pencils, with which he made some sketches. I still
have a couple of them. Saint Georges Museum has another two, representing a convoy
of prisoners and the house in which the camp was installed. These sketches were used to
illustrate Mr. Millian-Maximin’s volume of memoirs. (Jianu, 1945)

About one year into his detention, the international conventions
orchestrated by the Red Cross were implemented. They allowed prisoners to work
and even practice their profession from civilian life. In return, what they produced
was directed to the Red Cross. This way, Tonitza and other artists could get outside
the camp, outdoors, under surveillance - of course -, to get inspired and paint
the surrounding landscapes. Unfortunately, the commander of the camp found
out about these getaways and, in anger, he would destroy about 1000 drawings
made until that moment, of which Tonitza intended to make a testimonial album,
translated into the main European languages, to tell the horrors of war and plead
for peace between countries. (Comarnescu, 1962)

Still, he was able to save some sketches that described life in the camp. They
are rare and precious testimonies of the suffering endured by the prisoners.

Nevertheless, he emerges as a stronger, more mature person, more
motivated to denounce the injustices suffered by the defenseless people, pleading
for peace and harmony in this world.

The 1917 Russian Revolution and the withdrawal of the Russian forces left
Romania alone on the Eastern front, faced with the Central Powers’ troops. In this
context, despite recent victories of the Romanian army, Romania is forced to sign a Peace
Treaty with Germany, Bulgaria and the Ottoman and Austro-Hungarian empires. It will
be signed on February 20th (Julian calendar) at Buftea. As a result, Romania signs a
convention for the Romanian prisoners held in camps in those countries, to be released.

Tonitza, together with other hundreds of other prisoners from the Kirdjali
camp, arrives in Bucharest on April 1918. Having been appointed chief editor of
the Iasul newspaper, he immediately resumes his activity as a journalist. In this
immediate immersion in an intense intellectual activity, we see all the strength, the
energetic character, and the admirable determination that he has, starting to work
immediately following months of endless suffering.
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Tonitza resumed an intense journalistic activity, but was also very active on
the artistic side of things, pushed by the need and the profound wish to testify about
the atrocities of the war he had experienced alongside others.

To this end he will use rare drawings made in the Kirdjali camp, drawings
that were saved from the destructive madness of the commander. He would display
them either directly, as they were, or redo them in watercolor, while others would
end up as oil paintings.

Some of these representations are in the book of G. Milian-Maximin
and in the newly made paintings. We can distinguish three stages of his ordeal.
First is the battle of Tutrakan, a watercolor which represents Romanian soldiers
fighting in the trenches (Figure 3) - we see the one on the left preparing to throw
a grenade. Second is the road to the camp, a drawing presented in the book of
Milian-Maximin, later transformed into an oil painting. The picture is named On
the way to Tutrakan (Figure 4). Here we see people who clearly are seriously injured
in the battle. An expression of intense pain on their faces speaks for, and shows the
viewers, all the suffering endured by these soldiers. Another oil painting makes us
think about the exhausting road to the camp: it is named The Calvary (Figure 5).
The title is evocative and the image shows, through the scale used - people on the
ground and very small horse riders in a hilly landscape that occupies the entire
canvas - the endless and infinitely long way to the camp.

Finally, many works in ink and pencil represent the everyday life of
prisoners (Figure 6 and Figure 7). We often see them sitting or lying in the barracks
and outdoors. The exhaustion caused by the captivity is perfectly represented. We
read on their faces the despair felt during these months of suffering, frustration,
humiliation, and deprivation of basic needs: water or food. The drawings are made
with just few lines, but still, the expression of their ordeal and the atrocities suffered
can be read very clearly.

Through these various works, Tonitza expressed himself in a way similar to
a true war reporter, wanting to keep a historical testimony of the evoked facts and
disseminate them among his contemporaries, so they can see the realities of this
world war, which has profoundly affected him.

Upon his return from the prison camp, he will take an active part in
forming a group of artists, former combatants like himself, expressing the same
will to confess and inform through their creation. These artists, among whom
were Corneliu Medrea, Oscar Han, Camil Ressu, Ion Theodorescu-Sion, Brancusi,
Pallady, Sirato, etc., met at the house of Tonitza’s beloved friend Stefan Dimitrescu.
They founded the “Romanian Art” Association, within which they would be able
to support each other financially, and organize two large exhibitions in 1918 and
1919, in Jassy and Bucharest. They would also influence each other in aesthetics
and artistic philosophy and create a new current with a strong taste for realism. As
they shared the same horrors from the front, they wanted to express their distress
towards what they lived through, as much as their feeling of being disarmed in the
face of the adverse consequences of the war. Even though the Great War was over
and the armistice finally signed in 1918, its ravages would linger for many years.

The social consequences of the Great War were also very well represented
by Tonitza. His human attachment being amplified by his experience as a soldier
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Figure 7
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Figure 8

Figure 9

and prisoner, he deliberately chose to paint the grief the population was left with
after conflict.

One of the major consequences of the war, throughout Europe, was the
demise of more than 16 million people sacrificed in fights, and as a result millions
of women and children who became widows or orphans. Tonitza will represent this
phenomenon in his watercolor works from 1919 - Orphans — (Figure 8) and in the
oil painting from 1920 - Wormen at the cemetery (Post-mortem - Study II) (Figure 9).

He also evokes, in another oil painting dating from 1919 and named The
Mother of the Soldier (Figure 10), the pain of a mother who has lost her son in this
senseless war. We see her crashed on a grave, clutching the cross in her arms, as if
it were her child. The emotion emanated is intense; we, too, feel the infinite pain of
this mother who will never be able to see her son again, her son dead on the front.

Poor women, scarves on their heads, with sunken, somber faces, treated in
strong contour lines, children, elderly people, drifters, crowded, waiting for a piece of
bread, shivering in the cold. Almost all of them with their heads lowered, sad ghosts of
those defeated in life. In foreplan, a visionary, with his gaze implying another type of
bread, that of justice, of a better world. It’s a suggestive image of urban misery. It is not
a revolted world, but a sad, resigned one who can wait. (Jianu, 1945)

With his painting Queue for bread (Figure 11), Tonitza describes the
poverty and the misery following years of war. We can see an impressive number
of skinny people, dressed in tatters and frozen. There are people of all ages, from
small children to old people, who lined up for some time, for a piece of bread.
Obviously, we read sadness and sorrow on their faces, but also a kind of resignation.
An impressive dignity felt by the humble ones who accept their destiny with honor.

This way he describes a serious social issue in the years following the war.
The economy of the country is down, the finances unorganized, the agriculture in
a lamentable condition. The annual grain production entirely destroyed, the urban
population would soon be missing its main source of food, the bread. Tonitza chose
to paint a disconcerting situation and to position himself as the noble spokesman of
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Figure 10 Figure 11

a humanitarian cause. Thus, he highlights and focuses on a serious subject: the great
victim of poverty is the population. But, more than this social concern, he also opens
a new way of representing the humanity in painting, placing the men, women, old
men and children on the same level, together going through common difficulty; one
can find oné’ self in the painting, one can imagine what these people feel.

In a way, we enter their souls and see, for a moment, what terrible sorrow
they feel. This way, the painting becomes a story and the human being is the main
character. Tonitza shifts the representation of Mankind to the center stage. A stage
which is neither idealistic nor bucolic, but realistic, showing the everyday life of
thousands of people, a life full of deprivation, of sorrow and humiliation.

The composition of Tonitza, Queue for Bread, opens a new horizon for our
art: In our art - as Tonitza himself says - we switch, almost suddenly, from the peasant
condition seen in rustic sweetness to some kind of serious and symbolic urbanism,
to the tumultuous life of fairs where the human will not mean only a decorative and
funny accessory. (Flacdra, October 27, 1922) (Zambaccian, 1955)

Perhaps this is Tonitza’s genuine “humanism”: not only denouncing injustice
and taking the side of the poor, but also making way for another type of humanity -
another fan of emotions -, feelings of deep pain and sadness, not rural scenes which
are made to show an idealized world in which nobody lives genuinely.

In the manner of Zola or Daumier, who strongly influenced him while
staying in Paris, Tonitza wants to portray the reality of the society he is part of, but also
the “truth” of the people, the depth and complexity of their feelings. He chooses to
show us the sorrow and the sadness, making us question the condition of “the other”
The Convoy of Prisoners, the Queue for Bread, Women at the Cemetery, the Soldier’s
Mother, are not meant to be decorative but to express a thought and to make the
public reflect, reach the humanism in their heart or feel the sadness of their fellows.

This way, the role of the artist takes another form. He no longer serves only
to aesthetically satisfy, but he takes a philosophical approach and makes us question
the world around us.

The ravages of war and of the after war period made their mark on many
Romanian and European artists. Desiring to shout out in front of the whole world
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their despair and the horrors they have lived, they somehow want to emancipate
and to break free from conventional artistic expectations.

The post-war artist is not obsolete. Becoming his own master, he is gaining
scale and consistency, thus becoming a crucial voice of the cultural construction.
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BUCURESTIUL LUl THEODOR AMAN

Ionela Bucsa Serban’

Abstract: Theodor Aman can be considered a refined observer of his time, leaving
on his canvases a fresco of the Romanian society during the second half of the 19th century.
He is one of the artists who rendered in painting, watercolors, and engravings of drawings
aspects of the epoch he lived in, from the evolution in clothing fashion to the morals of
the bourgeois society he belonged to, from the life of the Romanian peasantry which he
rendered, idyllically, to the preservation of personalities of the moment, or the image of
places in Bucharest or elsewhere in the country. He witnessed the changes in Bucharest,
and he left us facets of the town he was impressed by, like the Stavropoleos Church, the
Cismigiu Gardens, the area that was to become, later on, the Heréstrdu Park, the garden of
the Aman house and its surroundings - all images bearing his personal style, filtered by his
own feelings and experiences connected to those places.

Keywords: Bucharest, images of the 19th century, Cismigiu gardens, Aman house
gardens, Stavropoleos Church.

Aflata la inceput de drum, arta plasticd romaneascd avea si cunoascd, prin
opera lui Theodor Aman, un plus de valoare, reducand considerabil din decalajul
enorm care exista fatd de arta europeana occidentald. Potrivit ideii conform careia
artistul, ca si scriitorul, este un creator sintetic, care trebuie si trateze cu egal succes
toate laturile artei si departe de a se abandona celei in care exceleazd, trebuie sdi lupte
neincetat pentru a fi el insusi in echilibru (Negosanu, 1973, p. 66 — citat pastrat in
manuscris alaturi de alte extrase cu caracter filozofic, istoric, literar) — idee devenita
parte a crezului sdu artistic - Aman va aborda pictura de sevalet, dar va lucra si in alte
tehnici, precum pictura murald, vitraliu, gravurd, sculpturd in lemn, manifestandu-se
ca un artist complex, asemenea marilor artisti ai Renasterii, pe care-i admira.

Theodor Aman poate fi considerat un fin observator al timpului sau, ldsandu-ne
in panzele sale o fresci a societétii roméanesti din a doua jumatate a secolului al XIX-
lea. Este unul dintre artistii care a surprins in picturd, acuareld, gravura sau desen,
aspecte ale epocii in care a triit, de la evolutia modei vestimentare la moravurile
societatii burgheze céreia fi apartinea si la viata, surprinsa idilic, ce-i drept, a tdranimii
roméne din a doua jumatate a veacului al XIX-lea, de la pastrarea memoriei unor
personalitéti ale vremii si pAna la imagini ale unor locuri din Bucuresti sau din tara.

Bucurestiul lui Theodor Aman este unul al contrastelor, oscilind inca
intre confortul trajului oriental si aspiratia spre méretia civilizatiei occidentale, iar
artistul, format la Paris, va fi un promotor al acestor din urma valori si un militant
activ pentru modernizarea societétii roménesti. A fost martor al schimbarii la fata a
Bucurestiului si ne-a lasat in imagini acele fatete ale orasului care I-au impresionat,
imagini ce poarta amprenta personal, fiind trecute prin filtrul propriilor trairi si
experiente legate de acele locuri.

1. Ionela Bucsa Serban este muzeograf la Muzeul ,Theodor Aman” din cadrul Sectiei Artd a
Muzeului Municipiului Bucuresti; ionelaserban02@yahoo.com.
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Slujba Invierii la Stavropoleos Noaptea din Vinerea Patimilor
Ulei pe panza, 25 x 32 cm, 1864 Ulei pe panza, 98,5 x 130 cm, 1864
Foto: Cristian Oprea Foto: Cristian Oprea

Cronologic vorbind, primul reper bucurestean pe care Theodor Aman l-a
surprins in doud dintre panzele sale este biserica Stavropoleos. Ambele lucrari,
datate 1864, sunt, de fapt, scene de gen tratdnd un subiect mai rar abordat in
pictura romaneasci: o ceremonie religioasa. Nu este surprinzitoare alegerea facuti,
data fiind vecinatatea bisericii cu primul atelier al artistului in Bucuresti, amenajat
intr-un apartament inchiriat pe Strada Raureanu, stradd care astazi poarta acelasi
nume i care iese in Calea Victoriei in apropierea Splaiului, pe partea cu Palatul
CEC. In biografia dedicata artistului, Radu Bogdan citeazi mai multe surse potrivit
carora Theodor Aman ar fi locuit in casele Prager sau in cele ale lui Barbu Bellu,
aflate in apropierea acestei strazi, insd Catagrafia Suburbiei Sfantul Demetriu pe
anul 1862 mentioneaza adresa artistului ca fiind pe Ulita Rdureanu, platind chirie
proprietarului Frantz Seics (Bogdan, 1955, p. 120), avand un contract cu acesta inca
din 1858 (BAR, I Acte 1-68, act 1).

Prima picturd, avind dimensiuni medii (25x32 cm), se numeste Sljba
Invierii la Stavropoleos, iar cea de-a doua este o lucrare impresionanti (98,5x130
cm), intitulatd Noaptea din Vinerea Patimilor si infitiseaza ritualul ce simbolizeazd
punerea in mormant a Mantuitorului, desfisurat in fata bisericii. In prima lucrare,
tratatd mai liber, impresioneaza numirul personajelor redate, la care recunoastem
detalii de costum, astfel incit putem sesiza starea lor sociald: de la reprezentanti ai
boierimii si burgheziei, la tirgoveti si chiar doud tinere tardnci in straie populare. Se
disting binecunoscutele arcade trilobate ale pridvorului. Suprafata mai generoasd
a celei de-a doua lucriri i permite artistului sd dezvolte compozitia pe orizontald
si sd trateze in detaliu arhitectura edificiului bisericesc, construit in 1724, in stil
brancovenesc, de citre arhimandritul Ioanichie, venit din Grecia in timpul celei
de-a doua domnii a lui Nicolae Mavrocordat in Tara Romaneasca (1719 - 1730)%
Cea de-a doua panza se remarca prin pensulatia lisa si finisajul perfect. Atrag atentia
chipurile personajelor luminate de flicarile luménarilor, iar cromatica dominaté de
brunuri si efectul de clar-obscur conferd picturii o nota aparte de dramatism. Cu
ambele lucréri, alaturi de alte picturi cu tematicd istorica, orientala, rurald, participa
la Expozitiile Artistilor in Viatd, fiind foarte apreciat, dar si criticat in cronicile
artistice ale vremii (Ionescu, 2008, pp. 83-100), fapt ce nu l-a detronat din pozitia
de cel mai bun artist al momentului.

2. https://www.stavropoleos.ro/manastirea/istorie/ (accesat la 20.08.2020).
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Grédina Cismigiu, cel mai vechi
si iubit parc din Bucuresti, l-a atras
si pe maestrul Aman cu frumusetea
peisajului sau. Intr-una din bijuteriile
sale miniaturale ne oferda un colt din
Cismigiu, intr-o zi de primédvard a
anului 1873. Lucrarea, tratatd intr-o
manierd libera, alternind zonele cu
pensulatie lisa cu cele in tuse nervoase
si usor impistate, mizeazd pe efectele
de lumind, pe cromatica delicata si
surprinde perfect atmosfera si culorile
anotimpului. Este uluitor cum reuseste
ca, pe o suprafatd de numai citiva

In Cismigiu . C o
Ulei pe lemn, 9,8x9,2 cm, 1873 centimetri pétrati (9,8x9,2 cm, una
Foto: Cristian Oprea dintre cele mai mici suprafete pictate

in ulei din colectia muzeului), si ne
ofere atitea detalii: tineri copaci infloriti, siluetele a doud personaje masculine,
arhitectura celor doua clidiri din fundal.

Se pare cé in Cismigiu ar fi zarit-o pentru prima datd pe Ana, tAnara de care
s-a indragostit si care avea si-i devina sotie — necunoscuta domnisoara, asa cum
credea artistul pe atunci (de fapt, doamna Niculescu Dorobantu, in acel moment),
care-si plimba sora mai mica prin gradina publicd. Un pretios material documentar
- fragmente de prozi, scrise in acea perioadd de frimantéri interioare, intitulate
sugestiv ,,Souvenirs et regrets’, ,,Un réve realis€’, ,,Une déception’; ,,Retour & mon
amour” (ce se pastreazd la Biblioteca Academiei), ne dezvaluie trairile tAnarului
artist indragostit: Imi aduc aminte de ziua cand am vizut-o intdia oard, cand am
avut nenorocul s-o vad. Mi s-a parut frumoasd, ca o zi de primdvard si tinerefea
ei m-a facut si vdd in ea zeitatea unui templu antic. Odatd cu ea am iubit intreg
universul. Toate lucrurile au luat in ochii mei infdtisdri feerice: apa din lac, arborii
cei mai obisnuiti mi-au pdrut splendizi. Inima mi s-a umplut de mild, de intelegere,
de generozitate. Md credeam un Dumnezeu mergdnd pe drumuri presdrate cu flori
si credeam cd detin cheile paradisului. (...) ,,Era intr-adevir frumoasd in seara de
mai - scria el - in care cdldura primdverii si parfumul florilor invitd toatd natura
la sentimente de dragoste. In clipa aceea md credeam departe de lume, desi eram
inconjurati de persoane zgomotoase. O priveam in liniste si o tristd presimtire puse
stdpdnire pe mine, fdrd sd pot a-mi da seama ce putea fi comun intre mine i acea
fapturd adorabild. Pe atunci nu puteam prevedea cd voi suferi mult din cauza acelei
fiinge plicute, cd ea va juca un rol in viata mea. (Negosanu, 1973, pp. 99, 101)

In 1879, se opreste din nou asupra peisajului frumoasei gradini publice,
de asta datd intr-o gravurd intitulatd Lecturd pe o bancd in Cismigiu. Lucrarea este
semnata si datatd, stinga jos, cursiv; ,,Aman 1879” si este o interpretare dupa propria
pictura in ulei pe lemn, In gradind, aflati la Muzeul National de Arta al Romaniei.
Aceeasi bucurie in a reda abundenta vegetatiei de pe aleile parcului, aceeasi grija
pentru detaliu le regasim si in gravura artistului. Personajul solitar, cufundat in
lecturs, agezat pe banca din prim-plan, poate fi chiar artistul in ceasurile de relaxare
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PR : Lecturd pe o bancd in Cismigiu
o, - 3 . Aquaforte pe hartie, 7,2x11,1 cm, 1879
Foto Cristian Oprea
intre momentele de dupd indeplinirea misiunii de dascal si cele in care se ageza in
fata sevaletului sau lua diltita sd sculpteze, ori sd zgarie cu acul vreo placd de gravura.

Produsul final, imprimarea gravurii pe hartie, este o adevarata bijuterie
in miniaturd, in alb §i negru, ce reuseste si redea prin jocul de lumini si umbre
atmosfera tihnita a refugiului in natura si capteazd un instantaneu de viatd urband
din a doua jumdtate a veacului al XIX-lea, o méarturie peste timp a felului in care
ardta Cigsmigiul. Exista exemplare de bun calitate, ficute de artist sau provenind
din tiraje postume, insé o experientd ineditd este aceea din fata plicii de gravurs,
acolo unde, de fapt, lucreaza efectiv Aman. Desenul, realizat in adancime in
placa de cupru, capitd o claritate aparte §i o profunzime demni de o imagine
tridimensionali, efectele fiind potentate de reflexele rosiatice ale metalului, care
oferd posibilitati de exprimare plastica deosebite.

Dupa césitoria cu Ana Politimos, din 1865, care primeste ca zestre un teren
in strada Clementei, artistul isi va construi atelierul mult visat, de fapt o clddire care
sd-1 serveasca drept locuinta si atelier, prima de acest fel in Principatele Roméne.
Ridicatd intre 1868 si 1869, dupd planurile artistului, ajutat fiind de arhitectul
german Franz Scheller, casa Aman se dorea a fi un templu dedicat artelor, o
constructie care sa uimeasci si sd educe gustul pentru arta al contemporanilor lui.

in picturile din colectia Muzeului ,,Theodor Aman” sau in cele cunoscute
din colectiile altor muzee din tard, casa apare doar fragmentar si nu ca subiect
principal, ci ca fundal al peisajelor din gradina. Mult mai frecvent apar in pictura
artistului interioarele casei si gradina. Chiar dacd la inceputul carierei sale artistice
considera peisajul un gen minor, destinat mai degrabd doamnelor?, la maturitate se
dedica cu méiestrie genului si ne lasé cateva lucrdri memorabile inspirate de peisajele
gradinii sale si nu numai. Amenajatd dupa model frantuzesc, cu alei generoase in
jurul unui rond cu flori atent selectate, o oaza de relaxare si sursa de inspiratie
pentru pictor, gradina era separatd de restul curtii prinr-un gard din zid, acoperit de
plante agatdtoare, intrerupt de o portitd, magistral tratatd intr-una dintre miniaturi,
sugerand promisiunea pétrunderii intr-un univers enigmatic. Gradina devine un
subiect la indeména §i un motiv pentru artist de a experimenta pictura in plein-air.
In cele cinci lucriri din colectie putem urmdri etapele amenajarii ei si, aldturandu-
le, putem obtine o imagine panoramica a gradinii. Sunt lucrari ce dovedesc evolutia

3. Dispensatd de unii studiu seriosti, pictura peisagului este adesea imbritisatd de dame si in adevirii ele

o reproducti cu multd inteligintd si simtimant (Theodor Aman, ,,Despre picturd’, in Revista Carpatilor,
an I, tom II, semestrul I, 1860, pp. 233-234; apud Adrian-Silvan Ionescu, 2011, pp. 97-139).
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In grddina autorului Casa pictorului

Ulei pe panza, 31x49,5 cm Ulei pe lemn, 23x35,4 cm
Foto: Cristian Oprea Foto: Cristian Oprea

Tn gradina artistului Privire din atelierul cel mic
Ulei pe lemn, 26,5x35 cm Ulei pe panza, 32,5x40,5 cm
Foto: Cristian Oprea Foto: Cristian Oprea

tehnica si stilistica a picturii lui Aman, apropiindu-l, intr-un anume fel, de marii
artisti ai impresionismului francez (Suteu, 2017, p. 147). Sunt fie peisaje, fie scene de gen
in peisaj, prilej de a surprinde vegetatia luxurianta, lumina speciald a unui moment al
zilei, atmosfera tihnita a ceasurilor de socializare intr-un cadru intim, crimpeie din viata
artistului, ce-si gdsesc corespondentul in vietile contemporanilor lui.

Dintr-o scrisoare (dupa stiinta noastrd, nepublicatd pana acum) citre sotia
sa, plecatd la Paris, datatd 27 julie 1876 (BAR, Corespondentd Theodor Aman, Th.
Aman emitent, S 10 (1)/CXCIV), aflim detalii legate de serile petrecute in grading,
in compania unor apropiati: Eu ducu o viatd asa monotond incitu mi sa uritu de
totu. Nici odatd nuwmi aducu aminte sd fi petrecutu in Capitald caldurile acestea.
Fiind in imposibilitatea de a se deplasa prea mult din cauza unor dureri reumatice
la un picior, mérturisea: nu pociu sd mergu sd iau altu aeru decdtu alu parcului
nostru si alu... Mitilineo.* (...) Seara [la] 8 ¥ 9 md puiu in patu ca de obiceiu si citescu.
Cite odatd sd adund sindrophia obicinuitd imprejuru si vorbimu pind la 10, 11. Mita
motdie si Alexandru fumeazd multu®. Eri a fost si Scarlat Pherechidu® pind la 11 si
amu vorbitu multu elu md afectioneazd in adeviru. 1l vedem astfel, in compania
unor apropiati, in scenele de gen in care ne prezintd gradina Casei Aman.

4. Mihai Mitilineu (1836-1903%), ministru de externe si diplomat roman, vecin si prieten al artistului.
5. Este vorba despre Maria si Alexandru Lupescu, sora si cumnatul Anei Aman.

6. Scarlat Pherekyde (1841-1914), Administrator al Domeniilor Regale si primul Presedinte al Inaltei
Curti de Justitie si Casatie.
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aflat la etajul casei, cu fereastra dispusid
pe fatada nordica. O lucrare de o facturd
aparte, modernista prin tratare, ce oferd
deschiderea spre un plan secund, prilejuind
0 panoramare a zonei de peste drum. O
picteaza pe sotia sa in fata acestei ferestre
ample, pana la podea, prin care se zireste
terenul ocupat atunci, pela 1870, de gradinile
Episcopiei Ramnicului, teren pe care abia
in 1888 avea si se ridice Ateneul Roman.
Peisajul, cu acel teren viran, constructii
modeste, turlele unei biserici, ale metocului
Episcopiei Rdmnicului si Ulita Clementei
trasatd ca o cararuie trecand prin fata casei,
aminteste de faptul cd ne aflam la periferia
oragului si nu in centrul Bucurestiului, ca
astizi (Bogdan, 1955, p. 53). Doar Casa
. Aman este reperul arhitectural cel mai vechi,
' ramas intact, pe aceasta stradd.

O posibila completare a imaginii
zonei de vis-d-vis de casa Aman, catre Calea
Victoriei, ne-o ofera artistul intr-o altd

lucrare de mici dimensiuni intitulata Pe terasa Boerescu. Pictura, in ulei pe lemn,
este 0 miniaturd din perioada de maturitate a lui Theodor Aman, de o sensibilitate
aparte, captind un moment al anului de gratie 1878, vremuri pe care, de la distanta
unui secol si jumatate, ni le imagindm idilice si la care ne intoarcem intotdeauna cu
nostalgie. Compozitia, dezvoltatd pe verticala, se doreste a fi o scena de gen, fard a
neglija, ins3, peisajul in care se desfisoard. In dreapta apare o scara monumentald
cu balustrada din fier forjat, ce conduce pe o rotonds, o terasd cu ferestre ample,
flancate de zvelte coloane cu capiteluri ionice.

Personajele feminine surprinse in imagine pozeazi, etalandu-si cu elganta
rochiile cu turnura, Aman fiind un fin observator al aspectului contemporanilor lui,
el insusi un arbitru al elegantei, foarte pedant si atent la felul in care se imbréca. De
altfel, in pictura lui putem urmari evolutia modei din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, de la epoca hainelor turcesti ale boierilor fanarioti, la vesmintele de
inspiratie apuseana.

In ciuda dimensiunilor reduse ale lucririi (15,5 x 9,9 cm), intalnim detalii
care ne uimesc. In prim-plan, la baza scirii, este surprinsi din profil dreapta o
femeie, probabil mai in varstd, data fiind culoarea inchisé a rochiei de un negru cu
reflexe albastrii-argintii, un ocean de mitase, ce se revarsi in volane de sub corsetul
care-i subliniazd talia, culminind cu trena, ce se etaleazi in toata splendoarea pe
alee. Cochetiria nu are de-a face cu vérsta, tinuta fiind completata de mica palarie
ornatd cu tul alb, asortatd cu mansetele ce bordeazd ménecile rochiei, legata cu
o panglica sub bérbie, precum si cu nelipsita umbreld de soare. O tanira femeie,

Pe terasa Boerescu
Ulei pe lemn, 15,5x9,9 cm, 1878
Foto: Cristian Oprea
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vazutd din fatd, coboara treptele, sprijinindu-se cu o ménd de balustrada si cu
cealaltd purtdnd cu gratie o umbreluti alba, de soare, pozitie ce-i subliniaza silueta.
Poartd o rochie alba cu guler inalt, descheiata in decolteu, parul strans cu o panglica
albastra intr-un coc, in crestet. Pe trepte, in fata ei, o fetita in rochie galbena se
joaca cu un cerc. Personajul feminin din cadrul usii nu se distinge foarte clar, insa
ceea ce se remarca este pata de culoare de un albastru deschis al rochiei. Eleganta
si rafinament sunt cuvintele care descriu cel mai bine imaginea. Casa, ca mai toate
proprietitile familiilor instarite ale acelei epoci, e inconjuratd de o gradini cu flori,
arbori si arbusti, tratatd de Aman cu deosebit interes, amplificind atmosfera calma
a unei zile de vara, petrecutd in mod placut printre apropiati.

Theodor Aman, prin statutul social de care se bucura — provenea dintr-o familie
instéritd, inrudita cu mari familii boieresti, era directorul Scolii de Belle-Arte din Bucuresti
si profesor de pictura la aceasta scoald — avea legaturi cu elita culturala si politica
roméneasca din a doua jumdtate a secolului al XIX-lea. De altfel vecinii lui Aman
erau nume sonore ale timpului; familii precum Butculescu, Cesianu, Boerescu, Mitilineu,
Izvoranu, Bércinescu isi aveau casa pe aceeasi ulitd a Clementei (Hagi-Moscu, 1995, pp.
176-177, 181-182). Vizitele de curtoazie erau o obligatie, ce se transforma deseori
in plécere, cu unii dintre ei artistul devenind prieten apropiat, asa cum este cazul
lui Mihai Mitilineu, diplomat, ministru de externe si un om de o mare cultura, ce-si
avea casa vis-d-vis de casa Aman, sau cu fratii Vasile si Constantin Boerescu, cu
care avea afinitati (BAR, Plicul VIII, Horatiu Dimitriu, Monografia lui Th. Aman,
I mss 27 III).

Taté ce ne spune Emanoil Hagi-Moscu, intr-un articol scris la 27 januarie 1962,
O veche stradd din Bucuresti: Ulita Clementer’, cuprins in volumul Bucuresti. Amintirile
unui oras, despre proprietatea lui Constantin Boerescu: Aldturi (langé casa Cesianu), alt
mare teren, cu iesire pe strada Franklin, in fata Ateneului. Acest teren, proprietatea lui
Tanase Riosanu batranul, a fost dat de zestre fiicei sale Aristia, intdia sotie a lui Costicd
Boerescu, avocat cu vazi (frate cu Vasile Boerescu, jurist renumit, acela care, deputat in
Camera electivd, in noaptea premergdtoare alegerii domnului in 1859, a tinut la Hotel
Concordia un discurs inflicdrat de pe urma cdruia a iesit unanimitatea voturilor pentru
Cuza). Pe acel teren, Constantin Boerescu a construit frumoasa clidire, incd in picioare,
cdreia i s-a addugat mai tdrziu o aripd, unde a fost Clubul agricol si mai apoi Restaurantul
Cina, fiintdnd si astdzi. (Hagi-Moscu, 1995, p. 182)

Este posibil ca pictura lui Theodor Aman s fi fost facutd in curtea familiei
Boerescu de peste drum. Arhitectura fragmentului de cladire vizibil in lucrare
prezinta elemente decorative similare cu ceea ce se mai poate vedea astazi pe latura
sudica a casei, care cu siguranta, in cei aproape 150 de ani, a suferit modificari.

Aflim dintr-un articol din ,Pressa’ al gazetarului si literatului Savva
Soimescu, dedicat Expozitiei Artistilor in Viatd din 1870, ca proiectul de resedinta
particulara al lui Filip Montoreanu, distins cu medalia clasa a II-a la sectiunea
arhitectura, considerat o contributie prestigioasd la noul stil arhitectonic al Capitalei
este al casei C. Boierescu de pe strada Clementei (Ionescu, 2008, p. 137).

In cataloagele exporzitiilor postume organizate de sotia artistului in 1895 si 1902,
precum si in ,Catalogul de toate obiectele de arta lucrate si rimase de la Theodor Amar;
publicat in 1903, titlul acestei lucréri este Scard din sera Boerescu, seré care probabil era
una dintre atractiile momentului la care avea acces lumea buna bucuresteana.
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- - S
Foto: Cladirea Ateneului Roman distrusa de
bombardamentele germane (in dreapta, un
fragment al Casei Boerescu) (detaliu)

Langa casa Boerescu
Acuarela pe hartie, 22,5x13,9 cm, 1876
Foto: Cristian Oprea

In colectia Muzeului Aman se pastreazd de asemenea o acuareld intitulata
Langd casa Boerescu, datatd 1876, in care apare o cliddire cu o arhitectura
impunétoare, dezvoltatd pe doud niveluri. Intrarea de la parter este marcata de
doud arcade, deasupra carora se desfasoard o terasa cu acces din camerele de la
etaj printr-o usa frantuzeascd si prezentand o balustrada joasa cu pilastri ornamentali.
Nu avem date concrete care sa indice faptul ca este vorba despre Casa Boerescu de pe
strada Clementei sau despre o alta proprietate a familiei, certd este stilistica arhitectonicd
similard cu a primei case amintite, surprinsd intr-o fotografie din anul 1944’.

Intr-o alti miniaturd, Theodor Aman ne prezinta zona unde, jumétate de
secol mai tirziu, se va amenaja parcul Herdstrau. Astdzi ne-ar fi greu sd ne imagindm
ca acel spatiu se afla in afara oragului si c, in ciuda peisajului salbatic, era un punct
de atractie pentru bucuresteni, care-si prelungeau plimbarile dincolo de Soseaua
Kiselef, locul de promenada preferat la acel moment, pentru a se relaxa in aer liber
sau pentru plimbdrile cu barca, un prilej in plus de a-si etala echipajele si toaletele.

Lucrarea Pe malul lacului de la Herdstrdu este un peisaj din perioada in care
incepe sd lucreze si in naturd, iar acest lucru se vede in tusele rapide, agezate spontan
pe panoul din lemn, ce nu acopera toaté suprafata, lasdnd descoperit din loc in loc
suportul. In imagine, peste cursul de ap4, spre stinga, in plan secund, se distinge un
podet, iar in dreapta, malul cu vegetatie mica si arbusti, ce se reflect in luciul apei.
Cromatica dominanti este in nuante de verde si griuri colorate, conferind lucrarii
prospetime si naturalete.

E inutil si incercam sa recunostem in pictura lui Aman ceva din peisajul
de astézi al parcului. Aveau sd mai treaci zeci de ani pand la amplele lucrari de

7. https://www.muzeuldefotografie.ro/2009/08/despre-23-august/ (accesat la 20.08.2020).
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Pe malul lacului de la Herdstrdu
Ulei pe lemn, 9,9x16,8 cm
Foto: Cristian Oprea

asanare din acea zond mlastinoasa aferenta raului Colentina, care au dus la crearea
unei suite de lacuri §i au ficut posibild amenajarea parcului, lucru mentionat
pe o placd de marmura aflatd in curtea Muzeului Satului din apropiere: ,,SVB
DOMNIA REGELVI NOSTRV / CAROL II / PRIMARII CAPITALEI FIIND
/ DEM. DOBRESCU - AL. DONESCV / IN ANII 1932 - 1937 / S A FACVT
ASANAREA / MLASTINELOR COLENTINEI / INFAPTVINDVSE LACURILE
/ BANEASA HERASTRAV FLOREASCA / PRIN MARILVCRARI LA / BUFTEA
PRECUM SIDERIV / AREA DE APE DIN RAVL /TALOMITA LA BILCIURESTI
/ CA SA INSANATOSEASCA / CAPITALA TARII SI SA / INFRVMOSETEZE
.../ ACEASTA LVCRARE A FOST / FACVTA DE VZINELE COMVNALE /
BVCVRESTI DIRECTOR GEN / FIIND ING. NICOLAE CARANFIL.

In ciuda numelor pe care le-a purtat de-a lungul timpului - ,,Parcul
National’, ,,Parcul Carol al II-lea’, ,,Parcul Stalin’, ,,Parcul Herastrdu” si din nou
»Parcul Carol al II-lea” (potrivit istoricului Dan Berindei), in mentalul colectiv
denumirea parcului raimane aceea de ,Herastrdu’, care aminteste de vremurile
in care aici functionau gatere, ferdstraie actionate de apa raului, ce tdiau bustenii,
furnizind cheresteaua atat de necesara constructiilor din oras.

In economia articolului prezent si fird a avea pretentia de a fi epuizat
subiectul - intrucét lucrdrile lui Theodor Aman sunt mult mai numeroase
comparativ cu cele din colectia muzeului memorial, care au ficut obiectul acestui
studiu, ele fiind prezente pe simezele multor muzee din tard, dar si in colectii
particulare — am atins cateva dintre reperele bucurestene ale artistului: locuri,
precum gradina si vecindtatile casei Aman, disparute din peisajul actual, ale caror
imagini au rdmas captive in picturile lui, altele preschimbate sau nu de trecerea
timpului, la care avem acces §i de care ne putem bucura astdzi, ca si pictorul
acum un veac i jumdtate. Lasam deschis subiectul si poate cd accesul la picturile
artistului mai putin cunoscute sau aflate in colectii particulare va completa tabloul
Bucurestilor lui Theodor Aman.
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OBIECTE DE CULT DIN COLECTIA DR. NICOLAE MINOVICI:
POMELNICELE MOLDOVENESTI PE LEMN

drd. Maddlina-Ioana Manolache!

Abstract: This paper proposes a discussion about three diptychs from the collection
of religious art of Dr. N. Minovici, the founder of a private museum focusing on traditional
art in the early twentieth century cultural atmosphere, on Romanian grounds. Following
the restoration of the three diptychs, pieces of religious worship and minor creations of
anonymous local craftsmen, which serve in the ritual of commemorating the living and the
dead, I conducted a thorough research on the pieces in order to gain understanding of their
original function and meaning that they acquired as museum objects.

Key words: diptychs, religious art, ethnographic collection, traditional art, artefacts,
memory.

Colectia doctorului Nicolae Minovici reprezintd un reper pentru
colectionismul privat de inceput de secol XX, marcat de preferinte pentru creatii
traditionale si produse ale centrelor moderne care urméreau incadrarea intr-un
stil traditional romanesc (cu o oarecare atentie catre minorititile entice). Despre
intocmirea colectiei aflim cateva detalii dintr-un articol semnat de inginerul
Dumitru Furnicd, nepotul medicului legist, director al Muzeului Minovici in
perioada conducerii populare, si fauritor al Muzeului de Arta Veche Apuseana,
situat in vecindtatea vilei Minovici. Medicul a realizat numeroase célétorii pe
teritoriul tarii pentru a colectiona piese cit mai variate din punct de vedere al
tehnicii si materialelor, dar si din perspectiva folosintei si ornamenticii lor: astfel, a
inceput cautérile in Oltenia si Muntenia, urmand Moldova, Transilvania si Banatul,
conditionat mai ales de interesele profesionale care il aduceau in zonele respective
(Minovici, 1966, pp. 442-443). Colectia muzeului a fost imbogititd ulterior de
Dumitru Furnica cu piese mai vechi de ceramica ardeleneasci sau icoane pe sticla,
dar si alte piese (Minovici, 1966, p. 443), tradand interesele sale in ceea ce priveste
muzeul conceput de el insusi, orientat spre arta medievala, avind asadar o intelegere
aparte fatd de arta veche.

S& ne apropiem de un caz concret. De la biografii fratilor Minovici, N.
Ioanid si B. Angelescu, cunoastem cé in perioada in care Mina Minovici a fost
medic maior de rezerva in razboiul din Bulgaria (1913), Nicolae l-a insotit pe fratele
sdu mai mare, ocupand functia de medic capitan de rezerva, punand la dispozitie
utilajele si personalul Salvarii (Ioanid, Angelescu, 1970, p. 36, pp. 122-123), ale
carei baze le pusese el insusi. Mai tarziu, in timpul Primului Razboi Mondial,
Nicolae aducea din nou in ajutor serviciul Salvérii in Moldova, unde erau retrase
trupele armatei (Ioanid, Angelescu, 1970, p. 123). In timpul razboiului, avansat
la gradul de medic maior in rezervé, Nicolae Minovici s-a ocupat de organizarea

1. Drd. Madalina Manolache a absolvit studii de licenta si masterale la Facultatea de Istoria si Teoria
Artei din cadrul Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti, unde este in prezent doctorand;
manolachemadalinaa@gmail.com.
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transportului rédnitilor, fiind de altfel numit director general al centrelor de invalizi
de la Mianastirile Neamt, Secu i Varatec, dar si seful Spitalului 423 de exantematici
(Ioanid, Angelescu, 1970, p. 123). Biografii nu ezita sa aminteascd, de asemenea, ca
Nicolae a organizat, cu ajutorul artistilor refugiati, acele minunate serbdri artistice
in care s-a inchegat si mai mult fritia de arme dintre soldatii romani, francezi si
rusi (Ioanid, Angelescu, 1970, p. 123). Artistii au fost mobilizati pe front pentru
a capta evenimentele la care luau parte, punandu-si propria viata in pericol — un
anume Gheorghe Ionescu Doru a fost si el mobilizat (Ionescu, 2018), fiind poate
vorba chiar de pictorul cel mai bine reprezentat in colectia lui Minovici. Nu putem
ignora magnetismul produs de prezenta artistilor pe front asupra medicului, si
nici abilitatea sa de organizare a unor serbéri in vremuri sumbre, ca o dovadi a
intelegerii importantei manifestarilor artistice de orice fel.

Pomelnicele care fac obiectul de studiu al acestei lucrari au fost incluse in
colectie probabil in perioada in care Minovici ocupa functia de director al Centrului
de reeducare al invalizilor de razboi in zona Neamt, Viratec-Secu. Obiectele de cult
nu au fost identificate, totusi, in fotografiile din arhiva muzeului, datdnd din anii
1930 (o parte din fotografii au fost publicate in A. Majuru, 2018), necunoscandu-se
data exacta a introducerii acestora in colectie. Judecand dupd numele inscriptionate
in listele celor trei obiecte de cult religios, despre care vom discuta mai jos, intuim cé
ele provin de la una dintre ménéstiri moldovenesti din zona Neamt, Varatec-Secu.

Produse unice, pomelnicele din lemn sau palmarele pot fi privite atat ca
documente istorice, cét si ca opere de arta traditionala. Datand din secolul XIX,
pélmarele din colectia Minovici sunt inscripitionate cu caractere chirilice, folosite
inainte de adoptarea alfabetului latin in a doua jumatate a aceluiasi secol. Obiectele
de cult fac parte din tipul de palmare nominale, ce desemneaza familii intregi, fiind
pomeniti cei vii si cei adormiti (Muzeul Mitropolitan Iasi). De obicei, acestea se
realizau in urma unei casatorii, cAnd bérbatul trebuia si aiba in grija pomenirea
intreagii familii (Muzeul Mitropolitan Iasi). In general, pomelnicele pot lua mai
multe forme: se pot prezenta ca manuscrise legate si scrise cu cerneald, in cuprinsul
carora sa fie prezentati, pe capitole, domni ai tarii, boieri si calugari; se mai intilnesc
pomelnice scrise direct pe ziduri sau sub forma de dipticuri sau tripticuri (Pemptousia,
2013). Din punct de vedere al continutului, pomelnicele pot fi ctitoricesti sau de
familie (Pemptousia, 2013), acestea fiind citite de catre preoti in timpul liturghiei sau
al altor slujbe religioase, un pomelnic existdnd in fiecare familie, agatat pe perete, in
casa, langd icoane, iar mai tarziu in biserica (Diaconu, 2015).

Scribii sau autorii pomelnicelor noastre sunt anonimi, insd putem stabili
identitatea comanditarilor pe baza textului. S-au identificat asadar Pomelnicul lui
Vasili Lazdr sau Pomelnicul: D: Dinescu. Dlui Cdpitan loan (unde prin termenul
»Capitan” sugeram a se intelege conducatorul bisericii), si un altul care mentioneaza
pe Zoita doamna i fiii sdi. Daca palmarele lui Vasili Lazir si Dinescu contin in
textul sumar numele membrilor neamului, fiind asadar pdlmare nominale, cel care
se remarcé apartine doamnei Zoita. Palmarul pomeneste nu doar pe voievodul
Stefan cel Mare, cat si pe mitropoliti ai Moldovei si diferite ranguri de calugari si
célugarite. In coloana celor vii, intalnim asadar pe Mitropolitul Veniamin Costache,
pe cand la adormiti apar Iacov Puteanul si Leon Gheucd ai Moldovei. Acest
pomelnic, completat pe ambele fete, prezintd de asemenea o zona in care o parte din
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numele din coloana celor vii au fost indepértate prin zgariere si trecute, cu o grafie
diferita, pe spate, in coloana celor morti. Aceasta practica este una obisnuité, dupa
cum argumenteazd muzeograful Roxana Diaconu: In mod curent, dupd anumite
perioade de timp, pe pomelnice se fiaceau modificdri, mutdnd nume dintr-un registru
intr-altul, completdnd spatiile libere in registrul destinat rdposatilor si suprascriind
numele celor nou-ndscuti (Diaconu, 2015). Dintre cele trei piese de cult, cea din
1818 se dovedeste mai elegant realizata, semn al importantei celor mentionati, dar
si al stdrii materiale a comanditarei. Redactarea pomelnicelor a fost realizatd in
cite doud coloane, remarcindu-se de altfel economia cromatic, restransi la rosu
si bleumarin pentru text, pe un fond intr-o nuanta de alb, cét si cea a decoratiei. In
zona superioard a doud dintre palmare se afla cite un simbol: o cruce desenata naiv,
inconjurata de stele, respectiv o flacara. Alte simboluri religioase care pot apéarea pe
pomelnice pot fi crucea, ochiul sau triunghiul (Diaconu, 2015). Forma pieselor de
cult este de asemenea speciald, fie rectangulars, fie cu insertia formei unei cupole in
partea de sus. Fiecare palmar prezinta, de altfel, un méner, pentru a fi tinut in ména,
si cate un orificiu pentru prindere pe perete. Desi realizate dupé reguli simple,
pomelnicele sunt obiecte unice in natura lor.

Pomelnicul lui Vasili Lazir, sec. XIX

Nu cunoastem data exacta la care a fost realizat acest pomelnic, insa putem
estima cd dateaza din secolul XIX, precum celelalte doud piese. Alfabetul folosit
pentru redactarea textului este alfabetul chirilic nou, intrat in uz dupé 1830. Decorul
grafic, minimal, este format prin incizii in lemn realizate cu daltita pe suprafata
pomelnicului, sub forma a doua linii paralele la margini, pe lungime si prin incizii
rotunde pe latime. Marginile laturilor scurte sunt si ele traforate. Gama de culori,
restransa la nuante de rosu si albastru pe fond alb, e rezervata atat caracterelor
chirilice, cét si decorului liniar. Coloana din stanga contine numele celor vii, pe
cand in dreapta au fost listati cei decedati. Ultimul nume din coloana celor decedati,
Lisabeta, a fost addugat ulterior, conform grafiei si pozitiondrii diferite de restul
textului. Piesa are forma rectangulara si prezintd méner.

Transcrierea in alfabetul curent:

<Vasili Lazar

Vii. Vasili, Safta, Gravil, Mariea, Ion, Katrina, Iliana, Nicu, Andrii, Maranda
si tot neamu lor

Mortii, Nikifor, Ioana, Ion, Paraschiva, Casandra, Catrina, Paraschiva,
Magiola(?), Georgi, Costachi, Georgi, Margioala(?), Gavril, Iliana, Mariea, Katerina,
Georgi, Costachi, Aglaiea, Vasili, Lisabeta, si tot neamu lor.>.

Pomelnicul doamnei Zoita si al fiilor sai, 1818

Pomelnicul doamnei Zoita si al fiilor sii dateazd din anul 1818 si contine o
scurti listd a numelor celor vii. In schimb, coloana celor trecuti in nefiinti este una
vasta, intinzdndu-se i pe spatele pomelnicului, in alte doui coloane scurte. Numele
si ierarhiile (diverse ranguri de calugari, mitropoliti) dovedesc ca avem de-a face
cu un pomelnic al unei méndstiri vechi din Moldova. Decorul este unul elegant:
suprafata pe care au fost scrise numele celor pomeniti are forma rectangulard, pe
cand zona superioara ia forma unei cupole. Méanerul e format din volume ovale de
marimi diferite. Cromatica este restrdnsa la nuante de rosu, negru si maroniu pentru
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Pomelnicul lui Vasili Lazar, sec. XIX

scris si desen. Pomelnicul prezinta un orificiu de agatare semisferic. Interesant este
simbolul situat deasupra listelor: o lumanare stilizata cu o flama bogata. Pdlmarul
ii pomeneste nu doar pe voievodul Stefan cel Mare, ci si pe mitropoliti ai Moldovei
si diferite ranguri de cdlugdri si cilugirite. In lista restransd a celor vii intalnim
numele Mitropolitului Moldovei, Veniamin Costache, pe cAnd la adormiti apar
numele predecesorilor séi, lacov Puteanul si Leon Gheucs, care s-au stins amandoi
in a doua jumatate a secolului XVIII. Despre Mitropolitul Veniamin Costache stim
ca a pdrdsit scoala cu gandul de a se retrage la mandstirea Neamt, atras de faima
staretului Paisie abandonind asadar scoala greceascd de la manasirea Trei lerarhi
(Pacurariu, 1981, pp. 7-8). Traseul sau a fost unul ascendent si rapid: s-a calugarit
la varsta de 15 ani, fiind tuns in monarhie de episcopul Iacob Stamati, ce urma si
devina mitropolit al Moldovei, Veniamin ludndu-i atunci locul la episcopia Husilor
(Pécurariu, 1981, p. 8). Ulterior, in 1803, Veniamin Costache era numit Mitropolit
al Moldovei si Sucevei, pozitie ocupatd cu doud intreruperi, dintre care prima
(1808-1812) a fost petrecutd la manastirea Neamt; motivul intreruperii consta in
neintelegerile cu autoritatile rusesti in perioada razboiului ruso-turc (1806-1812)
pe cand ocupa functia de caimacam (Pacurariu, 1981, p. 9). La Neamt a pus bazele
unei tipografii si a inceput sd traduca texte de specialitate, mitropolitul deosebindu-se
prin activitatea culturald bogata, care a constat de altfel in crearea unor scoli cu
predarea in limba roméand de catre profesori roméni (Pacurariu, 1981, pp. 10-15).
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In bogata listd a celor trecuti in nefiintd, intAlnim numele staretului Paisie,
care desemneaza probabil pe Paisie Velicicovschi, care si-a petrecut ultima parte
a vietii la Ménastirea Neamt, unde a tradus textele Sfintilor Périnti si a organizat
obstea dupa legile de la Muntele Athos (Ioanichie, 1990, p. 304). Staretul Paisie
s-a stins la 1794, Veniamin Costache, cel care fusese marcat, dupa cum am vézut,
de activitatea acestuia, a fost prezent la alegerea urmasului siu, ieroschimonahul
Sofronie, pe care l-a instalat ca Staret al mandstirilor Neamt-Secu (Pécurariu, 1981,
p-9). Prezenta numelui staretului ne intdreste si mai mult convingerea cd pomelnicul
datind din anul 1818 provine de la ménastirea Neamt. Listarea numelor s-a realizat
in functie de ierarhie, de aceea, se mai mentioneazi in continuare numele mai
multor ieroschimonahi si ieromohani, adica pustinici sau calugari cu functie de
preoti, sau simpli monahi si pustinici. In Dictionarul de teologie ortodoxd, prof. dr.
Ton Bria descrie monahismul ca pe o viata consacratd unei experiente personale a
Duhului Sfant, prin ascultare, sdrdcie de bund voie si feciorie (Bria, 1994, p. 266).
Exista trei tipuri de monahie, ce corespund unor tipuri de comunitdti de rugdciuni,
si anume chinovia sau vietuirea in comunitate largd, chinovia micé sau convietuirea
intre doi sau trei calugdri sau cilugdrite, convietuirea bazatd pe rudenia lor spirituald,
respectiv sihastria, caracterizatd de retragerea de lume (Bria, 1994, p. 267). Asadar,
activitatea monahilor din méanastiri se inscrie unui tip de viatd intr-o comunitate
larga sau mai restrans, ori acestia se pot desparti de lume, alegind calea sihastriei.

Acest pomelnic, completat pe ambele fete, prezinta si o zona in care o parte
din numele din coloana celor vii au fost indepartate prin zgariere si trecute, cu o
grafie diferitd, pe spate, in coloana celor decedati (e vorba de Elisabeta schimonahia
si Mariea Zoita Costache).

Transcrierea in alfabetul curent :

<Vii Zoita doamna si fiii sdi. Veniamin Mitropolit,...... > urmeaza zona
indepatatd prin zgériere, si mai departe: < Ioann si tot neamul lor.

Mortii. Stefan Voievod, Maria doamna si fiii lor. Iacov si Leon Mitropolitii,
Paisie parintele nostru ieroschimonaul si staretul, Silvestru ieroschimonahul,
Callinius ieromonahul, Inian ierodiaconul, Iustina schimonahi Elisabeta si Eugenia
monahiile, Constantin, Vasilie, Constantin, Grigorie si Mariea, Matei(?), Ilinca,
Ioan, ..ergie, Anastasia monahi..on>

Urmeaza pe spate: < Morti

Constantin, Ecaterina, Elena, Vasilie, Teodosiea, Georgie, Constantin si tot
neamul lor.

Elisabeta schimonahia si Mariea Zoita Costache.> (addugat ulterior, alta grafie)

<Morti

Ioann ieroschimonahul, Vasilie, Elisabeta monahi. > (grafie originald)

Pomelnicul D. Dinescu, 1888

Pomelnicul lui D. Dinescu are o forma rectangulara cu o semicupola in zona
superioard, insd un aspect mai putin elegant, modest. Este datat 15 aprilie 1888 si
contine doua liste scurte: cei <Vii, Ioan, Ioana si tot neamul lor, pe loan, Elena si
tot neamul lor>. <Adormitii>, asa cam sunt numiti de aceastd daté in coloana din
dreapta sunt si ei putini la numar: <Constantin, Marina si tot neamul lor. Teodor, loan
si tot neamul lor>. Jos, cu rosu este scris <Pomelnicul: D: Dinescu Dlui Capitan Ioan.
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1888 avr 15>. Prin cépitan se intelege conducitorul bisericii, purtétor al numelui
de Ioan; biserica ramane totusi, neidentificata. Redactarea textului a fost realizata in
cate doua coloane, cu caractere chirilice, remarcandu-se de altfel economia cromatica
(restransi la rosu si bleumarin pentru text, pe un fond intr-o nuanté de alb), cat si cea
a decoratiei. Decorul grafic este stdngaci realizat, printr-o cruce insotita de stele, fiind
situat in centru, in zona superioara a piesei de cult.

Cateva cuvinte despre pomelnice in muzee din tara, o privire incompleta

Expunerea acestui tip de piese de cult pare a fi una destul de rara, dupa
cum semnaleazd muzeograful Eva Giosianu de la Muzeul Etnografic al Moldovei:
pomelnicele figureazd in marile colectii muzeale, insd muzeele mari din Romadnia au
foarte putine exemplare. Doar muzeul Mandstirii Agapia detine o colectie mai mare
numeric, dar mai putin valoroasd decét cea de la Pipirig. In sensul ci cele de la Agapia
prezintd suprascrieri, pe cdnd cele de la Pipirig sunt cele originale (Bélinisteanu,
2012). In Muzeul Parohial din Pipirig, Neamt este expusd, printre alte obiecte de
cult religios ale parohiei Neamt, colectia cea mai importantd de pdlmare din tard
conform muzeografului (Balinisteanu, 2012). Muzeul se afld in incinta Bisericii
de lemn Sf. Nicolae si a fost deschis in 2007, pe cind biserica dateaza din 1807,
iar palmarele prezintd scrise numele familiilor ctitorilor si binefdcdtorilor bisericii
sau ale celor care voiau sd fie pomeniti la slujbele religioase (Bélinisteanu, 2012).
Pomelnicele, descoperite intr-un pod, au mai fost expuse dupa restaurare intr-o
expozitie temporara, ,,Pomelnice ctitoresti” la Biblioteca Centrald Universitard din
Tasi in anul 2013; privind fotografiile pomelnicelor din cadrul acestei expozitii,
remarcam asemdnarea stilistica cu piesele din colectia Minovici. Alte muzee cu
colectii de pomelnice sunt: Muzeul de Istorie si Etnografie Targu Neamt; Muzeul
Mitropolitan, in Sala Ctitorilor, unde sunt expune colectiile de antimise si pomelnice
ctitoresti; palmare mai pot fi gasite la Complexul National Muzeal ,,Moldova” din
Tasi; dar si muzee din Bucuresti, precum Muzeul Colectiilor de Arta (MNAR) sau
Muzeul National al Taranului Roman. In acest context, prin aducerea la lumin a
celor trei palmare din patrimoniul Muzeului de Arta Populard Dr. Nicolae Minovici
sperdm la o imbogitire a cunostintelor despre existenta acestor piese de cult unice.
Nu numai ci piesele nu au fost date uitérii prin actul de colectionare al medicului
legist, ci, prin restaurarea lor si expunerea publici, ele imbogitesc cunostintele
vizitatorilor si ale specialistilor din varii ramificatii ale istoriei.

In lucrarea Actul de imagine, filosoful Horst Bredekamp vorbeste despre
felul in care diverse tipuri de artefacte actioneaza asupra privitorului prin diferite
acte, sustinand c4, desi imaginile nu sunt vii, ele au o viatd intrinsecd i pot avea
un impact emotional asupra privitorului (Bredekamp, 2018, p. 8). Teoretizind
conceptul de ,act de imagine” pe urmele actului de vorbire, Bredekamp enunta
ca imaginile au mereu un efect asupra privitorului, precum cuvintele in timpul
vorbirii (Bredekamp, 2018, p. 55); cuvintele sunt astfel inlocuite cu imaginile care
transmit anumite informatii privitorului. Unele artefacte pot sa actioneze prin
intermediul inscriptiilor gasite la nivelul acestora, precum statuia funerara cu
inscriptia: In veci md voi numi piatra funerard a korei Phrasikleia (Bredekamp, 2018,
p- 10). Citind aceste cuvinte, cel care le rosteste actioneaza ca participant al actului
de imagine, punind in functiune un mecanism aparte al artefactului; astfel, vocea
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Pomelnic moldovenesc, sec. XIX

Pomelnic moldovenesc, sec. XIX (fata/verso)
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operei se confunda cu cea a celui care rosteste cuvintele inscripitionate. Pietrele
funerare adoptau adesea vocea defunctului, insa in acest caz vocea monumentului
e insufletitd de cel care il priveste (Bredekamp, 2018, p. 10). In acelasi fel putem
sd consideram ci pomelnicele, desi private azi de functia lor originala, prin
expunerea lor intr-o colectie muzeala, isi continua existenta si functia atunci cAnd
sunt citite. Dac istoricul si filosoful Krzysztof Pomian spunea ca piesele de muzeu,
semioforele, 1si pierd functia si cAstiga inteles atunci cand sunt preluate din mediul
lor (Pomian, 1990, p. 30), pomelnicele noastre riman, totusi — desi nu folosite intr-un
ritual de pomenire intr-un spatiu sacru - active atunci cand numele celor trecuti
azi in nefiintd sunt citite de vizitatori. Astfel, prin gestul sdu invéluit incd in mister,
colectionarul N. Minovici a salvat pomelnicele din calea uitdrii si a distrugerii,
pastrand, odata cu ele, si memoria celor adormiti.
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AAFR: 65 DE ANI DE FOTOGRAFIE ROMANEASCA

Eugen Negrea'

Abstract: The collection of photographs preserved in the archives of the Art
Photographers Association from Romania (AAFR) constitutes a large and very accurate fresco
of all the events that took place in Romania between the middle of the 20th century and the
beginning of the 21st century. Accolade over centuries and millennia, the history of Romanian
photography is strewn with ups and downs, lights and shadows, hope and disillusion as well.
The imprints of the photographic film are the undeniable witnesses of major political and
social changes caught with abnegation and talent by the Romanian photographers.

Keywords: Art Photographers Association from Romania (AAFR), photography;,
history, Romania, social events, collection.

INCEPUTURILE

Piatra de intemeiere a Asociatiei Artistilor Fotografi din Roménia a
fost pusa in data de 28 noiembrie 1956, atunci cAnd Ministerul Culturii a emis
Ordinul nr. 1657 prin care se autorizeaza functionarea Asociatiei Artistilor
Fotografi, cu sediul principal in Bucuresti. Documentul este semnat de Ion Pas,
prim-loctiitor al ministrului. Copia conformd cu originalul poartd inscriptia: ,,1.f.
6 ex. 24.X1.1956”, o semniturd indescifrabild, precum si stampila rotundéd ,,RPR
- Ministerul Culturii” (Fig. 1). Peste 3 zile, la 1 decembrie 1956, este autentificat
notarial un ,,Act de infiintare” semnat de 25 de jubitori ai fotografiei: Aurel Bauch -
presedinte, T. Silistrdreanu - vice-presedinte, Eugen Iarovici - secretar, Hedy Loffler
Weisselberger, Gheorghe Vulpas, Bazil Roman, Ion Hananel, Andrei Lovinescu,
Silviu Comanescu, Spiru Constantinescu, Tibor Lowy, Gheorghe Serban, Al
Kauffman, Herberth Mirculescu, Nicolae Tomescu, Iulian Marinov, Clara Spitzer,
Armand Rosenthal, Dan Grigorescu, Lidia Bacal, Tadeus Cios, Mihai Popescu,
Nicu Vasile si Friederich Brandrupp (Fig. 2).

Majoritatea semnatarilor erau fotoreporteri la diverse publicatii, dar si
functionari superiori in ministere, medici, profesori sau cercetatori stiintifici, cu
alte cuvinte, personaje din elita bucuresteand. Prin respectivul act se stabileste
titulatura — Asociatia Artistilor Fotografi din Republica Popularda Romani (AAF),
sediul asociatiei, modul de organizare si comitetul de conducere. Totodata
s-a hotédrat ca Asociatia sd fie reprezentatd de Eugen Iarovici pentru obtinerea
autorizatiei de functionare si pentru indeplinirea tuturor formalitatilor in fata
organelor administrative §i judecitoresti. Este definitivat Statutul AAF in care se
aratd ca ,,Asociatia este persoana juridica si se afld sub indrumarea si controlul
Ministerului Culturii”. Unul dintre scopurile avute in vedere se referd la dezvoltarea
artei fotografice roménesti prin organizarea de cercuri de studii, expozitii si
concursuri, editarea de albume de fotografii sau schimburi de experientd. Organele
de conducere sunt: Adunarea Generala AAF, Comitetul de conducere AAF si
Biroul AAE

1. Eugen Negrea, presedinte AAFR; info@siaf.ro.
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In Sentinta publicd nr. 7409 din 30 noiembrie 1957 privind dosarul
nr. 8867/1957, Tribunalul Popular al Raionului 1.V. Stalin Bucuresti in numele
poporului, hotdraste: admite ca fondatd actiunea in constatare intentatd la data de 16
octombrie 1957 de Asociatia Artistilor Fotografi din Romdnia cu sediul in Bucuresti,
Piata Scinteii nr. 1, Raionul Stalin si in consecintd recunoaste calitatea de persoand
juridicd a Asociatiei Artistilor Fotografi din R.PR (Tacob, 2015, p. 16).

RADACINILE

In Romania, primul dagherotip, adica primul aparat prin care s-a obtinut
o imagine fotograficé, a fost achizitionat la 1840 de citre Colegiul Sfantul Sava
la cererea lui Petrache Poenaru, dar a fost utilizat mai mult ca obiect de studiu al
stiintelor exacte Petrache Poenaru, la acea vreme director al Eforiei Sfantului Sava,
a fost inginer, matematician, fizician si, totodatd, primul roman care a obtinut
un brevet de inventie. La varsta de 28 de ani el a prezentat public inventia sa,
»stilograful’, precursorul stiloului modern.

Primul atelier fotografic din Bucuresti este semnalat in 1843 si apartine unei
oarecare doamne Wilhelmina Priz venitd de undeva din Imperiul Austro-Ungar.
Prezenta ei in capitala Romaniei a fost de scurtd duratd, probabil pentru ca intrase
in concurentd cu mai multi pictori portretisti care isi vedeau amenintata suprematia.

Cel care a deschis cu mai mult succes moda atelierelor fotografice a fost
ilustrul Carol Popp de Szathmari. El a inteles foarte repede ci interesul sdu pentru
fotografie poate fi transformat intr-o sursa de frumoase venituri, astfel ci a deschis
in Bucuresti mai multe ateliere de fotografie unde a realizat portretele marilor
demnitari ai vremii.

Odata cu trecerea timpului, numarul atelierelor fotografice a crescut
semnificativ, iar moda de a avea un portret fotografic a fost imbratisata si de cei cu
venituri modeste.

Dupa terminarea Primului Rdzboi Mondial, Romania cunoaste o
uimitoare dezvoltare economici si culturala. Leul roméanesc are aceeasi cotatie cu
a francului elvetian de aur, convoaie de barje incircate cu grau din Bérdgan urca
pe cursul Dundrii spre tarile din vestul Europei, iar Bucurestiul, infrumusetat de
cétre vestiti arhitecti nemti sau francezi, primeste denumirea de ,,Micul Paris” In
imaginile realizate in acea perioada pe Calea Victoriei, cea mai importanta arterd a
Bucurestiului, se vad femei elegante, bérbati in costume impecabile si automobile
de lux trecand prin fata unor cladiri monumentale.

Willy Pragher, un cunoscut fotograf de origine germand care a tréit o
mare parte a vietii sale in Roménia, nota ca Bucurestiul este un oras in devenire
care trdieste o metamorfozd in salturi. Ca un element de curiozitate, mentiondm
cé el arealizat sute de fotografii in elegantul cartier Cotroceni, unde a avut o casa
situatd foarte aproape de actualul sediu al AAFR. Perioada de avint economic
i-a indemnat pe romani s priveasca cu si mai mult optimism spre Occident
preludnd cu mult entuziasm obiceiurile, moda si cultura vestici. Pasiunea
pentru fotografie s-a raspandit cu repeziciune nu doar in Capitala, ci si in marile
orase ale tarii. La magazinul Fotoglob sau la libriria Alcalay se vindeau din ce
in ce mai multe aparate fotografice de cea mai bunai calitate, filme si ustensile de
laborator.
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In 1936 in Bucuresti existau 56 de ateliere de fotografie, dar, totodata,
numirul fotografilor amatori era in permanentd crestere. O mocnitd tensiune
intre cei ce trdiau din fotografie si cei care o considerau un simplu hobby a dus
la necesitatea aparitiei unor forme de organizare similare breslelor mestesugéresti.

In data de 16 decembrie 1934 ia fiinta Asociatia Fotografilor Amatori (FAR)
avandu-l drept presedinte pe dr. Spiru Constantinescu, directorul unui important
institut medical bucurestean. De numele lui se va lega pentru multi ani organizarea
miscdrii fotografice roménesti, dar si racordarea ei la valorile artistice europene
(Negrea, 2014).

Sedintele Asociatiei aveau loc de doua ori pe lund, in zi de vineri, in sala
mare a restaurantului ,,Elvetia’, acolo unde fotografii amatori isi stabileau noi céi
de afirmare.

O modalitate de a se face cunoscuti era participarea la concursurile
internationale, fotografii romani avand lucréri acceptate la saloanele de la San
Francisco, Zagreb sau Budapesta. In acelasi timp, dr. Spiru Constantinescu participa
la majoritatea intalnirilor fotografilor europeni, stabilind astfel relatii internationale
ce au devenit foarte folositoare in umatorii ani. Extrem de utila a fost aparitia, intre
anii 1935 si 1941, a revistei ,,Fotografia” (Fig. 3), buletinul informativ al FAR. Cu sase
editii pe an, ea a oferit cititorilor informatii despre evolutia aparatelor fotografice,
lectii de fotografie, dar si o rubricé de critica fotografica unde erau analizate lucrérile
mai tinerilor fotografi. In anul 1938 FAR avea 600 de membri raspanditi in 60 de
localitati din tara; din picate, numarul celor ce pliteau cotizatia anuala era mult mai
mic. Din acest motiv aparitia revistei proprii a fost posibild doar datorita donatiilor
generoase ficute de cétiva fotografi privilegiati. In fiecare numar erau reproduse
lucréri realizate de membrii FAR, revista fiind trimisd multor altor organizatii
similare din strdinatate, astfel ca artistii romani erau tot mai apreciati, dovada fiind
si numarul relativ mare de acceptari la diferite saloane de prestigiu.

Iminenta izbucnire a celui de-al Doilea Razboi Mondial a dusla suspendarea
activitatilor membrilor FAR, pentru ca in anul 1941 FAR si dispard complet din
peisajul cultural al tarii. Odatd cu instaurarea regimului comunist se anuntau
vremuri grele pentru fotografii roméani.

ORGANIZAREA

Sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial a adus cu sine un nou regim
politic care, cu o incrincenata furie, a célcat in picioare toate valorile morale,
religioase si culturale ale poporului roméan. A fost declansata o teribild prigoana a
elitelor. Remarcabili oameni de cultura, preoti, politicieni sau simpli oameni care se
impotriveau noii oranduiri, au ajuns in cele mai infiordtoare temnite unde au fost
exterminati moral si fizic. Toate eforturile ideologice s-au concentrat pe faurirea
omului de tip nou al cdrui unic crez trebuia cristalizat sub lozinca ,Noi muncim,
noi nu gandim”

Intr-un ultim interviu acordat cu 3-4 ani in urma (Tacob, 2015, p. 16), Clara
Spitzer (Fig. 4), ultimul supravietuitor din rAndul membrilor fondatori ai AAFR,
imi spunea, nu neapdrat cu tristete, cat mai mult cu o nobild detasare: Paradoxul
vietii mele a fost cd desi am luat cu brio examenul de admitere la Facultatea de
Medicind din Timisoara, am fost datd afard de la cursuri deoarece regimul comunist
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nu agrea originea mea evreiascd. Ca sd-mi cdstig existenta, am plecat la Bucuresti
unde buna mea prietend Hedy Loffler m-a ajutat si md angajez fotografla cooperativa
<Decorativa>. Asa am ajuns sd sustin cu fotografiile mele propaganda unui regim
care mi-a ucis visul de a ajunge medic.

Conducitorii politici ai vremii, cei mai multi dintre ei importati direct de la
Moscova, cunosteau foarte bine rolul fotografiei in vasta actiune de popularizare a
maretelor realizéri ale oamenilor muncii, asa ca au oferit multor fotografi conditii
relativ bune de muncé. Se poate spune ci cei mai multi dintre ei erau fotografi
cu o bogatd cultura generala si competente profesionale desavarsite, fiind ajutati
in munca lor si de o dotare tehnici de cel mai inalt nivel (Simionescu, 2016 si
Constantinescu, 1964). Multi dintre ei au realizat, in afara lucrérilor ce le erau
comandate, si imagini cu reale valente artistice doar asa, ,,pour lamour de lart’.

In aceastd conjuncturi oarecum favorabild, a fost posibild infiintarea, in
1957, a Asociatiei Artistilor Fotografi din R.P. Romana. In fapt, era o renastere a
fostei asociatii FAR de unde au fost preluate regulamentul de functionare, statutul
de organizare, o parte dintre membri si chiar presedintele ei, astfel ca dr. Spiru
Constantinescu (Fig. 5) a devenit primul presedinte al AAE.

Pentru inceput, sediul Asociatiei a fost in holul unui cinematograf (Negrea,
2014) situat pe principalul bulevard al orasului, dar in scurt timp minunea avea sa
se intample. In anul 1960, AAF primeste gratuit spre folosinta un spatiu generos,
in centrul Capitalei, la parterul Palatului Universul din strada Brezoianu nr. 24.
Constructia cladirii cu 7 etaje a inceput in jurul anului 1884, pentru ca in perioada
1926-1930 ea si se extindd cu doud noi corpuri de clddire. In partea din fatd
era redactia ziarului ,,Universul’, cel mai influent ziar al epocii, iar in spate era o
tipografie. Spatiul de la mezanin a fost cedat AAEF, acolo unde a fost amenajatd o
Galerie de arta fotografica, singura de acest fel din Romania, in care, de-a lungul
unei jumatati de secol, au fost organizate expozitii cu lucrari ale unor artisti
fotografi din tara si din strdinatate. Alaturat exista o sald unde au fost amenajate
birourile personalului Asociatiei si o micé biblioteca. Buna functionare a Asociatiei
era asigurata de presedintele ei si de 4-5 dactilografe, remunerate modest de citre
Ministerul Culturii.

Pentru a asigura membrilor sai conditii prielnice creatiei artistice, AAF a
obtinut un alt spatiu, pe strada Schitu Magureanu, in care a fost amenajat un studio
cu o dotare tehnica de exceptie pentru vremea respectivi: aparate de fotografiat si
de marit, surse de lumini, instrumente pentru developarea filmelor si fotografiilor
alb-negru sau color. A existat si un mic punct de vinzare a materialelor fotosensibile
la preturi preferentiale pentru membrii AAE La Combinatul Azomures, cea mai
mare si mai performanta intreprindere de acest fel din Europa de Est, se produceau
filme alb-negru sau color, filme cinematografice sau radiologice, precum si hértie
fotosensibila in mai multe sortimente. Calitatea acestora nu se putea compara cu
produsele marilor fabricanti, dar era cu mult peste materialele fotosensibile fabricate
in alte téri est-europene invecinate. De la an la an, cererile de inscriere in Asociatie
deveneau tot mai numeroase, ele fiind semnate atat de fotografi profesionisti, cat
si de amatori entuziasti. Primii dintre ei erau angajati la diverse institutii de presa,
turism sau publicitate, aveau in folosintd aparaturd profesionald achizitionatd de
statul roman si faceau fotografii de cea mai buna calitate. Amatorii, proveniti de
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regula din randurile celor ce aveau o situatie financiara buné, isi exersau pasiunea
in conditii tehnice modeste, dar cu mult entuziasm, si adesea obtineau rezultate
cu nimic mai prejos decat ale profesionistilor. Meritul acestei prime forme de
organizare, realizatd la un nivel de neimaginat pand atunci, revine cu certitudine
presedintelui dr. Spiru Constantinescu. El a fost si cel care, in anul 1964, a pregitit
primul album de fotografie (Fig. 6) care reunea lucrérile a 116 artisti fotografi
roméni. Multe dintre fotografiile reproduse in acel album ar fi apreciate si in ziua
de azi la orice mare salon international de fotografie.

Un an mai trziu, apare al doilea album intitulat la fel ca primul, ,Arta
fotografica in Romdnia”, de data aceasta sub ingrijirea noului presedinte, Silviu
Comanescu. In album sunt reproduse 141 de fotografii din cele 1000 de lucrari
primite de la membrii AAF

Fiind singura forma de organizare a fotografilor, AAF a cunoscut o
dezvoltare rapidd. Cresterea constanta a numarului de membri a condus la
necesitatea organizarii a 8 filiale regionale menite sa coordoneze activitatile
fotografice pe plan local. Totodatd, au aparut numeroase fotocluburi, peste 100 in
anul 1980, nu doar in marile orase, ci si in localitati mai mici, dar care aveau potential
economic. Aceste fotocluburi erau finantate de sindicatele din fabrici, uzine sau
unitati de invatimant, ele avand la dispozitie insemnate resurse financiare pentru
activitdtile cultural-sportive. Pe langa scoli sau asa numitele ,,case ale pionerilor’,
erau organizate cursuri de fotografie sau film, se organizau tabere de creatie si
concursuri de fotografie, lucrérile fiind jurizate de membri consacrati ai AAE

VIATADE ZI CU ZI

Sediul AAF din strada Brezoianu a fost locul ideal de afirmare a fotografilor
romani. Situat in centrul orasului, el era compus dintr-o sald de aproximativ 120 mp,
fard nicio fereastrd, dar cu o usa uriasa de acces, unde se organizau expozitii de artd
fotografica. Aici expuneau membrii AAE dar si multi fotografi de talie internationala.
A fost singura galerie din tard dedicatd exclusiv fotografiei de artd. In scurt timp
acolo s-a creat un climat favorabil creatiei artistice, dar si stabilirii a multor relatii de
amicitie. Era de neconceput ca un fotograf din alt oras si vina in capitala térii fara sa
treaca pe la sediul AAE mécar pentru a da ,,bund ziua” celor de acolo si a se interesa
de ultimele noutati in arta fotografica. Lipitd de sala mare era o alta incapere, mai mult
lungd decat lata, unde se afla 0 masa de mari dimensiuni, in jurul céreia se puteau
aseza cel putin 20 de persoane. Alte cateva mese mici erau destinate presedintelui
Asociatiei, doamnelor secretare si contabilului.

P4na in anul 1964, presedintele AAF a fost dr. Spiru Constantinescu, urmat
de un alt membru fondator, Ion Hananel. El a ocupat aceasta functie doar pentru
cateva luni deoarece nu a supravietuit unui accident de masina.

Pentru mai bine de 40 de ani, presedintele AAF a fost Sylviu Coménescu
(Fig. 7), un om de mare caracter, generos si inzestrat cu un stil diplomatic desavarsit.
Cu multa inteligenta si abilitate, a condus AAF atét in perioadele de bunistare, ct
mai ales in epoca in care dictatura comunistd a devenit de nesuportat. Trebuie
retinut faptul ca AAF a beneficiat de sediu spre folosinta in mod gratuit, proprietar
de drept fiind tipografia Universul. Se pare ca directorul tipografiei era un mare
iubitor de fotografie, de aceea a cedat un spatiu pe care oricum nu-1 folosea.
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Activitatea zilnica la sediul AAF se derula in doi timpi total diferiti.
Dimineata era un iures total, masinile de scris nu conteneau nicio clipa, deoarece
erau foarte multe documente de dactilografiat. Pentru orice actiune, oricit de
mici si neinsemnatd, trebuia scrisd o cerere spre aprobare. In partea a doua a zilei,
activitatea devenea tot mai relaxata. Incet-incet, in jurul mesei celei mari se adunau
membrii AAF, atit cei mai in varsta, cit si cei tineri. Erau discutii foarte interesante,
uneori in contradictoriu, dar intotdeauna purtate cu mult respect reciproc. Chiar
daci era mare diferentd intre cunostintele tehnice ale unui fotograf profesionist si
ale unui amator, nu exista nicio urmé de superioritate sau aroganta in ton. Erau
adevirate lectii de fotografie predate cu elegantd, competenta si multa bunavointa.
Fotografii profesionisti frecventau cu regularitate sediul AAF cel putin din doua
motive: aici se primeau comenzi pentru realizarea de fotografii necesare pentru
pliante publicitare, carti postale, calendare sau diverse publicatii, ceea ce insemna
venituri suplimentare destul de consistente. In al doilea rind, era un aspect de care
trebuiau sé tind cont atét fotografii profesionisti, cit si cei amatori: doar prin AAF
se putea participa la saloane internationale de arta fotografica. In acest scop, au fost
confectionate mai multe mape din carton, fiecare inscriptionata cu o literd. Atunci
cand vreun fotograf simtea nevoia si arate lumii intregi creatiile sale, depunea
lucrarea in mapa care continea initiala numelui sau. Comisia artisticd a AAE,
alcatuita din cei mai cunoscuti fotografi, se reunea periodic si alegea din respectivele
mape lucrérile ce urmau a fi trimise la saloanele internationale. Criteriile conform
carora unii fotografi participau cu patru fotografii, iar altii doar cu una, riman
si astazi un mister. Un avantaj deloc de neglijat era legitimatia de artist fotograf,
posesorul ei putind sa deschida multe usi care, in mod obisnuit, rimaneau inchise
cetdteanului de rand (Fig. 8).

VIATA FOTOCLUBURILOR

In data de 29.10.1969, in Cluj Napoca, a fost fondat Fotoclubul Studentesc
»Universitatea” Cluj-Napoca, apartindnd Universitatii ,,Babes-Bolyai’, in contextul
in care in Centrul Universitar Cluj mai existau 6 fotocluburi - toate intr-un oras
in care traiau nu mai mult de 200.000 de oameni. Acest fotoclub, cu o importantd
contributie la dezvoltarea artei fotografice romanesti, este totodata si un foarte bun
exemplu al modelului dupi care au fost organizate fotocluburile din tara.

Organizat initial sub forma de club fotografic studentesc, cu o medie anuald
de 100 de membri, a devenit, in 1971, fotoclub coordonat de citre un presedinte
ales din trei in trei ani si condus de citre un student ales anual. In anul 1973, s-a
infiintat, in cadrul fotoclubului, o formatie speciald, ,,Diaclubul U, promovand
imaginea sub forma de proiectii de diapozitive, diasonuri si diaporame. In fiecare
an se organizau diverse manifestdri fotografice, sesiuni de comunicéri, concursuri,
expozitii si saloane de fotografie nationale sau internationale. Primul Colocviu
de fotografie (Fig. 9) a avut loc in zilele de 24-25.04.1971, unde s-au prezentat
»probleme de tehnici, arti si psihologie fotograficd in domeniile alb-negru si color”
Iar prima editie a Salonului audio-vizual AUDIA a avut loc in 1974, manifestare
artistica ce se desfasoara si in ziua de azi sub patronajul AAFR.

Fotoclubul ,,Universitatea” a fost nominalizat in Revista Minolta Mirror
(numarul din iulie 1990) drept unul dintre putinele fotocluburi care, prin fotografie,
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a generat deschidere internationald intr-o perioada deosebit de restrictivd. La
Clyj-Napoca, doar fotoclubul ,,Universitatea” a supravietuit timpului, in prezent el
activind sub titulatura Asociatia Art Image.

Mai mari sau mai mici, localizate in mediul urban sau rural, fotocluburi
au existat in aproape toate oragele Romaniei, activitatea lor fiind cuantificatd prin
numarul de expozitii, tabere de creatie sau saloane organizate. Astfel, in Timisoara
avea loc salonul ,Contralumind’, la Ploiesti a fost "Experiment’, la Craiova
»Portretul’, in Vulcan a fost salonul ,,Folclor’, iar la Oradea s-a organizat "Premfoto’,
salon international de prestigiu in care se acceptau doar fotografii care nu fusesera
jurizate pana atunci. Niciunul dintre aceste saloane nu mai exista in prezent. Mai
bine de 75 de fotocluburi si-au incetat activitatea dupa anul 1989. In schimb, in
ultimii 30 de ani au fost infiintate doar 2 fotocluburi.

SALONUL ROMANIEI

Cu sigurant, cea mai importanta realizare a AAF a fost organizarea, din doi
in doi ani, a Salonului International de Artd Fotografica al Roméniei. Dorinta de
racordare a fotografiei roménesti la standardele europene a fost atat de mare, incét
prima editie a Salonului Roméniei a avut loc in 1957. Printre laureatii primei editii
s-au numarat fotografii romani Ion Hananel, Hedy Loffler, Sandu Mendrea, Clara
Spitzer si Gheorghe Vulpas.

Prima mentionare in istoria FIAP a unui salon roménesc de fotografie se
referd la ,,12e Salon International de IArt Photographique de R.S. de Roumanie’,
editie care a avut loc in anul 1979 sub Patronaj FIAP nr. 1979/046.

Al 13-lea Salon International de Artd Fotografici al R.S. Roménia
(Fotografia, 1983) s-a bucurat de patronajul FIAP 81/36 si a avut loc in perioada
8-28 iunie 1981, la Sala Dalles din Bucuresti. Jurizarea lucrérilor primite din 49 de
tari de pe toate continentele s-a facut in perioada 13-30 aprilie 1981, cei 7 membri ai
juriului, in totalitate fotografi romani, au avut nevoie de 14 sedinte de lucru pentru a
stabili jerarhia Salonului. Au fost judecate 4826 de fotografii din care 3216 alb-negru,
685 color si 915 diapozitive. Au fost acceptate 943 de lucriéri din care 508 alb/negru,
136 color si 299 diapozitive. Marele cistigator al celei de-a 13-a editii a Salonului,
cu 8 lucriri acceptate si medalia de aur FIAP, a fost Aurel Mihailopol, considerat a
fi cel mai important fotograf romén.

In perioada 23.05-23.06.1983, la Sala Dalles din Bucuresti a avut loc cea
de-a XIV-a editie a Salonului International de Artd Fotografica al RSR (Fig. 10).
Desfasurat sub patronajul FIAP 83/11, la salon au fost trimise 7037 lucréri din 43
de téri, jurizarea lor avind loc in perioada 8-28 martie de-a lungul a 15 sedinte
de jurizare. Au fost acceptate 427 fotografii alb/negru, 244 color, 348 diapozitive.
In afara proiectiilor de diapozitive, au mai fost prezentate numeroase filme
documentare privind istoria artei fotografice, obtinute prin amabilitatea unor
institutii culturale din Marea Britanie, Franta si Germania.

Organizarea unui salon international inaintea erei digitale, dar mai ales
intr-o tara comunistd izolatd practic de restul lumii, implica nu doar o munci
extrem de dificilg, la care participau zeci de voluntari, ci si abilitatea de a evita cu
diplomatie tot felul de restrictii de ordin politic. De exemplu, prin solicitarea nr.
548/28.12.1985, adresatd Oficiului Patrimoniului Cultural National, se arata ca in
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perioada 17.06 -17.07.1985 s-a organizat cel de-al 15-lea Salon International de
Arta Fotograficd al R.S.R., sub patronajul Comitetului National Roméan pentru
Anul Tineretului (AIT) si al Federatiei Internationale de Arta Fotograficd (FIAP) si
se cere aprobarea de a trimite castigétorilor medaliile FIAP de aur, argint si bronz.
Cererea era insotitd de o expertiza tehnica atestdnd cd medaliile sunt din alama,
fiecare fiind doar auritd, argintatd sau patinatd bronz. Chiar si cu aceastd explicatie
tehnica, medaliile nu sunt primite la posta fard acordul organelor competente, asa
ca se solicita sprijin.

Intr-un alt document, purtand titlul Act de colaborare nr. 528/17.12.1985,
se solicita aprobarea pentru restituirea lucrarilor artistilor fotografi participanti la
Salon. Ceea ce insemna 491 de colete pentru care s-au platit taxe postale in valoare
de 67.226 lei (aproximativ 3734 USD), o sumi care depasea cu mult bugetul AAE

REVISTA ,,FOTOGRAFIA”

Cotizatia anuald a membrilor AAFR era de aproximativ 8,5 USD si includea
primirea revistei ,,Fotografia” (Fig. 11) cu o aparitie trimestriald. De-a lungul
a peste 30 de ani, revista a aparut in mod regulat, chiar daci uneori inregistra
mari intirzieri in aparitie sau calitatea reproducerilor era foarte scizutd. Calitatea
tiparului era inséd o boala frecventa intr-o tard in care tipografiile erau dotate doar
cu masini vechi, de provenienta sovietica, care tipareau pe o hértie ce nu se incadra
in niciun standard tehnic. ,,Fotografia® a fost singura sursd de informare pentru
membrii AAF privind evolutia fotografiei la nivel mondial. Revista era trimisa
atat la FIAP, cat si la majoritatea asociatiilor nationale din intreaga lume, la agentii
de presd sau producatori de echipamente fotografice. Astfel s-a creat un sistem
international de schimb de reviste, de carti de specialitate sau albume fotografice,
se obtineau reclame sau chiar donatii de aparate foto. In felul acesta s-a alcituit o
mica bibliotecd de la care, printr-o programare riguroass, se puteau imprumuta
cdrti sau reviste care nu existau in librarii.

Conform directivelor de partid din acele vremuri, orice publicatie care se
tiparea in Roméania obtinea bunul de tipar doar daci avea pe prima pagina portretul
conducitorului partidului comunist si 0 oda la adresa sa. In revista "Fotografia”
insd, nu a apérut niciodata o imagine sau un text cu referire la activitatea politica,
chiar daca costurile de productie a revistei erau suportate de citre Ministerul
Culturii, care ar fi putut si dea ,,indicatii pretioase” privind educatia patriotici a
artistilor fotografi. O hotérére de partid din anul 1975 a condus la disparitia multor
reviste de cultura care nu prosldveau ideologia comunista si aceeasi soartd ar fi
avut-o si revista AAF daci presedintele Sylviu Comanescu nu ar fi avut geniala
inspiratie sa schimbe denumirea de ,,revistd” in cea de ,,buletin informativ intern’,
ceea ce insemna cd ea nu era pusa la vanzare la chioscurile de ziare. Cert e ca
cenzura a ignorat aceasta publicatie, la fel cum si revista ignora enorma munca de
propaganda dusa cu frenezie in favoarea regimului comunist.

Editarea revistei presupunea o munca benevold din partea celor ce fie
cunosteau valoarea cuvantului tipérit, fie aveau cunostintele necesare pentru a
scrie articole de tehnica fotografici. Sumarul revistei a fost practic neschimbat de-a
lungul anilor. Primele pagini erau rezervate recenziilor expozitiilor vernisate in
oragele din tard, in paginile de mijloc era prezentat portofoliul unui fotograf roman
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sau strain, iar la sfarsitul revistei erau noutitile din industria fotografica, retete de
revelator si calendarul saloanelor internationale cu patronaj FIAP. Cele 32 de pagini
ale revistei ,,Fotografia” au fost pentru multi artisti fotografi roméni singura sursa
de documentare si de cunoastere a evolutiei fotografiei artistice la nivel mondial.

ALTE REGULI, ALT REGIM

In anul 1989, AAF avea 1474 membri, din care 644 aveau plitita
cotizatia la zi, iar in 1992 numara 1615 membri, dar doar 350 dintre ei au platit
cotizatia anuald (Fig. 12). Dacd pand atunci Federatia Internationala de Arta
Fotografica (FIAP) aprecia foarte mult activitatea AAFE treptat relatiile s-au récit
considerabil, ajungidndu-se la neplicuta situatie in care presedintele federatiei,
Emile Wanderscheide, a solicitat explicatii oficiale privind situatia confuzi in
care se addncea AAF. Singura actiune notabild din acea perioada a fost legatd de
schimbarea denumirii, din AAF in AAFR.

Aruncatad pe nedrept in stradd in 1994, AAFR a incercat sd-si recapete
identitatea culturala i influenta in rdndul fotografilor, dar niciun demers nu a avut
consistenta necesard. Fird niciun sprijin din partea autoritatilor locale si numai
prin mijlocirea unor relatii personale, AAFR este toleratd intr-o camera a Muzeului
Sticlei si Ceramicii din Bucuresti. Un loc unde membrii AAFR nu se mai puteau
intalni deoarece, din ratiuni necunoscute, intrarea in respectiva cladire era pazitd
de soldati inarmati. Singurul avantaj a fost cd arhiva AAFR si colectia de fotografii
erau ferite de capriciile vremii. Dar nu avea sé fie pentru mult timp, deoarece in anul
2002, AAFR a primit decizia de evacuare din incaperea pe care tocmai o primise
spre folosinta, asa ca arhiva si colectia de fotografii au fost depozitate sub cerul liber
iar AAFR si-a incetat practic activitatea.

In prezent, sediul legal al AAFR este in Bucuresti. Acte contabile cu
valoare de document, corespondenta purtatd de-a lungul unei jumatiti de secol si
aproximativ 2000 de fotografii, majoritatea alb-negru si format 30 x 40 cm, si-au
gasit locul in doud mici incéperi la demisolul unei case proprietate privata. Din
pécate, multe dintre aceste documente nu au mai putut fi salvate, mucegaiul sau
rugina distrugand sute de fotografii. Conditiile de péstrare se mentin in limite
decente, in anotimpul rece este asigurata o temperatura constantd dar, cu toate astea,
lipsa unor dotéri adecvate va conduce in timp la deteriorari irevocabile. Consecinta
fireascd care s-a impus a fost digitalizarea §i arhivarea tuturor fotografiilor din
colectia AAFR, proces care se desfasoara in prezent prin mijloace tehnice modeste.
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HINISTENGL CULTURI
_okpLy gr. 744

privitor e sutorizeres fusciiendrii isociafisi
artigtilor felografi

1.~ Ze gutoriz® Infiinisrea $1 functionarea
Asoclatiel artigtilor fotegraefi, cu sedinl prineipsl
in Bucuresti. :

Bucuregti, <4 noiembrie 1956

FRIE IQOTIIPCR AL MIWISTRUIVI,

iom Fes

24.71,19586

Fig. 1 Copie dupa Ordinul Ministerului Culturii din anul 1956, privind infiintarea
Asociatiei Artistilor Fotografi. Documentul original se pastreaza in Arhivele Statului.

222

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

oaquon g 5

gty

23363

oo jae ‘picaasaes

ardn §Laly

=*Maedad wp Yyshaoppapnl gk

-....uhwt.nﬁ? dereaeiie 1oanimy waaatea] ‘jatlaoeey @ p...:.o!..u”-!.-...r
“.__,_m.,_..s“.- 1T R0 Jeinymy Saa T gl navae! j3 aaslupiieg o
dagead

© M CATLIRNY MATEItel g9 Gaing popAcIN] 8
areyndey RrogIauc) Biaqaes Tiiigessing vy "

L

SRPIE] ASITITY
Wias3Lay mOreTRRIEs *Ha]
Tazpuy mpnanpaey

pog dv switearTog TeryygT

10D ¥ TRy TN % m e Fropioreoey ¢ sagy i i
? M Ak BT TSR TR A
TOERY UG TRIOYRpNO; Tiiqmss gl mesgag ey M
*jelupeoay » paTanaryeme yreg
3333 prwmpe M2 puimre; ‘Royepas; [ragEes TIARedAng w :.au.“_.
390 ne srve 1 40 gm—nﬁ_m e e T
“FYImET Atatarel preaogleus; §F pwvermeise e e1letooeyer)r

- 1 g o]
B33 4T Tt ‘Ressseng a1z s peitere oy e egr

VEVAQL TEVINOZ TOITEALTY ATT
LEvIg0s0 1o 1

-8 96 STFTITPMOS 4T T doos w

neen o
1y ST'30 VRO EE Hpasnng
BE 30315 im0p Q0T HORAIA BN J00i0dar  WOTIOPATAY (dnapuwag g
Y5 e pmezeymy t1yg fyearmerg
BDATITRO T80 CaRiRT SIGNEE o 200007e
'§ a3 g lAGIER t21 *21g TANAIND
4 vairisgacy _-._:3 TR 28 Tored
B R e R s ]
"ILARIE R TRTRATEG 37 4RpdeTeR
1 "2 naveg sy *233 Jyesamong )
VRTEE TR H.-x.. BT 8f (ReEng I gELINTEE
Yy 2w aomesey anyg
TERITINT 3D R ITRRTROPERATRRS Bug 4 49 icded
. "B a meseapdy wey
—__..ﬂm_.:-s ‘yeticyegenaaze

ATt WOy *p2

‘penrm mesadeg g

SOT3 mapeg *p
PRI TeNg 12
BTN BEERTRPTID ‘02

T Frinsng

*asy mearsoipag

£ R
e Bl o7 cye pevanong
Lo ug aenTekred RAohudiedy , ur myicdad
e LY / ... 1 ..f L
AW W
“erehad

Y181 2w WIAeIRTY *Te WeRIRERT
1 FASTIIOTNOR (val) Ricdy 4 91 I8k o2
'L 23 ereTRRRy JYRSTCHNGUNE W) 33T
e "B ATTIR WL . 9T Jeni0iar
] Reasreq senimgringteng uy 4ui1ieiaey
AGTIILORILHRD [RAR SuTy V] §ETERTTE
AL T g 9 'R
Fpasacong mp yeiTIRTMOR Pejvicey
Wl T8 RrRy 8p TRLTRES] dereedd
Fry vam Eie; EoUy *24g TAssisorg W)
TUETRe7 e taTanicon, T ] o] detacdes
mdng #7700%] Tresdrong u] 4niTE
tmep *saTIis TastT mIrafeg oY Istaedsr
0 PAEOE GL dbg Tyesdneng W)
WRTIateep freiede; egzedy vl dengefax
.J.zn,._..z.:-.l uy
ey ftptely TRATATARNy JesoMIYy
bgrp ., », L
Tol M pp0y Lagdtye *3ietpreermen, oy
AReTEe m.?. 4 TR 3Ry Wbl
MBTE IE THIIONITY Ty tote 0]
ARTIRTI0 ey WA TARy Jeaidag
Y11 %an way u
Jals tiye 'Ryeasesng @) n
JHEEnTey TjREAy, WAEfAsy 7i0es Jun
30 4R wEs mydTy 34y
oy W) 3URITRTACH Yewlans, fi SRITTYy
HEistas, 4 DIMSTS y TV 4V
o1tz MATTIy M4e
annaEg ) PTTIO IR 4 page Foyop
Yrtau fHoAsDy *3, ViTEy 9Rg W] WNET
foRent SATyTIeNs, L tatptr 9T WARHNIRE
Y3 tzu pemrpEay
B Tt o T L et Sl 8
mefhag 77 fabag Jug Tnisesl Teisgesg
Yoy tam ua_.-.?.’.ov"m 1y
[an-aneng ] -.:ﬂg.:o_:f 10y
LRy o] avecplemmy faganpesay agy

‘g m EATTTARING 191N “Iin
LBeaRong W) YeITRRRAG Tpei-priieqe)

LR R ]
‘iRl ACTRI o 81

wijo0 g mowsmay *Ray 5

‘graeiden Wi Taamg Tt *p

P ST awginey (1

fawyab; sghaceqe 21
‘reqyy fagr 11

WOERIE L0 .._::.P. 81
"miaTig maveapEny irp

Hirapuy Bon Aty g
ey o wany 0L

furaty 1185 "9
‘agfacony budny o5
2135 beg *r

‘prraedey aaing o
‘mavsspiasiily *p Hap *2

synpperaay ‘uany gann, °f

+ Tl -esequg

FETINITENT ®

infiintare” a AAF si semnaturile celor 25 de membri fondatori.

Fig. 2 Copie dupa,Act de

223

https://biblioteca-digitala.ro



224

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

REVISTA ASOCIATIEI F..ﬂ.t.R.
FOTO.CINE.AMATORILOR DIN ROMANIA

Nr. 1 —1938

PRETUL UNUI NUMAR: 25 Lg|

REDACTIA 51 ADMINISTRATIA:
ABOMAMENTUL: 125 LEI AMUAL

STR. REGALA 4, BUCURESTI — TEL, 3.93.17

In al pafrulea an

Asncmrfg F. A, R. gl revista noastra .Fotografia® an intrat in el petrulea an de existenta.

Nu prelindem ed am fi putut face incd prea mult pentru amatorismul fotografie la noi in
tard. Ceiace vroim sd realizdm, aproape nu poate suferi comparajie cu ceince am putut face
pand _acwm. Suntem cel dintdl Insd cari s ne ddm seama, gi de act gt fot enfuzinsmul, ed totul
este [n functie de timp... si bineinfeles st de oamen..,

Totug putem fi mulfumifi ed, desi timpurile fn care am inceput sd luwerdm sunt poate mai
putin prielpice decdt oricind, am rengit sa stringem gi pdnd acum edteva sute de amatori din
toate colturille tiril (din peste 60 orage st comune).

Patem fi mulfumiti ci am facut sd existe gi o revistd romdneasca de fotografle, reusind
s'o aducem fn al patrulea an de aparifie; publicafle care a fost apreclatd atdt In fard, edt gl
mai ales in strdindtate...

Putem fi mulfumifi apoi ed am pus amatorismal fotografic romdnese in leglturd cu cel
din strdaindtate, reugind s culegem succese cu luerdrile cxpuse in diferite saloane straine. Tara
noastrd, care pand la alcdtuirea F. A. R-ulul nu era reprezentatd in asemenea manifestari decdt
in mod cu totul excepfional, de edfiva anl numdrd zeci de luerdri admise,

In fine putem fi mulfumiti ¢d am rensit sa defermindm o migcare, eat de mied, in randi-
rile amatorilor existentl, SI aceasta fle prin Insdgl faptul grupirel noastre, fie prin articolele gi
luerdrile publicate. Cdteva cercurl noi de amatort au luat fiintd, altele speram cd le vor urma.
Expoziiile de fotografie an devenit apoi mal dese, gt mal ales au Inceput si fie apreciate asa
eum se cuvine.

Dar totul nu constitue decéit un inceput, modest ca orice Inceput !..

Celace vrolm este fnsd ea inainte de orice sd fim din ce In ce mal numerogl, age ineat si
putem asigura existenfa grupdrel gi revistei noastre.

Odatd aceastd grijd inlaturatd, vom putea trece la realizarea intreg programului ce ne-am
propus ; cercuri fu loate centrele prineipale, cursuri de inifiere gl perfectionare, schimburi de
1t expozifii, publicarea de lnerdri de specialitate, ete,

In fine, gt mai presus de orice, o ble pm,qa_qandr} in rindal tineretului spre -l puleq
cagtiga pentru amatorismid fotografic. Reugita, in aceastd directle, na f_i cefwuml ds.‘seumd sucees,

Deopotrivd, o propagandd intensd st in rdnduriie celor nai in vdrstd, care in fotografie
vor gdst orl cind o preocupere de ordin (ntr'adevar inalf. In tarile din occident foto-cluburile
sunt cele mai apreciate grupdri si poate si la nol vor deveni inlr'un viitor nu prea indepartat.

Termindnd, refnoese ined odatd apelul ce Pam fdacut in ultimul timp, ca fiecare din nol sd
Inscrie cel pufin 1—2 membrii. Puting bundvoinfd si lucrul nu va fi atat de greu. Din partea
noastrd, promisiunea cd activitatea ce va fi desfdguratd va mulfumi pe tofl: sl pe cel vechl,
§l pe cel noil.

Dr. SP. CONSTANTINESCU
Presedinfele Asoclafier F, A, R,

Fig. 3 Primul numar al revistei ,Fotografia” din anul 1938, prima publicatie romaneasca
dedicata exclusiv artei fotografice.
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Fig. 4 Ultimul portret al Clarei Spitzer, cel din Fig. 5 Dr. Spiru Constantinescu (1899 - 1964),
urma supravietuitor din grupul membrilor primul presedinte al AAF si singurul fotograf
fondatori ai AAF (Foto: Eugen Negrea, 2012). roman ales vice-presedinte al Federatiei

Internationale de Arté Fotografica (FIAP).

Acta lelogralich

in Raminia i
ARTA FOTOGRAFICA

A e i IN ROMINIA

" L'art photographiqus Cuviint imvestucriv do D, Spamn Comstaasinmcs
en Roumanie
FHOTOGRAFHI AT
ERyECTEG POTOFPADES IN RUMANLA
5 Pyrapamun P by B B i
e Lchibidhunst LA Horoct e
in Ruminien 5 B

HCRYOCTIO I TOMF A
B F¥ MR

DIE LICHTRILDELUNST
1N RLIMENEN

b s D s o——e

ity

EBITORA MUERIDIiamap

Fig. 6 Primul album cu lucrari ale fotografilor romani, cu o prefata semnata
de dr. Spiru Constantinescu, tradusa in 4 limbi straine.
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Fig. 7 Sylviu Coménescu, presedinte al AAF pentru
aproape 40 de ani (Foto Nic Hanu, 1983).

Fig. 8 Cea mai veche legitimatie de membru AAF. La 84 de ani,
Dan Badescu ramane un fotograf extrem de activ.
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UNIVERSITATCA BABES-BOLYAI" CLUJ

CONSILUL UAS. (LUBUL CULTORAL
CERCUL FOTO
INVITATIC

AVCH ONOAREA DA Vi INVITA $4 LU PAATE (N ZILELE
BE - 24-2504 7. LA LUCOARILE DRIMULUI

~ COLOCVIU DE FOTOCRAFIC ~
LUCRARLE V0 ABDR PROBLENE A€ TEUNICE, AATA §i
PSIHOLOGIE FOTOCDAFICA i DOMENITLE ALB-NECRY 5/ COLOR.
OESCHIDERE FESTIVA: 24047, ara 7 sole: Cntusi faro

PROGRAM: i
-SHAR
owle G OMRHY TN N MOMERI Q0000
- MR 25T

sl (047 COMMEIY FACT B NVITATY

TR N RN

Fig. 9 Invitatie la primul Colocviu de fotografie care a avut loc la Cluj, in 1971,
prima manifestatie de acest gen din tara.

Fig.10 Vernisajul celei de-a XIV-a editii a Salonului International de Arta Fotografica
al Romaniei, Bucuresti, Sala Dalles, 1983 (Foto Nic Hanu).
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Fig. 11 Cateva numere ale revistei,Fotografia”
Intreaga colectie se pastreaza in arhiva AAFR.
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Fig. 12 Repertoarul oficial cu persoanele inscrise in Asociatie
ntre anii 1956-2003. Pe aceeasi pagind apar numele
lui Spiru Constantinescu si Sylviu Comanescu.
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PORTRETUL IN VIZIUNEA UNOR ARTISTI ROMANI
Al SECOLULUI XX
LUCRARI AFLATE IN COLECTIA ,C.I. SI C.C. NOTTARA’

Corina Margareta Iliescu’

Abstract: The "C.I. and C.C. Nottara” Collection includes a series of paintings and
sculptures, mostly portraits, signed by important artists, such as Corneliu Baba, Ghelman
Lazar, Nicolae Grimani, Ion Dimitriu-Barlad, Milita Petrascu, Mihai Onofrei, Ion Vlad,
Boris Caragea, Gh. Stdnescu, all presented in the paper.

Keywords: Museum, collection, theatre, painting, sculpture, portraiture.

La sfarsitul sec. al XIX-lea, pictura roméneascé reusise s se sincronizeze
cu marile scoli de pictura europene. Artistii nostri strabétusera aceleasi poteci prin
pédurile de la Fontainebleau sau Barbizon, alaturi de artistii francezi sau de cei
veniti ca si ei, de pe alte meleaguri...2

Inci de la inceputul secolului, Tarile Romane s-au ,,conectat” la miscarile
socio-politice europene, incepand cu perioada Revolutiei lui Tudor Vladimirescu,
continuind cu Revolutia de la 1848, Unirea Principatelor din 1859 si culminind
cu Rézboiul de Independentd din 1877-1878. Artistii nu mai puteau fi asimilati
doar unor ,,meseriasi” fie ei si talentati, ci isi asumau un rol important in cadrul
societatii, devenind in mod constient formatori spirituali. Pentru prima oard in
istorie, aveau un program si un tel: trezirea constiintei nationale si educarea gustului
artistic al poporului (Alterescu, Costa-Foru, Flegont, Florea, Gitza, Elemer, Krasser,
Mancas, Nadejde, Popescu, 1965, pp. 307-320), in sprijinul acestor obiective venind
infiintarea institutiilor superioare de arta si cultura din marile orage.?

Curentele literare i artistice precum neoclasicismul, romantismul,
academismul i apoi realismul s-au suprapus tendintelor artistice traditionale aflate
sub influenta Orientului si a stilului autohton, brancovenesc.

Artele plastice roménesti nu numai ci au ajuns cumva din urma culturile
vest-europene demult consacrate, dar s-au straduit sa preia ceea ce era specific
national, dand o noua valoare peisajului rural sau citadin si portretisticii.

Scoliti la Paris, Miinchen, Berlin sau Viena, artistii roméani* au intemeiat
primele scoli superioare de arta atat in Bucuresti, cat si la Iasi: Academia de Belle-Arte
din Bucuresti, Scoala de Arte Frumoase din Iasi, Conservatorul de Artd Dramatica
si Lirica din Bucuresti si Tasi, iar ceva mai tirziu, Scoala Superioard de Arhitectura.

1 Corina Margareta Iliescu, muzeograf MMB, Colectia ,,.C.I. si C.C. Nottara’; coriliescu65@gmail.com.
2. La sfarsitul sec. al XIX-lea, Franta a oferit un cadru propice formarii elitei artistice europene. Lucrand
impreuna, artistii beneficiau de un schimb de idei si experiente benefice tuturor. Printre cei ce ieseau in
»plein-air” la Barbizon, alturi de roménii N. Grigorescu si Ioan Andreescu, erau artisti cehi, maghiari,
belgieni, elvetieni etc. Principalii exponenti francezi ai Scolii de la Barbizon erau: ].B. Corot, Th.
Rousseau, J-E Millet.

3. Incepand cu 1860, se infiinteaz scoli superioare de arta purtind diferite denumiri, la Bucuresti si Tasi,
apoi la Cluj si in celelalte mari orase ale Roméniei.

4, Intemeietorii invitiméantului artistic in Romania: Th. Aman, Gh. Tattarescu, Karl Storck, Ion
Georgescu, W. Hegel si altii.
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In cadrul picturii, al sculpturii si ulterior al graficii, portretistica ce luase
avantin special la sfarsitul sec. al XVIII-lea era si ea un mijloc de consolidare si afirmare
a pozitiei sociale, avind ca scop declarat ,,imortalizarea” chipului comanditarului
sau a familiei acestuia. Astfel, in a doua jumdtate a sec. al XIX-lea, desi se inventase
fotografia — fapt ce avea sa detroneze la un moment dat pictura realist-naturalistd
- marii nostri artisti, ca Th. Aman sau Gh. Tatarescu, performau in realizarea
portretelor in care aseménarea cu modelul era prioritard. Aceastd abordare s-a
pastrat pand in contemporaneitate, in paralel cu noile concepte si viziuni influentate
de curente europene, ca de exemplu impresionismul sau modernismul, remarcandu-
se in mod deosebit artisti precum: N. Grigorescu, I. Andreescu, St. Luchian, Karl
Storck si Carol Storck, I. Georgescu, St. Ionescu-Valbudea, N. Tonitza, Th. Pallady,
Constantin Brancusi, C. Ressu, C. Baba, Milita Petrascu si altii.

Daca primele portrete cunoscute, realizate la sfarsitul sec. al XVIII-lea si
inceputul sec. al XIX-lea, erau incd tributare conventionalului, unele fiind oarecum
naive ca exprimare artistica®, altele apartineau unor fosti iconari, ceea ce conducea
la o anumita rigiditate a expresiei fizionomice, accentele cazind pe detaliile
vestimentare®. Pictorii pasoptisti’ vor realiza valoroase portrete-document ale
personalititilor cu rol important in istoria tdrii, pentru ca, in a doua jumdtate a sec.
al XIX-lea, influenta scolilor europene si studiile aprofundate ale tinerilor artisti sa
determine un salt calitativ spre naturalete si spre observarea modelului, chiar daca
persista idealizarea acestuia®.

Noutatea epocii ce a urmat dupa 1900 a constat apoi in faptul ca
artistul capata libertatea maxima de exprimare si de alegere a subiectului. Ideea
revolutionard fiind aceea de a realiza artd pentru artd, s-a ajuns la dizolvarea formei
si apoi chiar a confinutului (Hofmann, 1972, p. 158).

Astfel, colectiile particulare i ulterior muzeele se imbogatesc nu doar cu
portretele unor personalitédti politice sau culturale cunoscute in epoci, ci si cu
portretele unor modele anonime, ajungandu-se mai tarziu chiar la reprezentari ale
unor fiinte imaginare, la suprarealism.

Colectia ,,C.I. si C.C. Nottara” din cadrul Muzeului Municipiului Bucuresti
s-a constituit in doud etape, incepand cu anul 1956, prin donatia Anei Nottara,
sotia muzicianului C.C. Nottara si prin achizitia din 1995. Muzeul reconstituia, in
cea mai mare parte, atmosfera vietii private a familiei, intr-o cladire ridicata in 1931,
supranumita de prietenii, colegii si admiratorii celor doi artisti ,,Caminul Nottara”

Vechea familie bizantind Notaras® a déruit spatiului cultural roméanesc doi
mari artisti: pe actorul, regizorul si profesorul Constantin I. Nottara' si pe fiul
acestuia, violonistul, dirjjorul, compozitorul si, de asemenea, profesorul Constantin
C. Nottara'’.

5. Referinta la portretele pictorilor numiti si ,zugravi de subtire”, ca Nicolo Livaditti, Giovanni Schiavoni,
de origine italiana, stabiliti in Moldova.

6. De exemplu, Anton Chladek, ceh de origine, profesorul lui N. Grigorescu.

7. De exemplu, C. Daniel Rosenthal, I. Negulici, B. Iscovescu.

8. De exemplu, Th. Aman, Gh. Tattarescu, N. Grigorescu, I. Andreescu.

9. Numele grecesc “Notaras” a fost latinizat in sec. al XIX-lea, devenind ,,Nottara”.

10. Constantin I. Nottara (1859-1935).

11. Constantin C. Nottara (1890-1951).
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Dintre cele cinci niveluri ale imobilului, spatiul de expunere ocupa dous,
parterul si etajul intdi. Apartamentul de la parter, in care si-a trait ultimii ani de
viata Maestrul Nottara, cuprindea doua incaperi si un salon, iar cel de la etaj care
apartinea fiului acestuia i sotiei sale, relua acelasi plan. Comunicarea se realiza
lesne, prin intermediul scarii principale i printr-o scara de serviciu.

Patrimoniul foarte divers este format atit din obiectele necesare vietii
cotidiene ale familiei Nottara, cum sunt: mobilierul, covoarele, documentele,
obiectele personale, din piese necesare studiului, precum: instrumentele muzicale,
cartile si partiturile, dar si din obiecte colectionate anume sau primite in dar:
fotografii, medalii, artd plasticd si decorativa, colectii bogate de reviste si jurnale.

In ceea ce priveste artele plastice, sunt prezente toate categoriile, de la pictura
in ulei, desen in creion, carbune sau pastel, la grafica si sculpturd, tema predilecta a
acestora fiind portretistica, pe langa cateva peisaje si naturi moarte.

Datate intre 1846 si 1960, portretele, foarte diferite ca abordare stilistica si
tehnica, acopera o perioadd de peste o sutd de ani. Cel mai vechi portret este din
1846, o amintire de familie, Portretul lui Ioan Hagiopol semnat Siko'?. Realizat in
pastel pe hértie, este o schitd de mici dimensiuni, avand o notita a actorului C.
Nottara, sub desen: ,loan Hagiopol, fratele bunicului meu, Nicolae Hagiopol’®.
Desenul delicat si ingrijit reda chipul barbatului matur, cu grijd pentru realizarea
asemdnarii fizice, dar si pentru detaliile vestimentare si cadru, semn al conditiei
sociale a personajului.

Avand in cea mai mare parte un rol evocator, majoritatea portretelor colectiei
il infitiseazd pe Maestrul C.I. Nottara. Celelalte il au ca subiect pe muzicianul C.C.
Nottara, la care se adaugs prieteni de familie sau anonimi. Unele au fost comandate
artistilor cu prilejul unor aniverséri sau comemoriri, altele, in schimb, au fost primite
in dar de la autorii acestora. Din punct de vedere tehnic, pictura are dimensiuni
dintre cele mai variate, de la 15/20 cm la 70/110 cm, iar sculptura prezenta sub
forma ronde-bosse-ului - busturile si a basoreliefului — plachetele (din bronz, praf
de marmura sau ipsos) are dimensiunile in concordanti cu scara umang, sau putin
supradimensionat, in special sculptura menita expunerii in spatii exterioare.

Privite in ansamblu, portretele actorului C.I. Nottara prezintd un element
de originalitate, prin faptul ca ofera publicului doud perspective diferite asupra
personalitatii Maestrului. Pe de o parte, contin imaginea omului obisnuit, ceea
ce se poate numi ,,portret de aparat’, atunci cand actorul e reprezentat ,civil’, asa
cum ni-1 redau pictura lui Corneliu Baba (Fig. 1) sau sculptura Militei Petrascu
(Fig. 2) si, pe de altd parte, e reprezentarea sa inspiratd de anumite roluri jucate.
De exemplu, Th. Vasilescu a considerat ci Shylock™ este personajul cel mai sugestiv
din repertoriul shakespearian al artistului si de aceea I-a ales pentru desenul sau de
mari dimensiuni, realizat in carbune. Portretul, executat dupa o fotografie', pare sa fi
surprins un instantaneu, pentru ca actorul nu ,,pozeazd” ca in alte situatii, ci pare a fi in

12. Siko Miklos, pictor maghiar transilvan de la jumatatea sec. XIX.

13. Mama actorului Constantin I. Nottara se numea Elena Hagiopol, provenind tot dintr-o familie de
origine greceasca.

14. Personajul principal din piesa lui W. Shakespeare, ,Negutatorul din Venetia”. C. Nottara a fost printre
primii actori roméni care au interpretat acest personaj, in primul deceniu al sec. XX.

15. Arhiva Colectiei ,C.I. si C.C.Nottara”
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Fig.1 Corneliu Baba, C.I. Nottara Fig. 2 Milita Petrascu
Foto: Cristian Oprea C.I. Nottara

mijlocul unei replici. De asemenea, expresia chipului e in concordanta cu momentul,
iar costumul renascentist, ce respecta toate detaliile, completeazd imaginea.

Nicolae Grimani'é, un pictor romén de origine italiana, a realizat in jurul
anilor 1900 un portret compozitional (u/p), fiind desigur impresionat de spectacolul
lui C. Bacalbasa ,,Mort fird lumanare”, in care C. Nottara tdndr detinea rolul
principal. Cromatica se supune contrastului clar-obscur, reconstituind atmosfera
intunecatd si misterioasd care pe scena se realizeaza cu ajutorul reflectoarelor, ceea
ce ne duce cu gandul la pictura baroci italiana sau olandeza. Mai exista un mic
portret in cretd al lui I. Sahighian'” din 1920, cu Nottara la varsta senectutii, in rolul
lui Luca Arbore din ,.Viforul” de Barbu Stefanescu-Delavrancea. Acesta jucase in
toate cele trei piese ale trilogiei' lui Delavrancea si raimasese in memoria colectivé
ca o ,emblemd” a personajelor istorice roménesti.

Se poate adauga, la aceste exemple, o caricaturd a lui N. Petrescu-Géina',
cu Nottara — Hamlet, intitulata ,,.Sdrmanul Yorick”. Maestrul, sau Mesterul cum ii
spuneau elevii sdi cu afectiune, este reprezentat in rolul Printului danez, evocind
momentul culminant al tragediei din punct de vedere filozofic, in care acesta
descopera craniul bufonului regal - moment devenit simbol universal si care a fost
ales tocmai pentru notorietatea sa.

In ceea ce priveste portretele ,.civile” ale maestrului Nottara, se remarci
in mod deosebit cel semnat de Corneliu Baba®. In 1935, cand s-a stins Nottara,

16. Nicolae Grimani (1872-1925), pictor roman de origine italiana.

17. Ion Sahighian, regizor la Teatrul National din Bucuresti, coleg cu C.I. Nottara, in anii '20. Tatal
actritei Lia Sahighian.

18. Trilogia lui Barbu Stefanescu-Delavrancea cuprinde piesele ,, Apus de soare”, ,Viforul” si ,Luceaférul”
19. Nicolae Petrescu-Gaina (1871-1931), caricaturist. A facut parte din grupul artistilor nemultumiti
de Salonul Oficial din 1896, expunand la Salonul Artistilor Independenti, alaturi de $t. Luchian, N.
Vermont, C. Artachino si altii.

20. Corneliu Baba (1906-1997), pictor apreciat in mod deosebit pentru portretele si autoportretele sale.
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pictorul avea 29 de ani, astfel incét avusese ocazia si-1 admire in creatiile ultimilor
ani - intruchipéri complexe ale unor roluri de compozitie. Portretul lui C.I. Nottara
a fost executat insa mult mai tarziu, in 1960, la comanda Anei Nottara, pentru a
comemora 25 de ani de la incetarea din viatd a Maestrului. Ficand parte dintr-un
triptic, alaturi de portretele parintilor acestuia, Ion si Ana, toate trei tablourile au
fost realizate dupa vechi fotografii*'.

Executat dupa o fotografie din 1915, anii maturitatii artistice, C. Baba a ales
o abordare clasicd, de un realism profund: fundal si vesminte simple, intunecate, pe
care se detaseazi chipul, evidentiat si mai mult de gulerul alb, totdeauna ,,scrobit”
al camasii. Lumina clar-obscur, amintindu-ne de Rembrandt — unul dintre maestrii
preferati ai lui Baba - 1i subliniazi traséturile, precum in luminile rampei, fascicolul
razant al reflectoarelor evidentiaza la maxim expresivitatea si trairile interpretului.
Nottara, in viziunea pictorului, degaja mai ales forta spirituald, acesta din urma
cautind totdeauna in portretele sale, in special in cazul unor personalititi (precum
M. Sadoveanu, T. Arghezi, M. Sorbul, Zambaccian si altii), s dezlege misterul din
spatele trasdturilor anatomice. Atitudinea calma a personajului este concentratd in
privirea sa mai degraba introspectivé, mesajul general fiind de siguranta si liniste,
mesajul unui om implinit. Cromatica restransa, in tonuri calde, are doar cateva
accente si tuse mari, precise, fard a se pierde in detalii inutile.

In pictura Colectiei Nottara, portretele feminine sunt prezente in trei
variante, diferite ca abordare stilisticd: Elena Nottara, autor Corneliu Baba; Elena
Cremer, nesemnat, dar atribuit lui Don; Tdrancd cu pepene, autor Lazir Ghelman.
Si actrita Eleonora Nottara, sotia actorului, a fost portretizatd sensibil si expresiv,
intr-un desen in creion al lui Gahl, un artist interbelic consténtean. Gahl i-a desenat
pe cei doi soti in 1922, pe cand acestia aveau putin peste saizeci de ani, cu un realism
din care rizbate tandretea fata de chipurile aflate in pragul senectutii.

Revenind la Portretul Elenei Nottara, marele portretist C. Baba ne infitiseazd
o tandrd de o simplitate asceticé, dar de o eleganta aristocratica. Chipul linistit si
melancolic, incadrat de o pieptanatura simetrica, specifica jumatatii de sec. XIX, ce
ne aminteste de cea a Elenei Cuza?, degaja armonie si resemnare.

Lucrarea de mari dimensiuni inspirata dupd fotografia sus amintitd
se incadreaza in categoria ,portret cu maini’, dupd canonul clasic. Tehnic,
e realizatd in ulei pe panzd, urmdrind redarea aseméndrii, dar personajul este
prezentat doar pe trei sferturi, in ,,plan american” cum am spune noi astizi,
preluand un termen cinematografic. Artistul sintetizeazi, eludeaza intregul decor
prezent in fotografie, reliefeaza doar chipul si méinile, iar tinuta vestimentara este
simplificatd si mai mult. Paleta e calda dar restransa, iar tusele largi, sugerdnd
formele fird a le detalia, isi modifici ,traseul” atunci cind trebuie si redea
trasaturile fetei. Cu grijd si ,religiozitate”, pictorul adauga chipului cu trisaturi
fine, de sorginte greceascd, o mai mare intensitate a privirii si un plus de tristete.
Mainile au povestea lor, pentru ci ne amintesc de pasiunea lui Baba pentru pictura

A avut o mare inrurire asupra generatiei de artisti romani postbelici.

21. Cele ale parintilor sai, Ion si Elena Nottara. Foto 1870, Carol Pop de Szathmary (arhiva Colectiei
,C.I si C.C. Nottara”).

22. Elena Cuza, sotia domnitorului Alexandru Ioan Cuza, primul domnitor al Romaniei (1859-1866),
dupa realizarea Unirii Principatelor Romane de la 1859.
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spaniold, indeosebi de Velazquez. Felul in care sunt doar enuntate ca doud pete de
culoare difuza, le confera gratie si duc personajul feminin intr-o zond imateriala.
De asemenea, artistul subliniaza aseménarea fizionomica a Elenei cu fiul siu, in
special in ceea ce priveste ochii mari, usor exoftalmici. In felul acesta, artistul vrea
sd ne transmitd, prin limbajul nonverbal specific picturii, taina ,modelului” siu,
principala sa preocupare fiind tocmai cea a descifrarii tainei fiecirui chip, celebru
sau anonim.

In cazul Elenei Nottara ramasa viduva la 28 de ani (cu doi copii mici -
Constantin, viitorul actor, si sora sa, Maria), umbra addugata de pictor asupra
ochilor araté ingrijorarea mamei, privind spre viitorul copiilor sdi. O premonitie
indusa personajului de pictorul ce stia deja ca, nu peste multi ani, Elena Nottara se
va stinge din viata la numai treizeci si doi de ani.

Corneliu Baba spunea adeseori: Pictura mea nu trebuie sd placd, ea trebuie
sd emotioneze! (Baba, 1997) si acest lucru cred ci I-a reusit cu prisosinta.

Un alt portret feminin, cu tusd clasica si cu ,parfum” de epocé, este Portretul
Elenei Cremer. Cu toate ci in actele donatiei este mentionat ca autor Don, nu am
putut stabili daci exista vreo legitura cu desenatorul craiovean Don, din prima
jumdtate a sec. al XX-lea, cunoscut pentru caricaturile sale. E putin probabil. Avand
in vedere stilul pictural si perioada in care a tréit fiul Elenei Cremer, respectiv
muzicianul Robert Cremer (1889-1928), tabloul se poate data in jurul anului 1900.

Realizand un fel de ,.efigie’, pictorul a surprins sobrietatea ce deriva din
atitudine si tinutd, de la pieptdnaturd la vestimentatie, urmarind cu siguranta
asemdnarea cu modelul. Elena Cremer era o persoana culti si rafinata, aflata la
varsta maturititii in momentul comandarii tabloului. A fost 0 mama tenace si
iubitoare, care si-a indrumat fiul spre o cariera muzicala de la vérsta micii copilarii.
Robert Cremer, un talentat si prolific compozitor, care s-a stins prematur din viata
la 39 de ani, a fost coleg la Conservatorul de Muzici din Bucuresti cu Constantin
C. Nottara, fiul marelui actor®. Portretul realizat in tehnica ulei pe panzi, din
profil, respecta traditia vechilor maestri. Pe fundalul dominat de nuante intunecate
de verde, se detaseaza chipul in tonuri calde, luminoase, acestea continuandu-se
firesc pe gét si decolteu. Rochia neagra, simpl, se pierde in fundal. Doud elemente
abia sugerate, accesoriile vestimentare de pe cap si piept, devin accente decorative
care dau viatd personajului si compozitiei. Lumina clar-obscur, tusele de culoare
consistente si pensulatia discretéd dar libera, ne amintesc de Aman, Andreescu sau
Grigorescu. Din pricina pozitiei alese, nu-i putem analiza privirea, dar ii putem
observa totusi atitudinea reflexiva. Astfel, mai degraba ,,ghicim” personalitatea si
trairile femeii, un anume ,,quelque chose” rimanand invéluit in mister.

Cu ultimul portret feminin spre care privim, ne apropiem de o altd epoci,
de cea a artei moderne. De data aceasta insé, ne referim la un portret compozitional
al unui personaj anonim.

Tarancd cu pepene, semnat Ghelman Lazar®, face parte din categoria
obiectelor de patrimoniu detinute de tdnara familie Nottara, cea a compozitorului si

23. Compozitorul C.C. Nottara a urmat Conservatorul de Muzica si Declamatie din Bucuresti intre anii
1906 si 1908.
24. Ghelman Lazér (1887 - 1976), pictor roman, evreu de origine.
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a sotiei acestuia (Fig. 3). Un artist prolific, pe
nedrept uitat, Ghelman Lazar a pictat peisaje,
comporzitii cu personaje, naturi moarte si
portrete. A studiat la Academia de Arte
Frumoase din Charlottenburg, la Miinchen si
la celebra Academie Julian din Paris. E foarte
posibil sd-1 fi intalnit pe muzicianul C. Nottara
in aceste calitorii de studii, deoarece apartineau
practic aceleiasi generatii, iar acesta studiase, de
asemenea, la Paris si fusese prim-violonist al
Orchestrei din Charlottenburg in 1914.

Intors in tard dupd Primul Razboi
Mondial®, pictorul frecventa mediile
culturale bucurestene, realizind portretele
unor personalititi diverse, precum C.L
Fig. 3 Lazdr Ghelman Parhon, P. Constantinescu-lasi, dar si ale
Jaranca cu pepene actorilor G. Storin, AL Giugaru si ale altora.
In cazul de fata, desi dupa titlul Tirancd cu pepene se pare ca subiectul este un
personaj feminin anonim, e posibil sd fi ,,pozat” sotia artistului. Este o lucrare de
mari dimensiuni, cu o conceptie moderna. Paleta cromaticd largd, luminoasi si
caldi, urmareste sa redea atmosfera idilica a unei zile de var4, la tard, in concordanta
cu dispozitia artistului si cu personalitatea acestuia. Poate ca experientele nefericite
din timpul lagirului german au avut efectul contrar de a-i induce mai mult
optimism. ,Jdranca’ este o femeie tAndrd, frumoasa, cu trisdturi armonioase,
aflatd intr-un cadru natural completat firesc de o ,,naturd moartd’, de altfel plina
de viatd. Tusele vibrate, amintind impresionismul, au ca scop plastic efectul de
spontaneitate al lucrarii. Subiectul este doar un pretext pentru redarea jocurilor
subtile ale luminii prin frunzisul gradinii, pe fata albd de masa, pe flori si pe fructe.
Aceste ,,pete multicolore” conferd dinamism, dar si unitate compozitiei. Atitudinea
simpla a femeii invesmantata in ia romaneasca — ce devenise celebra la Paris in acea
perioada, multumitd lui Matisse® — zambetul usor sagalnic si privirea sa deschisa,
invita privitorul la un ,,dejun’, fara urma de echivoc.

Inchei prezentarea portretelor din cadrul picturii cu Portretul muzicianului
C.C. Nottara, autor fiind Sorin Ionescu®.

Cu oarecare reminiscente impresioniste, pictura lui Sorin Ionescu este
»asezatd” pe baza solida a desenului, formata la Academia de Arhitecturd. Cu timpul,
personalitatea sa discretd, misterioasa si plind de farmec s-a identificat cu cea a artei
sale. Preferand in special peisajele, natura captata de paleta luminoasa si pura era
transfigurata de artist, aflat dupa cum spunea chiar el intr-o ,,fazd imaginativa”

Din dorinta de a reda caractere puternice, a ales sd portretizeze doar
personalititi: poeti ca Mihail Eminescu si AL Puskin, sau actori precum Emil Botta,

25. Pictorul a fost detinut intr-un lagér din Germania, timp de doi ani (artindex.ro, ,,Biografia recuperata
a unui pictor: Lazar Ghelman’, 29/08/2014).

26. Henri Matisse (1869-1954), pictor francez, principalul reprezentant al fovismului. In 1940, expune la
Paris tabloul intituat ,,La blouse roumaine”

27. Sorin Ionescu (1913-1999), pictor romén.
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Marcel Anghelescu, Moni Ghelerter si altii. Modelele alese constituiau un anumit
tip uman, cautand in fiecare dintre acestea si dezlege misterul sufletului celui ce era
practic ,,iesit din comun”. Nu a realizat multe portrete, de aceea, cel al muzicianului
C.C. Nottara, apartinand Colectiei ,,C.I. si C.C. Nottara’, este cu atit mai valoros.

Portretul compozitorului, comandat de Ana Nottara in 1960 a fost executat
in tehnica ulei pe panza, dupa o fotografie din anii ‘30, deoarece C.C. Nottara nu
mai era in viatd din 1951. Acest fapt a conferit lucrérii o anumita ,,aurd” romantica
si sentimentald. Desenul viguros urmdreste cu strictete aseménarea cu ,,modelul’,
pictorul dorind sé-I recunoastem dintr-o privire pe muzician, asa cum era acesta in
anii maximei afirmiri artistice, avand o fizionomie armonioas si un aer distins. In
schimb, cromaticaluminoasa si caldd, plina de vitalitate, ne capteaza atentia cu tusele
sale mari, libere si pline de prospetime. Ca si in Tédrancd cu pepene de L. Ghelman,
chipul muzicianului e scildat in lumina solard, de zi, spre deosebire de portretele
de factura clasicd sau romantica descrise mai sus, a caror lumina artificiald, ,,de
atelier’, le aducea mult mai aproape de un studiu indelung elaborat. Sorin Ionescu,
avand pe atunci 47 de ani, il cunoscuse desigur pe compozitor, il vazuse dirijand
sau interpretand la vioara pe scena Ateneului si ascultase compozitiile acestuia
pitoresti, pline de vioiciune. Inspirat de personalitatea dar si de muzica lui Nottara,
pictorul Sorin Ionescu reuseste sé alature intr-un mod original doua stiluri diferite
de abordare plasticd: chipul si mana dreaptid vizibild sunt tratate clasic, centrul
de interes al tabloului e privirea profundéd dar blanda si ,,albastrd’, evidentiatd de
orange-ul complementar din fundal; in rest, sacoul intunecat cu reflexe ultramarin,
accesorizat cu cravata cu dungi rosii-violet oblice si batista albd — o urma gestuala
»aruncatd” savant cu cutitul de paletd, constituie zona in care pictorul se elibereaza
de orice constrangere formala. Tusele devin ,nervoase’, dar ,jucause’, exact ca
ritmurile muzicale din ,Suitele in stil romanesc” ale compozitorului. Ineditul
acestui ,,dialog” ne trimite cu gindul la imbinarea fericit a celor doud arte: pictura
si muzica.

In Térile Romane, sculptura s-a definit ca arta de sine stititoare abia in a
doua jumatate a sec. al XIX-lea, pand atunci subordonandu-se arhitecturii, unde
avea doar un rol decorativ.

Tematica sculpturii din epoca respectivd era dominatd de portret si de
compozitia istorica. Aceste preocupari erau urmarea dezideratului initial al artistilor,
de educare a spiritului national si cultural al publicului. Pe de alté parte, era necesitatea
asigurdrii traiului. Asadar, in mod special, portretistica deservea latura practici a artei,
comanditarii fiind anumite societiti sau persoane particulare instarite.

Portretul in sculptura sfarsitului de sec. XIX si a primei jumatiti a sec. XX
parcurge cam acelasi traseu cu cel al picturii. Indiferent de evolutia manierei de
lucru, prima, in mod firesc, asemanarea cu modelul. Desigur, exceptia confirma
regula, dacd ar fi sd ne gindim la marele Constantin Brancusi®®. Nu este insa
cazul sculpturii din cadrul Colectiei ,,C.I. si C.C. Nottara”. Bronz, ipsos patinat sau
marmurd, sub forma ronde-bosse-ului sau a basoreliefului, aceasta se situeaza in

28. Constantin Brancusi (1876-1957), sculptor roman, stabilit la Paris. Elev al lui A. Rodin, se desprinde
de sub influenta puternica a acestuia, creAndu-si propriul stil. Prin reducerea la esentd a formei, a
revolutionat la vremea respectiva sculptura pe plan mondial.
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sfera romantismului, a neoclasicismului mai mult sau mai putin academic sau a
realismului, uneori cu trimiteri simboliste. Nascuti la sfarsitul sec. al XIX-lea, autorii
sculpturilor au in comun faptul cé au studiat la Academia de Arte Frumoase din
Bucuresti, dup care si-au continuat studiile la Paris, Roma, Viena sau Miinchen?.

Artisti prolifici, majoritatea dintre acestia au excelat in portretistica: Ion Dimitriu
Bérlad, Milita Petrascu, Mihai Onofrei, Ion Vlad, Boris Caragea si Gh. Stédnescu.

Atét busturile, cit si plachetele, avand un caracter memorialistic, au fost
realizate dupa 1935, anul incetdrii din viata a actorului Constantin I. Nottara si
respectiv dupa 1951, anul decesului muzicianului Constantin C. Nottara. Exceptie
face placheta realizata in 1925, de Gh. Sténescu, cu prilejul aniversérii a 50 de ani de
teatru ai Maestrului C.I. Nottara. Sculptorul Gh. Stanescu (1881-1968), cunoscut mai
ales ca medalist in perioada interbelica, a studiat la Bucuresti si Viena. Basorelieful din
bronz reda cu fidelitate trasaturile anatomice ale modelului, profilul actorului avand
caracter de efigie prin expresivitate si prin volumul scazut, cu treceri sensibile intre
planuri, virtuozitate ce anunta viitoarele lucrari medalistice (Vlasiu, Barbu, Beldiman,
Cérabas, Nitis, Ionescu, Stavila, Sotropa, Teacd, Vida, 2012, pp. 288-289).

O alté plachetd, dar din ipsos patinat, il reprezinta pe compozitorul C.C.
Nottara®. Milita Petrascu®, originara din Chisindu, a studiat initial artele la Moscova
si apoi literele si filozofia la Sankt-Petersburg. In 1910, la Miinchen, a reluat pictura
cu Vasili Kandisnsky™, revelandu-i-se noile orientari artistice europene. Atrasa de
arta de avangarda, l-a avut profesor la Paris pe Henri Matisse si a lucrat cativa ani
in atelierul lui Constantin Brancusi. Formatia sa artistica riguroasa si clasica a fost
totusi influentata de studiul in proximitatea ,,colosilor” artei sec. XX, preludnd din
lectiile lui Brancusi, abia sesizabile deviatii formale care dau prospetime lucrdrilor sale
(Ibidem, p. 216). Ulterior, arta sa va prelua diversele tendinte ale epocii. Portretul
muzicianului redat din semiprofil aratd intelegerea profunda a artistei fata de
personalitatea sensibila si usor melancolica a acestuia. Lucrarea realizatd dupa 1950
trateazd modern volumele, stilizind si eludand detaliile. In partea de jos a plicii,
a adaugat prin scrijelire citeva randuri de portativ, simtind nevoia si sugereze
profesia si pasiunea modelului sau.

Aceeasi autoare a realizat si bustul din bronz al marelui actor C.I. Nottara,
care a fost expus pand de curand in fata Muzeului Memorial®.

Stabilindu-se la Bucuresti in 1925 prin casatoria cu Emil Petrascu™, Milita
va crea numeroase opere de artd, apreciate in mod deosebit de critica de specialitate,
cu atit mai mult cu cat femeia-sculptor era o raritate in peisajul artistic al vremii.
Mozaicul ,,Fantanii Miorita” din zona Muzeului Dr. Nicolae Minovici din Bucuresti

29. Gh. Stanescu a fost numit, in 1937, seful Sectiei de medalisticd de la Monetaria Statului.

30. Varianta din bronz a fost comandata de Ana Nottara pentru monumentul funerar al familiei, de la
cimitirul Sf.Vineri din Bucuresti (arhiva Colectiei ,,C.I. si C.C. Nottara”).

31. Melania Nicolaevici (1892-1976) .

32. Wassily Kandinsky (1866-1944), pictor rus de orientare expresionistd, care va emigra la Miinchen
unde va fonda impreund cu Franz Marc, in 1911, grupul Der Blaue Reiter si, in 1912, Almanahul cu
acelasi nume.

33. In Colectia ,C.I si C.C. Nottara” a intrat in anii ’60 varianta din ipsos patinat, urméand ca in 1972 si
fie comandat bustul din bronz si soclul (arhiva Colectiei Nottara).

34. Emil Petragcu (1890-1967), inginer, profesor la Academia Militara in perioada interbelica si in timpul celui
de-al Doilea Rézboi Mondial. Atét el, cét si sotia sa, Milita Petrascu, au fost persecutati de regimul comunist.
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sau monumente precum cel din Constanta inchinat Eroilor si cel al Ecaterinei
Teodoroiu din Tg. Jiu, monumente funerare, alituri de numeroase busturi ale unor
personalititi ale lumii artistice si culturale romanesti, aratd o energie creatoare
iesitd din comun si un talent aparte.

Respectand canoanele din punct de vedere formal, bustul maestrului
Nottara, infatisat in anii maturitatii artistice, concentreazi intreaga expresivitate a
unui destin implinit. Dincolo de tinuta vestimentara conventionald, caracteristicd
lui Notttara, atitudinea sa contine o oarecare detasare fatd de lume, impresie ce
decurge din pozitia mandra a capului, din privirea ochilor usor exoftalmici — atét
de caracteristici familiei sale levantine — si din zAmbetul abia schitat din coltul gurii.

Unaltportret realistal lui C.I. Nottara e semnat Ion Dimitriu-Barlad*. Absolvent
al Scolii de Belle-Arte la clasa lui Paciurea, dar i al Academiei Julian din Paris, a studiat
mult, caldtorind in Italia, Grecia §i Spania. Sculptura sa cu origini academice capata
in timp valente expresioniste, incercind s surprinda caracterul modelului ales si si
redea personajul sub forma sa de maxima expresivitate. Personalitatea pe care o infétisa
trebuia sa corespunda imaginii unanim recunoscute de societate.

Sfarsitul sec. al XIX-lea si prima jumatate a sec. XX se caracterizeazd
printre altele si prin tendinta societétii de a-si aréta recunostinta fata de contributia
anumitor personalitati la ridicarea tarii, prin intermediul numeroaselor comenzi
de busturi. Acestea erau menite si evidentieze spatiile publice si s educe tinerele
generatii. Profesor de desen si apoi inspector, I. Dimitriu-Bérlad a fost preocupat
in mod deosebit de aceste aspecte, realizdind mai multe monumente ale eroilor
primului Riazboi Mondial si zeci de busturi® pentru mai multe localitéti si institutii
din tara¥. A avut numeroase participari la expozitii si Saloane Oficiale®®, fiind
recompensat cu distinctii §i merite culturale.

Sculptorul Boris Caragea® este si el prezent cu lucrarea Compozitorul C.C.
Nottara, un cap de bronz pe soclu de marmura. Piesa a intrat in Colectia ,,C.L si C.C.
Nottara” in anii 70, fiind relocata cu ocazia desfiintarii Muzeului Simu*. Artist
cu viziune monumentala, Boris Caragea este descris de criticé astfel: un clasic cu
temperament romantic, cu gesturi largi, patetice, cu linii agitate dar cu o plasticitate
senzuald a suprafetelor (Oprescu, 1965). Este unul dintre creatorii basoreliefurilor
care decoreaza fatada Operei Roméne, alituri de Ion Vlad, un alt portretist al
muzicianului C.C. Nottara. Ronde-bosse-ului ce ni-l infitiseaza pe compozitor este
corect din punct de vedere fizionomic, este expresiv, degajand o fortd aparte. Este
forta energiei creatoare a muzicianului, dar si a sculptorului, totodata!

Inchei expunerea cu doud busturi ce au in comun preocuparea autorilor de
a sintetiza si de a transmite lumii nu doud infatisdri anatomice, ci doua simboluri:
teatrul si muzica!

35. Ton Dimitriu-Bérlad (1890-1964), sculptor roman.

36. Sculptorul a realizat busturile mai multor personalitéti ale culturii roméne: Titu Maiorescu, Vasile
Parvan, Generalul Dragalina, Ion Creangd, Mihai Eminescu, Nicolae Iorga, dar si ale actorilor Ion
Manu, Nicolae Leonard, Ion Anestin, Bulfinski si altii.

37. Lucrérile lui I. Dimitriu-Barlad se afla expuse in Bucuresti, Barlad, Galati, lasi, Targu Mures si
Céampulung.

38. A primit diverse distinctii cu prilejul participarii la Saloanele Oficiale din 1911, 1943, 1949, 1952.
39. Boris Caragea (1906-1982).

40. Arhiva Colectiei ,C.I. si C.C.Nottara”
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Bustul* Maestrului Nottara, realizat
de Mihai Onofrei* este eliberat de orice
localizare temporald, aproape faraidentitate,
cu toate ca artistul a ales sa respecte
fizionomia acestuia din anii senectutii.
Micinat de boli si neputinte fizice, Nottara
urca totusi pe scend, unde se transfigura!
Sculptorul ni-l prezintd pe Nottara cumva
»descirnat” de propria materialitate. Parea
ca actorul i-a ,imprumutat” sculptorului
chipul sdu, pentru ca acesta sa poatd
reda esenta spiritului dramatic §i astfel
intruchiparea plismuitd si emane forta
unui zeu. Bustul modelat liber, cu urmele
ebosoarului vizibile, lasd dezgolit pieptul
personajului ca si caAnd ar vrea sa scape de
orice convenientd social. In acelasi timp,
pare cd artistul ne invita in culise, acolo Fig. 4lon Vlad
unde actorul se pregiteste pentru un nou C.C. Nottara
rol, asistind cum acesta se naste iar... pentru
a trdi inca o viata!

In pandant, printr-un limbaj plastic diferit, bustul din bronz al muzicianului
C.C. Notara creat de Ion Vlad® (Fig. 3), pare a fi un simbol al creatiei muzicale,
dar si al devotamentului artistului, in general. Lucrarea ne transmite o emotie
aparte, ca si cAnd am fi martorii unui moment de gratie. E clipa in care violonistul
se pregateste, clipa in care pentru el, noi, publicul siu, suntem invizibili, pentru ca
el se afla in dialog numai cu lumea sa interioara. Expresia se situeazd undeva intre
visare si concentrare.

In plan material, sculptorul sugereazi toate acestea prin elementele
figurativului, traversate insi de atributele modernismului, cAnd decide sa includa
in compozitie forme fragmentate, incarcate cu rol simbolic: mana si vioara. Chipul
artistului matur, cu trasaturi bine precizate pentru a putea fi usor identificat, se
inclind vag citre vioara, relationand tainic cu aceasta. Impreuna cu mana, vioara
formeazi un tot unitar, un instrument de care violonistul doar se serveste, pentru
a ne putea transmite gindul, sentimentele, muzica. Precum odinioard marele
Rodin*, si-a incununat munca de o viatd cu minunata lucrare dedicatd mainilor
si totodata devotamentului - actului creator. Volumele conturate clar de modelajul
general riguros lasa sé se intrevada o oarecare libertate gestuald.

Deceniile ce au urmat celui de-al Doilea Rézboi Mondial au adus
transformari social-politice de multe ori devastatoare, de la care artistii nu s-au
putut sustrage... In ciuda schimbrilor radicale din arta roméaneasca, portretistica a
rdmas o constantd oarecum neutrd, a carei valoare incontestabila a rezistat timpului.

41. Lucrarea lui Mihai Onofrei aflata in Colectia Nottara este din ipsos patinat.

42. Mihai Onofrei (1896-1980), sculptor romén.

43.Ton Vlad (1920-1992), sculptor roman.

44. Auguste Rodin (1840-1917), sculptor francez. Referire la lucrarea sa, Catedrala.
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Arta plastica, aldturi de celelalte obiecte de patrimoniu ce apartin Colectiei
,C.I. si C.C. Nottara’, a contribuit sase decenii la educarea si imbogitirea spirituala
a publicului. Este imperios necesard conservarea si restaurarea lor in continuare,
pentru a se putea implini scopul credrii si pastrarii lor, ca parte integranta a culturii
noastre nationale.
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PEISAJELE LIGIEI MACOVEI

dr. Nazen Peligrad"

Motto:

...»Liniile in tus pipdie irealitatea sau pun in partiturd nostalgiile,
extatismul, depdrtdrile, umbra, valul, vuietele padurii si altele ca acestea, atdt de
specific poetului”...

Ligia Macovei?

Abstract: Ligia Macoveis creation is a significant one within the patrimony of the
Bucharest Municipality Museum, being exhibited in the memorial house sheltering an
important collection donated by Ligia Macovei and her husband, diplomat and architect
Pompiliu Macovei. Among the interesting works, the artist left behind illustrations of poems
written by Mihai Eminescu and Tudor Arghezi.

Keywords: ”Ligia and Pompiliu Macovei” Collection, donation, memorial museum,
book illustration, graphics.

Creatia Ligiei Macovei este una insemnatd, in cadrul patrimoniului
Muzeului Municipiului Bucuresti, fiind expusd in mare parte la casa memoriala
care ii poartd numele. Reprezentantd de seamd a artei roménesti contemporane,
arta ei a reusit sa-si pastreze spontaneitatea culorii §i a liniei. Artista a gésit bucuria,
dragostea si omenia de a crea si de a ldsa posteritatii o arté vie, incércata de simboluri
si transcendente metafizice, care ne incinté ochiul si inima.

Ligia Macovei s-a ndscut pe 18 julie 1916, la Bucuresti. A urmat cursurile
Liceului ,,Carmen Sylva” din Bucuresti, absolvind in anul 1934, apoi s-a inscris la
Scoala de Belle-Arte din Capital, la Sectia de arta decorativa, avindu-i ca profesori
pe: Jean Alexandru Steriadi, Costin Petrescu (o scurté perioada), Cornel Medrea,
Cecilia Cutescu Storck si arhitectul Horia Teodoru. In anul 1939, Ligia Tomescu
s-a cdsdtorit cu Pompiliu Macovei, frecventand elita societétii bucurestene si a
cercurilor de artisti. Intre anii 1940 si 1942, artista a cilatorit in Austria, Germania,
Italia si Elvetia (Olariu, 2018, pp. 15-17). A fost o oportunitate pentru a vizita muzee,
pentru a-si imbogiti maniera de lucru prin schitele si lucrérile elaborate in aceastd
perioada. Studiile anatomice au devenit o preocupare reald, mai ales dupa ce a
vizitat Italia. In perioada 1941-1942, Ligia Macovei a expus guase, acuarele, desene
in penitd si creion la Venetia, la Galleria del Cavallino. Aprecierile nu au intarziat si
apar3, iar galeristul si colectionarul Carlo Cardazzo i-a achizitionat citeva lucréri.
Reintoarsa in tard, in 1943, a participat la Salonul oficial de pictura de la Bucuresti
cu lucrari legate de viata copiilor. In anul urmitor a expus din nou la Saloanele de
pictura si grafica din Bucuresti, primind premiul Anastase Simu. Dupé 23 august
1944, a devenit colaboratoare la presa de stinga a vremii (Romdnia Liberd, Veac

1. Dr. Nazen Peligrad, pictor si istoric, avand peste zece ani de experientd profesionald de curator si
coordonator academic. In prezent este muzeograf la Pinacoteca Bucurestiului; nazen.peligrad@gmail.com.
2. Constantin Ciopraga, Cronica, nr. 16, 19 aprilie 1985.
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Ligia Macovei Autoportret
Foto: Cristian Oprea

Nou, Scanteia Tineretului, Urzica, Flacdra etc.), facand afise propagandistice. A
facut parte din echipele de artisti care au mers in fabrici, uzine si pe santierele de
constructii, unde a facut schite in maniera noii ideologii politice. Dupa 1966, creatia
artistei a inceput si se departeze de arta de propagandd a partidului comunist,
indreptandu-se catre ilustratiile de carte.

Printre cele mai frumoase si elocvente serii de ilustratii de carte sunt cele
dedicate lui Mihai Eminescu si Tudor Arghezi. Din anul 1950, incepea lucrul
pentru ilustrarea poemelor eminesciene, realizind: albumul ,.Somnoroase
pasdrele’, la Editura Tineretului, in 1954; ,,Poezii” la Editura pentru literatura, in
1964; ,Gedichten” la Editura Meulenhoff, Armsterdam, in 1968; ,,Poezii/ Poems”,
Editie bilingva, Editura Dacia, 1980; ,,Poezii’, Editura Ion Creanga.

In anul 1970 apirea volumul ,Poezii” al lui Tudor Arghezi, ilustrat de
Ligia Macovei, la Editura Minerva; in 1976, ,,Poezii alese”, Editura Universitatii
Princeton, SUA.

In anul 1979, Ligia Macovei a castigat premiul I la Concursul ,Cantarea
Romaniei”.

Sotii Macovei au ficut donatii semnificative statului roméan (cérti, reviste,
obiecte de arti populard, decorativa, artd plastica). In anul 1990, cei doi au donat
Primariei Municipiului Bucuresti casa in care au locuit, peste 1756 de obiecte si peste
8000 de carti. Din 31 martie 2002, casa memoriald ,,Ligia si Pompiliu Macovei” a
fost deschisa publicului. Este o metaford pe care artista a folosit-o cu indemanare
in opera sa: Nddejdea rezistind tuturor cataclismelor, nddejdea care se furiseazd
(Peleanu, 1966, pp. 11-12). Desenul este piesa de rezistentd a creatiei artistei, iar
perioada pe care a petrecut-o in strdinatate a insemnat insusirea unor abilitati in
fluidizarea petelor de culoare, cu tuse elaborate, volume expresive, raporturi tonale
echilibrate, distribuite pe suprafata spatiului compozitional.

Peisajul este o tema predominanta in opera Ligiei Macovei, in care sunt
surprinse diferite colturi de naturd, cu arhitecturd variata, unde rafinamentul
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Arbori la Copaceni
Foto: Cristian Oprea

Calin i
Foto: Cristian Oprea
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Lacul albastru al codrilor
Foto: Cristian Oprea

limbajului plastic atinge principiul de unitate si diversitate. Fie ci sunt in ulei pe
panza, acuarele pe hirtie sau monotipuri cu interventii de guasa si tus, peisajele sunt
pline de culoare, amintind de expresionismul german, prin tusele vibrate, viguroase
de multe ori, prin care rizbate albul grundului, cu suprafete ferm delimitate (Case si
grddini, ulei pe carton panzat, 35 x 27,5 cm, nr. inv. 100; Peisaj cu pod, ulei pe carton,
50 x 35 cm, nr. inv. 101; Peisaj cu barcd, ulei pe carton, 50 x 34.5 cm, nr. inv. 102;
Parc, ulei pe placaj, 34,5 x 50,3, nr. inv. 103 etc.) sau pline de melancolie, cu tonuri
sumbre ca in Autoportret, ulei pe carton, 61 x 50 cm, nr. inv. 108. Chipul ingdndurat
al artistei, acoperit pe jumétate de mana ei dreapta si cu coatele sprijinite pe 0 masa
de lemn, da o stare de apasare. Fundalul are copaci goi, cu crengi ascutite, cu o
dinamicd liniard care porneste de la masa redata in perspectivé, se continua cu
verticalitatea trunchiurilor i zonele cromatice orizontale de griuri, ocruri, rozuri si
brunuri care compun planul tridimensional. Este o lucrare a unei introspectii care
vorbeste indirect prin fundalul cromatic existential, despre pustietatea unei lumi
care pare ca nu aduce nimic bun.

Acuarelele au o prospetime datd chiar de tehnica in sine, unde tonurile
liniare pierd din vigoare, umbrele si modeleul se imbind armonios si interesul
pentru detaliu este mai prezent (Arbori la Copdceni, acuarela pe hartie, 32 x 41,5
cm, nr. inv. 187; Portul Dubrovnic, acuareld pe hartie, 47,5 x 60,5 cm, nr. inv. 189;
Boka Kotorska, acuareld pe hartie, 41,5 x 55,5 cm, nr. inv. 188 etc.).

O lucrare plini de tonalitati cromatice vibrate este si Grup de tdrdnci, guasa
pe hartie, 50,5x 70 cm, nr. inv. 140. Centrul de interes il reprezintd grupul de taranci
imbrécate in port popular, cu capetele acoperite de basmale colorate si cu cosuri
impletite in maini. Toata atmosfera este animaté de tusele vii de culoare care se
armonizeaza si de micul grup de taranci. Tonurile reci din fundal sustin cromatic
exuberanta tonala din prim-plan. Trasaturile fizionomice nu sunt individualizate,
interesul fiind exclusiv orientat catre peisajul cromatic si raporturile intre suprafetele
compacte, suprapunerile grafice sau laviurile alternate cu albul hértiei.
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Revedere Tarziu de toamna
Foto: Cristian Oprea Foto: Cristian Oprea

Inovatoare in privinta tehnicii folosite este si combinarea monotipurilor®
(Ibidem, p. 26) cu interventii de guasd si tus pe hartie, obtindnd plasticitati
cromatice neobisnuite si compozitii indriznete, asa cum vedem in ilustratiile
pentru operele lui Eminescu sau ale lui Tudor Arghezi (Mihai Eminescu: ,,Cdlin
IIT, ,,.Lacul albastru al codrilor”, ,Frumoasd-i’, ,Desertul cel de gheatd’, ,Revedere”
etc. si Tudor Arghezi: ,, Tarziu de toamnd’, ,,Cantec mut’, ,,Inscriptie pe Biblie’, Wn
gradina-n care scriv”, , Transfigurare’, ,,Parada’, ,,Crucea Veche’, ,,Cuvinte stricate”
etc.). Pitorescul si valoarea poeticid se metamorfozeaza in povestea din poveste a
Ligiei Macovei prin straturile de culoare subtiri sau dense, cu tonalitatile cromatice
pline de poezie ale viziunii scenografice a acestor ilustratii. Bogatia melodica a
versurilor celor doi poeti a fost convertita in spatii plastice in care laviurile suprapuse
au capdtat senzualitate, sugestivitate, imbinate cu limbajul personificirii (Mihai
Eminescu: ,,Clin IIT’, ,,Scrisoarea a IV-a”, Tudor Arghezi: ,, Transfigurare”, ,,Cuvinte
stricate”, ,, Inchindciune” etc.). Tlustratiile pentru opera lui Eminescu au insemnat
transfigurarea versului in linie si culoare expresive. Lejeritatea tusei ei a surprins
»Luceafdrul” asemeni unei stele polare indepartate, a carei stralucire imaculata
este pusa in raport cu partea lumeascé redatd prin Citalina. Fatalitatea timpului
din ,, Trecut-au anii’, cu fata brazdatd de incercirile nesfarsite ale acestei lumi, sau
batranul dascil din ,,Scrisoarea I’ se contureaza din fluiditatea liniei, intr-un context
complex de continuturi de viatd. Simbolul si metafora au capétat acorduri poetice
de inalta valoare hermeneuticd prin contributia artistica proprie a Ligiei Macovei.
Eugen Schileru, Vasile Nicolescu si Dan Haulica au vorbit despre intelegerea naturii
eminesciene si despre dialogul vizual simbolic al fluiditatii compozitionale (Macovei,
1978). Desenul ei intelectual transmite stiri de melancolie, definind relatia dintre om
si natura, prezentd in poemele lui Arghezi, printr-un desen incisiv si aspru.

3. In jurul anilor 1960, Ligia Macovei a experimentat frotajul, datoriti multitudinii de plasticititi si
expresivitdti cromatice.
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Tehnica monotipului redd fluiditatea materiei in spatiu descriind, prin
catifelarea culorii si expresia desenului, intelegerea ireversibilitatii timpului.
Interesul pentru spatiu s-a manifestat prin respectul pentru calitatea tonald a
contrastelor de culoare, a suprafetelor compozitionale care nu se mai definesc prin
perspectiva liniard, ci a intrepatrunderilor cromatice. Acestea sunt doar citeva
observatii de stil legate de ilustratiile operelor lui Mihai Eminescu si Tudor Arghezi.

Ionel Jianu surprindea puterea desenului artistei intr-un mod elocvent in
»Semnalul” din 5 decembrie 1947: E un desen sigur, continuu, fdrd ezitdri, curgdtor,
plin de semnificatii, spiritualizat, lipsit de podoabd, un simplu grafic care isi desfisoard
dantela subtire si arabescul liniar dand o deosebitd putere de sugestie albului hdrtiei...
(Apud Busneag, 1987, p. 12).

Creatia Ligiei Macovei este o céldtorie in timp, definitivatd intr-un context
social dur al societétii romanesti din a doua jumdtate a secolului trecut.

Prin avantajul de a avea sotul diplomat si portile strainétatii deschise, artista
a putut evolua frumos si cursiv, pentru a lisa posterititii o operd elegant, delicata,
presérata pe alocuri cu ironie fing, sarcasm la adresa moravurilor societétii in care
a trait, perpetuate, de altfel, din generatie in generatie.

In pleiada artistelor romance, Ligia Macovei apare ca o patd de culoare
neastamparatd si sugestiva care vorbeste, prin tuse energice si un desen sensibil,
despre omenia personajelor si dragostea ei pentru natura.
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ATELIERUL ARTISTULUI CA SPATIU SACRU!
Theodor Aman, Atelierul artistului (u/p, 1885; Muzeul ,,Th. Aman’, inv. 10)

Greta Suteu’

Abstract: Theodor Aman (1831-1891), the one who introduced most of the genres
in Romanian painting, marked the debut of the studio scenes which, although considered
genre scenes, deserve a special approach as they have enjoyed important representations
covering all the painter’s stages of creation. The studio can be considered almost a character,
the creator’s constant partner, and a very accurate witness of the realities in various illustrated
moments, but also an objective barometer in Aman’s stylistic evolution.

The works in the Theodor Aman Museum patrimony are eloquent for perceiving
the spectacular rise of the artist from his realistic beginnings, when he hinted at Courbet’s
influence, up to the pre-Impressionism shown in the last studio sequences. Moreover, his
Studios are inestimable documents “speaking” to anyone about the life of those moments,
about the atmosphere, fashion, customs, about family, about the way Aman used to
work approaching the act of creation. We find out information about Bucharest in those
times, about how the interiors — especially the artist’s studio - were set, what was Aman’s
social status, what activities were going on there. The Studios represent the most efficient
“counsellor” in remaking the epoch, helping the on-lookers go back from one century to
another, while more easily penetrating the fascinating 19th century.

Key words: Theodor Aman, painting, creator, creation, artist’s studio, holy space.

Atelierul artistului poate fi asimilat aproape unui jurnal personal si este o
prezentd recursiva in opera lui Theodor Aman, incepind cu atelierele pariziene
din timpul studiilor si finalizindu-se intr-un veritabil regal creator, cu scenele
din celebrul atelier al casei pe care a construit-o pe strada Clementei. Indiferent
unde si cAnd sunt pictate, scenele de atelier au in comun un concept, care le unifica
si le leagd identitar de Aman. In fiecare dintre ele, artistul isi repicteazi cu mare
fidelitate tablourile existente in acel moment, Atelierele sale — tablouri in tablou,
devenind ,fotografiile” pe care artistul le face periodic operelor sale in scop
mnemonic. Aceasta caracteristica transforma Atelierele intr-un instrument foarte
eficient pentru datarea lucrérilor sau asimilarea lor unei peroade restrinse, dar si
pentru identificarea unora al ciror parcurs in timp ne este necunoscut.

Intamplarea face ca patrimoniul Muzeului ,Theodor Aman” si contina,
poate, cea mai spectaculoasd secventd din atelierul artistului, pe care, dincolo de
realizarea tehnica, profunzimea conceptuald o transformd intr-o capodopera
fascinanti si indiscutabild. Lucrarea nu este nici semnat, nici datatd, dar, indiferent
de gradul de rigurozitate cu care trateaza ansamblul, artistul isi repicteaza si aici cu
mare atentie si fidelitate tablourile expuse in acel moment pe pereti. Recunoastem

1. Articolul a apdrut fragmentar in revista Conternporanul, nr. 8 (821), august 2020.

2. Greta Suteu este istoric de artd; din 2014, muzeograf MMB — Muzeul ,,Theodor Aman”. Intre 2010
si 2016 a fost cadru didactic asociat, Universitatea Bucuresti, Facultatea de Istorie, Sectia Istoria Artei.
Publica in mod curent articole pe teme de istoria si teoria artei, participa la sesiuni de comuniciri,
organizeazi expozitii in cadrul Muzeului ,,Theodor Aman’; greta.suteu@yahoo.com.
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Atelierul artistului
Foto: Cristian Oprea

fara tagadd aproape fiecare tablou si il putem incadra intr-o anumitd perioada,
ghidandu-ne dupa cele datate. De exemplu, in scena noastra este foarte vizibild o
lucrare celebra a lui Aman, Tigancd, aflatd la M.N.A.R. (inv. 580), semnata si datatd
1884. Aceasta certitudine ne ajutd sd plasam lucrarea nu mai devreme de 1884 si, cel
mai probabil, nu mai tirziu de 1885. Daca dilema datarii este, cumva, rezolvabila,
cu o marja de eroare redusd, o altd necunoscutd asteapta sa fie elucidata. Tabloul,
enigmatic si derutant, a fost mereu considerat neterminat. Incepand cu inventarul®
facut in 2 iunie 1904 in prezenta doamnei Aman si a lui Costin Petrescu, ca
reprezentant al Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice, in care la pagina 3,
pozitia 24 este trecut: ,Atelierul artistului (personagele nesfarsite)” si pAna astazi, in
intreaga ei existenta lucrarea a trecut drept neterminata.

Poate a venit momentul unei alte abordari. Daca aceasta ar fi fost singura
lucrare a lui Aman ce pare nefinalizatd, am fi preluat informatia ca atare. Faptul cd
exista mai multe lucréri cu o astfel de aparenta inseldtoare trebuie, totusi, sa ne dea
de gindit, asa incét suntem tentati sa consideram Atelierul ca intrand mai degraba
in categoria non-finito, artificiu ales intentionat de artist pentru transmiterea unui
anume mesaj. Apelul la non-finito ne implica direct, ne invitd la meditatie si fiecare
dintre noi are dreptul sa gaseascid o dezlegare a mesajului ascuns, bazata pe propriile
argumente. Aceasta invitatie de implicare in opera de arté facuta receptorului este,
poate, latura cea mai fascinanta a artei moderne si Aman isi dovedeste inci o daté
modernitatea si avansul spiritual pe care-1 are in raport cu contemporanii sai.

3. Inventarul de tablouri si obiecte de artd ale decedatului pictor Theodor Aman, anexa la Actul de
véanzare nr. 5107 / 4 iunie 1904 (Arhiva Muzeului ,,Theodor Aman”).
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Primul nivel de receptare

Vom propune aici doud interpretari, fard pretentia epuizarii variantelor
posibile, lasandu-i privitorului libertatea de a alege sau de a dialoga el insusi cu
creatorul si de a-si pldsmui propria poveste. Prima varianti este cea directd, in care
tinem seama doar de ceea ce ne ofera imaginea propusa. Suntem in fata unei scene
de gen, reprezentind un colt din atelierul artistului, aflat in actualul muzeu. Pot fi
recunoscute mobilele aflate si acum aici, dar si majoritatea tablourilor expuse pe
pereti. Central se afla sevaletul pozitionat cu panza spre fereastrd, iar in fata lui este
asezat Aman, care picteazd, inconjurat de oaspeti — unii reprezentati clar, altii doar
sugerati, care participé la procesul de creatie ca la un spectacol al cirui personaj
principal este artistul, cel care, cu o infinitd generozitate, permite publicului accesul
la tainele la care, in mod normal, doar atelierul de creatie este martor. In spatele
pictorului, spre dreapta, este reprezentat foarte fidel un bérbat care priveste spre
sevalet. In jurul unei mese pozitionate in extrema dreapta stau trei doamne, dintre
care una in rochie neagri este pictatd integral, a doua are doar capul finalizat, corpul
fiind sugerat, iar a treia este redatd sub forma unei imagini neclare, blurate. In
restul atelierului se intuiesc diverse personaje, raimase in stadiul de ebosa, inclusiv
o fetitd asezatd pe dusumea, in fata sevaletului. In plan secund stanga, in dreptul
unui scaun, este evidenti o patd alba, fard o formd recognoscibild, raimasi la nivelul
grundului de preparatie, care anuntd un eventual personaj absent sau in curs de
realizare. Acest amestec de zone finalizate si zone in curs de finalizare, avindu-l in
centru pe artist lucrdnd, poate fi interpretat ca o ilustrare a procesului de creatie,
aflat in desfdsurare, dar si ca o invitatie. Suntem acceptati si fim martorii acestui
proces si luam parte la desavarsirea actului artistic. Dacé ni se prezenta un tablou
finalizat, noi nu mai eram participanti din interior, ci doar privitori din exterior,
departe de tainele ascunse in profunzimile operei de arta.

Al doilea nivel de interpretare

O a doua variantd presupune un bagaj suplimentar imaginii oferite in
tablou. Cheia se afld in casa. Casa lui Aman (actualul muzeu), gandita de artist
in integralitatea ei, urmareste, de la exterior la interior, un program coerent,
materializat in mesaje, revelate prin intermediul simbolurilor. Simbolurile sunt
ascunse in elementele ce par pur decorative, doar ca in aceastd casa, care este in
sine o opera de arta, nimic nu este pur decorativ. Totul trebuie privit ca o provocare
adresata ratiunii noastre. Nu vom dezvolta aici toate componentele programatice
ale casei. Ne vom raporta doar la mesajul principal, construit piesd cu piesd din
mesajele secundare. Casa este guvernati de ideea de nemurire si ,,citind” cu atentie
si rdbdare mesajele impletite intr-o ampld naratiune, putem afirma ci Aman
ne propune aici o retetd a nemuririi. Programul casei se dezvoltd pe un palier
independent de cel al picturii si din acest motiv am afirmat la inceput ca scena
de atelier pe care o analizdm este cea mai spectaculoasd. Ea poate fi asimilata in
programul casei, daca acceptdm sa o privim ca pe o trimitere la ideea de nemurire.
Din fericire, scena noastra de atelier vine sa desluseascd aceasta reteta a nemuririi.

In imaginea propusi frapeaza de la bun inceput claritatea si rigurozitatea
cu care sunt repictate tablourile aflate pe peretii atelierului. Ele reprezintd insasi
Creatia. Creatia este cea care aduce nemurirea. Cui? Creatorului lor - Aman,
pe care-l recunoastem in mijlocul atelierului — locul creatiei. Suntem invitati si
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Fratii
Detaliu

percepem acest spatiu ca pe un loc special, in sens platonician, un loc care nu poate
fi determinat prin limite, dar este locul cu calitéti roditoare in care se formeazd
materia: ...existd locul, care este vesnic, nefiind supus nimicirii, si care di loc de agezare
tuturor celor care se nasc, putdnd fi perceput fard ajutorul simturilor, printr-un fel de
rationament hibrid, dar fiind ceva greu de crezut. El este de bund seamd cel pe care il
vedem ca intr-un vis, atunci cand spunem cd tot ceea ce existd trebuie neapdrat s se
afle intr-un anume loc si sd ocupe un anumit spatiu, cdci ceea ce nu este nici undeva
pe pdmdnt, nici undeva prin cer nu e nimic (Platon, 1993, p. 167).

Suntem, asadar, in fata unui loc fara limite fizice sau temporale. Invitindu-ne sa
patrundem in acest loc, Aman, in spirit platonician, ne desluseste calea spre insasi
lumea creatiei, faicand apel la ratiunea si la capacitatea noastra de a depdsi forma,
spre a patrunde in lJumea ideilor pure.

In spatiul propus doar doud personaje mai sunt finalizate. In dreapta,
asezat langd artist, un barbat priveste cu interes catre panza la care se lucreaza. Este
Iorgu Aman, fratele artistului, decedat pe 24 august 1882 la Bucuresti. Asadar, in
momentul pictarii acestui tablou, Iorgu nu se mai afla in lumea reald, ci plecase
in lJumea vegnica si nu mai exista decat in memoria celor ramasi, iar memoria lui
Aman il ia §i pe fratele sau in nemurire. Al doilea personaj finalizat, doamna in
negru asezatd la masa, este Maria Aman, sotia lui Iorgu, decedatd in 1867. Este
imbrécatd in negru nu pentru cd ar purta doliu, ci pentru ca asa erau inmormantate
femeile mdritate. Pictorul o finalizeazi tocmai pentru ci nu mai este vizibild in
viata materiald, proiectand-o in culoarul vesniciei, unde si-a castigat un loc alaturi
de sotul ei, datoritd faptului cd au fiacut vremelnic parte din viata piméanteand a
nemuritorului Theodor Aman.

Un alt personaj recognoscibil este doamna asezata la masa, in stinga. Are capul
finalizat, astfel incat putem intui ca personajul o infatiseaza pe doamna Aman, care pare
s aibd asigurat un loc in vegnicia artistului, favoare pe care acesta i-o face, tindnd seama
de statutul ei de sotie a lui Theodor Aman. Corpul ei riméne cu buna stiinta nefinalizat
tocmai pentru a sublinia faptul ca nu apartine inca lumii din care fac parte cumnatii
ei. Este vie, tréieste in lumea materiala, dar are asigurat ,,pasaportul” pentru nemurire.
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Sotia si cumnata
Detaliu

Celelalte personaje existente in atelier sunt doar sugerate. Nu se incadreaz
in discursul privitor la nemurire. Se afla acolo doar pentru a ne facilita noud
intelegerea faptului ca in tablou sunt ilustrate doud lumi diferite — lumea reald/
materiald si lumea imaginard/ sensibila. Sunt vii, sunt anonimi, sunt trecatori
vremelnici prin viata si atelierul creatorului. Prin extensie, putem spune ca suntem
chiar noi. De acolo, din timpul lui, Aman ne-a reprezentat si pe noi, anonimii care
trec zilnic prin atelierul lui, mereu si mereu altii. Este remarcabila rasturnarea
procesului de perceptie: lumea materiald este doar sugeratd, intuitd si devine
vizibild lumea ideilor, lumea sensibila.

Atentia ne este dirijatd spre stinga, unde, pe un scaun, troneaza un
gol, o zond complet nelucratd, rimasd la stadiul de grund de preparatie.
Analizind pozitia artistului, ne ddm seama cd acolo este locul modelului, al
muzei inspiratoare, dar locul modelului este gol. Golul vizibil trimite la ideea
de non creato si la faza in care materia nu s-a supus inca operei ordinatoare a
formei. Non creato (categorie in care este asimilat Iisus) presupune generare
prin putere divind §i nu creatie umana, astfel incat, faicand legatura cu Creatia
si Creatorul reprezentate de Aman in aceastd scena, realizim cid doar munca
si educatia nu sunt suficiente in pldsmuirea capodoperei. Este nevoie de ceva
ce vine din exterior, este un dat, pe care doar cei alesi il primesc, este harul si
acesta are origine divina. In golul lisat de Aman in compozitie silasluieste insusi
Dumnezeu si fard El nimic din ceea ce vedem nu ar fi existat. Prezenta divind este
marcata §i prin pozitionarea in atelier a unui element care in mod firesc nu-si
afla rostul acolo. In fata usii de intrare este asezatd o coloani sectionati. Gandul
ne duce la cele doud coloane asezate la intrarea in Templul Iui Solomon, care
fac demarcatia dintre spatiul profan de la exterior si spatiul sacru din templu.
Coloanele nu sunt identice, ci au capiteluri diferite. Din pozitia in care suntem,
putem vedea doar o coloand si atunci artistul apeleazi la un artificiu, sectionand
coloana. Reprezentand-o féra capitel, sugereazd ambele coloane - Iachin si Boaz.
Se realizeaza, astfel, o separare de spatii: dincolo de usa domind spatiul profan, iar
atelierul, ca loc al creatiei, este vazut de artist ca spatiu sacru, eternizat prin gratia
divind. Aman joaca pentru noi rolul ingerului care a marcat cu trestia detaliile
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Non creato
Detaliu

Coloanad
Detaliu
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templului ierusalimitan, copie a lerusalimului ceresc, doar cé pictorul foloseste
pensula ca instrument determinant si revelator al spatiului sacru paméntean,
copie a arhetipului celest.

Iatd-ne, asadar, in fata uneia dintre saradele lui Aman, sarada ascunsa in
aceastd lucrare, ce poate fi privitd si ca un experiment tehnic si conceptual, in care
rigoarea academistd se imbind cu sugestia impresionista, invitdnd privitorul sa
mediteze i sa incerce sd interpreteze propunerile creatorului.
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SCHITE PENTRU ETERNITATE - ,PAUZE" SI DESENE
PREGATITOARE ALE MAESTRULUI
GHEORGHE TATTARESCU, AFLATE IN PATRIMONIUL MMB

dr. Liana Ivan-Ghilia®

Abstract: Sketches preserve, like no other documents, indicatives of a painter’s skill
and intelligence. It is the case with a few inedited sketches by the Romanian 19th century
painter Gheorghe Tattarescu. These sketches, traditionally called “pauses” by church
painters, were used in wide scale church wall paintings. Tattarescu’s “pauses” are even more
interesting, as he was a pioneer of “occidentalizing” Romanian Christian Orthodox mural
painting.

Keywords: Romanian Orthodox mural painting, sketches, Occidental art training.

Sub  penelul Iui  Gheorghe
Tattarescu, personajele biblice au dobandit
consistenta certitudinilor pe care le cauti,
uneori, constiinta hranitd de idealuri.
Picturile sale bisericesti au deschis
orizonturi nemaistiute pana atunci, in
zidurile opace ale lacasurilor de cult
muntenesti. Prea ,vaticanesti” pentru
unii, elementele de noutate introduse
de Tattarescu in lucrérile sale murale se
prefigurau, de fapt, din modernitatea Scolii
de zugrivie de la Buzau; dupd veacuri
de reludri si perpetudri ale canoanelor
bizantine inevitabil secatuite, adesea, prin
mediocritatea executantilor, de seva lor lisus Pantocrator (pauz) - laviu siena,
valoricd ancestrald, la Buzdu, in prima cu pensula, pe hartie ocru;
jumdtate a veacului al noudsprezecelea, 152,5x95,5 cm, (detaliu)
se simtea nevoia antrendrii invétaceilor Foto: Cristian Oprea.
in tainele picturii sacre, prin includerea...
portretisticii in sfera de studiu. Era, aceasta, evident, o tendintd convergentd cu
evolutiile estetice ale momentului si cu deschiderea spre Occident, cu o optimizata
intelegere a culturii apusene, cu nevoia completarii datelor locale prin aporturi
europene insuflate de noile centre de influentd. Chiar inainte ca Franta sa preia
primatul civilizator al continentului nostru, aprecierile superlative ale unor roméni
importanti — pentru evolutia artelor romanesti — se indreptau catre Italia, desigur
in contextul valorizérii sorgintii latine a roméanismului (incontestabila ,,insuld de
latinitate”). Gheorghe Asachi, de pild4, declara: Dorinta de a atinge fantina cercirei

1. Dr. Liana Ivan-Ghilia, licentiatd in filologie (1986), istoria si teoria artei (1995), doctor in
filologie (2003), autor de texte literare, traduceri, articole, cu experientd de peste doudzeci de ani
in activitati editoriale si participari la expozitii organizate in cadrul MMB, unde detine functia de
muzeograf; ivanliana950@gmail.com.
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filologice si amorul pentru lucrurile antice m-au indemnat, incd din cele intli a mele
junete, a merge la Roma cea mdritd. (Apud Ispir, 1984, 65) Confirmarea preocuparii
pentru innoirea limbajului artei ecleziastice autohtone vine din actul incurajarii
instructiei culturale occidentale a tinerelor talente (precum avea si devind Nicolae
Grigorescu; precum a fost precursorul Gheorghe Tattarescu, format initial de unchiul
si totodatd parintele sau adoptiv?, Nicolae Teodorescu — indrumator al elevilor Scolii de
zugravie de la Buzau®).

Tattarescu ajungea la Roma cu sprijinul Episcopiei Buzdului - prin
implicarea directd a episcopului Chesarie al Ramnicului, om ,,cult, patriot, luptdtor
infocat pentru progres” (conform descrierii lui Jacques Wertheimer-Ghika). Anii
petrecuti in capitala artelor italiene, 1845-1851, au fost, intr-adevir, esentiali
pentru pictorul Gheorghe Tatttarescu; acelasi biograf, Jacques Wertheimer-Ghika,
sintetiza: Tattarescu plecase din Buzdu in 1845, cu o pregitire rudimentard pentru un
om instruit. La intoarcerea sa, in 1851, el vorbeste si scrie curent trei limbi: romind,
francezd si italiand. (...) In timpul studiilor a fécut cunostintd cu asii picturii si a
invdtat sd distingd stilul epocilor. Printre cdrtile sale expediate de la Roma in tard, se
gdsesc operele unor clasici ai literaturii ca: Homer, Plutarc, Dante Aligheri, Petrarca si
Torquato Tasso, pe care le-a citit.

El a contemplat capodoperele Antichitdtii, ale Renasterii, ale Barocului in
arhitecturd, sculpturd si picturd, si a vizitat majoritatea galeriilor renumite ale Europei.

Pornind din tinuturile partiarhale ale Buzdului, a vizut Herculanum si
Pompei résdrind de sub lava Vezuviului, a cdldtorit cu vaporul cu aburi si cu trenul
cu aburi, a observat si s-a interesat de telegraful optic, de telegraful electric. A vizitat
expozitiile industriale din Italia si cea mai grandioasd de atunci, cea de la Londra; a
vizut animalele cele mai rare si cele mai stranii, necunoscute atunci in tard.

Pe scurt, ,zugravul de subtire” Tattarescu revine in tard cu o culturd care il
situeazd in primele randuri ale reprezentantilor intelectualitdtii noastre de atunci.
(Wertheimer-Ghika, pp. 104-105)

Recontextualizdnd seria capodoperelor ldsate noud mostenire de marele
deschizitor de drumuri in arta romaneasca moderna (prin pictura sa de sevalet, prin
inovatiile tehnice i stilistice aduse in pictura murala, prin contributia la fondarea
invitamantului artistic romanesc si a primei pinacoteci bucurestene, prin exemplul
personal de instructor dedicat al generatiilor mai tinere de artisti, prin amenajarea
casei sale - atelier, devenita muzeu) — care a fost Gheorghe Tattarescu, — trebuie sa
evocam, stiintific si subiectiv, in acelasi timp, o epoca fascinanta prin capacitatea ei
formativa: o perioadd exemplara pentru ceea ce poate insemna (istoriceste) victorie,
reusitd — in geneza unui neam, a unui popor. In Vest erau civilizatia, universitatile,
academiile, monumentele, muzeele; spre Rasarit, pe meleaguri danubio-carpatine,
in prima jumitate a secolului al noudsprezecelea, zilele de trudi pasnica inci alternau
cu tensiunile invaziilor, cAnd singurul refugiu, in valtorile tdvalugurilor militare (ce
nu tineau cont de vreun criteriu al evolutiei omenesti, aducind in cotidian atrocitéti
greu de imaginat), era Credinta - ea, singura, obliduind bruma de cultura locala

2.1n 1826, Smaranda si Mihai Tattarescu, parintii pictorului, mureau, rapusi de ciuma. Copiii,
Gheorghe si fratele sdu cu cinci ani mai tandr, Dumitru, au fost adoptati de unchiul lor, Nicolae
Teodorescu, apreciat ,,zugrav” de biserici.

3. Scoala de ,,zugravie” de la Buziu a fost infiintatd de Episcopul Chesarie, in anul 1831.
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Profetii Isaia si llie (pauza)

Laviu siena, cu pensula, pe hartie ocru
152,5x95,5 cm.

Foto: Cristian Oprea.

si zestrea de traditii. Nu numai ca este explicabil cum, in acele conditii, opere de
arta se realizau putine, dar este chiar uluitor ci exista, totusi, preocupare pentru
creatia artisticd — nu atét spre desfitarea oamenilor ,,de rand’, cat mai ales intru
slava divina, pentru ,viata de apoi” si implinirea existentei intr-un Dincolo care
sd contrabalanseze neajunsurile, si refracte, ca in oglinda, dificultatea faptului de
a fi in Lume, printr-o contrapondere eshatologici beatificd, reconfortantd. Unii
calatori straini, descriind Valahia medievald, mentionaserd fastul vesmintelor si al
podoabelor, bogitia festinurilor si, prin contrast, precaritatea locuirii in constructii
provizorii, bune de ars din calea névilitorilor (sau de cdtre navalitori), in vreme
ce oamenii, sub amenintarea permanenta a restristilor, erau pregatiti oricAnd sé-si
adune in graba bruma de bunuri si sa ia calea muntilor protectori. Asa fusese pe
timpul vechilor voievozi, cind Campia Roména era presérata cu bordeie dintre care
rasdrea cate o turld de biserica; la fel a ramas Bardganul in nu prea indepartatul veac
al noudsprezecelea. Valahia — consemna James Caterly, in lucrarea sa ,,Romdnii”
tradusd in roméneste de Eugen Lovinescu - (...) a fost in totdeauna un loc de
intretdiere insemnat al drumurilor Orientului. Acestei situatii i-a datorit ea multd
vreme soarta ei nenorocitd, disputatd de puterile dusmane ce o inconjurau si neincetat
cdlcatd in picioare de armatele vrdjmase (...) (Caterly, 7)

Spre a-si salva copiii, tatal si unchiul lui Gheorghe Tattarescu au tréit tensiunea
unor evenimente ce amintesc de episoadele Fugii in Egipt si Uciderii pruncilor: pe
vremea lui Tudor Vladimirescu, in mai 1821 grecii lui Ipsilanti omorau la Focsani vreo
noudzeci de turci din cetatea Brdila, veniti in cdutare de provizii si refugiati in mdndstirea
Sf. Ioan. Dar, dupd moartea lui Tudor si fuga lui Ipsilanti, turcii se intorc si se rdzbund,
jefuind si omordnd. Locuitorii Focsanilor se refugiau prin schituri indepdrtate insd si
acolo erau ajunsi si ucisi in cazne, asa cum s-a intimplat la schitul Gavanul din districtul
Buzdu. Ca si in vremea navdlirilor barbare ultimul ascunzis erau muntii Vrancei.
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Nicolae Teodorescu cu sotia i copiii, cu sora si cumnatul sdv, Mihai Tattarescu, sint
printre fugari. In octombrie 1820 Smaranda Tattarescu ndiscuse primul ei copil, un fiu.

Pruncul care indurd si el peripetiile vremurilor nu a implinit anul (...). Acest
copil este Gheorghe M. Tattarescu. (Wertheimer-Gika, 1958, pp.6-7)

Rémas - la varsta de sase ani — orfan de ambii parinti, Gheorghe Tattarescu
a crescut in atmosfera bisericilor pictate de parintele adoptiv, insotindu-1 pe acesta
la lucru, ajutdndu-l, observand. Abia ajuns la Roma, ca bursier, Tattarescu scria
acasd: Crede-md, iubite unchiule, cd dupd stilul nostru nu prea sint p-aici, dar eu
voi cduta ca cel ce cunosc stilul a va face unul intocmindu-1 bine cu un bun desen
si colorit... (Wertheimer-Gika, 1958, 33) Cuvintele acestea contin dovada asumarii
unui ambitios program innoitor, pentru implinirea ciruia Tattarescu isi mobiliza
vointa si capacitatea de a se perfectiona.

Traditional, decorul licasurilor de cult roménesti era realizat in tehnica
frescei, cu un program iconografic strict, dupa maniere de lucru si conform
unui stil de reprezentare stabilite in sinoade i prin canoane consacrate, rod al
stradaniilor seculare de sublimare a figurativului, de eludare a ,lumescului’,
spre a nu distrage, prin imagini prea trupesti, cugetul credinciosilor, absorbit in
meditatii evlavioase, menirea mesajelor artistice fiind tocmai inlesnirea evadarii
din concretul inconjurator, citre zarile rarefiate ale simbolului si, eventual, chiar
mai sus, in nimbul iconoclasmului pur. Istoria artei consemneaza momente de
scurtcircuitare a culturilor nedoritoare sa se accepte reciproc; crestinii erau luati in
ras de musulmani, pentru ca s-ar fi inchinat la oi (cu referire, fireste, la imaginea
Bunului Pastor); occidentalii dispretuiau stilul picturii ,,schismaticilor” - este
suficient sd amintim dezavuarea lui Giorgio Vasari fatd de tipul de reprezentare
sacra, de stil bizantin (schematici, hieratica, sinteticé, decorativa). Realismul prea
accentuat al picturii religioase occidentale nu a scapat necriticat: in plind era a
Renasterii, celebrul cilugar dominican Fra Girolamo Savonarola dezavua public
pictarea sfintilor din biserici dupa modele reale, cu consecinta recognoscibilitatii,
sub forma vreunei madone, a cine stie carei targovete stiute de toatd lumea®.

Si totusi, realismul a castigat teren, chiar si in teritoriile valahe ortodoxe,
bizantinizate’; formarea, ca pictor, a lui Nicolae Grigorescu, de exemplu, s-a putut
initia in contextul apreciativ instalat din vremea - si prin contributia - lui Gheorghe
Tattarescu. Cat priveste ,traditionalismul’, un pictor autentic nu putea ramane, in
veacul al nouasprezecelea, cantonat in cuviogia anonimatului normat de sabloanele
erminiilor. Paradoxal, Tattarescu a fost acuzat cd ar fi lucrat dupa ,,sabloane”. Pictura

4. A se vedea Pasquale Villari, Storia di Girolamo Savonarola e de" suoi tempi, Firenze, 1882; André
Chastel, Artd si umanism la Florenta, in vremea lui Lorenzo Magnificul, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1981, p. 186, p. 191.

5. Proscrise de Conciliul de la Hieria (754), reabilitate de Conciliul de la Niceea (787), interzise
din nou, in a doua perioada iconoclasta (814-842), icoanele reprezinta tentativa umana de evocare
vizuald a existentei spirituale, pe baza relatiei, dupa chip si asemaénare, intre om si divinitate.
Pornind de la imaginile ,,nepictate de mand de om”, acheiropoieta, pictorii de secvente sacre au
perpetuat, in Résérit, formule iconografice riguros concepute conform dogmelor ecleziastice.
Personaje istorice cu rol important in elaborarea canoanelor bizantine au fost Dionisie din Furna
si Theodor Studitul. Istoricii de artd consemneazi influente rasdritene asupra picturii bisericesti
occidentale (amplificate dupd evenimentele din 1204 - dupéd devastarea Constantinopolului de
catre participantii la a patra Cruciada).
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bisericeascd se executa, intr-adevar, dupd schite de mari dimensiuni — numitele
»pauze” — care, in cazul lui Tattarescu, sunt spectaculoase gratie capacitatii lor de
a certifica, prin spontaneitate §i expresivitate, calitatea profesionald a maestrului:
schita, desenul au, inainte de toate, rolul de martori ai inteligentei plastice si ai
capacitétii de evocare, in conditiile in care un bun pictor este, inevitabil, un bun
desenator. Daci printre ingredientele ,,zugravului” de biserici se recunosc indiciile
culturii sale vizuale, cu atit mai bine; nu putem imputa lui Tattarescu faptul de a se fi
instruit prin muzeele europene, prin siturile arheologice ale Italiei, cercetdnd creatii
celebre, afine gustului sdu. Schitelor realizate de el ca student in Italia li s-au addugat
— mai subtile, dar decelabile in roadele ulterioare ale muncii sale — impresiile pastrate
in mintea sa din experientele vizuale complexe. Periplul lui Tattarescu de intoarcere
din Italia, in 1851, insumeaza, practic si afectiv; lectia de culturd a intregului continent
european, cuprinzind: Florenta, Bologna, Modena, Parma, Mantova, Verona,
Venetia, Milano, Torino, Genova, Marsilia, Lyon, Paris, Londra, Ostende, Antwerp,
Bruxelles, Amsterdam, Haga, Rotterdam, Miinchen, Viena - de unde s-a imbarcat
spre Giurgiu. Asemenea traseu initiatic explica si justificd novatorismul revolutionar
al proiectului tattarescian privitor la felul cum trebuiau decorate bisericile ortodoxe
roménesti spre a le conferi magnificenta cuvenita ca licasuri de cult si de cultura.
Visul sau avangardist (avant la lettre) devenea realitate prin suportul autoritétilor
ecleziastice ale timpului, care i-au inteles ambitiile si au apelat la interventiile sale.

Bucurandu-se de succes, Tattarescu a lucrat mult la pictarea de biserici
— prea mult, spun unii, in detrimentul portretisticii sale admirabile. Ceea ce
este cu-adevérat regretabil este caracterul relativ caduc al tehnicii sale murale;
degradiri dramatice au pus restauratorii in fata unor probleme cu solutii uneori
radicale: este cunoscut cazul ansamblului de la biserica Sf. Nicolae ,,Negustori’, din
Bucuresti, unde s-a procedat la decaparea picturilor tattaresciene, cu beneficiul
putin consolator al decopertarii stratului mai vechi de frescé (atribuit elevilor lui
Parvu Mutu). A fost, totusi, pastrata si restauratd imaginea lui lisus Pantocrator, din
cupola principald, acompaniata de secvente decupate, juxtapuse, ici-colo, scenelor
de fresca mai veche, alaturarea inovativa generdnd o atmosferd hibridé (s-ar zice
de-a dreptul postmodernd, de/re-constructivista) prin spectacolul contrastului
rezultat din ciocnirea intre ere. Printre chipurile sacre desenate, pastrate in
Muzeul ,,Gheorghe Tattarescu”, se regésesc unele ce vor fi contribuit la executia
acelei compozitii din turla principald a bisericii ,Negustori® (supravietuitoarea
vicisitudinilor climatice si a unei conceptii de restaurare in care privitorul de rand
ar putea banui reverberatia dispretului pentru neoclasicismul - ,,academismul” -
importat din Occident, precum cel al picturii in ulei tattaresciene, confruntat direct
cu maniera multiseculara a scolii bizantine, generatoarea unui tip de pictura murala
considerat de ,,patrioti” mai ,roménesc’, mai adecvat locului, decit importurile
»extravagante” din Apus).

Personajele schitate de Tattarescu aduc, in planul elevat al investigatiei
stiintifice, marturia inteligentei®, perspicacititii tehnice §i a spontaneitatii de
executie mai apreciabile azi decit erau pe vremea autorului lor, cAnd vizibilitatea tusei

6.Giorgio Vasari considera ca desenul, avdndu-si originea in inteligentd extrage, dintr-o multitudine de obiecte
particulare, o judecatd generald; el este forma sau ideea tuturor obiectelor naturale (Apud Chastel, 75).
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intr-un tablou, de exemplu, era consideratd carenta de finisaj. Nu avea sd treaca mult
pana ce schitele insele aveau sa fie semnate — in Occident. Desigur, Tattarescu nici
in gand nu s-ar fi pretat la asemenea infatuat demers, dar insemndrile sale olografe,
atdt cat ni s-au pastrat, sunt, azi, cu atat mai impresionante. Comentariul lui A.
Chastel asupra desenului quattrocentist este adecvat si pentru pauzele tattaresciene:
trebuie ca desenul sd devind un mijloc de explorare pentru artistul la lucru si sd adopte
nuantele gandirii sale (Chastel, p. 77).

Quattrocento-ul consacra doud elemente definitorii ale modernitétii
actuale: non-finito-ul si schita. Schita devine un moment privilegiat al activitdtii artistice
si proba conditiei sale poetice. (Ibidem, p. 79) Cat priveste non-finito-ul, consacrarea
i se datoreazd lui Michelangelo, cel ce refuza sa restaureze (in sensul completarii)
fragmentarul tors ,Belvedere” si oferea umanitatii ,,Sclavii” sai purtatori eterni
ai misterului translatiei de la inertia blocului de marmuréd la personalitatea
capodoperei sculptate. Modernitatea revaloriza cele doud formule plastice, sesizind
potentialul lor expresiv, in privinta ecuatiei gindire-reprezentare, unde termenul al
doilea este inteles ca generat de primul si conditionat de acesta.

Schita - indiciu al tensiunii creatoare - reveleaza astazi un potential estetic
si documentar considerabil. ,,Pauzele” ramase ca martori ai activitatii de ,,zugrav”
de biserici a lui Gheorghe Tattarescu, constituie un adevarat tezaur demn de a fi
popularizat in contextul celebrarii (fie doar conform datelor furnizate de biograful
G. Wertheimer-Ghika’) a aproximativ doud veacuri de supravietuire discretd.

7. Din cauza inexistentei condicilor de stare civild care sd ateste fird dubii nagterea cetdtenilor, ziua
de nastere a lui Tattarescu suferd de incertitudine. Pentru stabilirea acesteia, urmasii pictorului s-au
raportat la o scrisoare pe care artistul a trimis-o din Roma, ea fiind datatd in 27 ianuarie 1851. In
aceasta, Tattarescu a afirmat cd a intrat in cel de al 31-lea an al vietii lui, fapt care indica anul 1820 ca
an al nasterii. Din registrul de nou ndscuti din anul 1866, 30 iulie, zi in care s-a ndscut fiul sau - Mihai
Tattarescu, Gheorghe Tattarescu apare ca avind patruzeci si cinci de ani. Acest al doilea argument
valideazd pe primul pentru cd indicd acelasi an de nastere - 1820. Locul de nastere este certificat de
registrul mortilor din Focsani in care Tattarescu apare cd s-a ndscut in acest oras. De asemenea, actul
de partaj al fratilor Tattarescu din anul 1853, cu privire la averea pdrintilor, vorbeste de casa parin-
teascd din Focsani. Ca urmare, o concluzie generald a urmasilor sdi, artistul s-a ndscut la Focsani
in luna octombrie 1820. Dumitru, fratele, s-a ndscut cu cinci ani mai tdrziu, deci in anul 1825. -
se mentioneazd, concentrat, in https://ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe_Tattarescu#endnote_
IntemA. Unii cercetatori considera anul 1818 drept anul nasterii lui Gheorghe Tattarescu.
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lisus Pantocrator

Creion conté negru, creta alba si laviu de tempera neagra,
cu pensula, pe hartie ocru

125 x 99 cm (detaliu)

Foto: Cristian Oprea

Mandylion

Schita in creion negru, pe hartie alba
20,5 x 13,5 m (detaliu)

Foto: Cristian Oprea
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lisus Pantocrator (pauza)

laviu siena, cu pensula, pe hartie ocru
152,5x 95,5 cm (detaliu)
Foto: Cristian Oprea
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Profetul llie (pauza)

Laviu siena, cu pensula, pe hartie ocru
152,5x 95,5 cm (detaliu)

Foto: Cristian Oprea
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Apostolul Pavel

Schitd, creion negru pe hartie bleu-vernil
21,5x 17,3 cm (detaliu)

Foto: Cristian Oprea

Tnger - schita

creion negru pe hartie ocru deschis
24,7 x 17 cm (detaliu)

Foto: Cristian Oprea
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Fecioara cu pruncul (pauza)

Laviu siena cu pensula pe hartie ocru
52,5x955cm

Foto: Cristian Oprea
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EVOLUTIA TEATRULUI SI CONDITIA ACTORULUI ROMAN
IN SECOLUL AL XIX-LEA

dr. Daniela Dumitrescu’

Abstract: The 19th century was marked by historical events and various prejudices
about the art of the actor, and the actors were initially deprived of the society’s consideration.
That is why the “Literary Society” appeared in 1827, which campaigned for the development
of a Romanian theater and a National Theater, an idea that will be continued within the
“Philharmonic Society” between 1833 and 1836. From the statute of the Philharmonic
Society, some articles provided the transition from the status of amateur actor to professional,
by establishing general culture courses and the actor’s art for young “students”, in accordance
with national-specific literary productions and dramatic literature, able to cultivate the
taste of the public and developed by personalities like Ion Heliade-Riddulescu, Costache
Aristia, JTon Campineanu. With the opening of the National Theater in Bucharest, in 1852,
cultivating the theatrical taste of the public became a priority for personalities such as Vasile
Alecsandri, Matei Millo, Costache Caragiale, Costache Negruzzi, Grigore Manolescu, Mihail
Pascaly, Aristizza Romanescu, Constantin Nottara and many others. They campaigned for
the recognition of Romanian values, even if the repertoire was often eclectic regarding
Romanian and universal dramaturgy. Foreign theater and opera troupes were supported by
the aristocracy to the detriment of the Romanian actors who represented too few dramatic
productions for an open and receptive audience. In parallel with these productions were
played melodramas, checkers, vaudevilles, comedies, couplets - many of them translations
of Parisian boulevard plays - on the provincial stages, and in the Bucharest summer gardens,
chansonettes, couplets or light scenes, but also repertoire from the Romanian and the
universal dramaturgy; in search of new contracts which would ensure their existence, the
actors had to face less favorable conditions, thus contributing to the development of the
Romanian theater in all Romanian provinces.

Keywords: status, actors, Bucharest National Theater, tours, summer gardens.

Reprezentatiile teatrale in Bucuresti au fost mentionate inainte de anul 1817,
dar incepand de atunci vor avea caracter permanent in cadrul Academiei Scolii
Grecesti. Tot de atunci sunt mentionati oamenii de cultura care s-au implicat in
promovarea teatrului roméanesc. Fiica lui Vodd Caragea, domnita Ralu, insufletitd
de admiratia pentru teatru, porunceste s se construiascd, la Cismeaua Rosie, o sald
de club (Filimon, 1970, p. 214).

Spectacole dramatice au loc intre anii 1818 si 1820, in cadrul teatrului de
la Cismeaua Rosie, in care se afirmi tanarul actor Costache Aristia. Evolutia sa
continud cu ocazia viziondrii unor spectacole ale lui Talma la Paris si a cursurilor de
teatru sub indrumarea acestuia (Massoff, Bailescu, 1935, p. 13), apoi a frecventarii
cursurilor Academiei Ionice din Corfu in 1925, iar demersurile sale artistice se vor

1. Dr. Daniela Dumitrescu este muzeograf in cadrul Colectiei ,,C.L. si C.C. Nottara’, MMB. Studii:
Universitatea de Teatru si Film, sectia Teatrologie (Management cultural, Jurnal teatral), promotia
2004; Facultatea de Istorie Spiru Haret, master Cultura si civilizatie roméneascd, promotia 2009-
2011; danieladumitrescu2019@gmail.com.
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concretiza mai apoi prin infiintarea, la Bucuresti, a Societatii Literare, in anul 1827.
Profesor particular in casele serdarului Ghica, Costache Aristia punea in scena
mici fragmente din piese de teatru in limba greacd, ca ,,Fii lui Brutus” sau ,Orest’,
aldturi multi alti tineri entuziasti, unde regiza si interpreta roluri care cereau forta,
determinare si studiu intens. Elevii de la Sf. Sava, coordonati de Costache Aristia
(Alterescu, 1965), au jucat frumoasa tragedie a lui Euripide, ,,Hecuba’, tradusd de
A. Nénescu in limba romanai, apoi ,,Fanatismul” de Voltaire, tradus in versuri de
Ion Heliade-Radulescu sau ,,Ceasul de seard” de Kotzebue, jucate in limba romana,
spre nemultumirea unor boieri si a stipanirii, care nu dorea afirmarea teatrului
cult. Sustintor al spectacolelor dramatice puse in scena si de multe ori jucate de
Costache Aristia, pe care le urmarea cu interes, Alexandru Voda Sutu emite pitacul
domnesc din 8 noiembrie 1819, de constituire a unei Eforii a teatrelor prin care se
spunea: Reprezentarea dramelor s-a dovedit cd este scoala bunelor ndravuri, cu atdt
mai agerd si puternicd, cu cdt are in vedere inldturarea relelor si triumful virtutii,
ardtdndu-ne ce si alegem intre vitiu si virtute. (Acterian, 1937, p. 41)

Evolutia teatrului a fost intreruptd apoi de rizboi si de venirea rusilor, care
au Incetinit evolutia fireasca a teatrului, pana la infiintarea Societatii Literare, in anul
1827. Majoritatea boierilor paménteni, printre care si fratii domnitorului Grigore
Ghica, Dinicu Golescu, Stanciu Cépatdneanu formaserd o confrerie si au infiintat
Societatea Literard, pe baza cireia au dezvoltat un proiect cu sapte articole, ultimele
doud pentru a actiona pentru cultura limbii romdnesti si inaintarea literaturii si
intinderea muzicii vocale si instrumentale in Printipat si spre aceasta formarea unui
Teatru National (Ollanescu, 1981, p. 125).

Dezvoltarea teatrului romanesc s-a produs datorita dezvoltérii principalelor
forme de expresie artistici a literaturii, a muzicii in general - si, odata cu acestea, a
urmat constituirea unei scoli de artd dramatica in care elevii urmau si joace piese
de teatru in limba roméana, — a unei reviste complete care si cuprinda articole despre
demersurile unui continut teatral, lucruri care se vor concretiza intre anii 1833 si
1836. Anterior acestora, odata cu schimbarile politice aduse de venirea rusilor, vestile
de pe cAmpul de lupta trebuiau citite si raspandite, astfel ca I. Heliade-Rédulescu si
Constantin Golescu, sub acest pretext, propun si reusesc publicarea unui ziar. Asa a
luat nastere ,Curierul roménesc’, la data de 8 aprilie 1829 (Ibidem, p. 130), si apoi,
la 0 usoara distantd, foaia ,,Adaus literar”, care cuprindea felurite lucrari literare si
didactice. La Sf. Sava, actorul Costache Aristia tine nenumdrate prelegeri privind
literatura dramatico-eroicd, iar 1. Heliade-Radulescu sustine tumultul tinerilor
indragostiti recitand versuri inflacdrate in cadrul spectacolelor, ce vor contribui la
formarea gustului artistic al tinerei generatii. El va face apel pentru scrierea pieselor
de teatru originale, iar ziarul ,Curierul romanesc” din 15 iunie 1831 publica
indemnuri de scriere a unor tragedii inspirate din a noastri istorie, bogata in fapte
de vitejie.

Cei trei carturari roméni, Ion Heliade-Radulescu, Ion Campineanu si
Costache Aristia, pun bazele Societatii Filarmonice, care va functiona intre anii
1833 si 1836, la Bucuresti, asa cum anunta articolul ,,Curierul Roméanesc”, numérul
din 7 ianuarie 1834. In casele pitarului Dinica Boerescu, apoi in alte locuri din
Bucuresti, s-au tinut cursurile pentru inviticeii artei actorului. Intre timp este
aprobat regulamentul Societatii Filarmonice, iar articolul cinci al acestuia prevedea
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cultivarea si dezvoltarea limbii romane, a unei literaturi nationale ce va duce
formarea unui teatru national. Tot aici, s-a stabilit trecerea de la statutul actorului
diletant la cel profesionist, prin sustinerea unor cursuri de culturé generala si arta
actorului pentru tinerii ,elevi’, in concordanta cu productiile literare si dramatice.
In sprijinul actorilor elevi ai Filarmonicii au venit profesorii Costache Aristia, lon
Heliade-Réadulescu, Eduard Wachmann, Costache Mihalache, Schalf si multi altii.
Intre timp, apar foi periodice sub titlul ,,Gazeta Teatrului’, iar anul urmator, 1835,
Comitetul Societitii Filarmonice infiinteaza o scoald publicd de muzicd vocald si
instrumentald pentru tinerimea romdnd (Ibidem, p. 144) sub conducerea lui Ioan
Wachmann si inchiriazd de la Ieronim Momolo sala pentru lectii si repetitii; in
paralel, protipendada bucuresteana asista la un repertoriu al trupelor nemtesti de
opers, ca cea a basistului Zimmermann sau a lui Muller (Ibidem, p. 145). In toatd
aceastd perioadd, in afara traducerilor, repertoriul a fost alcituit din piese care sa
infatiseze realitatile timpului, cu un repertoriu imbogatit cu piese originale inspirate
din moravurile societtii sau comedii. Odati desfiintate cele doud societati, in anul
1836, Costache Aristia raiméne credincios artei dramatice si se ocupd cu si mai mult
elan de publicarea traducerilor sau a lucrarilor dramatice, pune in scena ,,Saul” de
Alfieri si traduce ,,Iliada” de Homer. Datoritd lor, teatrul devine o tribuni sociala
care va avea efect asupra constiintei intregului popor. Premergator Revolutiei
de la 1848, programul ,,Daciei literare” milita pentru dezvoltarea unei literaturi
dramatice originale, inspirata din istoria térii, folclor si natura. Teatrul roménesc
trebuia sa lupte impotriva imitatiilor si a tendintei generale de a juca doar piese
straine, unele dintre ele cu caracter de divertisment. Educarea gustului artistic
al publicului era necesara (Vasiliu, 1967, p. 39). Alexandru Ghica a incurajat si
sprijinit teatrul romanesc, infiintdnd un teatru national cu doua sectii, cea roméana
si cea franceza, si doar ultima s-a jucat pe scena Teatrului Momolo, bucurandu-se
de succes si de sprijinul autoritatilor. Trupa franceza va fi un model pentru cea
romand, repertoriul prezentandu-se in paralel pentru ambele trupe. La scurt timp,
ajutorul banesc dat de Alexandru Ghica lui Costache Aristia este retras, iar Ieronim
Momolo nu ii mai gizduieste spectacolele care in final inceteazd si, odatd cu
acestea, isi inceteaza activitatea, in 1836, si Societatea Filarmonici. Urmdtorii ani,
productiile teatrale roménesti vor fi sporadice, intAmplétoare, datorate cenzurii ce
se inasprise, jucAndu-se in 1838 doar ,,Saul” de Alfieri. Teatrul companiilor straine
de opera ale lui Sansoni, ale Henrietei Karl sau ale unei alte companii franceze de
tragedii, drame, comedii, sau vodeviluri vor determina pe ctiva elevi ai fostei Scoli
Filarmonice sé joace in Bucuresti piese de teatru scrise de Costache Caragiale, C.
Baldcescu sau din repertoriul deosebit de bogat al lui Vasile Alecsandri, piese ce vor
fijucate de Costache Caragiale, Costache Mihaileanu si alti cativa actori ai perioadei
respective. Lipsa unei literaturi dramatice care sa reflecte realititile imediate a fost
inlocuita cu citeva traduceri, care, chiar daca nu dintre cele mai bune, au contribuit
substantial la pregitirea acelor viitoarelor piese de teatru menite sa cultive gustul
publicului. Alte trupe de teatru care se vor forma pentru sustinerea teatrului
roménesc vor fi conduse de Matei Millo si Costache Costache Halepliu (Ollanescu,
1981, p. 220), apoi, in 1845, vornicul Barbu Stirbei va incerca sé infiinteze din nou
o scoald dramaticd i va sprijini construirea Teatrului National inaugurat ulterior
de trupa de teatru a lui Costache Caragiale si loan Wachmann, in 1852 (Ibidem,
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p- 221). Societatea Filarmonicd din Bucuresti a influentat dezvoltarea literaturii
dramatice originale si, datoritd ei, s-au dezvoltat mijloace artistice si de comunicare
care au contribuit la constituirea Teatrului National din Bucuresti.

Privind retrospectiv evolutia teatrului roméanesc, putem afirma ci
acesta cunoscuse o usoara inflorire, odatd cu incercérile dramatice ale lui Vasile
Alecsandri, cu ,,Jasii in carnaval” sau ,,Un complot de vis’, pusa in scena in 1945
la Teatrul National din Iasi, alaturi de jocul veridic al lui Matei Millo sau al lui
Costache Aristia, ca mai apoi sa se reprezinte ,,O buni educatiune” de Costache
Balacescu. De la Costache Caragiale aflim cd tineretul scolar si mica functiondrime
n-au pdrdsit teatrul in clipele cele mai grele, cand biletele stdteau teancuri la casd.
Sala era inghetatd si prost luminatd, cdci directia operei italiene, insusindu-si
cota de lemne hdrdzitd teatrului romdnesc la reprezentatiile acestuia, sala era
neincdlzitd, scolarii si amploiatii subalterni isi aduceau sfantul ca sd poatd bietii
actori si lumineze teatrul pe jumdtate (Massoft, 1961, p. 300), iar Ludovic Wiest,
fard vreun interes material, cAnta arii nationale pentru publicul spectator. Datorita
talentului sdu neobosit, lui Matei Millo i se pun in scend numeroase piese de
teatru, ca ,,Femeiugca dracului’; ,,Samson si Spiridon’, ,,Cei ce se aseamand intre
el’, piesa jucatd in limba francez, iar in 1847, tot pe scena Teatrului din Iasi, s-au
reprezentat trei piese originale din dramaturgia romand - ,JO soare de mahala” de
Costache Caragiale, ,,O buna educatie” de Costache Bélidcescu, ,,Piatra din casd” de
Vasile Alecsandri, spectacole elogiate de ,,Albina roméaneascd” (Burada, 1922, p.
14). Continuarea acestora a fost fireasca in anii care au urmat, pentru ca aduceau
in prim-plan talentul lui Matei Millo de ,dascdl si indrumadtor artistic” (Vasiliu,
1967, p. 47). Cu o literaturd dramatici aflaté la inceput de drum, ideile marete ale
literaturii universale erau rareori impartasite publicului. Educatia artistica trebuia
realizatd prin acceptarea pieselor de teatru originale ale dramaturgilor romani, si
nu prin acceptarea acelor piese de teatru de facturd straind, de bon ton, sustinute
de influentele stréine, apreciate de protipendadd, extrem de jucate, la moda in
perioada respectiva (Gitzd, 1959, p. 44). Teatrul era cel care trecea printr-o grea
si incercatd existentd datorata influentei cu care era primit si privit de cétre clasa
conducitoare. Privind retrospectiv, ideea reorganizarii unui teatru romanesc a
fost insufletita de Matei Millo, combatind si satirizdnd realitéitile imediate ale
momentului, totdeauna incercat de mari deziluzii, umilit, insa insufletit de dorinta
de improspitare a repertoriului teatral, ca si Costache Caragiale si trupa lui de
teatru, care au dus o luptd pentru pastrarea teatrului romanesc. Piesele de teatru
ale lui Costache Caragiale s-au jucat aldturi de un public entuziast, chiar daca
conditiile in care se repetau erau dintre cele mai grele si, cu toate astea, numérul
afiselor crestea in fiecare sdptdmana, odatéd cu schimbarea repertoriului. Zile incep
s fie agitate si, odata cu indbusirea revolutiei, teatrul se inchide, iar reprezentatiile
in limba romana incep sa se joace abia in anii urmétori. Cu cenzura prezents,
Costache Caragiale este nevoit sd facd concesii privind repertoriul. Se joaca
comedii, prelucriri din piese straine, melodrame, vodeviluri, dar si alte piese cu un
repertoriu mai bogat din punct de vedere compozitional. Odata mutati trupa lui
Costache Caragiale la Teatrul National din Bucuresti, asociat cu muzicianul Eduard
Wachmann, Costache Caragiale intAmpina o concurenta neloiala din partea trupei
de operi a lui Papanicula si este usor marginalizat de autoritatea lui Matei Millo,
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care devenise, datorita versatilitatii scenice, unul dintre cei mai populari actori
ai Teatrului National din Bucuresti. Chemat la conducerea Teatrului cel Mare,
Matei Millo reuseste in scurt timp, aldturi de muzicianul Ludovic Wiest, sa faca
fata tuturor adversititilor, reformand arta teatrald din capitala Tarii Roménesti,
sprijinind astfel miscarea culturald care a raspandit i sustinut Unirea Principatelor,
el insusi fiind un militant al acestei miscéri (Vasiliu, 1967, p. 72). Activitatea sa
organizatorica si regizorald a fost aceea de reformator teatral, iar marele sau merit
a fost acela ca nu s-a abétut de la regulamentul teatral pe care il instituise pentru
actori (Ibidem, p. 48), reusind astfel de cele mai multe ori sa-i plateascd pe cimatarii
care il asaltau de fiecare data. Matei Millo instituise incéd din 1846 acest regulament
privind reorganizarea teatrului, prezentand rolul pe care il are regizorul, care sd
privegheze asupra bunei desfisurdri a repetitiilor si reprezentatiilor, sd controleze
costumul, machiajul, recuzita si decorul fiecarei reprezentdri si sd aibd mai ales de
»indatorire tot ce se atinge de izbucnirea scenicd a bucdtilor (Manual Administrativ
al Principatului Moldovei, 1856, pp. 367-375). Conditia esentiald a contractului
instituit din 1846 era aceea ca Matei Millo se angaja, in calitate de director de
scend, sd realizeze un ansamblu scenic unitar si armonios (Vasiliu, 1967, p. 48) si a
intrebuintat toatd energia si desobisnuiascd pe actori de nepdsarea si monotonia cu
care ficea repetitiile (C.1. Nottara, 1960, pp. 136-137). Astfel, cu piesele ,,Prapistiile
Bucurestilor”, ,,Batilia de la Calugareni” de Vasile Marin, ,,Stefan cel Mare” de
Millo, ,Mihnea si baba” de D. Bolintineanu sau ,,Jianu” de I. Anestin, aldturi de o
trupd bine constituita cu artisti de talent, ca Mihail Pascaly, Daniil Dragulici, Mali
Cronibace, Ralita Mihdileanu, Matilda Maior, M. Ferbariad, Ioan Gestian, Cecilia
Caragiale, Frosa Saradi, el realizeaza spectacole de neegalat. Forta sa creatoare a fost
umbritd de fiecare data de creditorii care il asaltau si de dobanzile care de cele mai
multe ori ajungeau pana la 30% pe an. Reprezentatiile isi urmau cursul firesc al unei
existente ale cdrei dezastre financiare erau datorate clasei conducatoare, care a pus
bazele camitiriei si a cérei sete de imbogitire a dat nastere coruptiei.

Sala Momolo a fost inchiriata de citre Matei Millo si Costache Mihaileanu
in anul 1853, cu pretul unor uriase demersuri si chiar umilinte, caci creditul
financiar acordat de camitari putea fi acoperit doar din vinzarea biletelor, cu o
cota-parte pentru achitarea intregii datorii. (Vasiliu, 1967, p. 68) Reprezentatiile au
adus un public mic burghez, dar si locuitori ai mahalalelor bucurestene, pentru ca
repertoriul era format din vodevilurile ,, Avocatul bérbier”, ,,Un director de teatru”
sau alte piese ce au avut un succes mai vechi — ,Vicontele de Letoriere”, comedie de
Bayard si Dumanoir, tradusé de Millo, ,,Creditorii’, scrisi tot de acesta sau ,Muza
de la Burdujeni” de Costache Negruzzi. Frumoasele sale iluzii privind aducerea
spectatorilor la teatru incepeau sa se naruiascd. Destinul teatrului era mereu la
cheremul camatarilor, publicul mai putin numeros, iar salariile actorilor, si asa
mizerabile, erau platite doar in perioada stagiunii si tocmai de aceea, pentru a
supravietui, actorii creeazd sistemul ,,beneficiilor” teatrale in folosul unui actor sau
pentru achitarea imediatd a unei polite financiare (Ibidem, pp. 69-70). Odati cu
terminarea concesiunii Teatrului cel Mare din Bucuresti, in anul 1864, pe scena
caruia se jucaserd ,Barbu Lautaru”, ,Coana Chirita, ,Coana Chirita la Paris’,
»Paracliserul’, ,Césétorie silitd” de Moliére sau alte piese, Vasile Alecsandri il
prezinta pe Matei Millo lui Mihail Kogélniceanu, ca fiind singurul artist de mare
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talent, incercat de-a lungul vietii, care si-a parasit averea, rangul, pentru a-si croi
un drum al devenirii artistice, cel care a creat roluri care formau baza repertoriului
national, singurul antreprenor exigent care corespunde viitoarelor concesionari
ale Teatrului National. Primeste o subventie de 100.000 lei, stabileste de trei ori pe
sdptamana reprezentatii si se obliga ca alegerea pieselor sa fie din cele mai morale
si mai instructive, spre indreptarea bunelor moravuri si biciuirea viciului (Ibidem, p.
86). Teatrul trebuia sé fie un templu al comunitdtii ideilor, sentimentelor, pasiunilor
poporului nostru, scoala morald a oamenilor si mai cu seamd a celor sdraci, pentru
a destepta inteligenta prin idei sublime si a incdlzi inima prin sentimente mari i
adevdrate’. Pierderile financiare au fost considerabile din pricina trupei italiene
care isi desfdsura activitatea in incinta Teatrului cel Mare si care acapara sala pentru
repetitiile periodice pe care le avea, in defavoarea trupei roméne de teatru, la
reprezentatiile cireia participau prea putini spectatori, fata de protipendada care
se afisa de fiecare datéd pentru sustinerea acestor artisti strdini ai operei italiene.
Directorul-antreprenor nu reusea sa plateasca salariile actorilor, iar acestia au
facut numeroase plangeri, si astfel s-au sfarsit cei zece ani ai lui Matei Millo de
directie-antrepriza a Teatrului cel Mare.

Marele om de teatru Mihail Pascaly, datoritd practicii sale actoricesti,
reuseste sa impuna principii de esteticd teatrald in cadrul Societatii Dramatice de
la Teatrul (Sala) Bossel, pe scena Teatrului National, pe cea a Teatrului Dacia, a
gradinii de vard Guichard sau pe arena circului Shur (Gitza, 1959, p. 27). Mai tarziu,
alaturi de sotia sa, Matilda Pascaly, oferd publicitatii brosura ,,Apel si protestare’,
prin care prezinta sistemul de antreprizd a Teatrului National din Bucuresti sub
conducerea lui Matei Millo si cere tuturor intelectualilor sa sprijine aceastd
institutie (Vasiliu, 1967, p. 33). Se aduceau in discutie formarea unui conservator
in care sd se predea teoria si practica teatrald si muzicald, fixarea sezonului teatral la
opt luni, dreptul de pensie dar si drepturi ale autorilor’, iar principiile de functionare
ale societdtii erau: Artd in toatd puritatea ei, incurajarea si dezvoltarea literaturii
dramatice, perfectionarea si inobilarea jocului, reindltarea teatrului la rangul de
institutie nationald care are de scop poleirea moravurilor, luminarea spiritelor,
indltarea nobilului sentiment al natiunii, si aceasta prin frumos, prin bun, prin artd
(Proiect de reorganizare a Teatrului, Arh. Stat. Buc., 1863, f. 18). La randul séu,
Matei Millo raspunde in numele Artistilor Asociati cu o altd brosurd, ,Ilusiuni
si realitati’, si este de acord cu principiile enuntate, ale reorganizarii teatrului. Ca
element de noutate doreste dublarea subventiei si neapdrata calitate de functionari
publici pentru slujitorii scenei (Gitza, 1959, p. 35). C.A. Rosetti va fi cel care il sprijina
pe Mihail Pascaly, oferindu-i ajutorul financiar de care avea nevoie pentru ca teatrul
sd renascd in sala de baluri i receptii a lui Bossel, situatd vizavi de Teatrul National
din Bucuresti (Ibidem, p. 36).

Subventionate de stidpanire, trupele straine de varietéti, de operd, melodrame,
drame sau vodevil au continuat sd joace aproape intreaga perioadd a secolului XIX
pentru protipendada bucuresteand, obisnuita cu aceste genuri de spectacole de bon
ton. Matei Millo si Mihail Pascaly au neobosita putere de a birui de fiecare dati,

2. Gazeta Teatrului National nr. 2, 1835, apud Simion Alterescu, ,,Inceputurile criticii teatrale
romanesti’, in Studii si cercetdri de istoria artei, nr. 3-4, 1955.
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atunci cand sunt dispretuiti, iar jertfele lor inchinate teatrului nu rdman de prisos.
Ziarele vremii aduc in discutie acest lucru, fard insa sa fie intelese si fara castig de
cauza pentru actori (Ibidem, p. 44). Odata cu detronarea lui Alexandru Ioan Cuza
si aducerea in tard a unui print strain, a lui Carol de Hohenzollern-Sigmarigen,
are loc o radicalizare a conceptului de teatru national, ce devine institutie de stat
care, dupd 1877, s-a aflat sub sistemul societariatului (Alterescu, Costa-Foru,
Flegont, Florea, Gitzi, Elemer, Papadima, Zamfirescu, 1971). Apar intre anii 1866
si 1878 douasprezece partide politice infiintate de Lascar Catargiu, Ion Ghica, C.A.
Cretulescu, Stefan Golescu, I.C. Britianu, Dimitrie Ghica si Mihail Kogalniceanu,
A.G. Golescu, Em. Costache Epureanu, iar Ion Ghica, din nou Lascar Catargiu,
generalul I. Em. Florescu, apoi Em. Costache Epureanu si apoi I.C. Bratianu.
Aceasta a generat o situatie sociald, economicd si politicd precard, ce a avut,
bineinteles, repercusiuni defavorabile asupra teatrului roménesc. Odata inceputi
stagiunea la sala Bossel din Bucuresti, Stefan Vellescu, Eufrosina Popescu, Ioan
Christescu, Maria Constantinescu, Maria Flechtenmacher si multi altii infiinteaza
compania ,, Artistilor asociati” si lanseazi un repertoriu nou, iar apelul este publicat
in Monitorul oficial din 28 octombrie 1871, citre toti autorii dramatici, pentru a
scrie opere nationale, apel care ulterior va fi sortit esecului. Stagiunea ,, Artistilor
asociati” s-a deschis la 7 noiembrie 1871, la sala Bossel, cu ,,Casatoria lui Figaro”
de Beaumarchais in traducerea lui Millo, apoi ,,Parizienii” de Theodore Barriere,
,O gluma serioasd’, vodevil de Stefan Vellescu, ,Haimanaua” de Vasile Alecsandri,
,O rdzbunare” de G. Marian, ,,Barbu Liutaru” si drama ,,Bastardul’, ce au avut
succes pana in 1871, cand compania s-a desfiintat (Vasiliu, 1967, p. 102). Cu un an
inainte, in 1870, fara un program artistic bine definit si fara buget, Teatrul National
isi inchidea portile.

Presa anuntd tristul eveniment, oamenii sunt dezorientati, apar astfel
numeroase revolte, dar talentul interpretilor se afirma si pe alte scene, cum sunt
cele ale oraselor din Brasov, Arad, Galati sau lasi. Asistim deci la ,afirmarea
genului dramatic national” odatd cu turneele din anii 1868-1871, iar presa
vremii semnaleaza acest lucru, in special turneul din Transilvania, cAnd ,Gazeta
Transilvaniei’, ,Familia’, ,,Albind’, ,Federatiunea” anuntau venirea trupei lui
Pascaly la Brasov, Sibiu, Lugoj, Timisoara, Oravita sau Arad (Gitza, 1959, p.
65). Printre reprezentatii se cuvine sa amintim ,Mihai Voda dupé lupta de la
Célugdreni’, episod dramatic de D. Bolintineanu, ,,JUn poet romantic’, comedie
scrisd de Matei Millo, ,,Sterian Patitul” de Pantzi Ghica sau alte piese dramatice
jucate in perioada respectivd. losif Vulcan lanseazi in jurul Companiei Dramatice
o intensd publicitate, mai exact in cadrul revistei ,Familia” realizeazd un apel
moralizator in cele trei limbi de circulatie, romand, maghiara si germand. Odaté cu
intoarcerea sa la Bucuresti, dezbate, impreuna cu Constantin Aricescu, problema
teatrului, reiterand principalele chestiuni ce tin de buna administrare a Teatrului
National din Bucuresti, si anume: concesionarea pe termen de trei ani a teatrului,
ca s se poata restabili un echilibru al stabilititii, sa se poatd acoperi cheltuielile
ce tin de buna functionare a spectacolelor si a retributiilor care trebuiau acordate
personalului contractual, reforme teatrale ce vor dinamiza viata cultural-artistica a
capitalei (Ibidem, p. 83). Erau principii stabile ale functiondrii unui teatru ce avea
in subordinea sa artisti si figuranti, ce voiau si construiasca un repertoriu uniform
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pentru publicul mult iubit, care, din pacate, nu se vor realiza. Dac la sala Bossel,
in 1863, aldturi de trupa lui Pascaly, jucau si trupe straine aflate in trecere prin
Bucuresti, acesta a fost nevoit sa adapteze si si transforme in 1874 arena circului
Shur in sald de spectacole, unde se vor tine reprezentatii cu piese ale lui Wiliam
Shakespeare, Corneille, Moliére sau alti autori dramatici. Va folosi arena utilizind
spatiul artistic pentru o mai buna desfasurare (Ibidem, p. 94). In timp, primeste
concesiunea Teatrului cel Mare din Bucuresti, vreme de cinci ani, fard subventie din
partea guvernantilor; cu sprijinul lui Alexandru Odobescu renoveazi sala teatrului
siintroduce iluminatul cu gaz aerian, ce va da o alta lumina decorurilor, costumelor,
actorilor, creAnd o imagine ce se desprinde parca dintr-o feerie a unui spectacol
vizual ce se dorea a fi o istorica sarbatoare (Ibidem, p. 98). Totusi, Mihail Pascaly,
cu a sa Companie Dramatica, trebuia sa se supund directorului companiei de opera
italiana, lui Franchetti, si astfel sa subinchirieze sala de trei ori, sa foloseasca sala
pentru necesarele repetitii doar sub anumite rigori si sa achite o cotd-parte din
vanzarea biletelor (Ibidem).

Odata dizolvat, partidul conservator condus de Lascar Catargiu, puterea
este preluatd de alte partide. Apar in presa timpului diferite incurajéri privind
soarta teatrului romanesc si sprijinirea invataméantului, care au combdtut cenzura
teatrald, precum si diferite masuri legislative ce au propus subventionarea teatrului,
dar soarta teatrului nu se schimba (Gitza, 1959, p. 101). Incepand cu aprilie 1877,
odaté cu Razboiul de Independenta, artistii au fost insufletiti de faptele de vitejie ale
soldatilor, astfel cd, de exemplu, trupa lui Pascaly a fost cea care a jucat in gridina
de vard Guichard piese de factura patriotica ce au reusit sa stirneasci sentimente
patriotice publicului spectator (Ibidem, p. 102). Directoratul lui Ion Ghica la
conducerea Teatrului cel Mare aduce un proiect legislativ aprobat la 30 martie 1877,
pentru buna administrare si organizare a teatrelor din Romania, si se constituie
Societatea Dramaticd, pentru prima oard sub diriguirea statului, o societate care isi
dorea sa reprezinte interesele tuturor artistilor roméani in cadrul aceleiasi companii.
Mihail Pascaly devine societar si director de scend, calitate in care va pune la
dispozitia teatrului un numar de reprezentatii si, pentru fiecare spectacol, se obliga
sd stabileascd un buget prestabilit (Ibidem, p. 103). De-a lungul timpului, Mihail
Pascaly a jucat mai mult repertoriu eclectic, constient de valoarea acestuia, stabilind
un stil propriu de interpretare; cu aceste drame, imperfecte pentru unii, a considerat
ca numai aga se puteau inmulti productiile dramatice, drept pentru care inchiriaza,
la inceputul lui iunie 1878, gridina de vara Guichard, iar la inceputul lui junie
1878, anunta inceperea reprezentatiilor cu scopul de a raspandi gustul teatrului
intre toate péturile sociale, spre binele si progresul celor chemati sa impartaseasc
aceleasi viziuni artistice.

In Bucurestiul sec. al XIX-lea, erau deja trupe de teatru ambulante romane
si straine care jucau la Rasca, la Valhala, la Orfeu, la Paradis si in majoritatea
gradinilor birturilor cu oarecare deschidere sau vad. In timp, scenele gradinilor de
vard incep sa fie dominate de trupe romanesti, care au facilitat aparitia unor piese de
teatru autohtone, precum ,,Insurat cu o minciund’, ,,Doi surzi’, ,Gagautii’, ., Maior
Buimacild” sau spectacolele de varieteu ce cuprindeau cuplete, sansonete, anecdote,
iar mai apoi melodrame, vodeviluri si comedii cu un repertoriu bulevardier parizian
(Molea, 2011, p. 13). Trupa recunoscutului I.D. Ionescu de la Union era cea mai
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cautatd, avand un succes rasundtor, dar Mihail Pascaly a avut un alt repertoriu,
total diferit de cele care se ofereau seara bucurestenilor. El abordeaza un stil sobru,
patriotic, mai rafinat, pentru toate gusturile, mijloc de educare a maselor, pentru ci
isi propune un repertoriu inspirat din Rézboiul de Independenta sau din ,,comediile
locale” (Ibidem, p. 112). Cu o alta chirie si un alt spatiu, in incinta Teatrului Dacia,
avea si-i ofere satisfactii profesionale piesa ,,Alexandru Lapusneanu’, in care joaca
cu multd déruire si patriotism (Ibidem, p. 114). Reintors la Teatrul National din
Bucuresti, joaca alaturi de C.I. Nottara si Grigore Manolescu ,,Cazacii si polonii” de
P. Derondelle, cei care vor deschide drumul citre arta interpretativa realista. Dupa
moartea sa, teatrul romanesc va avea o evolutie asiguratd, completa si desavarsita
cu C.I. Nottara si Grigore Manolescu. Mihail Pascaly a fost unul dintre sustinétorii
ardenti ai acestei institutii, datorita extraordinarei sale forte artistice, si a tenacitatii
in slujba acestei minunate arte.

Teatrul roménesc de la sfarsitul secolului al XIX-lea a infruntat gustul
cosmopolit si diletantist, dar staruinta tuturor actorilor roméani, aceea de a péstra
traditia jocului realist instituit de Millo, a contribuit la dezvoltarea ideilor despre
teatru ale scriitorilor V. Alecsandri, AL Russo, C. Bolliac, M. Kogilniceanu,
M. Eminescu, B.P. Hasdeu sau LL. Caragiale. Toti cei chemati in slujba artei
roménesti au creat o artd superioard, construind idealuri artistice, instituindu-se
impotriva imitatiilor, a favoritismului si tendintelor de degradare a artei. Situatia
materiald a acestori actori a constituit unul dintre cele mai dureroase aspecte pe
care actorii nostri le-au tréit in timpul veacului trecut. Sunt evocatoare cererile pe
care le-au facut autoritétilor, de-a lungul timpului, viduva lui Costache Caragiale,
Ralita Mihéileanu, Frosa Sarandy, trista soartd pe care au intdmpinat-o citre
batranete (Mancas, 1957, p. 13). Autonomia si dreptul la o viatd mai putin expusi
vicisitudinilor politice au dus rareori la schimbéri in rAndul actorilor.

Rolul politic a fost covarsitor in numirea directorilor de teatru, in abordarea
repertoriului §i, odata cu el, in recunoasterea valorii, de aceea, nu de putine ori,
au fost mentinute piese de teatru comerciale in defavoarea celor de inaltd tinuta
artisticd (Ibidem, p. 14). Intr-o stagiune scurt, cu salarii mici, actorii isi incercau
norocul pe alte scene: Aristizza Romanescu devine pentru scurt timp chantonetista,
cantand in gradina Hotelului de Pesta impreund cu Grigore Manolescu si Frosa
Sarandy, sau cinta la Union Suise cu LD. Ionescu, iar la Galati alcatuieste ,,mici
piese comice cAntate” in cadrul unor programe de ,cafe chantant” (Ibidem, p. 15).
Piese de teatru au jucat apoi Aristizza Romanescu (Manolescu), C.I. Nottara sau
Amelia Welner, Nicu Poenaru, Grigore Manolescu, Mihail Mateescu, Stefan Iulian,
Nicolae Hagiescu, Grigore Gabrielescu, Mary Fenelly, George Moceanu, pe scenele
gradinilor de la Union-Suisse, Orfeul Romdn, Rasca, Stavri, Dacia, Jignitza. (Molea,
2011, p. 18) O lupta intenséd pentru afirmarea dramaturgiei roménesti s-a dus in
toatd aceasta perioada, iar actori ca Matei Millo, Aristizza Romanescu, Grigore
Manolescu, Stefan Iulian, C.I. Nottara, lancu Petrescu, P. Sturza, Frosa Sarandy si
Athena Georgescu, desi nu au fost lipsiti complet de ,,beneficii’, au continuat cu
perseverenta si au invins toate greutatile materiale pe care le-au avut, pentru ci
au fost uniti si atagati valorilor pentru care si-au dovedit maiestria actoriceasca si
respectul fatd de valorile roménesti. Aldturi de ei, nu putem sa nu evocam figura lui
Ton Ghica, cel care a sprijinit si incurajat arta actorului, cel datorit caruia Aristizza
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Romanescu si Grigore Manolescu au plecat ca bursieri la Paris, sd dezvolte aceasta
profesie in care talentul era determinat de studiu si reflexivitatea rolului (Mancas,
1957, p. 18).

Ei au stiut sd gdseascd mijloace de studiu datorate influentei franceze si sa le
adapteze stilului personal printr-un efort continuu pentru realizarea unui repertoriu
variat, care ulterior le va pune talentul in valoare (Ibidem, p. 21), desi nu de putine
oriaveau parte de deceptii si umilinte trecatoare, datorate momentelor stinjenitoare
atunci cand, infometati fiind, jucau repertorii compuse din melodrame, farse,
comedii de salon sau drame bulevardiere, total diferite de crezul lor artistic. Dupd
inchiderea primei stagiuni a Teatrului National din Bucuresti, s-au alcdtuit 2-3 trupe
din actorii teatrului si au colindat vara toatd, dand reprezentatii prin provincie.
(Nottara, 1960, p.48) Si, cu toate acestea, actorii aveau parte de suferinta, strimtorare
si zgarcenie in impartirea gratificatiilor banesti acordate actorilor pentru realizari
suplimentare, fard intelegere in acordarea concediilor de boald, ce au macinat ani de-a
randul sdnatatea actorilor Teatrului National din Bucuresti (Mancas, 1957, p. 57).
Actrita Aristizza Romanescu, dupa ce ani in sir a platit creditorilor turneul de la Viena
pe care l-a intreprins aldturi de Grigore Manolescu, slabita, epuizatd, a fost nevoitd si
demisioneze, pentru a atrage atentia asupra conditiilor de viata ale actorilor si implicit
asupra dramaticei ei existente, amintindu-ne, printre rindurile scrise, momentele de
surmenaj in care lipsurile materiale 1i impiedicau munca (Romanescu, 1960, p. 152).
Chiar daca decorata in trecut pentru meritele sale artistice cu medalia Bene-Merenti
clasa I, a indurat séricia si boala cu stoicism, sfarsind in cele din urma in mizerie,
uitata fiind de autoritati.

Inceputurile artei lui Grigore Manolescu au fost pe scena teatrului Bossel, in
rolul Tochembourg, in vodevilul ,,Un bal in lumea mare’, aldturi de Matei Millo si
Frosa Sarandy, in 1873; apoi, angajat cantonetist de I.D. Ionescu, joaca cu partenerele
Frosa Sarandy si Aristizza Romanescu, cind la Dacia, cAnd la Staat-Pest, cAnd la
Union-Suisse. Prin jocul sau captivant, a fost intotdeauna animat de inchegarea
unor formatiuni teatrale, una dintre ele aldturi de Mihai Mateescu, Ion Hagiescu,
Gr. Manolescu sau Aristizza Romanescu. Obligat sd joace ceea ce placea publicului
in sala Dacia si alte séli din Bucuresti, spectacolele au constituit o reald experientd
artistica si regizorald mai tirziu, care, dublaté de o cultura sistematizati, a contribuit
la crezul sdu artistic (Gitza, 1959, p. 27). La inceputul carierei sale artistice, C.I.
Nottara avea sa joace alituri de Grigore Manolescu in 1886-1887 ,,Savero Torelli”,
tradusd de T.M. Stoenescu, piesd in care Manolescu juca impundtor, cu forta si
sensibilitate, apoi ,Patri€” de Sourdou ii aduce din nou impreuna, impartind
iluziile artei si ale vietii, dar si nevoile materiale, care ii apdsau pe artisti. Indurau
cu barbdtie toate necazurile, fiindci sufletele actorilor erau incélzite de flacira artei,
care mistuia toate greuttile ivite in calea lor.

Anii urmadtori se joaci piese de teatru atat la Teatrul National, cét si la Sala
Bossel, cu ,,Baba Hérca’, ,Coana Chirita la expozitia de la Viena), ,,Apele de la
Vicaresti” sau in stagiunea 1876-1877, in sala Alcazar (fostul circ Suhr), spectacole
combinate cu muzicd sau varietéti (Vasiliu, 1967, p. 113). Farsa revuisticd inauguratd
de Matei Millo pe scena bucuresteand prin ale sale ,, Apele de la Viicdresti” va deschide
drumul cdtre scenete sau cuplete inspirate din actualitatea timpului. (Molea, 2011, p.
13) si tot atunci apar revistele ,, Apele de la Vicaresti” si ,,Cer cuvantul’, iar ultima
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devine piesa de teatru jucatd de nenumdrate ori la sala Bossel, in care au evoluat
Aristizza Romanescu, Grigore Manolescu sau Mihail Pascaly. Insufletit de dorinta
de a aduce schimbari in repertoriul pe care il constituise de-a lungul timpului, Matei
Millo scrie, in 1877, cantoneta ,,Haine vechi-zdrente politice” si, alaturi de ,,Apele
de la Vaciresti” si ,,Cer cuvantul’, vor atinge punctul culminant al creatiei sale.

Actorii acelor vremuri erau angajati sase-sapte luni din an in cadrul Teatrului
National din Bucuresti, iar vara cutreierau tara, jucind pe scene putrezite de
sdrdcicioase, sacrificindu-si de cele mai multe ori cele mai nobile sentimente fata
de artd. Viata grea, paine amara. Drama acestor actori calatori, cu suflete pustiite, ai
unei existente efemere, era pe cate se poate de reald. Bitalia nu era pierdutd. Turneele
deveniserd unica posibilitate a actorilor de a-si asigura continuitatea unei existente
modeste. (Vasiliu, 1967, p. 114) Erau de cele mai multe ori intAmpinati cu caldura si
prietenie la Brasov; lasi, Braila, chiar cand calédtoreau cu postalioane vechi infruntand
ploaia, arsita sau ploaia, infometati de cele mai multe ori, amanetandu-si recuzita sau
garderoba, ficandu-si reclama pentru vanzarea biletelor, framantati de problemele
financiare. Uniti pentru o cauzi nobild, participau de fiecare daté, prin jocul lor,
la construirea teatrului roméanesc (Ibidem, pp. 120-121). Odaté cu turneul trupei
lui Matei Millo in Transilvania, revista ,,Familia” condusa de Iosif Vulcan elogia
comediile si vodevilurile scrise de acesta. Entuziasmul artistic a cuprins si orasele
Cluj, Orastie, Brasov, Sibiu, Abrud, Alba-Iulia, Nasdud, Oradea, Lugoj, Oravita: un
tur de forta realizat cu multa déruire artistica si devotament in slujba raspandirii
dramaturgiei romanesti. Peregrinérile prin tard ale ,,carutei sale cu paiate”, in anii
1890, 1891, 1893 si 1895, au contribuit substantial la popularizarea operelor sale
dramaturgice, a literaturii dramatice roménesti si la formarea unor ansambluri
de diletanti, pentru sustinerea unui teatru roménesc, pentru dezvoltarea culturii
nationale (Ibidem, p. 125). Artistul-cetatean Matei Millo, devotat cauzei sale pentru
raspandirea culturi roméanesti, a fost artistul cdruia i se recunosteau eforturile
pentru organizarea teatrului romanesc, dobandite prin forta sa artistica (Ibidem, p.
115), dar degringolada financiara in care se zbétea de ani de zile Teatrul National
din Bucuresti facea ca de multe ori sd se infatiseze publicului spectacole cu o mai
mica valoare artisticd, ce de multe ori indepértau publicul spectator.

Cu toate aceste probleme de repertoriu, actorii romani au militat pentru
dezvoltarea unei dramaturgii cu specific national, dar au sustinut si repertorii
eclectice pe scenele din statiunile estivale sau alte scene, ca Dacia, Orfeu, din
gradinile de vara bucurestene, din cuprinsul provinciilor roménesti, aducand cu
ei un spirit nou, al jocului interpretativ modern si infloritor, asemenea celui de la
Berlin, Viena sau Paris. Aducem un omagiu pios acestor actori care de cele mai
multe ori si-au sacrificat sinitatea, construind si consolidind arta actorului. Si cum
am putea si facem acest lucru, decat amintind tuturor ci au existat, ci nu au fost
doar niste nume de afise vechi, au fost Actori pentru care Teatrul era insési Viata!
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CORNELIU BABA SI ELEVII SAI

Muzeul de Arta Moderna si Contemporana Pavel Susara, 28 iulie - 28 august 2020

Curator: dr. Pavel Susard’, critic si istoric de artd

Abstract: Besides Vasile Kazar - another exemplary personality in Romanian
culture -, no other artist has marked so strongly his following generations as Corneliu Baba,
although there were other important interwar artists around him, like the exuberant, solar
Alexandru Ciucurencu.

Why was the somber, thoughtful, vainglorious, nocturnal Corneliu Baba more
persuasive than the luminous, fortifying, ever happy Alexandru Ciucurencu? Why did
one create a school, building distinct personalities and strong characters among his fellow
disciples, and the other subtly dissolve in a simple state of spirit of a vague epigonism? How
come Baba’s apparently anachronical painting has managed to be more convincing in the
absolute, than the spontaneous, free gesture so firmly anchored in the living joy of the
moments? The article tries to answer these questions.

Keywords: contemporary Romanian art, Corneliu Baba, Modern and Contemporary
Art Museum, Pavel Susard

In afara de Vasile Kazar, o altd personalitate exemplari a culturii romane,
niciun alt artist nu si-a pus amprenta atat de puternic asupra generatiilor care i-au
succedat, asa cum a ficut-o Corneliu Baba. Si asta in conditiile in care, aldturi de
el, inca mai erau activi citiva importanti artisti interbelici si, in paralel, exuberant si
solar, se manifesta Alexandru Ciucurencu.

Prin ce a fost mai convingitor, la urma urmelor, sumbrul, ingadnduratul,
orgoliosul si nocturnul Corneliu Baba decit luminosul, stenicul si fericitul
Alexandru Ciucurencu? De ce unul a creat scoald, a construit personalitati
inconfundabile si caractere tari, iar celalalt s-a dizolvat subtil intr-o simpld stare de
spirit si s-a ratécit in ldstirisul unui vag epigonism? Cum a reusit o pictura aparent
anacronica si incremenitd in conventia muzeisticd s fie mai convingatoare in
absolut, decat privirea spontana si gestul liber, atét de solid ancorate in timpul viu
si in bucuriile clipei?

Réspunsurile, oricAt de numeroase si de neasteptate ar fi intrebarile, se
regisesc pe deplin in opera pictorului, in directiile privirii sale niciodata multumita
cu aparentele, in orizontul gandirii sale profunde si sistematice, in spatiul vast al
constiintei sale morale si, evident, in mostenirea pe care a lasat-o prin elevii sai. i
abia la aceasta privire, cea retrospectiva, dinspre elevi spre maestru, se vad, cu o
claritate exemplara, atit complexitatea personalitatii artistice a lui Corneliu Baba,
cat si diversitatea stilisticd a ceea ce, in mod curent, intelegem prin scoala Baba.

1. Dr. Pavel Susara este autor, critic si istoric de arta, monograf, poet, publicist si scriitor, specializat
in artd contemporana. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia, membru al Asociatiei
Internationale a Criticilor de Artd, expert in artd, atestat de Ministerul Culturii si membru al
Uniunii Artistilor Plastici. Este Presedinte al Asociatiei Expertilor si Evaluatorilor de Artd din
Romadnia. In 2018 a deschis in Bucuresti Muzeul de Arta Moderna si Contemporana Pavel Susara,
institutie privata care promoveaza arta romaneascd; pavelsusara@gmail.com.
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Spre deosebire de scoala Ciucurencu, fiindci tot I-am amintit i pe celélalt
mare artist al epocii, care a consacrat o stilistica unitara si o atitudine usor de
recunoscut fatd de limbaj si fata de motiv; a cirei dominanti este contemplatia solara
si trairea hedonistd, scoala Baba se caracterizeaza, in primul rand, prin implicarea
intelectuald, prin natura reflexiva si prin vocatia cercetérii. Extrem de diferiti stilistic
si formal intre ei, uneori pana la pierderea oricirei coeziuni de grup fie el si extrem
de larg, elevii lui Corneliu Baba nu picteaza aproape niciodaté realitatea vizibila
ca atare, ci folosesc pictura ca pe o cale de acces catre o mai profundi intelegere a
lumii, ca pe un instrument de investigatie a realului si ca pe o tehnica de extensie
a cunoasterii.

Inacestvast univers, pe carel-au generat pictura si personalitatea lui Corneliu
Baba, se manifesta cele mai diferite si mai surprinzitoare tipologii artistice, de la
Liviu Lézarescu la Florin Ciubotaru, de la Henry Mavrodin la Mihai Cismaru, de
la Vladimir Zamfirescu la Niculitd Secrieriu, de la Stefan Céltia la meteoricul Ionel
Munteanu, de la Sorin Ilfoveanu la Zamfir Dumitrescu, de la Sorin Dumitrescu la
tragicul paradiziac Constantin Ceraceanu, de la subtila si rafinata Aneta Dragusanu
la sculpturalul si metafizicul Ghiorghi Petrov, de la monumentalul Ionel Popovici
la carnalul si voluptuosul Virgil Parghel sau de la reflexivul Semproniu Iclozan la
fantastul Dimitrie Gavrilean, pentru a-i aminti doar pe cativa dintre ei.

Intr-o ipoteticd expozitie care s cuprinda in totalitate mostenirea lui
Corneliu Baba in arta roméneasci a ultimelor 5-6 decenii s-ar putea vedea nu
numai cea mai viguroasa si mai coerentd imagine a fenomenului nostru artistic,
in intregul lui, ci si cele mai consistente fapte de constiinté si cele mai profunde
raspunsuri la provocarile dramatice si paradoxale pe care istoria ni le-a oferit, in
aceastd perioada, cu o generozitate de multe ori cinica §i necrutitoare.
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Corneliu Baba, Autoportret

Constantin Ceraceanu, Peisaj industrial
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Stefan Caltia, Bdiatul cu floarea roz

Niculita Secrieriu, Portret de femeie

Vladimir Zamfirescu, Arlechin
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Gheorghe Petrov, Carcase

Dorin Coltofeanu, Autoportret cu peste

Virgiliu Parghel, Compozitii cu pdpusi
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VASILE MURESAN - MURIVALE, ECCE HOMO
Muzeul de Artd Moderna si Contemporana Pavel Susara, 1-30 septembrie 2020

Curator: drd. Dalina Bddescu', critic si istoric de artdi

Abstract: The article presents an event displaying the creations of Vasile Muresan,
the artist also known as Murivale, concerned with the profound communication between
the artist and the world, working with the ineffable, the spiritual transcending the corporeal.

Keywords: art, artist, the spiritual matter.

Vasile Muresean, sau Murivale, asa cum il cunoaste lumea artistica si
intreaga comunitate de fani virtuali, cici artistul este probabil cea mai activd
prezentd in mediul online, reprezinta una dintre marile enigme ale artei roméanesti
contemporane. Artalui nu incearci sa recupereze, asa cum ar parea la prima vedere,
materialul, suportul perisabil si imediat reciclabil, ci un lucru mult mai important,
acela al comunicérii profunde, atét intre privitor si lucrare, ca relatie pasiva, cét si
intre artist si lumea intreaga, obisnuitd astdzi sa treaci nepésitoare pe langd miile
de imagini violent omniprezente.

Aceastd prezentd singulard, unicd prin programul sdu artistic atit de
coerent si bine sustinut, lucreazd in mod fundamental cu inefabilul, cu spiritul
care transcende corporalitatea lucrurilor, cu existenta eliberata de limitele materiei.
Lucrarile lui Murivale fac referire la speranta dainuirii dincolo de singurétate si
disolutie, la o cale de salvare a individului prin recuperarea simbolica a arhetipului.
Identitatile reale se desprind de invelisul exterior narativ si devin contururi liniare
puternice, profile antice sau bizantine care péstreaza doar trasaturile definitorii care
sparg fundalul uniform si indefinit, intr-o incercare de separare si, simultan, de
contopire cu acesta.

1. Drd. Dalina Badescu este critic si istoric de arta, doctorand al Scolii doctorale a Universitatii de
Arhitectura Ion Mincu, artist plastic. Vicepresedinte AEEAR, evaluator ANEVAR;
dalina.badescu@gmail.com.
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In aceastd lume postmoderni in care nu reciclarea este miza artistului, ci
recuperarea, mantuirea prin rememorare, portretele devin efigii, semne ale unei
existente efemere a carei singurd salvare este arta, ca incercare de prelungire in
memoria celor care sunt si a celor care au sa fie. Temele pe care Murivale le repetd
in mod sistematic fac referire la marile drame fondatoare ale civilizatiei noastre, fie
ca sunt scene din textele sacre sau reinterpretéri dupa lucrarile vechilor maestri.
Imaginile-reper sunt dezgolite de orice particularitate initiala, de orice artificiu
plastic inutil si sunt reduse la enunturi pure si definitive, trasate cu o suplete a gestului
de care doar o ména hiperexersata este capabild. Scenele biblice pe care Murivale le
reia pe materiale diverse, recuperate de multe ori din neantul utilitatii lor pierdute
(parbrize sparte, platouri de unici folosintd, ambalaje goale de continut) nu au rolul
de a ascunde natura materialului, de a-1 folosi ca pe un simplu suport, ci pe acela de
a-i da un nou sens, o noua sansi la existentd, de a fi relevant in afara istoriei proprii
in care atit nimicnicia trecutului individual, cat si speranta prezentului pentru
un posibil viitor sunt vizibile simultan. Murivale nu picteaza icoane, nu propune
neapdrat un act religios, ci un sistem de credinta in puterea artei, in capacitatea ei
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de a reconstrui lumea, de a reinvia dialogul si de a alunga tacerile disolutive prin
rememorarea colectiva, prin apelul la imagini atemporale si arhetipale.

Expozitia ,,Ecce Homo” reuneste lucrari avand ca laitmotiv chipul hristic,
realizate pe diverse suporturi, de la traditionala panza de pictura pana la tavi de
alimente, mobilier, covoare sau textile recuperate. Portretele postmoderne, citind
din marii maestri renascentisti, devin expresii ale propriului sine al artistului, un
jurnal de stari complexe, alternand de la o melancolie duioasala o tristete sfasietoare.

Interpretérile libere, in care grafica minimalistd, aducind aminte de
linia lui Pallady, decupeaza chipul de fundalul de multe ori monocrom, aduc in
contemporaneitate tema milenara a portretului sacru, de data aceasta plasindu-se in
afara oricérei functii liturgice, politice sau ideologice, actionand ca un cod universal
de comunicare intre artist i privitor.
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HARTIA ULEIATA UTILIZATA PENTRU FERESTRE:

,HARTIA UNSA’, , HARTIA ULEIATA’

SAU HARTIA PENTRU ,LIPITUL FERESTRELOR”

(ultima jumétate a secolului al XVIII-lea - prima jumatate a secolului al XIX-lea)

Ovidiu Mot

Abstract: In Wallachia, Moldavia, Transylvania, in the Balkans, in general, and in
the Eastern area the windows of some public buildings (inns, post offices, pubs a.s.0.) or
those of private buildings (most of them belonging to low class categories) were padded
with paper, during the first half of the 19th century. While, during the previous centuries,
other materials have also been in use to replace glass windows, the use of paper for this
purpose generalized, starting with the end of the 18th century, in parallel with the increased
use of glass (initially for large brick constructions, meant to be rulers’ residences, noblemen’s
residences, metropolitan churches, bishoprics a.s.0.). Many paper mills, mostly from the
Italian area, even imposed a special type of such specially conceived paper on the market.

Thus, during the 19th century; a period of transition is recorded from the use of pig
bladder to the use of glass - an intermezzo when oiled paper was used, during the first three
or four decades.

During 1822-1859, the transition from anointed paper to glass for the habitations
windows was accelerated, the fact also having a socio-psychological significance, as a transition
from enclosed refuge-homes to habitations intermediating connection with the external
environment. Oil smeared paper did not allow natural light in, during daytime, nor the possibility
to look outside so, for a long time, the dwellings in the countryside were only used as bedrooms.

Keywords: Paper padded windows, oil smeared paper, paper mills.

In Tara Roméneascd, Moldova, Transilvania, in Balcani si in general in spatiul
rasaritean, ferestrele unor imobile publice (hanuri, statii de postd, carciumi etc.) sau
particulare (apartindnd in general unor categorii sociale defavorizate) sunt adesea
captusite cu hértie in prima jumétate a secolului al XIX-lea. Daci in secolele anterioare
erau folosite si alte materiale inlocuitoare pentru geamuri, de la sfarsitul secolului al
XVIII-lea utilizarea hértiei in acest scop se generalizeaza, in paralel cu cresterea utilizarii
sticlei (initial pentru constructii mari de zid, cu functie de resedintd domneasca, conace
boieresti, Mitropolie, Episcopii s.a.). Multe mori de hartie, in special cele din spatiul
italian, impun pe piata chiar un sortiment special de hértie in acest scop.

Astfel, secolul al XIX-lea impune o perioadd de trecere de la utilizarea
,»bisicii” la cea a sticlei, un intermezzo fiind constituit de folosirea ,,hartiei uleiate’,
in primele trei sau patru decenii.

In perioada 1822-1859 se accelereazd trecerea de la utilizarea ,hartiei
unse” la cea a geamurilor pentru ferestrele imobilelor, faptul in sine avand si o
semnificatie socio-psihologicd, faicandu-se trecerea de la locuinta-refugiu, inchisa,
la locuinta care intermediaza legdtura cu mediul extern: hartia unsd nu permitea

1. Ovidiu Mot este expert restaurator suport papetar la Muzeul Municipiului Bucuresti;
hist33oria@yahoo.com.
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nici iluminarea pe timp de zi cu lumind naturald, nici posibilitatea de a ,,privi
pe fereastrd’, iar pentru multd vreme locuinta avea sa aiba in mediul rural doar
functie de dormitor. Chiar dupa inlocuirea treptata a ,,hartiei unse” cu geamuri,
hértia riméne cu un rol: acela de a ,,ciptusi” sau , lipi” ferestrele. In practici, dupa
prinderea pe rame a foilor de geam cu niste cuisoare, se treceau, pe zonele interioare
de contact intre rama si sticld, fasii de hartie cu clei de oase. Tehnica aceasta este
bunica chituirii.

In perioada 1822-1859 intAlnim, pentru multe clidiri, atat ferestre realizate
integral din ,,hartie unsd” sau ,,hartie uleiatd’, cat si ferestre ,,ciptusite cu hartie” sau
»lipite cu hartie”: in cazul secund poate fi vorba de ,,chituire”

Termenii din ,,hartie unsd” sau ,,hartie uleiatd” se traduc printr-o tratare a
hértiei cu untdelemn, ceara etc., care ii modifica proprietétile’. Hartia tratatd devine
aproape deloc hidrofild si capéta un anumit grad de transparenti. Totusi, o astfel de
hartie tratata devenea destul de repede durd, casantd, din cauza actiunii luminii si
a variatiilor de temperatura si umiditate. Mai mult incd, putea sa se ,,spargd” fard a
fi lovitd, din cauza tensiunilor create pe de o parte de lipirea acesteia pe cadru, pe
de alté parte de ,,imbatranirea” favorizata de contactul cu lumina si de variatiile de
temperaturd si umiditate.

Pornind de la aceste consideratii, credem ci ,,hartia uleiatd” supravietuia un
timp scurt, trebuind sé fie adesea schimbata. Nu este vorba de o fereastra perpetus,
pentru ci in fiecare anotimp nevoile sunt diferite. Vara, de multe ori ferestrele apar
doar partial acoperite cu hartie, in vreme ce iarna aceste ferestre nu reuseau sa asigure
o minimd izolatie. Toate aceste lucruri conduc insa la ideea utilizarii unei importante
cantitéti de hartie pentru ferestre sau doar pentru izolarea acestora, in contextul in
care operatiunea trebuia repetata, cu hartie noud, de mai multe ori pe an.

Informatii legate de ferestrele de hartie sau ferestrele lipite cu hartie apar
in notitele calatorilor striini sau in condicile de venituri si cheltuieli ale diferitelor
asezaminte. Calatorii straini amintesc uneori ferestrele captusite cu hartie ,,unsd’
ale imobilelor din Tara Roméaneasca. Sunt vizate in special bordeiele semiingropate,
dar si locuinte de suprafatd (statii de posta) si chiar constructii de zid (hanuri,
carciumi). Situatia este recurentd in tot spatiul romanesc, este intalnita in Basarabia,
Moldova si Transilvania. Astfel, in Transilvania, in Tara Oltului mai precis, un
calator observa la 1824 ci: la ferestre aveau hdrtie ceratd, locuitorii nefiind ajunsi la
gradul de lux al folosirii sticlei — desi in alte privinte sunt foarte avuti. (Cernovodeanu
etal, 2005, p. 125)°

Uneori intalnim in descrierile cilitorilor stréini si judeciti generalizatoare:
Casele [...] in Moldova, Tara Romdneascd si Basarabia [...] (au) ferestre facute din
hartie unsd cu ulei si numai pe alocuri din sticld. (Ibidem, p. 383)*

Asa cum afirmam mai sus, datorita tehnicii de captusire cu hartie, ferestrele
nu aveau rolul de a media intre interiorul si exteriorul imobilului, ci de a izola un
mediu de celalalt, fiind intrucitva o continuare fireasca a peretilor. Un calitor nota
in acest sens: Am vrut sd md uit afard, dar nu se vedea, deoarece fereastra era lipitd

2. Aceeasi solutie pentru obisnuitele, in epoci, felinare de hartie, de origine orientald. Metoda este
folosita si pentru abajururi.

3. Robert Walsh, ,,Descrierea cilatoriei prin Tara Roméneasca si Transilvania (1824)
4. Berndt Johan Rosenstrom, ,, Aspecte din razboiul din 1828”.

»
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cu hartie unsd. (Ibidem, p. 454)° Era vorba aici de odaia unei circiumi rurale, cu
program de han, din Tara Roméaneasca.

Ferestrele sunt descrise adesea ca ,,astupate cu hértie uns’; ,,lipite cu hartie”,
Hferestre din hértie unsé cu ulei” (Cernovodeanu et al., 2006, pp. 229, 385, 392,
394), ,ferestre de hértie” (Cernovodeanu et al., 2007, p. 422).

Uneori, in descrierea ferestrelor, intilnim si aceastd situatie, consemnata
pentru un han de munte din judetul Prahova: Ferestrele camerei joase erau in parte
astupate cu hdrtie uleiatd, in parte nu, pentru aerisire nestingheritd. Aici nu existd
geamuri. (Ibidem, p. 568) Pe baza propriei experiente, acelasi calator risca si o
generalizare: O casd de oaspeti sau han [...] este o incdpere goald, cu patru pereti, cu
ferestre lipite cu hdrtie. (Ibidem, p. 568)

Statiile de posta sunt alte constructii dotate cu ferestre de hartie. La finele
anului 1816, Ludovic, fiul internuntiului von Stiirmer, in cilitoria sa din Austria
la Constantinopol, aminteste, alaturi de ,,inteparea si afumarea” corespondentei la
carantind, de statiile de postd din nordul judetului Arges: cdsute de lut, acoperite
cu paie si avind la ferestre hdrtie unsd in loc de geamuri (lorga, 1929, pp. 73-74).
De asemenea, agentul prusac von Schladen, trecand prin Tara Romaneasc, la
intoarcerea de la Constantinopol, il aminteste, la 1820, pe capitanul statiei de posté
Sélétruc (jud. Arges) care oferea calatorilor locuinta sa cu ferestre de hartie sparte
(Ibidem, p. 96). Situatia nu avea s cunoasca schimbari fundamentale in deceniile
ulterioare. In deceniul 4 al secolului al XIX-lea, tot o fereastra lipita cu hartie avea si
coliba sefului de statie de posta Ipotesti, jud. Olt (Cernovodeanu et al., 2006, p. 392)
sau, in deceniul 6, o statie de posta din apropierea Bucurestilor: colibd joasd [...] (cu)
ferestrele de hdrtie (Busa et al., 2010).

Despre locuintele rurale din Tara Romaneasci avem doar aprecieri
generalizatoare. Totusi, unele informatii sunt legate de contextul razboiului ruso-turc
din 1853-1854. In Oltenia, la Calafat, in 1853 casele erau bordeie semiingropate,
comandantul turc ocupind, in 1853, un astfel de bordei in care lumina patrundea
printr-un fronton, unde peretele de noroi fusese inldturat si modelat sub forma unei
ferestre facutd din hdrtie sleioasd (Ibidem, p. 120).

Stim cé bordeiul ocupat de Tevfik bey era unul dintre cele mai mari de la
Calafat, unde toate bordeiele erau ,cu ferestre unse (iar lumina) intra pe horn”
(Ionescu, 2001, p. 7). Dupa altd descriere, bordeiul ocupat de comandantul turc
avea trei ferestre [...] pe ramele lor fiind intinse hdrtii unse cu ulei, care nu este in
niciun caz un bun substitut al sticlei (Ibidem).

Alte informatii interesante ni le oferd pictorul Barabas, in memoriile sale
privind viata bucuresteana la 1831-1833. In odiile unde a fost gizduit initial de familia
Raimondi, la Bucuresti, acesta noteaza ca Ferestrele fiind insd proaste... am cumpdrat o
tistea de hdrtie si clei, toatd ziulica am lipit ferestrele cu tovardsii mei... In felul acesta inchis
cinci ferestre, ldsand numai una din mijloc si acoperind geamurile celorlalte cu hdrtie de
impachetat am ajuns si am un atelier de picturd minunat (Ibidem).

Hartia pentru lipitul ferestrelor apare in condicile de venituri si cheltuieli
ale diferitelor asezaminte sau institutii publice: la Casa Zmintitilor intre 1842-

»

5. Ernst Cristoph Débel, ,Relatarea célatoriei prin Transilvania si Moldova (1830-1831)
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18505, la Casa Cersetorilor intre 1842 si 18507, iar Episcopia de Ramnic indici intre
cheltuielile pe 1847 si lipitul ferestrelor (Analele Parlamentare ale Romdniei, 1909,
pp- 135-147). Probabil in toate aceste cazuri vorbim doar despre izolarea cu hartie
a ferestrelor de sticld. Aceasta, pentru ca cersetorii si bolnavii psihic impart spatiul
de la méndstirea Mércuta in aceastd perioada si mai cu seamd pentru ci avem
informatii despre montarea geamurilor. Astfel, in 1842 au fost cheltuiti 94,60 lei
pentru punerea a 57 de geamuri la ferestrele de la oddile zmintitilor si pentru lipitul
lor (Analele Parlamentare ale Romdniei, 1902, p. 289), iar in 1844 sunt consemnate
cheltuieli pentru punere de geamuri, hdrtie pentru lipitul ferestrelor (Analele
Parlamentare ale Romdniei, 1905, p. 477) la odéile cersetorilor.

In general, hartia utilizatd pentru lipitul ferestrelor este raportata laolalta cu
multe alte cheltuieli, in doar doud cazuri, pentru hértia folosita la lipitul ferestrelor
cersetorilor, fiind trecutd doar valoarea acestui articol: 22 lei in 1842 (Analele
Parlamentare ale Romdniei, 1902, p. 273) si 16 lei in 1843 (Analele Parlamentare ale
Romdniei, 1905, p. 413).

Desigur, intrdnd in zona consumabilelor cu viaté scurta, ferestrele de hartie
din primele decenii ale secolului al XIX-lea nu au putut traversa vremea, pentru
a ajunge bunuri culturale mobile in colectiile publice sau particulare. Asupra
existentei acestora, singurii martori sunt multele sau putinele insemnari, suficiente
pentru a documenta o perioadi de tranzitie, de la utilizarea basicii la cea a sticlei
pentru ferestre, tranzitie ce a presupus folosirea ,,hartiei uleiate’, material mai ieftin,
dar cu o rezistentd mai mica.
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GEORGES VAN DEN BOS, DE LA PARIS LA BUCURESTI

Simona Predescu’

Abstract: One of the most valuable paintings owned by the Bucharest Pinacotheque
is signed by the reputed Flemish, Belgian and French painter Georges Pierre Marie Van den
Bos (1853-1911), painted in Paris, and entitled “Waiting”. The article describes the restoring
processes the work underwent, in order to be exhibited.

Keywords: restoration, infrared analysis, canvas preparation type, cleaning,
consolidation.

Una dintre donatiile valoroase si consistente facute Pinacotecii Municipiului
Bucuresti este cea a familiei Ioan si Elena Movil4, ea constituindu-se si intr-unul
dintre nucleele in jurul carora s-a dezvoltat, prin donatii si achizitii, Pinacoteca.
Printre lucrérile de arta donate in memoria colectionarului Ioan I. Movila de citre
sotia sa, Elena 1. Movil4, si fiul sau, Sever I. Movila, conform Procesului-Verbal
incheiat pe 31 mai 1937 intre Elena I. Movild si Sever 1. Movild, ca predatori si
dr. Gheorghe Severeanu, sculptor Teodor Burcé si Elena C. Marin, directorul,
conservatorul si respectiv secretara Pinacotecii Municipiului Bucuresti, ca
primitori, la pozitia 455 se regaseste pictura ,,Lattente”, ulei/pdnzd, 206 x 102,8
cm, realizatd de Georges Van den Bos. In prezent, aceastd pictura din donatia Ion 1.
Movild figureaza in patrimoniul Pinacotecii cu titlul ,, Asteptare”.

Pictura a intrat in Laboratorul de restaurare picturd al MMB cu probleme
de conservare, ce reclamau interventii de restaurare.

Georges Pierre Marie Van den Bos (flamand, belgian, francez, 1853-1911),
originar din Ghent, si-a facut studiile la Academia de Artd din Ghent si la cea din
Bruxelles, completandu-si pregatirea la Paris (Benezit, Dictionary of Artists, Paris,
2006). A obtinut medalia de aur in mai multe expozitii organizate la Bruxelles si
Paris. In anii 1890 traia la Paris. S-a ocupat cu precidere de peisaje si portrete,
lucréri figurative, multe dintre picturile sale fiind prezente in colectii muzeale.
S-a manifestat creator in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea si prima decada a
secolului XX. Pictura sa capati forta si marca specifica in perioada La Belle Epoque.
Sunt considerate cele mai bune lucrari ale sale reprezentirile figurilor feminine
caracterizate prin elegantd si rafinament. Pictura din Muzeul Municipiului
Bucuresti are elemente de simbolism att din punct de vedere iconic, cat si in ceea
ce priveste tehnica picturala.

Modelul feminin care apare in pictura de la Pinacoteca Municipiului
Bucuresti este unul dintre cele preferate de pictor atunci cAnd aborda teme cu tenta
simbolici. In pictura Doamna cu iris se pot observa atét aceeasi structura faciala, cat
si toate reperele de fizionomie pe care le are personajul din pictura de la Bucuresti.

Lucrarea ,, Asteptare” a fost realizata in mai multe etape, initial fiind intinsd

1. Simona Predescu, pictor, restaurator; specializatd in artdi monumentald si restaurare, este expert
atestat in domeniul picturd in ulei (2003). Beneficiara a unei burse de specializare (restaurare pictura)
la J. Paul Getty Museum, California (1990-1991) si a unui stagiu de pregitire post-universitard in
cadrul Laboratorului de restaurare picturd din MNAR; simonapredescupsi@yahoo.com.
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LAttente (Asteptare)
5

Detaliu lumind laterald/ reflectografie in IR si NIR 2 - semnadtura si localizarea

pe un sasiu mai mare. A fost pictatd in culori de ulei aplicate in strat consistent pe
0 panzi de in cu trama deasa si cu tesatura in diagonald, unde firul de bateala sare
progresiv peste firul de urzeald preparaté industrial.

Lucrarea este semnata si localizatd in partea stinga jos in culoare de ulei
negru ,G. Van Den Bos Paris”.

Reflectografia in infrarosu a pus in evidenta existenta in substrat a unei
prime semnaturi si localizari facute de pictor, peste care acesta a revenit cu culoare
sia aplicat semnatura care este vizibila cu ochiul liber in prezent. De asemenea, sunt
vizibile in substrat mici modificari ale portretului personajului.

Semnitura este aplicatd pe culoarea crudé, dar cu mai putin liant si mai
mult solvent pentru fluidizare. Drept urmare, fluorescenta la lumina ultraviolet este
usor violacee.
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Micro 50x. Cracluri de bdtrdnete, cracluri timpurii, aglomerdri de ulei, murddrie si vernis degradat

Sasiul mobil, incheiat la 90° de tip nut si feder este din lemn de brad, cu
pantd, pene si traverse in cruce, iar marginile picturii, foarte generoase, au fost
intoarse pe spate pe alocuri, dar in cea mai mare parte au fost indoite, presate, cu
urme de frecare si pierderea locala a stratului pictural.

Tipul de sasiu, ca si panza preparata si modul de intindere cu rezerva al
panzei sunt intilnite la multe dintre picturile de dimensiuni generoase realizate de
Georges Van den Bos.

Preparatia semiabsorbanta, pe bazi de praf de creta si clei animal, a fost
aplicatd peste o incleiere prealabild. Peste aceasta, pictorul a aplicat un priming
de culoare gri. La nivelul preparatiei exista cracluri mecanice produse in urma
miscarii firelor din tesdtura suportului. Craclurile de batranete s-au transmis in
straturile de culoare. Sunt prezente, de asemenea, cracluri timpurii, de tehnic, atét
la nivelul ultimului strat de culoare, precum si in substrat, urma lor incircata de
materie picturald fiind vizibild. Cracluri de tehnica foarte pregnante sunt vizibile in
zona luminilor de pe bustul si fata personajului, ceea ce demonstreaza ci ultimele
interventii ale pictorului au fost ficute dupd ce deja stratul de culoare, aplicat
anterior, se uscase.

Tratamentul a constat in consolidarea stratului pictural in jurul lacunelor
si in indepartarea aglomerarilor de murdarie aderenta dintre sasiu si panzd, care
produceau deformari. Suportul a fost si el consolidat prin reintinderea locald pe
sasiu, fixarea marginilor desprinse din cuie, indreptarea deformarilor si intinderea
suportului de pAnza prin baterea in pene a sasiului.

Operatiunile de indepértare a prafului si murdariei aderente de pe suprafata
lucrarii, precum si subtierea si egalizarea stratului de vernis care fusese aplicat inegal
s-au ficut in etape, apeland la controlul luminii ultraviolet.

Pictura ,Lattente” realizati la Paris la sfarsitul secolului al XIX-lea de
Georges Van den Bos, o lucrare valoroasa, demna de a sta pe simezele oricarui
muzeu de art, a fost achizitionatd de cétre colectionarul Ioan I. Movild. Aceasti
picturd a ajuns de la Paris la Bucuresti datoritd pasiunii si dragostei pe care Ioan
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Ansamblu lumind laterald inainte de restaurare/ in timpul restaurdrii/ dupd restaurare

Ansamblu lumind ultraviolet inainte de restaurare/ in timpul restaurdrii/ dupd restaurare

L. Movild a manifestat-o pentru artd si generozitatii familiei Movild care a donat
colectia de arta, in memoria sa, Pinacotecii Municipiului Bucuresti.

In urma procesului de restaurare, pictura a fost stabilizatd din punctul
de vedere al conservdrii si a revenit la aspectul originar, fiind pregititd pentru
valorificarea expozitionala.

https://biblioteca-digitala.ro



CATEVA ASPECTE PRIVIND RESTAURAREA-CONSERVAREA
MUZEULUI THEODOR AMAN SI A PATRIMONIULUI DETINUT

Nicoleta Ene'

Abstract: The present article aims at going over some aspects related to the current
activity of a museum curator, starting from the particular case of the “Theodor Aman”
Museum which, during 2004-2013, has been closed for vast works of consolidation and
restoration. The curator’s activity has its peculiarities, ensuring the observation of the norms
of objects preservation, both in storage rooms, and in exhibition halls, even in unpredicted
situations arisen while such a complex site is being restored and the patrimony needs re-
location - situations involving the cooperation between other museum specialists.

Keywords: Museum, curatorial endeavors, patrimony, preservation, conservation.

Casa Memoriala ,Theodor Aman’, care intrd in componenta Muzeului
Municipiului Bucuresti, este primul muzeu de artd care s-a deschis in capitala.
Cladirea, ce se afld pe strada C.A. Rosetti, nr. 8 (fostd Clementei) si in care a locuit
maestrul Theodor Aman, a fost gindita si construitd dupa planul lui si a devenit
muzeu dupd trecerea lui in nefiintd. Acest lucru a fost indeplinit in anul 1908 de
cdtre sotia marelui artist, Ana Aman.

In cei 112 ani de existentd, casa a reusit si supravietuiasci celor doua
rizboaie mondiale, cutremurelor din 1940 si 1977 si revolutiei din 1989. In toti
acesti ani, imobilul a beneficiat de mai multe reparatii la acoperis, fatada, tAmplérie
si mici interventii de restaurare la pictura murala.

Dupa 1990, in perioada lucrérilor ce au avut loc la noul corp ,Boema”
al Bibliotecii Centrale Universitare, din cauza vibratiilor si a deranjarii panzei
freatice, cladirea a avut de suferit. S-au creat fisuri si crapéturi ale peretilor, inclusiv
pe cei cu picturd murald sau cu tapet, au avut loc infiltratii ascensionale majore,
care au patruns si au deteriorat peretii pictati, favorizand aparitia mucegaiului. In
plus, deteriorrile de la nivelul acoperisului au determinat infiltratii ce au dus la
degradarea fatadei si la desprinderea multor elemente decorative din teracota.

Toate aceste degradari impuneau consolidarea si restaurarea urgentd a
cladirii, motiv pentru care trebuia si se giseasca o solutie de salvare a muzeului
intr-un timp foarte scurt. Sensibilizatd de frumusetea edificiului, Kiki Skagen
Munshi, Consilier de presid si cultura al Ambasadei Statelor Unite la Bucuresti,
a pledat pentru cauza monumentului, rezultatul fiind un parteneriat incheiat
in 2001 intre Ambasada Statelor Unite si Muzeul Municipiului Bucuresti, prin
care ambasada dona muzeului suma de 25000 $ pentru realizarea proiectului de
restaurare, necesar demararii procesului de incepere efectiva a lucrarilor la Muzeul
»Theodor Aman”. $i Ambasada Norvegiei a facut donatii pentru restaurare.

In acelasi an, in cadrul muzeului a avut loc o actiune ce avea drept scop
strangerea de fonduri in vederea restaurdrii picturilor lui Theodor Aman.

1. Nicoleta Ene este conservator - gestionar la Muzeul ,Theodor Aman’, din cadrul Sectiei Artd a
Muzeului Municipiului Bucuresti; nico_nicole34@yahoo.com.

https://biblioteca-digitala.ro

301



302

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

Participantii au avut ocazia sd aleaga pictura preferata, pentru care au donat sumele
necesare restaurdrii lor. Lucréri precum Profesorul George Capsa la vérsta de 8 ani,
In gradina pictorului, Portita din gradind, La fantand, Portret de femeie in costum de
epocd, Doud femei dau in cdrti, Privind in album, Bdtdlia cu facle a lui Viad Tepes, Pe
malul lacului Herdstrau, Atelierul pictorului, O vedere din Bughea, Privire din atelierul
cel mic al pictorului, Cirese, Corabie in portul Constanta, Car cu boi, Stejarul, Dupd
culesul viei, Primul atelier al pictorului in Casa Prager, Hord la tard au fost restaurate
gratie sponsorilor nostri: Kiki Skagen Munshi, Anca Vlad, Catherine Sofianou,
Francois Chappuis, Dan David (prin Natalia Ghimisescu), Iulius Senderski, Dan
Matei Agathon, Leonard Pagcanu, Cristinel Popa, Radu Lupu, Virginia Skagen.

Cétiva ani mai tarziu, in 2008, Adriano Mengotti, proprietarul italian al unui
magazin exclusivist de moda din Bucuresti, a sustinut financiar restaurarea a doua
dintre lucrarile lui Theodor Aman, Fereie in vernil si Fratii Aman. Dupa restaurare
una dintre lucrari, Femeie in vernil, a fost expusa in cadrul evenimentului ,Moda
italiand, artd si cultura in Roméania’, organizat la Ambasada Italiei din Bucuresti.

In mai 2014, Exelenta sa, DL Matei I. Hofmann, Ambasadorul Germaniei la
Budapesta, a sprijinit restaurarea Portretului doamnei Filcoianu. Lucrarea a fost expusa
in atelierul pictorului in cadrul unei expozitii-eveniment, impreund cu alte 15 lucrari de
mici dimensiuni pictate fata-verso, incadrate intr-un caseton special, realizat de catre
restauratorii de pictura pentru a face accesibila privitorilor ambele fete.

Lucrérile au fost restaurate in Laboratorul de restaurare picturd din cadrul
Muzeului Municipiului Bucuresti de citre restauratorii Ioan D. Popa si Simona
Predescu, majoritatea participand la expozitia dedicatd sponsorilor, realizata in
aprilie 2009, in trei sali ale Muzeului ,,Theodor Aman” care nu era inca deschis
oficial pentru public.

Incd de la inceput, Clubul Rotary s-a implicat in strangerea de fonduri
pentru restaurarea Muzeului Aman. Astfel, in aprilie 2004, a organizat evenimentul
»Balul Rotary Marriott 2004”, iar sumele adunate au fost folosite in acest scop.

Lucrarile propriu-zise, incepute in toamna anului 2004, au fost finantate
de Primaria Municipiului Bucuresti si realizate de catre Aedificia Carpati, dupa
proiectul intocmit de S.C. Proiect Bucuresti S.A., fapt ce a impus eliberarea cladirii
si mutarea patrimoniului.

Muzeul , Theodor Aman” se bucura de o colectie impresionanta de obiecte
de patrimoniu, predominand cele cu o structurd de naturd organica - pictura,
grafica, textile, cirti, piele, os, lemn, dar si anorganicd — medalii, monede, obiecte
din ceramica, sticla.

In momentul in care toate demersurile pregatitoare pentru restaurarea
imobilului au fost finalizate, toate obiectele de patrimoniu au fost pregtite pentru
transport. In functie de tipul morfologic, de forma si dimensiuni, obiectele au
fost ambalate, cele de dimensiuni mari (picturd, mobilier, textile) in foita neutra
si folie de polietilend cu bule pentru protejarea si siguranta lor, fiecare avand
notat numarul de identificare, iar in cazul lucrérilor de pictura s-au adaugat si
date tehnice de recunoastere a pozitiei in care vor fi asezate. Obiectele ce tin de

2. Este posibil ca lista sponsorilor sa nu fie completa. Informatiile pe care le oferim se bazeaza doar pe
datele existente in arhiva Muzeului ,Theodor Aman’.
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istoria memoriald, carti, instrumente de lucru, sticlute au fost impachetate in foita
neutrd si aranjate in cutii din carton, iar lucrarile de graficd - gravura, acuarela,
creionul, penita — au fost puse in foitd neutra si asezate prin suprapunere (maxim
15 lucrri), in functie de gradul de susceptibilitate si vulnerabilitate la factorii
de microclimat. Avand in vedere ci spatiul destinat depozitarii obiectelor de
patrimoniu pe parcursul lucrarilor de consolidare si restaurare a muzeului a fost
oarecum restrans, s-a recurs la confectionarea unor stelaje care si le ofere stabilitate,
siguranta si confort, precum si la modalitati de depozitare compatibile cu fiecare
tip de obiect - in cazul mobilierului, chiar daca unele piese au fost dezmembrate,
cea mai mare parte a rdimas in pozitia lui functionala. Pictura a fost agezata intr-un
stelaj din lemn, cutiile cu grafica puse pe polite fixe, iar obiectele mici au ramas
in cutii avnd o evidenta bine stabilitd, si fiind usor de gasit. Acolo unde a fost
cazul, a fost blocata patrunderea luminii naturale in incinta incaperii. S-a elaborat
un catalog topografic, in care a fost notat locul fiecarui obiect, pentru a putea fi
identificat intr-un timp cit mai scurt si pentru a evita nenumdratele manipulari
atat de daunatoare obiectelor de patrimoniu. Pe toatd perioada cat muzeul a fost
inchis publicului, s-au desfasurat activitéti de depozit, conservare-restaurare, dar si
de valorificare a patrimoniului prin expozitii tematice.

Obiectele au fost supravegheate permanent pentru a putea depista
eventuale degradiri (deformari ale suporturilor, atacuri biodegradabile - cari,
molii, mucegai), cauzate de schimbarea microclimatului, beneficiind de operatiile
curente ce tin de conservarea preventiva.

In intervalul 2004-2014, lucririle de pictura (peste 100 de lucrri), ce urmau
sd facd parte din expozitia permanenta, au trecut prin Laboratorul de restaurare
picturd al Muzeului Municipiului Bucuresti, cele mai multe dintre ele pentru
interventii ample de restaurare.

Majoritatea pieselor de mobilier au fost restaurate sau au trecut prin operatii de
conservare curativd, realizate de restauratorul de lemn, Mihail-Tudorel Crismériuc.

Armele si obiecte de artd decorativa din metal au fost curatate sau restaurate,
tot in cadrul Muzeului Municipiului Bucuresti, de cétre restauratorii de metal,
Gheorghe Ionescu si Petronela Fotea.

Tot mobilierul si partea decorativd din lemn (lambriuri) au fost duse
in etape (7 transporturi) la Institutul National de Cercetare-Dezvoltare pentru
Fizici si Inginerie nucleara ,,Horia Hulubei” pentru tratarea cu radiatii ionizante
impotriva atacului biologic activ.

De asemenea, piesele textile din colectie au fost supuse unor interventii
de conservare activa (curatare, pulverizare cu substante biocide, depozitarea prin
aplicarea corecta a pozitiilor si materialelor adecvate), cu participarea restauratoarei
Angela Filofteia Vechiu. Au avut loc interventii de conservare curativa la nivelul
catorva obiecte cu piele de Cordoba, realizate de restauratorii Muzeului Municipiului
Bucuresti, coordonati de Rodica Antonescu, sub asistenta tehnica a unui specialist de
la Institutul National de Cercetare Dezvoltare pentru Textile si Pielarie.

In aceeasi perioadi s-au efectuat si operatii ce vizau identificarea obiectelor
prin consemnarea datelor tehnice: mdsurarea obiectelor pentru stabilirea
dimensiunilor necesare documentatiei de evidenti si proiectarii viitoarelor depozite
de la Muzeul Aman si pentru proiectul expozitiei permanente.
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Proiectul pentru depozitul de pictura a fost realizat dupa principiul
tipodimensiondrii, in functie de incaperea destinati. Din acest motiv am optat
pentru stelajul compartimentat din lemn, desi panoul metalic mobil este cel mai
adecvat pentru lucrarile de picturd. In spatiul destinat depozitului, ludnd in calcul
caloriferele si ferestrele, s-au realizat doud stelaje (pictura si grafica). Tinand cont
de faptul ca cele mai reprezentative dintre picturile lui Theodor Aman erau in
proces de restaurare pentru expunere, acestea au fost suficiente. In final, proiectarea
depozitului s-a dovedit a fi un real succes, mai ales tinand cont de faptul ci au fost
eliminate nenumadratele manipuldri, ddunitoare pentru toate categoriile de obiecte,
eliminind astfel si riscul accidentelor involuntare, stiut fiind ci, pe langa factorii
endogeni, cel uman este unul dintre factorii care, de cele mai multe ori, degradeaza
obiectele de patrimoniu. Catalogul topografic s-a realizat odaté cu proiectul, astfel
incét, in momentul revenirii in noul depozit, se stia locul fiecirui obiect in parte.

Pentru expozitia permanents, pe langa proiectul scriptic, usor modificat in
final, impreuna cu muzeografii Marilena Murariu si Ionela Bucsa-Serban in lipsa
unor mijloace tehnice digitale, s-a realizat o macheti la scara redusd a muzeului cu
amplasarea imaginilor printate ale picturilor pe fiecare sala.

Desi muzeul a fost inchis pentru public in aceastd perioada, lucréri din
colectie au putut fi admirate pe simezele altor muzee, participand la expozitii,
unele chiar de mare anvergura. In 2006 — Galeria DIALOG din cadrul Primariei
sectorului 2 a organizat expozitia ,,Parfum de epoci - Marturii din timpul domniei
lui Carol I, solicitindu-ne doui lucriri. In colaborare cu muzeele Sectiei Arta a
Muzeului Municipiului Bucuresti in 2007-2008, s-a organizat, la Palatul Sutu,
expozitia ,,Gheorghe Tattarescu si contemporanii sai in arta plasticd romaneasc’,
Muzeul ,, Theodor Aman” fiind prezent cu 11 lucréri de picturd, 14 gravuri si o
sculpturd.

In anul 2008, intentionand si marcheze 200 de ani de la nasterea lui
Napoleon al III-lea, Muzeul National de Arta al Roméniei, impreuna cu Domeniul
National de la Compiégne si Blérancourt din Franta au organizat, la Bucuresti si
Compiegne, expozitia ,,Napoleon al III-lea si Tarile Roméane’, iar lucrarea cu care
a participat Muzeul Aman este o copie dupé Salvator Rosa (Bdtdilie), realizatd de
Theodor Aman in perioada studiilor sale pariziene.

In anul 2011, Muzeul National Cotroceni a organizat o mare expozitie
»Theodor Aman, pictor si gravor’ cu participarea a 12 muzee din Bucuresti
si din tard, unde Muzeul Aman a participat cu 49 de lucrari (pictura, gravura si
obiecte personale ale artistului). In acelasi an pictura lui Theodor Aman, Portretul
doamnei Elena Cuza, a fost inclusa in doud expozitii care i-au fost dedicate sotiei
domnitorului Alexandru Ioan Cuza: ,,Un destin in slujba Romaniei, doamna Elena
Cuza’, la Muzeul National Cotroceni si ,,Principesa Elena Cuza — Un destin pentru
Roménia’, la Muzeul National de Istorie a Moldovei din cadrul Complexului
National Muzeal Moldova, Iasi. In anul 2012 alte doua lucrdri au facut parte din
Expozitia ,Mitul National. Contributia Artelor la definirea identitatii nationale”, de
la Muzeul National de Artd al Roméniei.

La inceputul anului 2009, dupid terminarea lucrarilor de consolidare si
restaurare a cladirii, personalul muzeului a putut reveni in birourile din cladire. Din
acest moment au inceput pregatirile necesare aducerii obiectelor de patrimoniu

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

»acasd’ si totodatd pregitirea redeschiderii muzeului pentru publicul vizitator,
insd mai erau de finalizat etape importante ale restaurérii, legate de componentele
artistice ale monumentului.

In perioada imediat urmitoare, s-a consolidat pictura murald din holul
central si s-au restaurat vitraliile si tapetul. Interventiile de la pictura murald au
fost realizate de o echipa condusé de Silviu Petrescu, expert restaurator. Tapetul
a fost extras de pe pereti in anul 2005, de catre restauratoarea de hartie Rodica
Antonescu, iar in 2010, cu sprijinul Clubului Rotary, prin Paul Popescu, s-a cooptat
o echipéd de restauratori din Austria, din care au ficut parte Bernadette Klasz,
Markus Klasz, Kadri Kallaste, John Rogers de la ,Institut fiir Papierrestaurierung
Schloss Schénbrunn’, care au restaurat tapetul original din biroul artistului, realizat
din hartie ce imita pielea de Cordoba intr-o manufactura frantuzeascd Paul Balin
(1874-1877), model unic in Roménia. Tot Clubul Rotary este cel care a sponsorizat
inlocuirea parchetului, care a fost reficut dupa modelul celui original (traficul
intens din ultima suta de ani, precum si atacul biologic activ au facut imposibila
recuperarea parchetului original), restaurarea felinarelor de la intrarea in muzeu,
achizitionarea unor corpuri de iluminat, a centralei termice §i a aparaturii de
monitorizare a parametrilor microclimatici.

De asemenea, au fost remontate sobele ce fuseserd dezasamblate pe
parcursul consolidirii, a fost reintregit candelabrul din atelierul mare (deteriorat in
timpul bombardamentelor din 1944), iar statuile au fost restaurate si amplasate in
nisele de pe fatada nordica a casei.

Dupi trecerea celor sase luni necesare eliberdrii poludrii alcaline dintr-un
spatiu nou renovat si a stabilizarii microclimatului, s-au inceput amenajarile stelajelor
avand la baza proiectul propriu-zis, necesare depozitirii obiectelor de patrimoniu
care nu ficeau parte din expunere, iar pentru etalarea picturilor in expozitie s-au
achizitionat simeze a caror rezistentd si fie corelata cu greutatea lucrarilor acrosate.

La sfarsitul anului 2010 si in ianuarie 2011 a inceput aducerea pe rand a
obiectelor de patrimoniu, o parte intrdnd in depozit, cealalta fiind rezervaté expunerii.

Personalul Muzeului Aman, impreund cu restauratorii de picturd si
restauratorul de obiecte din lemn - care a restaurat si o parte a ramelor picturilor -,
arealizat inramarea lucrarilor restaurate. Aceasta operatiune a fost destul de dificila,
avand in vedere inramarea defectuoasi din trecut, cAnd lucrérile aveau geam si erau
fixate in rama prin baterea in cuie, iar renuntarea la acest sistem a creat diferente
de dimensiuni intre rama si lucrare. Acest lucru a impus gésirea unor solutii de
corectare a diferentelor prin folosirea materialelor neutre (lemn balsa, materiale
tampon intre faltul ramei si lucrare) i protejarea spatelui picturii cu carton neutru,
necesar contracararii efectelor negative ale variatiilor microclimatice, extrem de
daunatoare intrucét pot da nastere reactiilor chimice ireversibile. Pentru lucrarile
de grafici s-au achizitionat paspartuuri din hértie neutra si rame.

Amenajarea spatiului expozitional a urmarit pastrarea atmosferei existente
in casd in timpul vietii artistului, atmosferd recreata pornind de la picturile lui in
care ne prezinta interioarele casei sale, avand in vedere ci, in 1908, sotia artistului a
lasat in colectie foarte multe piese ce apar in acele picturi.

Desi in expunerea muzeului se gisesc 355 de obiecte, reprezentand 30% din
totalul obiectelor detinute, acestea sunt piese de dimensiuni mari (picturd, aproape
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toate piesele de mobilier) si cele mai reprezentative, acoperind toate laturile artei
in care s-a manifestat Theodor Aman. In depozit au ramas lucréri nerestaurate din
perioada de debut a artistului si piese de dimensiuni mici fara o relevanta specifici
pentru actuala expunere.

Existd in expunere obiecte mai rar intilnite in muzee, aga cum este
violoncelul la care cinta artistul sau un craniu uman de studiu, asezat pe locul unde
stétea si in timpul vietii lui Aman, in biblioteca acestuia. O alté categorie de obiecte
mult mai vulnerabile, asa cum sunt textilele, de exemplu, pe care trecerea timpului
le-a afectat intr-o masurd mai mare, nu pot fi insd expuse, dar sunt péstrate in
depozit pentru valoarea lor documentard; este vorba despre piesele de costum
popular roméanesc si cele de factura orientald ce faceau parte din fondul de recuzitd
al pictorului.

Dupa o absentd de noud ani, muzeul a fost redeschis aproape integral
pentru vizitatori (cu exceptia unei sali), la 18 mai 2013, de Ziua Internationala a
Muzeelor, participand la evenimentul ,,Noaptea muzeelor”. Ultima salé a reintrat
in circuitul publicului in decembrie 2014, cu o expozitie dedicata naturilor moarte
ale lui Theodor Aman (ultimul lot de lucrari restaurate), ,,Vindecéri miraculoase.
Misterele picturii lui Theodor Aman’, organizatd de restauratorii Ioan D. Popa si
Simona Predescu, cu participarea muzeografei Greta Suteu.

Din acest moment, muzeul a putut oferi publicului o imagine cuprinzatoare
a operei lui Theodor Aman, pastrdnd, in acelasi timp, atmosfera autentica a
vremurilor in care a tréit artistul.

Spatiul dedicat expozitiei permanente a Muzeului ,Theodor Aman”
nu suporta foarte multe schimbéri. Cu toate acestea, s-au gasit solutii pentru
dinamizarea vietii muzeului prin realizarea unor expozitii tematice, integrate in
expunerea de bazd, cea in care ne-am propus prezentarea acuarelei artistului: Opera
inaccesibild — Acuarela lui Theodor Aman (28.09.2018 - 31.08.2019) sau cea dedicata
placilor de gravura Aman Negativ - Vitagen Nama (18.09.2019 - 25.10.2020).
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DEPOZITE LA STANDARDE EUROPENE
LA MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

Madelena Stincioiu!

Abstract: After a long time when the objects owned by the Bucharest Pinacotheque
were stored in various spaces, often not conforming to the Law of Patrimony Preservation,
these have finally found their suited place in the Filipescu-Cesianu House — a real architectural
jewel proudly preserved for more than 150 years. The building, recently restored and
renovated, had housed for a while, after 1990, the patrimony of the Municipal Museum of
Bucharest. Today, it shelters the modern painting collection of the Bucharest Pinacotheque.

Keywords: museum collection storage, conservation.

Dupa o lungi perioada de timp in care obiectele Pinacotecii Bucurestiului
au fost depozitate in diferite spatii, uneori neconforme cu Legea conservarii
patrimoniului, in vigoare, acestea si-au gésit, in sfarsit, locul potrivit in Casa
Filipescu-Cesianu, o bijuterie arhitecturald ce se pastreazid de mai bine de 150 de
ani. Cladirea, reabilitata recent, a gdzduit, pentru o buna perioada de timp, dupa
1990, depozitul de patrimoniu al Muzeului Municipiului Bucuresti. In prezent, aici
este depozitati colectia de pictura apartinind epocii moderne.

Capodoperele sunt organizate in cele 5 incinte, in baza Proiectului de
tipodimensionare avizat de managerul Muzeului Municipiului Bucuresti, dr.
Adrian Majuru.

Dintre toate fazele care constituie organizarea unui depozit, cea mai
importanta este elaborarea proiectului conform Normelor de conservare in vigoare,
art. 11.b, folosind metoda tipodimensionarii, prin care se stabileste contextul
asezdrii lucrérilor de picturd, tipul si marimea modulelor. Proiectarea asigura
conditiile necesare pentru desfasurarea optima a tuturor operatiilor care compun
aceastd activitate complexa. S-a stabilit prin proiect locul unde a fost asezat fiecare
obiect, modul de asezare, felul si marimea modulelor/ panourilor/ tamburilor.

Astfel au disparut nepotrivirile dintre dimensiunile lucrérilor fatd de
dimensiunile rafturilor. De cele mai multe ori, acestea au creat probleme pentru
starea de sdnatate a obiectelor. Totul s-a derulat pe hartie, obiectele miscandu-se
o singura datg, la final, evitindu-se astfel miscérile pe cat de inutile, pe atit de
daunitoare.

Elaborarea proiectului de organizare a depozitului a permis executarea
mobilierului necesar, in concordanta cu dimensiunile obiectelor care au fost asezate
si a spatiului pus la dispozitie. S-a tinut seama de natura obiectelor eterogene si
anume de suportul de carton, lemn, panza, metal. De asemenea, s-a luat in calcul
ca lucrarile de pictura pe suport de carton sunt bunuri culturale foarte vulnerabile,
datoritd materialului celulozic ce intrd in componenta suportului, susceptibil la
anumite degradari. Prin urmare, aceste lucrari de pictura care nu pot fi agezate in

1. Madelena Stancioiu este conservator in cadrul Pinacotecii Bucurestiului, Sectia de Arta a
Muzeului Municipiului Bucuresti; madiflory62@yahoo.com.
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pozitie verticald au fost depozitate in pozitie orizontald, relaxatd, pentru a elimina
tensiunile, intr-un modul din lemn, cu polite. Lucrérile sunt invelite in hartie
speciald, cu calitdti neutre din punct de vedere chimic.

La depozitul de picturd din Casa Filipescu-Cesianu, lucrérile de pictura
pe suport de panza, cu sasiu si ramd, au fost depozitate pe panouri mobile, din
plasd metalicd, ce culiseaza pe sine fixe, cu roatéd de ghidaj, distanta dintre sine fiind
de 30 de cm. Ambele fete ale panoului se completeaza tindnd seama de regula de
bazi a depozitérii obiectelor: obiectele mari si grele sunt aranjate in partea de jos
a panoului, iar cele mici, in partea superioard. Lucrarile de picturd sunt agatate cu
ajutorul anourilor din inox foarte rezistente pe panourile din plasa metalica. Acest
mod de depozitare permite aranjarea unui numar cat mai mare de lucréri intr-un
spatiu relativ mic, ceea ce constituie un mare avantaj. In spatiul de acces spre cele
trei depozite, ce a avut in trecut destinatia de hol, intrucat configuratia incintei
nu permitea amplasarea panourilor mobile, pentru utilizarea cit mai eficientd a
spatiului alocat s-au montat panouri fixe, din plasd metalica, transformandu-l,
astfel, intr-un spatiu de depozitare a lucrarilor de picturd universala. Lucrérile de
pictura in ulei pe panzi, de mari dimensiuni, fara sasiu, au fost rulate pe tamburi
cu diametrul de 60 cm, cu stratul pictural in exterior, pentru evitarea tensiunilor
intre straturile picturale si aparitia degradarilor. Lucrarile in ulei pe panzi, fard
sasiu, de mici dimensiuni au fost depozitate intr-un dulap din lemn bine uscat, cu
sertare mobile ce culiseaza pe sine cu ajutorul unor rulmenti, proiectat in functie
de dimensiunea medie a obiectelor. Aici obiectele sunt suprapuse, asezate in pozitie
orizontald, despirtite de hartia de protectie, dar nu mai mult de trei.

Codificarea spatiului si a modulilor este o operatie preliminara proiectarii
propriu-zise. Codul, care indicd locul precis unde este repartizat obiectul, este
fundamental. Acesta se referd la denumirea depozitului (sala), numéarul panoului i
pozitia obiectului pe panou, respectiv fati-verso. Catalogul topografic si inventarul
electronic sunt instrumentele elaborate pentru regasirea rapidd a obiectului, pentru
ca indica locul unde se afla acesta.

Avand in vedere pozitia geografica a Casei Filipescu-Cesianu, cladire
incadrata in clasa monumentelor istorice, cit si grosimea peretilor, se poate vorbi
despre un microclimat constant, cu fluctuatii mici si lente in functie de anotimp.
Astfel, parametrii Temperaturd si Umiditate Relativd sunt in limite admise. S-au
achizitionat si umidificatoare, dezumidificatoare, termohigrometre, cu ajutorul
carora se poate mentine microclimatul aproape constant.

In afard de lucrari de pictura apartinind perioadei moderne, Pinacoteca
mai detine si un bogat fond de lucrdri de artd contemporand si de graficd. In anul
2019, acestea au fost mutate intr-o clddire modernd si spatioasa. Colectia de pictura
contemporana este depozitatd in doud incaperi separate, despartite de un perete.
In plus, este previzuta o incipere cu destinatia de camera de caranting, unde se
introduc obiectele inainte de a fi depozitate. Mobilierul este compus din module
din lemn bine uscat, fara asperititi, cu separatoare intre obiecte, pe doua si trei
niveluri. S-a respectat regula de baza a aranjérii obiectelor, conform céreia lucrarile
de mari dimensiuni sunt agezate pe polita de jos, situatd la 10 cm de pardoseal, iar
cele mici in partea superioara. Aici, depozitul este dotat cu aparaturd performanta
pentru monitorizarea microclimatului, capabila sa regleze parametrii T'si UR si sa-i
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mentind constanti, conform Normelor de conservare in vigoare. Dupa multi ani, si
colectia de grafica, provenitd din depozitul situat in Muzeul ,Gheorghe Tattarescu”
unde a fost gazduita cu titlul de provizorat pana la obtinerea unui sediu destinat
Pinacotecii, si-a gésit locul intr-o incinté la etajul aceleiasi cladiri mentionate mai sus.

Lucririle ce compun gestiunea de graficd sunt organizate in functie de
caracteristicile specifice. Tindnd seama de autor si de dimensiunile lucrarilor de
grafica executate in aceeasi tehnicd, s-au stabilit doua formate. In functie de acestea
s-au montat politele unui modul din lemn, cu usi, iar pe aceste polite s-au agezat
mapele confectionate din carton panzat. Fiecare mapa contine maxim 10 lucrari
de graficd, separate prin foita de protectie. Modulul din lemn a fost confectionat
in urma unei tipodimensiondri, asa inct fiecare obiect sa-si ocupe locul stabilit.
Astfel, lucririle de graficd roméneasci si universala sunt asezate pe polite, fiecare
obiect regasindu-se in catalogul topografic si electronic. Separat, lucrérile de grafica
ce au facut obiectul unor expozitii si au fost inramate sunt asezate intr-un rastel
special amenajat.

Placutele de gravura, protejate de hértia speciala, sunt introduse in plicuri,
iar acestea intr-o cutie din carton cu calitati neutre chimic. Icoanele, protejate
de foita speciala, sunt depozitate in conformitate cu cerintele care se impun.
Codificarea modulului conduce la o regisire facila a obiectelor. Clidirea este
prevéazuti cu sisteme antiefractie si antiincendiu.

Sistemele de depozitare prezentate sunt o investitie importantd care
situeazad Muzeul Municipiului Bucuresti la nivel european din punctul de vedere
al conditiilor de depozitare a patrimoniului, acest aspect reflectindu-se in starea de
conservare a obiectelor.
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Aurélien Gaborit (coord.), Philippe Beaujard, Manassé Esoavelomandroso et al.,
Madagascar, Arts de la Grande Ile, Paris, Editura Actes Sud, Musée du Quai Branly,
2018, 304 p., 367 fig., ISBN: 978-2-330-10143-5

drd. Luciana-Florentina Ghindd

Lucrarea de fatd reprezinti un catalog colectiv coordonat de catre
responsabilul colectiilor de arte africane de la Muzeul Quai Branly ,Jacques
Chirac”, Aurélien Gaborit, ce reuneste specialisti in domeniul studiilor africane si
oceaniene, demersul abordat fiind unul axat pe interdisciplinaritate. Publicatia este
aferenta expozitiei ce s-a derulat in perioada 18 septembrie 2018 - 01 ianuarie 2019
in cadrul aceluiasi muzeu din Paris, sub titlul de Madagascar, Arts de la Grande
Ile*. Catalogul se structureaza pe trei paliere impértite fiecare in diferite subcapitole
tematice aducand cititorului o viziune complexa asupra istoricului si mozaicului
cultural al societétilor traditionale malgase. Prima parte, intitulata sugestiv: Situer
Madagascar (pp. 22-106), ne aduce informatii din punctul de vedere geo-istoric
al insulei. Pozitionarea sa geograficid intre Canalul Mozambicului si Oceanul
Indian, a situat Madagascarul la confluenta culturilor venite atat din Africa de
Est, cat si din Asia (din Africa provenita prin ramura populatiilor bantu si pe
ramura asiatica, prin intermediul populatiilor de origine indoneziand, indiana,
malaeziand, austronezian, inclusiv araba). In perioada entuziasmului indreptat
catre monopolul comercial si exploririle de peste méri si tari, Madagascarul este
reperat de catre portughezi in secolul al XVI-lea. Treptat, marile puteri occidentale
au incercat sa controleze regiuni ale insulei si s aiba conexiuni directe cu sefii locali
malgasi, in intentia desfasurarii negotului, in mod implicit al celui cu sclavi.

Mai departe, lucrarea expune epoca imperiilor malgase, pana la ciderea in
mainile fortelor politice colonizatoare — deopotrivé britanice si franceze (pp. 74-
103). De la perioada Imerina, sub conducerea regelui Andrianampoinimerina,
in secolul al XVIII-lea, la recunoagsterea de catre europeni a primului rege al
Madagascarului, Radama I (1793-1828), pand intr-un final la transformarea in
colonie a Frantei, in anul 1896, si abolirea regalitatii odata cu interventia generalului
Joseph Gallieni, in anul 1897 (p. 92).

Dupa introducerea in istoricul insulei, al doilea segment al lucrarii ne
poartd cétre punctul sau esential dedicat artei malgase: LArt Malgache jour au jour.
Autorii au ales sd inceapé parcursul prin patrimoniul fotografic al anilor 1850-
1960 - ce ne indica stilul vestimentar al vremii si biodiversitatea spectaculoasa a
locurilor. De asemenea, ni se aduce la cunostinta universul artelor plastice si al
sculpturii elaborate in mediul scolilor coloniale de arte. Arta traditionala este insa
una deosebitd in care de multe ori functia utilitard se imbina cu cea decorativa,
dar neindoielnic si cu dimensiunea spirituald, cum observam in cazul impletirii

1. drd. Luciana-Florentina Ghinda, Scoala Doctorald de Istorie, Universitatea din Bucuresti;
luciana_eichel@yahoo.com.

2. Pentru mai multe detalii referitoare la expozitie, a se vedea: http://www.quaibranly.fr/fr/expositions-
evenements/au-musee/expositions/details-de-levenement/e/madagascar-37982/, accesat la data de 12
august 2020.
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cosurilor si palariilor din fibra vegetald, dar §i in cazul fauririi mobilierului, a
lingurilor din lemn sau din corn de zebu, intrebuintate pentru servirea orezului.

Un aspect care ne atrage atentia rezidd in obiectele confectionate in vederea
asigurarii unei protectii impotriva fortelor negative sau a imbolnévirii. Acest tablou
al credintelor malgase este trasat in ultima parte a catalogului denumit Le Monde
intermédiaire. Malgasii 1si pastreaza un sistem ancestral, divinitatea suprema fiind
reprezentatd printr-un singur zeu apelat Zanahry, alaturi de acesta fiind acceptate
alte spirite care poartd diverse nume. Pentru ocrotirea unei persoane, se obisnuieste
purtarea amuletelor ody sau mohara executate in corn de zebu si decorate cu
numeroase mirgelute ce au o simbolistic, totodata, fiind un semn al statutului.
Acestea, prin forma lor sferici, ilustreaza ideea de unitate si plenitudine, iar in
functie de culoare exprimd, de exemplu, puterea, asociata cu rosul, sau sacralitatea,
daci este vorba de culoarea alba. Ele sunt plasate pe portiunile sacre ale corpului
precum: cap, frunte, umeri, gat si totdeauna in dreapta, aceasta fiind consideratd
partea cea mai eficientd. Rolul acestor mérgele in mentalitatea malgasilor este bine
ilustrat, fapt evocat i prin proverbul: viata este ca o insirare de mdrgele. (p. 246)

In final, autorii mentioneazi caracteristica cea mai cunoscuti in cultura
malgasd, si anume a stalpilor funerari aloalo ce apartin populatiei mahafaly, situata
in zona de sud a Madagascarului. Arta funerard ocupé un loc important in randul
acestora, Intrucét constituie un mediator intre lumea celor vii si cea ancestrala.
Stélpii sunt sculptati in lemn si prezintd elemente zoomorfe sau antropomorfe, de
obicei aflate in concordantd cu rangul social al defunctului. Reprezentarea unei
bovine zebu este cea mai familiard, deoarece este animalul venerat de cétre malgasi.

Atéat catalogul, cat si expozitia si-au propus si aducd in prim-plan
redescoperirea pluralitdtii socio-culturale a Madagascarului prin intermediul
obiectelor. Corpusul lucrarii bogat documentat, glosarul de termeni §i prezenta
imaginilor ce ne ilustreaza estetica remarcabild a pieselor vin ca o lecturd placuta
de explorat pentru orice pasionat al artei extraeuropene si, desigur, pentru oricine
vrea sa descopere noi orizonturi de cunoastere. Se cuvine sa notdm faptul cd
scrieri considerabile in directia analizarii artelor vernaculare malgase nu au fost
numeroase de-a lungul timpului, insd mai amintim pe aceastd cale o alta carte
publicata in anul 2015 de citre Goy Bertrand, Arts Anciens de Madagascar, Milano,
Editura 5 Continents, 320 p., — aceste doud studii fiind de altfel printre putinele
initiative recente care aduc o privire de ansamblu asupra artelor din Madagascar,
nu foarte cercetate in prezent.
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dr. Liana Ivan-Ghilia

Destinele umane sunt, evident, marcate de vremurile pe care le strébat,
dar unele poartd insemnele epocilor mai mult decét altele — sau, poate, sensul lor
istoric este dat de concentratia si intensitatea aparte a evenimentelor derulate pe
durata acestor destine. Povestea Ligiei si a lui Pompiliu Macovei - doi dintre cei mai
importanti colectionari donatori ai Bucurestiului — este relatatd in recentul album
dedicat carierei artistice a Ligiei Macovei — pictorita si graficiand, consideratd o mare
interpretd, in desen, a poeziei eminesciene, ce a avut inspiratia si sansa de a ilustra
multe alte importante opere scriitoricesti. Reperele biografice ale celor doi soti sunt
documentat expuse, integrate contextului dens al evolutiilor temporale, intre care
coordonatele politice primeazi, prin caracterul lor esential, cici sotii Macovei, culti,
rafinati, talentati, beneficiari ai unei instructii artistice dinainte de cezura fatidica
1940, si-au profesat pasiunea pentru artd intr-un mediu ostil §i reticent tocmai
fata de valorile constitutive ale artei specifice zonei europene. In perioade in care
nobletea obarsiei se putea solda cu ani grei de temnitd, cAnd granitele se inchideau
pentru cei multi, iar capodoperele lumii nu mai ajungeau la public decét filtrate
prin entitati ministerial-culturale special constituite, cAnd aprecierea creatiilor
»capitaliste” era ilicitd, iar proprietatea privatd dezavuata, sotii Macovei au reusit
sd creeze, sa calatoreasca, si adune sub acoperisul propriu mostre de frumusete
din multe colturi de lume, carora le-au addugat, ca buni cunoscitori de arta,
capodopere roméanesti competent selectate. Nu de putine ori, datele biografice ale
celor doi - senzationale prin constanta ascensiunilor vertiginoase in plan profesional,
social si, implicit, politic — par derulate intr-un tainic contratimp cu restrictiile din
juru-le. Ca studenta la sectia de arte decorative a Scolii de Belle-Arte din Bucuresti,
Ligia Macovei a avut drept profesori pe pictorii Costin Petrescu, Jean Al Steriadi,
Cecilia Cutescu Storck, pe sculptorul Corneliu Medrea, pe arhitectul Horia Teodoru,
iar drept colegi pe Wanda Sachelarie-Vladimirescu, Mariana Petrascu (fiica pictorului
Gheorghe Petrascu), Nuni Dona (nepoata lui Barbu Stefinescu-Delavrancea), Eugen
Drégutescu, Lucia Cosmescu. Aprecierea de care s-a bucurat ca plasticiana, a fost
dublatd de o activitate intensd de organizatoare de expozitii, personale si colective,
nationale si internationale. Prolixitatea Ligiei Macovei este remarcabila; lucrarile pe
care le-a abordat, odata vazand lumina tiparului sau a simezelor, sunt urmate de
alte si alte succese editoriale si expozitionale, alimentate de o serie impresionanta de
calatorii — singurd sau insotindu-si sotul pe meridianele globului. Albumul, publicat
de Editura Muzeului Municipiului Bucuresti, aduce in prim-plan fateta artistica
a pictoritei si desenatoarei in a carei activitate neobositd se numara colaborari la
periodice intre care Scdnteia, Romdnia liberd, Veac Nou, Scanteia Tineretului,
Lumind si culoare, Arcades, L'art dans la République Populaire Roumaine, Orizont,
Tribuna Poporului, Rampa, Contimporanul, Universul literar, Gazeta literard,
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Flacdra, Urzica, La Roumaine, Revue Roumaine, Amfiteatru, Tribuna Romdniei,
Cronica, Ramuri, Secolul 20, Romdnia literard, Manuscriptum, Teatrul, Muzica,
ilustratii pentru volume semnate de scriitori precum Eugen Jebeleanu, Maxim
Gorki, Mihail Lermontov, Lucia Demetrius, Nina Cassian, Victor Tulbure, Mariana
Alcoforado sau Fratii Grimm, dar mai ales Tudor Arghezi si Mihai Eminescu.

Printr-un impecabil demers editorial, ...pentru prima oard, publicul iubitor
de artd are in fata sa un volum biografic detaliat al Ligiei Macovei, oferindu-se o
imagine a secolului XX artistic romdnesc si cu precidere bucurestean. Autoarea
acestei repertorieri riguros realizate este Elena Olariu, director adjunct al Muzeului
Municipiului Bucuresti. Ea reugeste sd ofere, prin plusul de disciplind al studiului
si experientei profesionale, o cartografiere biograficd si artisticd dificild si teribil de
complexd prin varietatea problemelor atinse — sintetiza, in nota de prezentare, dr.
Adrian Majuru, managerul Muzeului Municipiului Bucuresti. Volumul aduce in fata
publicului contemporan o surprinzatoare simbioza intre asperitatile socio-politice
ale climatului totalitar si elanurile atent strunite ale unei creativititi debordante.
Dar, ca in orice societate totalitard, arta a rdmas un permanent refugiu, o formd
de conservare a valorii individuale, de pdstrare a propriei identitdti creatoare, o
formd de revoltd subliminald in fata unei societdti care promoveazd uniformizarea
sau produsul industrial — explica dr. Elena Olariu. Nu stim cum ar fi evoluat
pictorita si graficiana Ligia Macovei intr-un context prielnic libertatii si creativitatii
individuale; urmarind, insg, firul realitatii expus in discursul textului sustinut de
bogata ilustratie, publicul va descoperi in album o fuziune expresiva intre planul
concretului prozaic si universul de meditatie si visare al artei.
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