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Abstract: Surprisingly maybe, at first sight, the study of the Romanian Far Eastern
art collection history proves to be a propitious place of the cultural convergences, where the
Romanian artists pick up the European tendencies of the moment, hereby connecting with
the Western fashion and taste.

The cultural journey was started by the first Romanian artists that had a wide
European exposure, such as Carol Popp de Szathmary and Nicolae Grigorescu. For the latter,
the approach of the Impressionist world and also the closeness with the Bellu family made
him appreciate Far Eastern art.

Regarding the influence of the Japanism in the Romanian visual art, this one has
been expressed in various ways: either through the appropriation of the poetic Far Eastern
art, assuming the Japanese like motifs and stylistic, as in Brancusi and Tonitza case, or
through the use of the Far Eastern props as a mundanity mark we can identify in the works of
artists such as Alexandru Satmari, Nicolae Grant, Eustatiu Stoenescu and Theodor Pallady,
or in the singular case of the “traveler-painter” Samuel Miitzner. The common denominator
of these artists is the formation period, first and foremost the vast contact with the artistic
and academic milieu of Paris, and in some cases of Munich, in the maximum flourishing era
and the “democratization” of the “Japanized” trend.

The mentorship of Constantin Brancusi for some artists, such as Cecilia Cutescu-
Storck or Irina Codreanu, implies long walks in the Guimet Museum, seeking to understand
the meaning of Oriental art. It should be mentioned here, in close link with this circle,
the publishing activity to advertise and embrace the Japanese culture, carried on by Otilia
Cozmuta (Otilia Marchis-Boloni), another close friend of Brancusi and at the same time of
some great European minds, such as Auguste Rodin or Rainer Maria Rilke.

The Far Eastern art collection was adopted, in particular, by people within the art
world, the literates such as George Calinescu and Ion Minulescu (in their work we find
reference to the Japanese culture) or Adrian Maniu whose friendship with Alexandru
Satmari and Hrandt Avakian played a vital role for the dissemination of the Japanese trend in
Romania. The case is somehow similar with the one mentioned above, regarding the amity
between Nicolae Grigorescu and Alexandru Bellu.

Examining the Far Eastern art collections in the Romanian society, I can conclude
that, although they are a constant of the major Interwar art collections, the Far Eastern
art objects constituted for the great majority of art collectors artefacts that were satisfying
their need for beauty. Most admirable seem to be the fortunate exceptions, such as Avakian
brothers, Alexandru Satmari, Adrian Maniu. In the field of engravings art collections, it’s
worth mentioning the one of Prof. George Oprescu.

1. drd. Steluta Boroghina este doctorand in cadrul Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti;
steluta_boroghina@yahoo.com.
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I can say that at the beginning of the 20" century, the Romanian culture, through
its representatives (artists, intellectuals, boyars) educated in Paris, has the capacity to
absorb, even though with a bit of a delay, the French cultural model with some specific
characteristics. In painting, the Japanism influences signified no profound changes of the
pictorial style, but a superficial appropriation of the Oriental themes. The Impressionist
painter-art collector model is to some extent Grigorescu. Notable for the amplitude of this
phenomenon is the length of time and its blending with other artistic movements. The
significance of its appropriation is essential: Westernisation of the Romanian culture in the
dawn of the national painting school.

Keywords: Japanism, Far Eastern art collections, Romanian painters.

Pentru orice iubitor de arta este evident ca intre operele de artd apartinand
unor culturi diferite exista deosebiri usor de recunoscut. Aceste deosebiri pot fi de
continut sau de tema, de forma, dar, de multe ori, ele pot fi de conceptie sau chiar
functionale. Un tablou figurativ european este atit de deosebit fata de o gravura in
lemn japoneza incat, atunci cand, in 1868, la inceputul erei Meiji, Japonia a iesit din
autoizolarea sa multiseculara i, ca urmare, artistii si publicul cunoscitor de arta
din Europa au avut prima data ocazia de-a veni in contact cu aceste gravuri, acestea
au avut asupra lor un impact deosebit, avind efectul unei revelatii, si au influentat
in mod hotarator stilul mai multor pictori europeni importanti, mai mult, au avut
si o influenta hotéritoare si asupra viziunii lor asupra picturii. Aceastd influenta
a devenit una dintre importantele cauze ce au determinat formarea unor curente
reprezentative in cadrul picturii occidentale, curente care, la rdndul lor, au dat
nastere ulterior picturii abstracte nonfigurative.

Vorbind despre Parisul sfarsitului de secol al XIX-lea, daté fiind inraurirea
esentiala pe care acesta a exercitat-o asupra multora dintre personajele marcante ale
societatii romanesti, voi face o succinté prezentare a ceea ce a insemnat japonismul
si cum a influentat acesta mediul artistic si evolutia societétii europene.

Scriitori, critici si teoreticieni ai artei precum fratii Goncourt-Edmond
(1822-1896) si Jules (1830-1870), Emile Zola (1840-1902), Philippe Burty (1830-
1890) si Theodore Duret (1838-1927) au fost printre primii care au sesizat necesitatea
unei schimbari, intuind marea inrdurire pe care arta asiatica (si cu precadere
japonezd) putea sd o capete asupra artei occidentale. Ei pot fi considerati initiatorii
wjaponismului™, care a fost un curent estetic adoptat mai intai de intelectuali (dupa
cum se va vedea, primii care au fost acaparati de frumusetea si noutatea adusa de
arta japoneza au fost pictorii impresionisti), apoi de marii industriasi si, cu ajutorul
unor comercianti geniali, a sfarsit prin a deveni un nou mod de viata. Astfel, multi

2.Japonismul reprezintd influenta artei, culturii, si esteticii japoneze. Termenul este folosit in special
pentru a se referi la influenta japoneza asupra artei europene. Japonismul este un concept estetic,
intelectual, care s-a diferentiat incd de la inceput de «exotismul chinez» de care era entuziasmat
Theophile Gautier. «Japonism» este un termen de origine franceza ce desemneazi influenta artelor
japoneze asupra celor occidentale. Acest termen a fost folosit mai intéi de Jules Claretie in cartea sa
LArt Francais en 1872 publicatd in acelasi an. Exista de altfel o controversa in privinta paternitatii
acestui termen avind in vedere ca in acelasi an termenul este folosit de Philippe Burty in revista
La Renaissance littéraire et artistique. Meritd insa retinut cd intre anii 1861 si 1867 Adalbert de
Beaumont a consacrat o lungi serie de articole dedicate artelor decorative in Orient (de multe ori
discutate in paralel cu cele franceze) in Revue de deux mondes.
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francezi, in special artisti, dar §i burghezi in cautare de exotism, incepusera si-si
decoreze locuintele cu stampe, mdsti, ceramica si paravane japoneze si chiar sa
poarte elemente de vestimentatie venite din Japonia, cum ar fi celebrul yukata, un
fel de halat de casa imbracat atat de femei, cét si de barbati. Au luat nastere marile
colectii de artd extrem-orientald, care au stat ulterior la originea unor importante
muzee. Si de astd data, primii care au colectionat mai ales stampe au fost pictorii
impresionisti, precum Edgar Degas si James McNeill Whistler sau Claude Monet
care avea o colectie de 400 de asemenea stampe (Adams, 1985).

Ce descopereau artistii europeni era o noua manierd de a infitisa lumea
inconjuratoare, urméind imagistica extrem de sofisticatd i rafinatd a stampelor
japoneze, de la Hokusai i Utamaro pand la Hiroshige, intre multi altii, pentru a
dezvolta corespondente artistice pe urmele bogatiei si rigorii estetice a modelelor
japoneze (Henshall, 2002).

Pictorii impresionisti europeni au fost fascinati rapid de stampele japoneze
care au aparut in Europa si care constituiau o sursa de inspiratie pentru foarte multi
dintre ei (Van Gogh, Manet, Degas, Monet, Gauguin, Whistler, Toulouse-Lautrec
etc.). Alaturi de numele acestor impresionisti, un loc de frunte in randul artistilor
colectionari de stampe japoneze a ocupat si Edward Bourne Jones, multe dintre
lucriérile Iui ajungind in colectia George Oprescu. Este cunoscut, de asemenea,
faptul ca Edmond si Jules de Goncourt, inainte de a deveni importanti teoreticieni
ai japonismului, importau si colectionau obiecte de art din Japonia.

Un aspect care trebuie subliniat a fost prezenta masiva, in perioada de
maxima inflorire a japonismului, a studentilor roméni din domeniul artistic (si nu
numai) in principalele centre artistice europene: Paris, Miinchen si Viena. Aflati in
perioada de formare, multi pictori roméni au vizitat asiduu expozitiile momentului,
dupa cum reiese din unele notatii biografice. In unele cazuri putem gisi - in
memoriile si, mai frecvent, in corespondenta lor - dovada interesului pentru arta
extrem-orientala. Aflati la studii in Occident, putem presupune ca ei au avut ocazia
sd viziteze expozitiile dedicate japonismului, precum si casele-muzeu care expuneau
tezaure de artd extrem-orientald. Un alt mod prin care artistii romani ar fi putut
intra in contact cu arta extrem-orientald de foarte buni calitate a fost reprezentat de
cateva expozitii particulare, de amploare, precum LExposition Orientale de Champs
Elysées (septembrie-octombrie 1883, organizati de industriasul Henry Cernuschi)
sau LExposition de la Gravure Japonaise (de la Ecole de Beaux Arts din 1890). Tot
aici trebuie amintit si ceea ce a fost numit primul muzeu de arta orientala, expozitia
retrospectiva din anul 1883 de la Galerie Petit (organizata de Louise Gonse), care
reunea peste 3000 de lucrari din 26 renumite colectii private, precum: Burty, Duret,
Bing, Gonse, Wakai, Ephrussi, Haviland, Camondo. Pictorii romani au avut prilejul
deaasista direct la cucerirea occidentului de citre arta extrem-orientald, unii dintre
ei participand, fie ca expozanti, fie ca vizitatori, la cele doud Expozitii Universale
de la Paris (1867 si 1889), la care pavilionul Japoniei a captat un interes deosebit.
Un interes similar a stirnit pavilionul Japoniei la Expozitia Universala de la Viena
din 1873, avand ca urmare instaurarea japonismului si nasterea unor noi curente
artistice europene sub influenta acestuia.

Concluzionand, putem spune ¢4, in cazul japonismului, avem de-a face cu
ceea ce Edward Said a numit visul colectiv al Europei despre Orient (Said, 2001), dar
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nu este vorba despre o inversare a raporturilor de putere ci, mai curand, de dialogul
tolerant de pe pozitii culturale complementare, ceea ce Marc Kober denumeste prin
sintagma japonismul, un orientalism fericit (Kober, 2014).

Inceputurile colectionismului romanesc de arti extrem-orientali

In acest mediu impresionist, atat de tributar japonismului, unul dintre
actorii principali a fost medicul si mecena de origine romé4nd Georges de Bellio
(1828-1894).

Voi discuta nu doar despre el, ci si despre un alt reprezentant al familiei
Bellu ramas, insa, roman, desi a fost ancorat in lumea pariziana - nepotul sdu de
frate, Alexandru Bellu (1850-1921).

Unchi si nepot au un punct comun: foarte cultivati, beneficiind de
importante mijloace pecuniare, ei se consacrd acelorasi pasiuni. Georges, care
luase la Bucuresti lectii de desen cu pictorul francez Charles Doussault, in 1843-
1844, incepe sa fie interesat la Paris de fotografie, artd la inceputurile ei in acea
epoca. Mai tarziu, Alexandru il cunoaste, prin intermediul unchiului sau, pe Nadar,
ii frecventeaza atelierul si devine pasionat definitiv de arta fotografica, in care va
deveni un maestru de necontestat (Nadar fiind la rAndul siu un mare colectionar
de stampe) (Demetrescu, 2009).

Spre sfarsitul vietii, Georges de Bellio posedd nu mai putin de 38 de
panze de Monet, 11 de Pissaro, 8 de Renoir si 8 altele de Manet, 4 de Cézanne,
alaturi de opere de maestri vechi, de stampe si de obiecte de arti. Intre acestea,
ca o dovadi a preluarii modei japonismului, se afla si o colectie de 78 netsu-ke-
uri valoroase® precum si o colectie (mica) de masti japoneze, adjudecate in diverse
licitatii, la debutul vietii sale pariziene. In 1958, fiica sa, Victorine, cisitoritd Donop
de Monchy, va dona muzeului Marmottan colectia baronului de Bellio. Ca si
unchiul sdu Georges, el colectioneaza tablouri de vechi maestri, tablouri de pictori
impresionisti (Oprea, 1976), lucréri ale prietenilor sai, Andreescu si Grigorescu,
cérti rare, ceramicd, monede, medalii, piese de mobilier italienesti sau flamande. In
acest cadru regisim un salon oriental cu o rara garnitura de mobilier din lemn de
teck de origine chinez4, achizitionat la Paris.

Deosebitd valoare documentard are tocmai acest salon oriental, reconstituit
ca atare, ajutdndu-ne sd deducem gusturile vremii. Alaturi de opt gravuri japoneze,
pe pereti gisim atirnate si citeva covoare orientale ce semnificd tocmai specificul
gustului roménesc pentru orient, caracterizat nu doar de o larga deschidere, ci si de
eterogenitate, cu granite foarte volatile intre Extremul Orient si Orientul Apropiat.

Dupa cum am mentionat deja, in aceastd atmosfera impresionista gravitau
pictori roméni aflati la studiu in capitala Frantei. Dintre acestia ma voi referi la
Nicolae Grigorescu, care se situeaza, dupa cum voi demonstra, cel mai aproape de
trairea japonismului specific impresionistilor.

Despre Nicolae Grigorescu nu se poate spune ci a suferit influente stilistice
decelabile, desi prezenta lui in Franta s-a suprapus cu perioada de maxima
efervescentd a japonismului. Cu toate acestea, depasind aparentele, putem
constata - aga cum o face si Ioana Vlasiu, in singurul articol dedicat acestei teme

3. A lapogée de l'impressionnisme — La collection Georges de Bellio, Musée Marmotan-Monet, Paris, 2007.
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din istoriografia roméneascd (Vlasiu, 2007) - ci Grigorescu a fost singurul pictor
romin care, urmand exemplul pictorilor impresionisti, a colectionat obiecte
artistice de provenienta japoneza, fiind un admirator constant al acestei arte. Ca
si Francois Millet sau Théodore Rousseau, a colectionat albume de arta japoneza,
avand o mare admiratie pentru stampele autorilor japonezi, cu care s-a delectat
multi ani, cu precadere in perioadele de singuritate petrecute la Campina, dupa
cum reiese din spusele contemporanilor (Istrati, 1908). Evocandu-1 pe Grigorescu,
Doctorul Constantin Istrati spunea: (...) Seara, cand nu lucra, el rdisfoia numeroase
albumuri si publicatiuni ce avea la indemdndi (...) cu deosebire japoneze, pentru care
avea o adevaratd slabiciune si le admira cu nesatiu.

Astfel, in biblioteca sa de la Campina, (actualmente aflate in custodia
Muzeului Judetean de Arta Prahova) se gasesc un total de 20 de albume dintre care
5 atribuite lui Hokusai si 2 lui Kunisada, aldturi de romanul Madame Chrysanthéme
a lui Pierre Loti. Probabil ci un rol in apropierea de arta nipona l-a jucat si prietenia
sa cu colectionarul Louis Broq (posesor al unei importante colectii de arta pe care a
donat-o pentru infiintarea muzeului de artd asiatica de la Agen). De altfel, in cadrul
donatiei Broq de la Agen, cele 12 panze de Grigorescu sunt considerate de cea
mai mare importanta. Aldturarea celor doud nume si expunerea unor importante
panze ale pictorului national romén in aceeasi colectie cu valoroase lucréri de artd
orientald il situeazi pe Grigorescu in cea mai purd ambianté francezd, impresionista
si, ca atare, imbibata de japonism (Nivier, 2006).

Desi mijloacele financiare nu i-au permis, probabil, sé colectioneze obiecte
de artd de valoare, gisim in casa memoriald o micé vitrind cu cateva obiecte
extrem-orientale, ca marturie a interesului pictorului pentru cultura nipona: o
sabie, o statuetd a lui Buddha, doud vase, o cutie pentru medicamente (inro), un
album de stampe, o fotografie cu o japoneza in costum traditional.

Din articolele din epoca, avem cunostinta de existenta, in colectia sa, la un
anumit moment (inainte de 1882, cand pleaca din nou in Franta), a unui kimono
numit ,,rochia japonezd” si a unei masti, care nu este exclus si fi provenit din
colectia de masti japoneze a lui Georges de Bellio (Cioflec, 1925).

La etaj se afld, expuse intr-o vitrina, o sabie japoneza, o statuetd Buddha, un
suport de carti de vizitd, un ceainic japonez, un suport pentru cesti de ceai, o carte
japonezi si o calimard portabild.

Japonismul lui Grigorescu nu trebuie judecat la nivelul imediat al
practicilor artistice, ci este unul implicit, sinonim cu intuitia valorilor modernitatii.
Ioana Vlasiu ridicd problema unei noi contextualiziri a monocromiei din ultima
perioada a sa de creatie. Monocromia (ceea ce nu inseamnd neapdrat uniformitatea
culorii, ci subtila diferentiere tonald a unei aceleiasi tente), (...) extrema acuitate in
diferentierea unor nuante foarte apropiate, a trecerilor treptate de la un ton la altul,
stapdnirea magiei culorilor care se topesc una in alta, este si apanajul unei anume
picturi japoneze care si-a spus cuvantul, de pildd, in cazul tablourilor monocrome ale
lui Whistler (...). Perioada albd a picturii lui Grigorescu este strict contemporand cu
triumful lui Whistler si voga simbolismului (Vlasiu, 2008), (am putea-o considera si
ca pe un semn de acomodare a lui Grigorescu cu modernitatea).

O alté posibilad influentd a modelului japonez asupra operei lui Grigorescu
o0 reprezintad repetitia unor teme. Adrian Maniu, in 1938, cu ocazia expozitiei
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Centenarului Grigorescu, scria: Leitmotivele grigoresciene revin necontenit si urcd in
desdvdrsire, desene ficute pentru el, ca sd noteze necontenit miscdri si ritmuri in linii.
Greseste cine nu cunodste dceastd congtiinciozitate, aceastd splendidd reinnoire din
fiecare datd, si o poate confunda cu o banald repetire (Maniu, 1957).

Ceea ce am dorit sa evidentiez este faptul ca putem gési aseméndri intre
modelul grigorescian de colectionism si cel inspirat de Claude Monet, poate
involuntar, izvorat din asemandrile de caracter si din pasiunea profundi pentru
arta japoneza. Este stiut cd Grigorescu a fost foarte prezent, integrat in viata artistica
pariziand din epoca nasterii si eflorescentei japonismului. Repetatele sale caldtorii de
studiu si de lucru la Paris coincid cu epoca marilor expozitii de artd extrem-orientala.
Participarea sa cu lucréri la Expozitiile Universale ne lasa s presupunem contactul
direct al artistului cu mirajul nou-descoperitei civilizatii.

Modelul multicultural al lui Carol Popp de Szathmari

Un rol important in captarea interesului publicului educat si diseminarea
gustului pentru arta asiatica l-au jucat mijloacele moderne de raspandire a
cunoasterii, precum organizarea de expozitii universale, presa cotidiand si mai ales
imbunitatirea performantelor tehnice ale fotografiei.

In aceeasi perioadi de efervescentd a japonismului, putem vorbi de un
artist cu un statut aparte in nou-infiintatul Regat Roman. Deopotriva acuarelist,
la inceputurile sale (intr-o eterna competitie cu amicul sdu, Preziosi) si, mai
apoi, fotograf, putdnd fi considerat unul dintre primii fotoreporteri de razboi,
Carol Popp de Szathmari (1812-1887) este un personaj proteic, care joacd un rol
important in importarea si crearea gustului pentru Extremul Orient in Principatele
Roméne. Desi, dupa cum dovedeste George Oprescu (Oprescu, 1943), copildria
lui Szathamari s-a desfasurat in mediul intelectual sdsesc din Transilvania, absenta
oricdrei manifestdri a unui astfel de interes pentru exotic, inainte de anul 1870,
ma indreptateste sd cred ca originea sa trebuie ciutatd in frecventarea mediului
occidental in perioada Expozitiilor Universale, la care a luat parte si Szathmari?,
expunind cu mare succes atat la Paris (1867), cét si la Viena (1873), cand au fost
prezente si primele ambasade ale Imperiului Japonez.

In jurul unei personalititi atat de marcante si plurivalente ca aceea a lui
Szathmari s-au tesut legende, unele chiar din timpul vietii sale, lansate si intretinute de
el insusi si perpetuate, fard o minimd cercetare a faptelor, de toti cei care i-au consacrat
articole sau studii monografice mai extinse. Asa este cazul cu o fictivd caldtorie pand
in China, intreprinsd in anul 1872, si numirea sa ca pictor de curte al unui print
imperial. (Arvay, 1975) Or, Szathmari nu a ajuns niciodata in Orientul Indepartat,
iar traseele sale s-au intersectat cu ale acelui nobil nu pe drumurile Imperiului

4. Carol Popp de Szathmari s-a ndscut la 11 ianuarie 1812 la Cluj, unde a urmat cursurile Colegiului
Reformat si unde I-a avut ca profesor de desen pe Samuel Nagy. Avea sa devina ucenicul lui Franz
Neuhauser, un pictor vienez stabilit in Sibiu §i considerat in acea perioadd cel mai bun pictor
transilvanean, in atelierul ciruia a studiat portretistica. A aprofundat studiul desenului la Viena si apoi
la Roma, iar la 19 ani, in anul 1831 a vizitat pentru prima oard Bucurestiul, unde se va stabili definitiv
in 1843 si unde isi va deschide un atelier fotografic. A calatorit in Austro-Ungaria, Elvetia, Italia (mai
intai in Lombardia, apoi la Roma si in Sicilia), Anglia, Franta, Rusia (Peninsula Crimeea), Imperiul
Otoman (Constantinopol) si de trei ori in Asia, unde a vizitat Libanul, Siria, Persia, Afganistan.
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Celest, ci pe puntea unei nave pe care amandoi erau calatori spre Europa. De
precizat ca aceia care au mentionat si mistificat in anumitd mésura acest aménunt
au confundat pana si numele printului cu acela al orasului din care provenea,
anume Tali-fu. De fapt, pe print il chema Hassan si era fiul adoptiv al sultanului
Suleiman, iar numele si titlul pe care si le luase - Tu-wen-hsiu - proveneau de
la conducitorul chinezilor musulmani numiti huizu, hui-hui sau panthay, din
provincia Yunnan din sudul Chinei, risculati impotriva mandarinilor din dinastia
Quing. Rascoala incepuse in anul 1855, iar peste doi ani a fost cucerit orasul Tali-fu
ce a devenit capitala noului regat islamic al carui apogeu a fost atins intre 1860 si
1868. Dar guvernul imperial contraataca si, in 1871, cucereste majoritatea oraselor
din tinut ajungind sa incercuiasca i Tali-fu. Spre a-si salva tara, sultanul isi trimite
fiul adoptiv, pe Hassan, cu o ambasadé in Anglia, pentru a cere, fara succes insa,
ajutor militar britanicilor (Andreson, 1876).

Atunci 1l intilneste pictorul bucurestean pe tandrul pornit in misiune
diplomatici si-i face portretul. Printul, imbracat intr-un strai simplu dar amplu, din
matase albastra, are un chip juvenil, rotofei, cu mustata abia mijitd, ce, exceptand
o usoara oblicitate a ochilor, nu dezvéluie aproape deloc caracteristicile somatice
ale rasei galbene. In josul paginii, autorul a caligrafiat, in caractere chinezesti,
numele modelului, addugind dedesubt, in caractere latine: ,, Talifu Hassan Printu”
Bucuros de reusita portretului, ca si de titlul ce si-1 adaugase in palmaresul deja
bogat, artistul a expus lucrarea in vitrina atelierului séu, iar presa bucuresteand
s-a grabit sd anunte, cu emfaza, evenimentul. Dar, incd de atunci, s-au strecurat
unele confuzii, intretinute chiar de autor: ziarul ,Romanul” afirma ci printul este
chiar mostenitorul tronului imperial, lucru pe care Ulysse de Marsillac il dezminte
cand citeazd acea notitd: Dacd memoria nu ne insald, actualul impdrat al Chinei
este un om foarte tdndr ce abia s-a insurat. Personajul desenat de D. Szathmari este
un flicdu frumos de doudzeci de ani care nu are deloc tipologie chinezeascd. Cum ar
putea Fiul Cerului si aibd un fiu mai véarstnic dect el? In tard nu se cunosteau, la
acea datd, amanuntele legate de réiscoala populatiei panthay din Yunnan si despre
faptul ca acest print nu numai ci nu era fiul imparatului, ci era chiar dusmanul
declarat al acestuia. Insa, avid de onoruri, de altfel binemeritate, Szathmari a primit,
cu recunostinta, titlul de pictor al acelui nobil chinez despre care nu stia mai nimic,
dar care se aratase suficient de generos pentru a i-l acorda, desigur, intr-un imbold
de bunavointa si identica recunostintd pentru cinstea de a-i fi starnit interesul unui
artist european care s-a ostenit sa-1 portretizeze. Dar, prin statutul sdu incert de
ambasador al unei tiri nerecunoscute oficial si aflata sub asediu, pe care curdnd
avea sd o §i piardd cici, in absenta sa, in 1873, orasul Tali-fu a fost capturat de
trupele imperiale legitime, iar sultanul Suleiman decapitat, printul nu detinea vreo
putere sau vreo calitate de a conferi asemenea titluri. Asa ci rangul nu avea valoare
oficiala si totul a fost mai degrabd un simulacru pe care améindoi, artist si model,
l-au acceptat tacit: era putin probabil ca ei sd se mai intilneasca vreodatd, pentru
ca pictorul sa isi poatd indeplini efectiv sarcinile ce-i reveneau in calitatea sa de
artist de curte. China era, insi, departe, iar artistului ii pliceau titlurile, asa ca, in
catalogul Expozitiei Universale de la Viena, adaugs si aceasta calitate, mai degraba

5. Le Journal de Bucarest 222/ 10 Octobre 1872.
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fictivd, aldturi de aceea reald, indeplinita pe langa Curtea Romaniei: Szathmari, C.
von, Hofmaler und Photograph Sr. Hochheit des regierenden Fiirsten von Rumdnien
und des Prinzen von China Talifu (Oprescu, 1943).

Pasiunea lui Szathmari pentru obiectele de arta extrem-orientald (si nu
numai) l-a determinat si le colectioneze, se pare in mod avizat, chiar de la Paris.
Desi despre colectia sa de arta se cunosc multe amanunte, din surse documentare,
acestea fac referire doar in treacit la obiectele de arta extrem-orientald, dar se stie
ca majoritatea acestora au intrat in posesia fiului séu - pictorul Alexandru Satmari®.
Din pacate, tentativa sa de a isi dona colectia, asa cum a dorit, catre nou-infiintatul
Muzeu de antichititi, ori la Cluj, unde nu exista inca un asemenea demers, s-a lovit
de obtuzitatea si indolenta autoritétilor.”

O unica dovada regasim in Catalogul Expozitiei Societétii Amicilor Bellelor
Arte din ianuarie 1871, de la hotelul Herdan, unde Carol Popp de Szathmari, a
imprumutat o mica parte din colectia sa®. Astfel: 316. O bacantd si fauni de/Albano
(?), sc. Italiand; 317. Cobordrea dupd cruce, reproducere in picturd dupd un bronz de
Raphael-Denner; 372. Un panou chinezesc, sculpturd pe lemn si picturd pe mdtase;
373. Un vas de bronz, copie dupd Benevenuto Cellini, sc. Italiand; 374. O mescioard
chinezeascd de lemn sculptat.

Influenta japonismului in arta plastica romaneasca.

Insusirea poeticii artei extrem-orientale (motivele si stilistica
japonizante): Brancusi, Tonitza, Luchian

Printre artistii care s-au folosit de teme nipone (mai ales) s-au numarat
pictori legati de curentul simbolist precum: Nicolae Tonitza (1886-1940), ori Kimon
Loghi (1873-1952), Lucia Dem. Balacescu (1895-1952) si, mai ales, Samuel Miitzner
(1884-1952), rareori chiar si Pallady (1871-1956), in vreme ce referitor la Stefan
Luchian avem dovada ci ii plicea sa se inconjoare de obiecte extrem-orientale.
Fotografiile de epoci surprind in interiorul locuintei pictorului’ mai multe vase

6. In ,Colectionari de arta bucuresteni’, Petre Oprea mentioneazi: ,, Dintr-o scrisoare a artistului,
din 28 august 1857, expediata din Bucuresti la Cluj, contelui Miko, initiatorul infiintarii Muzeului
de Arta din acel oras, aflam céd ar dori sa cedeze acestei institutii bogata sa colectie de artd in
schimbul unei compensatii banesti si a numirii lui in postul de director. Cétiva ani mai tarziu,
colectia sa, intreagd, sau numai o parte, era prezentatd in cadrul expozitiei organizatd de Ministerul
Cultelor si Instructiunii Publice, la Academia Sfantul Sava (5 ianuarie - 20 februarie 1864), unde
au figurat lucréri de artisti contemporani si lucrari de arta strdina din toate timpurile, cu scopul
de a achizitiona din cadrul ei lucréri valoroase pentru inzestrarea viitoarei Pinacoteci bucurestene,
care s-a infiintat chiar in acel an. In articolul «Arte romane. Pictura» publicat in ziarul Reforma
din 20 ianuarie 1864, colectionarul Dimitrie Pappazoglu indemna guvernul si nu pregete a
achizitiona pentru dotarea Pinacotecii lucrarile ui Aman si intreaga colectie a pictorului Carol
Popp de Szathmary, care cuprindea, pe langa lucrarile proprii, opera a mai multor artisti ilustri si
vechi in picturd. Ulterior, o comisie, compusi din N. Mavros, I. Ghica, Gr. Cantacuzino si Petre
Alexandrescu, a propus ministerului spre cumparare, din oferta lui Carol Popp de Szathmary,
depusi la 17 februarie, compozitia «Iacob cel tdnar», pretins de Murillo (12) si «Un targ roménesc»
(costume nationale), ceea ce s-a acceptat de ministrul Dimitrie Bolintineanu (Arh. Stat. Buc., Fond.
Min. Instr., dos. 526/864, filele 1, 20, 22, 274, 348-349; in prezent aflata la Muzeul National de Arta).
7. »Arte romane. Pictura’, publicat in ziarul Reforma din 20 ianuarie 1864.

8. Dupé cum reiese din articolele publicate de Adrian Maniu (in Revista Muzeelor), de George
Oprescu in Annalecta si din memoriile Claudiei Millian.

9. Ultima sa adresa, locuinta personald din strada Mendeleev nr. 49 (fosta Nicolae Balcescu nr. 9).
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chinezesti, in vreme ce, intr-un portret fotografic, unicul decor e reprezentat de un
paravan japonez. In astfel de decoruri, de asti datd s-au folosit originalele unde s-a
fotografiat si Samuel Miitzner, multi ani dupd intoarcerea in Romania (in locuinta
de pe str. Plantelor nr. 50, unde se mutase dupa césétoria cu Rodica Maniu)™.

In cazul lui Nicolae Tonitza, din multele sale tablouri am putut identifica citeva
exemple elocvente, care au tangentd cu teme de factura japonizanti. O exemplificare
excelentd este tabloul Muza Pamfletarului, expus la Muzeul Tarii Crisurilor din
Oradea. Fetita care i-a servit drept model era fiica pamfletarului Pamfil Seicaru.
Tonitza reduce gama cromaticd la cdteva nuante. Pe peretele din spatele personajului
el scrie titlul tabloului folosind litere latine pe care le redd intr-o manierd japonezd,
atat ca ingiruire, pe verticald, cat si ca asemdnare caligraficd. Aceasta ar putea fi mai
curand o metafora a modului in care s-a facut la noi asimilarea culturii nipone, decét
o expresie a intelegerii profunde a spiritului japonez''. In Marionetele avem de-a face
cu un japonism europenizat. Nicolae Tonitza este si autorul unor tablouri pe care le
putem considera ca tindnd de japonismul direct. E vorba de acele lucrari ce redau in
mod explicit fizionomii din tara samurailor. La Japoneza de la Muzeul de Arté din
Targu-Mures se remarca aceeasi nuantd de verde folositd in fundalul Marionetelor.
E nuanta de verde ce poate fi regasita in cantitati mai mari sau mai mici in multe
tablouri realizate de Tonitza. O alta Japonezd ce se afla in colectia Muzeului de Arta a
judetului Prahova (provenité din colectia Quintus) pare plina de gratia si feminitatea
unei gheise. Combinatia de ludic si erotism caracterizeazd si o altd capodoperd a lui
Tonitza, Afize (actualmente aflatd intr-o colectie particulard). Personajul feminin
nu duce pe umeri greutatea unei varste biologice, fiind fragil asemenea bibelourilor
din portelan si iradiaza o inocentd dezarmanta (Pavel, 1996; Vlasiu, 2008). Mai
aproape de spiritul nipon se situeazd, insd, in cazul unor desene, schite in cirbune ce
reprezintd gheise, seducatoare tocmai prin aseméanarea cu gravurile japoneze, datorata
simplificarii desenului, sinuozititii liniilor si unei subtile planeitati, apropiindu-se de
manga. Prin multitudinea motivelor abordate, precum si prin preluarea repetati la
diferite niveluri a unor caracteristici din gravurile in lemn japoneze, Tonitza pare a fi
cel mai japonizant dintre pictorii modernitatii noastre.

Stefan Luchian este, in opinia mea, pictorul cel mai deschis cdtre
experimentarea noilor tendinte artistice apdarute la inceputul secolului al XX-lea.
In cazul siu influentele datorate stampei japoneze se regdsesc in desen si colorit,
influentdndu-i stilul pictural, mai putin la nivel tematic. Dupd o scurta intoarcere
in tard (1890), in timpul cireia expune, in luna decembrie, la Ateneul Roman,
cinci picturi, in cadrul unei expozitii organizate de Cercul artistic'?, in martie 1891
Stefan Luchian pleacd la Paris. Abia in Franta gaseste Luchian ceea ce cautd - in
simbolismul lui Paul Gauguin, in precizia punctiformd a lui Georges Seurat, in

10. O imagine similard, a unui european purtand un kimono, fotografiat intr-un studio din Hong-
Kong, avind mentionat pe verso ,,Aurel Biju, 1910” a fost multd vreme consideratd eronat ca
apartinidnd lui Leon Al Biju. Pictorul nu a efectuat, insé, nicio céldtorie in Extremul Orient, in
perioada respectiva el cilatorind cu profesorul sau, Jean Paul Laurens, in Maroc, Algeria i, mult
mai tarziu, pana in Egipt. Cel mai probabil, personajul portretizat este fratele sau.

11. O abordare interesanta din aceastd perspectivé are Ioana Vlasiu in ,,Grigorescu japonizant?”,
text de conferinté prezentat la Colocviul Nicolae Grigorescu §i modernitatea organizat de Institutul
de Istorie a Artei ,,George Oprescu”, Bucuresti, mai 2007.

12. Societate infiintaté din initiativa sculptorului Ion Georgescu, pentru a apéra interesele artistilor plastici.

https://biblioteca-digitala.ro

59



60

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

arabescurile lui Henri de Toulouse-Lautrec, in ritmul lui Vincent van Gogh si in
geometrismul lui Paul Cézanne; postimpresionismul isi impunea spiritul novator.
Regiisim simplificarea liniei, planeitatea stratificdrii imaginii, viziunea aeriand, cu
precddere in grafica sa, iar influentele picturii extrem-orientale le putem regdsi mai
ales in diafanele si etericele sale acuarele. Probabil cd influentele vin indirect, prin
intermediul intregii pleiade a maestrilor sdi, tributari japonismului.

Constantin Brancusi raméne, poate, cel mai integrat artist roman in
ambianta pariziand a inceputului de secol. Incd din perioada formérii sale, a mentinut
legaturile cu membrii elitelor romanesti, franceze si americane, contaminindu-se, prin
intermediul acestora, de spiritul si gusturile timpului séu, contribuind la innoirile
ce aveau sd urmeze. Nu putea rdmane imun la infuzia artistica novatoare extrem-
orientald ce va avea repercusiuni in creatia sa.

De la Cecilia Cutescu Storck ** aflam ca sculptorul era un fervent vizitator al
Muzeului Guimet in perioada 1904-1907, unde venea insotit si de Otilia Cozmuta
care, inainte cu cativa ani, in perioada 1901-1902, efectuase un voiaj solitar in Japonia,
de unde a transmis mai multe corespondente jurnalului Luceafirul, dind dovadi de
o buna intelegere a spiritului nipon (Cutescu Storck, 2008) **'>. Cunoscand faptul ca
ea a fost una dintre persoanele care l-au convins pe Brancusi s intre ucenic la Rodin,
putem subintelege influenta (intelectuald) pe care o exercita asupra lui Brancusi.

O mirturie cu totul aparte in acest domeniu gisim in memoriile lui George
Oprescu (Oprescu, 1968). Acesta relateazi cum, in anul 1908, aflat intr-un prelungit
concediu la Paris, o frecventa asiduu pe doamna Leonie Ricou (portretizata ulterior
de Brancusi!) la resedinta acesteia din Bd. Raspail nr. 270. Sotul ei ocupa, in
perioada respectivd, functia de sef al Spitalului francez din Sanghai. Mare iubitor
de artd, aducea minunate opere din Extremul Orient, astfel incét ,,apartamentul
doamnei Ricou era plin de lucruri admirabile si rare”. Aceasta doamni ii dadea
vesti de fiecare data vizitatorului sau despre Brancusi, pe care il descria ca fiind
»vesel, iubindu-si prietenii si bucuros sd ii vadd” Din aceasta perioadd dateaza si
intalnirea lui Brancusi cu Modigliani, precum si grupul de la Closerie des Lilas'
care se reunea adeseori in salonul doamnei Ricou. Din aceastd perioadd, noteaza
Oprescu, dateaza primele sale intalniri cu Brancusi.”® Acesta din urma avea legaturi
de stransd prietenie atét cu surorile doamnei Ricou, cét si cu aceasta, ea devenind
posesoarea unora dintre operele lui Brancusi.”

Metafizica orientald si, in spetd, cea din spatiul indo-tibetan, a exercitat o
anumitd influentd asupra filosofiei si operei lui Constantin Brancusi. Sunt mai multe
argumente care probeaza realitatea acestui fapt. In primul rand, chiar Brancusi

13. Desi formatd in atmosfera miincheneza, Cecilia Cutescu Storck, o asidud vizitatoare a muzeelor si
expozitiilor, in memorialistica sa nu pomeneste decét in contextul vizitérii lui Brancusi despre experienta
legata de arta extrem-orientala. Cu toate acestea, in operele sale gasim ecouri indirecte ale acestei estetici,
mai evidentd in lucrarea intitulatd Salomeea, actualmente aflatd la Muzeul Storck.

14. Ziarul Luceafdrul, an III, nr. 14-16, 15 august 1904, Budapesta.

15. Ziarul Romdnul, an I, nr. 52, 5/18 martie 1911, Arad.

16. Ziarul Cultura poporului, anul IX, nr. 288, 15 august 1929, Bucuresti.

17. Alaturi de Brancusi mai puteau fi intalniti Archipenko, Marinetti, Gino Severini, Apollinaire.
18. In vara lui 1914, ,,in ajunul declaririi Rizboiului’, Oprescu este primit de Brancusi in atelierul
sdu, la sugestia doamnei Ricou.

19. Oprescu pomeneste despre o Mdiastrd in bronz polisat si una din variantele Sarutului.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

a indicat, de mai multe ori, lucrarile lui Milarepa si Laotse ca fiind lucréri de
capatai. El obisnuia si citeze aforisme ale acestor personaje sau sa vorbeasca despre
intelepciunea lui Buddha. Datoritd mostenirii sale culturale, dublatd de o intuitie
exceptionala (Giedion Welker, 1959), Brancusi a reusit s coboare la originile
comune ale celor doud culturi §i sa acceada sensurile simbolice primordiale.

Se considerd cid mai multe lucrari ale lui Brancusi sunt influentate de arta
orientald: Sdrutul, Domnisoara Pogany, Negresa albd si Negresa blondd, Muza
adormitd, Danaida. Ma voi opri cu precadere asupra celor ce sunt discutate de
majoritatea criticilor, si anume Danaida si Domnisoara Pogany.

Anika Gutrum (expertul pentru impresionism si arta moderna al Casei de
licitatii Christie’s din New York), discutdnd despre Danaida (1910), vorbeste despre
Bréncusi ca despre un precursor al utilizérii stilizérii si finisérii japonizante, apreciate
ulterior in avangardele europene. Ea isi sustine punctul de vedere, pomenind de
reperul initial al acestor comparatii, ziaristul si criticul Henry McBride®. Acesta,
comentand expozitia din anul 1914 de la Galeria 291 (apartinind fotografului
Steiglitz), unde a fost expusa Dommnisoara Pogany, spune despre ea ci seamana cu
o nobild japoneza datorita expresivititii sale enigmatice. Tot de la acest comentariu
porneste si Margit Rowell* care considera ca, probabil, in urma deselor vizite la
Musée Guimet, Brancusi a preluat tehnica cioplirii directe, combinatia de finisari si
patinarea in negrua parului. La randul sdu, Carolyn Lauchner a vizut in Dommnisoara
Pogany finetea si perfectiunea tehnica a unui jad chinezesc (Lauchner, 2010). Ea i
giseste asemandri acestei sculpturi si cu un mare cap al lui Buddha existent in colectia
Muzeului Guimet, vazand aceeasi arcuire a sprancenelor, acelasi desen al implantérii
capilare. Si Charles Probish, vorbind despre desele vizite ale lui Brancusi la Muzeul
Guimet, face legatura dintre multiplele variante ale lui Buddha ,,adormit” si mai multe
sculpturi ale roménului, incepand cu Muza adormitd (Probish, 2002). Aceeasi opinie
o sustine actualmente si Doina Lemny (Lemny, 2002), care reaminteste de opinia lui
Charles Coffin (Coffin, 1914) care consideri aparenta de abstractizare ca provenind
de la modelele antice, precum sculpturile egiptene si cele chineze ale perioadei Song.
O ultimi consideratie faicuta de Emilia Ghetu se refera la aseménarea Domnisoarei
Pogany cu stampele lui Utamaro (Ghetu, 2003).

Recuzita extrem-orientald ca marci a mondenitatii: Theodor Aman,
Alexandru Satmari, Nicolae Grant, Eustatiu Stoenescu, Theodor Pallady

Unul dintre pictorii romani interbelici despre care existd date ca au avut o
importanta colectie de artd cuprinzand si obiecte de artd extrem-orientald a fost
Alexandru Satmari. Despre obiectele apartindnd colectiei sale avem vesti indirecte
de la Adrian Maniu, a cdrui referire suna astfel: mostenitorul unei mari colectii de artd
extrem-orientald de la tatdl sdu pictorul Carol Popp de Szathmari. Expusi in timpul
vietii artistului in locuinta sa din Str. Enei nr. 1, trecuta ulterior in posesia sotiei sale,
Ortansa Satmari, colectia se va risipi treptat, fird a mai putea gasi referinte despre
traseul unor piese considerate valoroase. Inca din timpul vietii sale, Alexandru Satmari
a facut schimb de piese cu alti colectionari (Hrandt Avakian, Adrian Maniu, Arsavir

20. New York Sun, 22 martie 1914.
21. Catalogul Expozitiei Constantin Brancusi de la Philadelphia Museum of Art din 1995.
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Acterian si cativa proprietari ai unor magazine de antichitati, armeni de origine,
specializati in obiecte de artd extrem-orientald, precum: Harmelin, Baringhian,
Sarchisian). Pictorul Alexandru Satmari a fost nu numai un fin cunoscator al artei
orientale (cu precidere al artelor decorative) care isi impértisea cunostintele cu
alti amatori impatimiti, ci si unul dintre foarte putinii restauratori (alaturi tot de un
armean, Tasgian, care a avut inainte de razboi un magazin de antichitati si care, dupa
instaurarea regimului popular, donand statului tot patrimoniul sau, s-a angajat la
M.N.AR, fiind o buni perioada de timp seful Departamentului Restaurare.

Autor, astazi uitat, al unor interioare abundénd in obiecte de arta orientald,
att islamicd, cat si extrem-orientald, intr-o devilmasie caracteristicdA mediului
romanesc, Nicolae Grant este un artist interesant si prin prisma contactului pe care
l-a avut, incé din copilarie, cu obiectele decorative de acest tip, importate de tatal
sdu, mult mai cunoscutul Effigham Grant.?

Céutand pictori romani influentati de gustul pentru arta extrem-orientald,
am sesizat remarcabila intindere in timp a acestei mode japonizante in pictura
romaneasca, tinand cont ca Theodor Pallady mai picta incd, in anul 1925, recuzita
japonezd, si chiar in anul 1930, de astd datd integrdnd-o complet naturii statice
realizate in inimitabilul siu stil. In unele tablouri sesizam, repetabil, o statuetd a unui
Buddha cu bratele ridicate, despre care se presupune ci ar proveni de la Matisse.
Este si aceasta o dovada a inrddacinarii acestui curent in cultura roméaneasca si
a provenientei sale. De altfel, recuzita japoneza in naturile statice palladine pare
a reprezenta o prezentd constantd, fie ca este vorba despre evantaie, statuete sau
masti. Nici marele siu rival, Petrascu, nu se sustrage acestei mode, pictind (mai
rar): Femeie pe malul mdrii cu umbreld roz.

O mentiune speciala se cuvine a face aici unor artisti care au reprezentat
femeia japonezd mai aproape de realitate, indepartandu-se de intreaga mitologie
exoticd a gheisei. Ma refer la desenele pentru costume ale scenografului Tache
Soroceanu si la grafica publicitara pentru ziarul ,,Le Figaro” a lui Michel Simonidy.

Tot la nivel de inspiratie tematicd, intdlnim accidental lucrari in care sunt
portretizate personaje asiatice la Tuculescu: Print mongol (1938), la G.D. Mirea:
Micuta Japonezdi (1900) si lista riméne deschisa.

Un caz singular: pictorul calitor - Samuel Miitzner

Un caz special asupra ciruia ma voi opri este Samuel Miitzner®” (1884-
1959), dat fiind ci este singurul pictor roman care a petrecut o vreme in Japonia.

Extremul Orient si ale lui ,,minuni” artistice cunoscuserd o noua infuzie in

22. Agent consular britanic de origine scotiana. Casétorit cu Zoe Racovitd, fiica lui Alexandru Racovita si
a Anicéi Dinicu Golescu, scotianul si-a crescut cei 16 (!) copii la conacul ,,Belvedere” al Zincii Golescu.
23. A studiat initial la Scoala de Belle Arte din Bucuresti (avindu-1 printre alti profesori pe George
Demetrescu-Mirea). Apoi a urmat trei ani la Academia Regald Bavareza de Arti din Miinchen. In
1903, la doar noudsprezece ani, a plecat la Paris pentru a studia la celebra Académie Julian pe care
o va termina in 1908. Prima expozitie din Romania, in 1906, va fi urmatd de o alta dupa aproape
sase ani, la Ateneul Roman, cu tablouri inspirate din céltoriile efectuate in Algeria si Franta.
Gustul pentru célatorii pe meleaguri indepartate ii va indrepta pasii spre Grecia, Algeria, Tunisia
si Japonia (1912-1915), Ceylon, China, Coreea, Oceania, America de Sud. Cel mai mult timp a
stationat in Venezuela, la Caracas si pe insula Margarita (1916-1918). La intoarcerea in Romania se
casatoreste cu pictorita Rodica Maniu, sora poetului Adrian Maniu.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

culturile occidentale, in special in urma razboiului ruso-japonez (1904-1905), care
se concretiza prin resuscitarea gustului ,,japonizant’”.

Desigur cé tAnidrul Miitzner, avid de experiente si inovatii, va cauta sa isi completeze
itinerariul cu un sejur cu adevérat memorabil pe tarmurile insulelor japoneze.

Mai tarziu, intr-un interviu din anul 1947, in care Miitzner discuta despre
calatoriile pe care le-a intreprins in intreaga cariera, amintea despre faptul cé in anii
petrecuti la scoala din Paris a avut un coleg de atelier japonez, Kanakogei, director
la 0 scoala de arté din Kyoto.

Din vara lui 1912, cAnd ajunge in Japonia, pand la inceputul anului 1915,
Miitzner locuieste si picteaza in comunitétile traditionale japoneze. Va locui cel mai
mult in Kyoto, capitala imperialé la acea vreme, dar si la sediul principalelor institutii de
artd, aldturi de Osaka, locul marilor maegtri ai stampelor. Acolo putea sa-1 intdlneasca
pe Kitano Tzunetomi, principala figurd a artelor din epocd, sau sa admire stilurile
,Ukiyo-€” sau ,,Nihonga, atét de tipice artei japoneze la inceputul secolului XX.

In anul 1915, artistul va caldtori pentru cteva luni prin China, pictand la
Peking (vechea capitald imperiald).

In ceea ce priveste creatia lui Miitzner din acei ani, se constatd lesne
preponderenta reprezentarii feminine, a femeii japoneze in vesmintele traditionale,
in ocupatii caracteristice. Pe 1angd toate acestea, apare si imaginea fermecitoare a
gheiselor, opere de o senzualitate specific europeana, singulare in intreaga creatie a
pictorului. Surprinsa in interioare tipice, sau in gridinile fastuoase nipone, gheisa
primeste probabil cele mai insemnate notatii picturale, fiind desigur cea mai
interesanta aparitie in ochii unui european.

Productia artistica alui Samuel Miitzner din aceastd perioada este insemnats,
lucrénd sigur peste 100 de lucréri, asa cum ne releva acea prima expozitie din 1916,
din Bucuresti. Trebuie punctat si faptul ca unele compozitii realizate de artist in
Japonia aveau dimensiuni insemnate/ impresionante, fiind realizate pe parcursul
a doi ani, asa cum putem descoperi din semnéturi si datéri (de exemplu, in cazul
marii compozitii ,Curtezane la Shimabara’, datata intre anii 1912-1913).

Principala evolutie punctata de sejurul de trei ani in Extremul Orient
avea s se concretizeze in maniera de pictura si stil. Ménat de cautarea surselor
de lumina de o paletd cromaticd exuberanta, Miitzner nu numai cé se regaseste in
sejurul oriental, dar isi modificd si maniera, depasind pointilismul tipic perioadei
Giverny (Andreescu, 1972).

Printre fizionomii, peisaje, costume si atitudini mereu regisim colturile
tipice, gradinile, pagodele si templele ce strdjuiau si compuneau o cultura inedita.
Temple Boudhiste de Kyon-Mizu (Kyoto), Les erables du Temple d’Eikando sau
Lescalier et la Pagode de Kurodani, alaturi de studii de portret, peisaje cu ciresi
infloriti sau compozitii cu personaje intregesc un univers unic in creatia artistului,
cat si in intreaga arta roméneasca modernd.

Tablourile inspirate de Japonia sunt populate cu delicate japoneze cu
umbrelute, evantaie, kimonouri si péarul strans in cocuri ce dezvelesc gaturi
senzuale, femeile fiind invesmantate in métdsuri. A fost fascinat de lumea gheiselor,
fermecat de fragilitatea lor de portelan, dupd cum le-a reprezentat in panzele sale.

Este bine cunoscut periplul artistului in Japonia din primii ani ai deceniului
al doilea al secolului trecut, moment in care Miitzner incearci si acceseze cele mai

https://biblioteca-digitala.ro

63



64

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

interesante particularitdti orientale. Analizind aceastd etapd, putem trage unele
concluzii in legatura cu urmele lasate de realitatile nipone in constiinta creatoare
a pictorului. Chiar daca in acele momente Miitzner era interesat de tot ceea ce
caracteriza cultura japoneza, ciutand locurile si tipurile specifice, mutarea stilistica
pe care a determinat-o in pictura sa nu este una majora.

Astfel, ]a mai bine de un deceniu, apar, inca, lucréri ce sunt dependente de un
imaginar profund japonizant. Rezultatul este conturat in jurul unor lucréri ce videsc un
caracter decorativ, un rezultat logic al bagajului pictural oriental. Acelasi efect ii provoca
artajaponeza cuani in urma lui Monet (Wildenstein, 2014; Pavel, 1996) care imprumuta
calitdti picturale inedite de la scriitura tipicd, oferind imaginii o noud caracteristica.
Asadar, putem accepta ci o primd influenta japonizantd resimtita de Miitzner vine
involuntar de la maestrul francez, avind in vedere ci sentimentul decorativ identificabil
la Monet va fi 0 dominanti a tuturor etapelor de creatie ale artistului roman.

In cazul picturilor de gen naturi statica, efectul decorativ este mai mult decét
prezent, iar imaginea primeste calitéti vizuale extraordinare. Pictarea in amanunt
ii vine usor lui Miitzner, perioada pointilista oferindu-i capacitatea unei pensulatii
migiloase. Desigur ci aici prezenta unui decorativ produs de japonism este
evidentd, ceramica tipicd zonei extrem-orientale fiind mai mult decat suficienta.
Insa ceea ce defineste cu adevirat compozitia este atmosfera creatd, in special
prin pictarea florilor, care, prin buchete eclectice incarca lucrarea de o vivacitate
particulara. Am cdutat locurile si chipurile specifice, faimoasele teme budhiste sau
shintoiste, pagodele cu sapte etaje, casele de ceai cu sute de lanterne de hdrtie, viata
de pe strdzi (Marian, 2005), declara Miitzner la cativa ani dupa céldtoria in Japonia.
Rare sunt aceste lucrari din perioada japonizanta, mai putin cunoscute, precum
Poarta Templului Lama sau Templu cu ciresi in floare.

Stabilit la New York, in 1912, artistul deschide, la inceputul anului 1916, o
expozitie personala intitulata ,,Le Japon” la Bucuresti (17 ianuarie - 28 februarie
1916) si apoi la New York (28 ianuarie - 11 martie 1916). Expozitia din America
avea si fie bine primita de critica vremii, fiind elogiatd in ,New York Herald’,
»Evening World’, , The Sun’, ,,American Art News™ si alte publicatii, in vreme
ce la Bucuresti principalul merit gésit de cronicar® pare a fi depasirea perioadei
pointiliste. Sesizim aici sanctionarea discretd a artificialului, ceea ce nu l-a
impiedicat pe artist s& expund o mare parte din lucrari si la expozitiile ulterioare
(Oprea, 1997), timp de aproape incd 10 ani (probabil datoritd succesului de care
acest tip de lucrari cu tematicé japonizanté se bucurau in randul publicului) ceea
ce determina un alt cronicar si considere ci pictorul se apropie de un manierism
japonizant (Cizek, 1924).

Artist, colectionar, comerciant armean: Hrandt Avakian

Colectia acestuia cuprindea, cum precizeazd contractul de donatie
autentificat la Notariatul de Stat, sectorul 1 cu numarul 5087 din 3 iunie 1971,
incheiat intre fratii Beatrice i Hrandt Avakian impreund cu sotia sa Rosalia si

24. Art News 14(22), 4 martie 1916; New York Times, ,,A Romanian in Japan’, 2 martie 1916; New
York Evening Post, 9 martie 1916.
25. Sburdtorul literar, Cronica plasticd, ,,Expozitia Miitzner”, 22 martie 1922, p. 38.
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Comitetul, pe atunci, de Culturd si Educatie Socialistd, 870 pozitii (2.731.580
lei); 557 pozitii in valoare de 1.546.000 lei, cuprinzand fildesuri, jaduri si broderii
orientale (145 pozitii), cloisonneuri, piese de mobilier, cristaluri de Boemia, bijuterii,
efc. erau partea lui Beatrice Avakian. Restul donatiei, de 313 pozitii in valoare de
1.185.580 lei, donate de Hrandt Avakian si sotia sa Rosalia, cuprindea picturi pe
hartie si mdtase chinezeascd si tibetand, miniaturi persane din secolele XVI-XIX,
vase si statuete chinezesti din piatrd, bronz si lemn (secolele XVI-XIX), obiecte din
metal, provenind din India, din tdrile islamice, ceramicd persand smdltuitd, covoare
si tesdturi, precum si mobild europeancdi.

Devenit profesor suplinitor de desen la Gimnaziul din Balcic, Avakian
se initiazd in tehnicile restaurdrii sub indrumarea lui Alexandru Satmari, incepe
sd picteze si participa la diverse expozitii de grup (1922-1925), sprijina actiunile
culturale ale revistei si Universitatii libere ,Coasta de Argint’, conduse de Octavian
Mosescu. Aici ia primele lectii de picturd de la Iser si mai apoi de la J.Al Steriadi, care
il va si angaja apoi paznic la Muzeul Kalinderu al carui director era®. In acest rastimp,
probabil, contactul permanent cu patrimoniul Muzeului Kalinderu l-a familiarizat
cu artele decorative. Astfel, indrigindu-le, a frecventat cu asiduitate anticariatele si
magazinele de art, spre a se bucura si a le admira. Arareori, de-a lungul mai multor
ani, a achizitionat, cAnd s-a ivit ocazia, la un pret extrem de scizut, cite un obiect
valoros, dar niciodatd intr-o stare intactd. Pentru inceput si-a indreptat atentia spre
ceramica orientald si bronzuri din Extremul Orient, care ii erau mai familiare din
copilarie.

Se stabileste la Bucuresti (1929), unde studiazi desenul si pictura cu Jean Al
Steriadi; expune la saloanele oficiale. Isi aprofundeaza, in acelasi timp, specializarea
in restaurare; va lucra de altfel, din anul 1949 pani in anul 1960, ca restaurator la
Muzeul National de Artd din Bucuresti, fiind consultat de Patriarhia Armeana in
legétura cu restaurarea bisericilor tutelate.

Pasiunea de colectionar s-a dezldntuit brusc, prin 1943-1944, odatd cu
imbunétatirea situatiei materiale - devenise un pictor cunoscut, cu priza la public
si un restaurator de picturd extrem de solicitat si putea achizitiona ceva deosebit
pe baza cunostintelor sale de specialist. Asociaza la pasiunea sa adepti de nidejde,
recrutati din sanul familiei: intai pe sora lui, Beatrice, o renumita croitoreasa a
vremii, apoi, cisitorindu-se, pe sotia sa, in care gaseste nu numai un sustinator
moral, ea fiind la rindul ei o admiratoare a frumosului artistic, dar si unul material,
avand o functie bine remunerati la Ambasada S.U.A.

A cumparat intotdeauna de la colectionarii avizati: Al. Satmari, Adrian
Maniu, dr. O. Proca, Gh. Bégulescu si Baraghian sau de la magazinele cu obiecte
de arta, in special ale coreligionarilor armeni (Sarchian, Harmelin), Dumitru
Rédulescu, D. Neagoe sau de la unele familii care il solicitau si restaureze vreo
lucrare in vederea vanzarii ei (Oprea, 1994).

Din faimoasa colectie de artd extrem-orientald a colonelului Gheorghe
Bagulescu, expusa in anul 1940 la Ateneul Romén, Hrandt Avakian a reusit sa
cumpere un frumos platou japonez (Kutani), secolele XVII-XVIII, de la o rudi a

26. A fost angajat de la 1 aprilie 1930. Arhivele Statului Bucuresti, Fond Directia artelor, dosar
9/930 si Fondul Ministerului Instructiunii, dosar nr. 566/931, fila 5.

https://biblioteca-digitala.ro

65



66

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

acestuia, care il primise cadou din partea lui. In aceeasi perioada a intrat in posesia
unor lucréri din colectia bancherului Aristide Blank®, trei picturi chinezesti, una
reprezentand o sceni de interior cu ikebana (secolul XVIII), a doua, o femeie cu
elefanti (secolul XIX) si ultima, trei personaje langa un copac (secolul XIX).

Din colectia dr. O. Proca, pe langd alte obiecte (cum ar fi 0 icoana cretand
de secolul al XVIII-lea), a mai achizitionat un vas japonez (secolul XIX), cutii
orientale, unele pentru ceas, altele pentru tutun (Cogoveanu, 1976).

Frumoasele miniaturi persane din secolele XVIII-XIX sunt achizitionate de la
conationalul armean Barghian, nevoit sd-si vanda o parte din colectia de artd pentru
a-si achita cheltuielile drumului spre Argentina, unde s-a stabilit in anul 1948.

De la doi negustori, mai curand samsari de arta roméni, a mai achizitionat
accidental piese de foarte buni calitate, in primul rand bronzuri. Astfel, de la
D. Neagoe a luat mai multe bijuterii, dintre care meritd si retinem colierul cu
pandantive. De la mai modestul colectionar negutitor Dumitru Ridulescu, zis
Vipaia, dupa numele magazinului sdu de anticariat, a obtinut o pictura chinezeascé
pe matase atribuitd lui Wen Cheng Min. La mare pretuire s-a aflat in colectia lui
Hrandt Avakian o statuetd, achizitionata de la negustorul I. Levy, reprezentandu-1
pe Buddha stiand in picioare, imortalizat in mai multe naturi moarte de posesorul
initial al statuetei, pictorul Theodor Pallady, care o avea cadou de la Matisse. Statueta
facea pandant pe un dulap cu un alt Buddha, cumpérat de la Romarta. Acesta din
urma apartinuse arheologului Spitzer care a facut parte dintr-o echipa de sépaturi
in India si caruia, la despartire, colegii i I-au dat cadou.

Concluzii

Putem afirma cd, la inceput de secol XX, cultura romdnd, prin reprezentantii
sdi (artisti, intelectuali, boieri) scoliti la Paris, a avut capacitatea de a absorbi, chiar
dacd a ficut-o cu oarecare intdrziere, modelul cultural francez, cu unele caracteristici
specifice. Astfel, in Romdnia, literatura si, mai ales, poezia au asimilat in mai mare
mdsurd japonismul, dand chiar nastere unei noi forme literare (poemul intr-un vers).

In domeniul artelor plastice, influentele s-au ficut simtite doar in pictura,
fard insd a fi vorba despre o modificare profunda a stilului pictural, ci doar de
o preluare superficiald a temelor orientale, iar modelul pictorului-colectionar
impresionist il regasim intr-o buna mésuri la Grigorescu.

Semnificativd, poate, pentru amploarea fenomenului, este intinderea in
timp si intrepatrunderea cu simbolismul literar, in cazul picturii, pana spre 1930
(coexistand cu celelalte miscari artistice).

Brincusi, ca de obicei, realizeazd trecerea culturii romdne in cultura
europeand prin, aparent, paradoxala ingemdnare a filozofiilor orientale cu traditiile
si folclorul romdnesc (si nu numai).

27. Aristide Blank nu a fost ceea ce s-ar putea numi un colectionar si nici chiar un amator de arta. In
perioada cét a fost casatorit cu pianista Cella Delavrancea, dispunénd si de serioase resurse financiare,
acesta a achizitionat, cel mai adesea prin intermediul lui J.Al Steriadi, care era custodele colectiei sale,
numeroase lucrari importante de pictura roméneasci cu care a participat, in saloanele nationale, la mai
multe expozitii internationale. Aldturi de aceste tablouri apéreau si diferite obiecte valoroase de artd
extrem-orientald, care de fapt ficeau parte din decorul casei sale i pe care, dupa divort, le-a pus in
vanzare pentru a putea sponsoriza publicarea revistei Lumind si culoare.
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Prin multitudinea motivelor abordate, precum si prin preluarea repetatd,
la diferite niveluri, a unor caracteristici preluate din gravurile in lemn japoneze,
Tonitza pare a fi cel mai japonizant dintre pictorii modernitatii noastre.

Stefan Luchian este, in opinia mea, pictorul cel mai deschis cétre
experimentarea noilor tendinte artistice aparute la inceputul secolului al XX-lea.
In cazul sdu, influentele stampei japoneze se regdsesc in desen si colorit, in stilul
pictural, mai putin la nivel tematic.

Nu doar literatura a fost influentati de febra japonismului (uneori
manifestatd ca o furie japonizantd); in picturd, au existat artisti care au folosit mai
ales motive nipone (tropii cunoscuti, al micutei doamne japoneze sau al gheisei,
ori cel al pagodelor si gradinilor japoneze) si prea putin metode reprezentationale
specifice artei plastice asiatice. Ceea ce, insa, ii diferentiazd esential pe pictorii
romani de impresionistii francezi, in primul rand, poate si ca dovada a faptului ca,
in Romaénia, japonismul era mai mult 0 moda, neasimilata profund, este faptul ci
nu si-au constituit colectii de arta japoneza si, mai ales, nu au preluat intr-o masura
covarsitoare noutitile stilistice propuse de arta extrem-orientald*.

Toate cele demonstrate pand acum atesta un apetit deosebit pentru cultura
extrem-orientald, denotind influenta unei mode decorative a perioadei respective.
O confirmare a acestei presupozitii o constituie, in ambele cazuri, expunerea acestui
gen de obiecte laolaltd cu pictura roméneasca (fie ea clasicd sau avangardistd) si,
mai ales, cu nelipsitele icoane pe sticla.
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