SCHITE PENTRU ETERNITATE - ,PAUZE" SI DESENE
PREGATITOARE ALE MAESTRULUI
GHEORGHE TATTARESCU, AFLATE IN PATRIMONIUL MMB

dr. Liana Ivan-Ghilia'

Abstract: Sketches preserve, like no other documents, indicatives of a painter’s skill
and intelligence. It is the case with a few inedited sketches by the Romanian 19th century
painter Gheorghe Tattarescu. These sketches, traditionally called “pauses” by church
painters, were used in wide scale church wall paintings. Tattarescu’s “pauses” are even more
interesting, as he was a pioneer of “occidentalizing” Romanian Christian Orthodox mural
painting.
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Sub penelul Iui  Gheorghe
Tattarescu, personajele biblice au dobandit
consistenta certitudinilor pe care le cauti,
uneori, constiinta hranitd de idealuri.
Picturile sale bisericesti au deschis
orizonturi nemaistiute pana atunci, in
zidurile opace ale lacasurilor de cult
muntenesti. Prea ,vaticanesti” pentru
unii, elementele de noutate introduse
de Tattarescu in lucrérile sale murale se
prefigurau, de fapt, din modernitatea Scolii
de zugrivie de la Buzau; dupd veacuri
de reludri si perpetudri ale canoanelor
bizantine inevitabil secatuite, adesea, prin
mediocritatea executantilor, de seva lor lisus Pantocrator (pauzs) - laviu siena,
valoricd ancestrald, la Buzdu, in prima cu pensula, pe hartie ocru;
jumdtate a veacului al noudsprezecelea, 152,5x95,5 cm, (detaliu)
se simtea nevoia antrendrii invétaceilor Foto: Cristian Oprea.
in tainele picturii sacre, prin includerea...
portretisticii in sfera de studiu. Era, aceasta, evident, o tendintd convergentd cu
evolutiile estetice ale momentului si cu deschiderea spre Occident, cu o optimizata
intelegere a culturii apusene, cu nevoia completarii datelor locale prin aporturi
europene insuflate de noile centre de influentd. Chiar inainte ca Franta sa preia
primatul civilizator al continentului nostru, aprecierile superlative ale unor roméni
importanti — pentru evolutia artelor roméanesti — se indreptau catre Italia, desigur
in contextul valorizérii sorgintii latine a roméanismului (incontestabila ,,insuld de
latinitate”). Gheorghe Asachi, de pild4, declara: Dorinta de a atinge fantana cercirei

1. Dr. Liana Ivan-Ghilia, licentiatd in filologie (1986), istoria si teoria artei (1995), doctor in
filologie (2003), autor de texte literare, traduceri, articole, cu experientd de peste doudzeci de ani
in activitati editoriale si participéri la expozitii organizate in cadrul MMB, unde detine functia de
muzeograf; ivanliana950@gmail.com.
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filologice si amorul pentru lucrurile antice m-au indemnat, incd din cele intli a mele
junete, a merge la Roma cea mdritd. (Apud Ispir, 1984, 65) Confirmarea preocuparii
pentru innoirea limbajului artei ecleziastice autohtone vine din actul incurajérii
instructiei culturale occidentale a tinerelor talente (precum avea si devind Nicolae
Grigorescu; precum a fost precursorul Gheorghe Tattarescu, format initial de unchiul
si totodatd parintele sau adoptiv?, Nicolae Teodorescu — indrumator al elevilor Scolii de
zugravie de la Buzau®).

Tattarescu ajungea la Roma cu sprijinul Episcopiei Buzdului - prin
implicarea directd a episcopului Chesarie al Ramnicului, om ,,cult, patriot, luptdtor
infocat pentru progres” (conform descrierii lui Jacques Wertheimer-Ghika). Anii
petrecuti in capitala artelor italiene, 1845-1851, au fost, intr-adevir, esentiali
pentru pictorul Gheorghe Tatttarescu; acelasi biograf, Jacques Wertheimer-Ghika,
sintetiza: Tattarescu plecase din Buzdu in 1845, cu o pregitire rudimentard pentru un
om instruit. La intoarcerea sa, in 1851, el vorbeste si scrie curent trei limbi: romind,
francezd si italiand. (...) In timpul studiilor a ficut cunostintd cu asii picturii si a
invdtat sd distingd stilul epocilor. Printre cdrtile sale expediate de la Roma in tard, se
gdsesc operele unor clasici ai literaturii ca: Homer, Plutarc, Dante Aligheri, Petrarca si
Torquato Tasso, pe care le-a citit.

El a contemplat capodoperele Antichitdtii, ale Renasterii, ale Barocului in
arhitecturd, sculpturd si picturd, si a vizitat majoritatea galeriilor renumite ale Europei.

Pornind din tinuturile partiarhale ale Buzdului, a vizut Herculanum si
Pompei résdrind de sub lava Vezuviului, a cdldtorit cu vaporul cu aburi si cu trenul
cu aburi, a observat si s-a interesat de telegraful optic, de telegraful electric. A vizitat
expozitiile industriale din Italia si cea mai grandioasd de atunci, cea de la Londra; a
vizut animalele cele mai rare si cele mai stranii, necunoscute atunci in tard.

Pe scurt, ,zugravul de subtire” Tattarescu revine in tard cu o culturd care il
situeazd in primele randuri ale reprezentantilor intelectualitdtii noastre de atunci.
(Wertheimer-Ghika, pp. 104-105)

Recontextualizdnd seria capodoperelor ldsate noud mostenire de marele
deschizitor de drumuri in arta romaneasca moderna (prin pictura sa de sevalet, prin
inovatiile tehnice i stilistice aduse in pictura murala, prin contributia la fondarea
invitamantului artistic romanesc si a primei pinacoteci bucurestene, prin exemplul
personal de instructor dedicat al generatiilor mai tinere de artisti, prin amenajarea
casei sale - atelier, devenita muzeu) — care a fost Gheorghe Tattarescu, — trebuie sa
evocam, stiintific si subiectiv, in acelasi timp, o epoca fascinanta prin capacitatea ei
formativa: o perioadd exemplara pentru ceea ce poate insemna (istoriceste) victorie,
reusitd — in geneza unui neam, a unui popor. In Vest erau civilizatia, universitatile,
academiile, monumentele, muzeele; spre Rasarit, pe meleaguri danubio-carpatine,
in prima jumitate a secolului al noudsprezecelea, zilele de trudi pasnica inci alternau
cu tensiunile invaziilor, cAnd singurul refugiu, in valtorile tdvalugurilor militare (ce
nu tineau cont de vreun criteriu al evolutiei omenesti, aducind in cotidian atrocitéti
greu de imaginat), era Credinta - ea, singura, obliduind bruma de cultura locala

2.1n 1826, Smaranda si Mihai Tattarescu, parintii pictorului, mureau, rapusi de ciuma. Copiii,
Gheorghe si fratele sdu cu cinci ani mai tandr, Dumitru, au fost adoptati de unchiul lor, Nicolae
Teodorescu, apreciat ,,zugrav” de biserici.

3. Scoala de ,,zugravie” de la Buziu a fost infiintatd de Episcopul Chesarie, in anul 1831.
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Profetii Isaia si llie (pauza)

Laviu siena, cu pensula, pe hartie ocru
152,5x95,5 cm.

Foto: Cristian Oprea.

si zestrea de traditii. Nu numai ca este explicabil cum, in acele conditii, opere de
arta se realizau putine, dar este chiar uluitor ci exista, totusi, preocupare pentru
creatia artisticd — nu atét spre desfitarea oamenilor ,,de rand’, cat mai ales intru
slava divina, pentru ,viata de apoi” si implinirea existentei intr-un Dincolo care
sd contrabalanseze neajunsurile, si refracte, ca in oglinda, dificultatea faptului de
a fi in Lume, printr-o contrapondere eshatologici beatificd, reconfortantd. Unii
calatori straini, descriind Valahia medievald, mentionaserd fastul vesmintelor si al
podoabelor, bogitia festinurilor si, prin contrast, precaritatea locuirii in constructii
provizorii, bune de ars din calea névilitorilor (sau de cdtre navalitori), in vreme
ce oamenii, sub amenintarea permanenta a restristilor, erau pregatiti oricAnd sé-si
adune in graba bruma de bunuri si sa ia calea muntilor protectori. Asa fusese pe
timpul vechilor voievozi, cind Campia Roména era presidrata cu bordeie dintre care
rasdrea cate o turld de biserica; la fel a ramas Bardganul in nu prea indepartatul veac
al noudsprezecelea. Valahia — consemna James Caterly, in lucrarea sa ,,Romadnii”
tradusd in roméneste de Eugen Lovinescu - (...) a fost in totdeauna un loc de
intretdiere insemnat al drumurilor Orientului. Acestei situatii i-a datorit ea multd
vreme soarta ei nenorocitd, disputatd de puterile dusmane ce o inconjurau si neincetat
cdlcatd in picioare de armatele vrdjmase (...) (Caterly, 7)

Spre a-si salva copiii, tatal si unchiul lui Gheorghe Tattarescu au tréit tensiunea
unor evenimente ce amintesc de episoadele Fugii in Egipt si Uciderii pruncilor: pe
vremea lui Tudor Vladimirescu, in mai 1821 grecii lui Ipsilanti omorau la Focsani vreo
noudzeci de turci din cetatea Brdila, veniti in cdutare de provizii si refugiati in mdndstirea
Sf. Ioan. Dar, dupd moartea lui Tudor si fuga lui Ipsilanti, turcii se intorc si se rdzbund,
jefuind si omordnd. Locuitorii Focsanilor se refugiau prin schituri indepdrtate insd si
acolo erau ajunsi si ucisi in cazne, asa cum s-a intimplat la schitul Gavanul din districtul
Buzdu. Ca si in vremea navdlirilor barbare ultimul ascunzis erau muntii Vrancei.
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Nicolae Teodorescu cu sotia i copiii, cu sora si cumnatul sdv, Mihai Tattarescu, sint
printre fugari. In octombrie 1820 Smaranda Tattarescu ndiscuse primul ei copil, un fiu.

Pruncul care indurd si el peripetiile vremurilor nu a implinit anul (...). Acest
copil este Gheorghe M. Tattarescu. (Wertheimer-Gika, 1958, pp.6-7)

Rémas - la varsta de sase ani — orfan de ambii parinti, Gheorghe Tattarescu
a crescut in atmosfera bisericilor pictate de parintele adoptiv, insotindu-1 pe acesta
la lucru, ajutdndu-l, observand. Abia ajuns la Roma, ca bursier, Tattarescu scria
acasd: Crede-md, iubite unchiule, cd dupd stilul nostru nu prea sint p-aici, dar eu
voi cduta ca cel ce cunosc stilul a va face unul intocmindu-1 bine cu un bun desen
si colorit... (Wertheimer-Gika, 1958, 33) Cuvintele acestea contin dovada asumarii
unui ambitios program innoitor, pentru implinirea ciruia Tattarescu isi mobiliza
vointa si capacitatea de a se perfectiona.

Traditional, decorul licasurilor de cult roménesti era realizat in tehnica
frescei, cu un program iconografic strict, dupa maniere de lucru si conform
unui stil de reprezentare stabilite in sinoade i prin canoane consacrate, rod al
stradaniilor seculare de sublimare a figurativului, de eludare a ,lumescului’,
spre a nu distrage, prin imagini prea trupesti, cugetul credinciosilor, absorbit in
meditatii evlavioase, menirea mesajelor artistice fiind tocmai inlesnirea evadarii
din concretul inconjurator, citre zarile rarefiate ale simbolului si, eventual, chiar
mai sus, in nimbul iconoclasmului pur. Istoria artei consemneaza momente de
scurtcircuitare a culturilor nedoritoare sa se accepte reciproc; crestinii erau luati in
ras de musulmani, pentru ca s-ar fi inchinat la oi (cu referire, fireste, la imaginea
Bunului Pastor); occidentalii dispretuiau stilul picturii ,,schismaticilor” - este
suficient sd amintim dezavuarea lui Giorgio Vasari fatd de tipul de reprezentare
sacra, de stil bizantin (schematicd, hieratici, sinteticé, decorativa). Realismul prea
accentuat al picturii religioase occidentale nu a scapat necriticat: in plind era a
Renasterii, celebrul cilugar dominican Fra Girolamo Savonarola dezavua public
pictarea sfintilor din biserici dupa modele reale, cu consecinta recognoscibilitatii,
sub forma vreunei madone, a cine stie carei targovete stiute de toatd lumea®.

Si totusi, realismul a castigat teren, chiar si in teritoriile valahe ortodoxe,
bizantinizate’; formarea, ca pictor, a lui Nicolae Grigorescu, de exemplu, s-a putut
initia in contextul apreciativ instalat din vremea - si prin contributia - lui Gheorghe
Tattarescu. Cat priveste ,traditionalismul’, un pictor autentic nu putea raimane, in
veacul al noudsprezecelea, cantonat in cuviogia anonimatului normat de sabloanele
erminiilor. Paradoxal, Tattarescu a fost acuzat cd ar fi lucrat dup ,,sabloane”. Pictura

4. A se vedea Pasquale Villari, Storia di Girolamo Savonarola e de" suoi tempi, Firenze, 1882; André
Chastel, Artd si umanism la Florenta, in vremea lui Lorenzo Magnificul, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1981, p. 186, p. 191.

5. Proscrise de Conciliul de la Hieria (754), reabilitate de Conciliul de la Niceea (787), interzise
din nou, in a doua perioada iconoclastd (814-842), icoanele reprezinta tentativa umana de evocare
vizuald a existentei spirituale, pe baza relatiei, dupa chip si aseminare, intre om si divinitate.
Pornind de la imaginile ,,nepictate de mand de om”, acheiropoieta, pictorii de secvente sacre au
perpetuat, in Résérit, formule iconografice riguros concepute conform dogmelor ecleziastice.
Personaje istorice cu rol important in elaborarea canoanelor bizantine au fost Dionisie din Furna
si Theodor Studitul. Istoricii de artd consemneazi influente rasdritene asupra picturii bisericesti
occidentale (amplificate dupd evenimentele din 1204 - dupéd devastarea Constantinopolului de
catre participantii la a patra Cruciada).
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bisericeascd se executa, intr-adevar, dupd schite de mari dimensiuni — numitele
»pauze” — care, in cazul lui Tattarescu, sunt spectaculoase gratie capacitatii lor de
a certifica, prin spontaneitate §i expresivitate, calitatea profesionald a maestrului:
schita, desenul au, inainte de toate, rolul de martori ai inteligentei plastice si ai
capacitétii de evocare, in conditiile in care un bun pictor este, inevitabil, un bun
desenator. Daci printre ingredientele ,,zugravului” de biserici se recunosc indiciile
culturii sale vizuale, cu atit mai bine; nu putem imputa lui Tattarescu faptul de a se fi
instruit prin muzeele europene, prin siturile arheologice ale Italiei, cercetdnd creatii
celebre, afine gustului sdu. Schitelor realizate de el ca student in Italia li s-au addugat
— mai subtile, dar decelabile in roadele ulterioare ale muncii sale — impresiile pastrate
in mintea sa din experientele vizuale complexe. Periplul lui Tattarescu de intoarcere
din Italia, in 1851, insumeaza, practic si afectiv; lectia de culturd a intregului continent
european, cuprinzind: Florenta, Bologna, Modena, Parma, Mantova, Verona,
Venetia, Milano, Torino, Genova, Marsilia, Lyon, Paris, Londra, Ostende, Antwerp,
Bruxelles, Amsterdam, Haga, Rotterdam, Miinchen, Viena - de unde s-a imbarcat
spre Giurgiu. Asemenea traseu initiatic explica si justificd novatorismul revolutionar
al proiectului tattarescian privitor la felul cum trebuiau decorate bisericile ortodoxe
roménesti spre a le conferi magnificenta cuvenita ca licasuri de cult si de cultura.
Visul sau avangardist (avant la lettre) devenea realitate prin suportul autoritétilor
ecleziastice ale timpului, care i-au inteles ambitiile si au apelat la interventiile sale.

Bucurandu-se de succes, Tattarescu a lucrat mult la pictarea de biserici
— prea mult, spun unii, in detrimentul portretisticii sale admirabile. Ceea ce
este cu-adevérat regretabil este caracterul relativ caduc al tehnicii sale murale;
degradiri dramatice au pus restauratorii in fata unor probleme cu solutii uneori
radicale: este cunoscut cazul ansamblului de la biserica Sf. Nicolae ,,Negustori’, din
Bucuresti, unde s-a procedat la decaparea picturilor tattaresciene, cu beneficiul
putin consolator al decopertarii stratului mai vechi de fresca (atribuit elevilor lui
Parvu Mutu). A fost, totusi, pastrata si restauratd imaginea lui lisus Pantocrator, din
cupola principald, acompaniatad de secvente decupate, juxtapuse, ici-colo, scenelor
de fresca mai veche, alaturarea inovativd generand o atmosferd hibridé (s-ar zice
de-a dreptul postmodernd, de/re-constructivista) prin spectacolul contrastului
rezultat din ciocnirea intre ere. Printre chipurile sacre desenate, pastrate in
Muzeul ,,Gheorghe Tattarescu”, se regésesc unele ce vor fi contribuit la executia
acelei compozitii din turla principald a bisericii ,Negustori® (supravietuitoarea
vicisitudinilor climatice si a unei conceptii de restaurare in care privitorul de rand
ar putea banui reverberatia dispretului pentru neoclasicismul - ,,academismul” —
importat din Occident, precum cel al picturii in ulei tattaresciene, confruntat direct
cu maniera multiseculara a scolii bizantine, generatoarea unui tip de pictura murala
considerat de ,,patrioti” mai ,roménesc’, mai adecvat locului, decit importurile
»extravagante” din Apus).

Personajele schitate de Tattarescu aduc, in planul elevat al investigatiei
stiintifice, marturia inteligentei®, perspicacititii tehnice §i a spontaneitatii de
executie mai apreciabile azi decit erau pe vremea autorului lor, cAnd vizibilitatea tusei

6.Giorgio Vasari considera ca desenul, avdndu-si originea in inteligentd extrage, dintr-o multitudine de obiecte
particulare, o judecatd generald; el este forma sau ideea tuturor obiectelor naturale (Apud Chastel, 75).
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intr-un tablou, de exemplu, era consideratd carenta de finisaj. Nu avea si treaca mult
pana ce schitele insele aveau sa fie semnate — in Occident. Desigur, Tattarescu nici
in gand nu s-ar fi pretat la asemenea infatuat demers, dar insemndrile sale olografe,
atdt cit ni s-au pastrat, sunt, azi, cu atat mai impresionante. Comentariul lui A.
Chastel asupra desenului quattrocentist este adecvat si pentru pauzele tattaresciene:
trebuie ca desenul sd devind un mijloc de explorare pentru artistul la lucru si sd adopte
nuantele gandirii sale (Chastel, p. 77).

Quattrocento-ul consacra doud elemente definitorii ale modernitétii
actuale: non-finito-ul si schita. Schita devine un moment privilegiat al activitdtii artistice
si proba conditiei sale poetice. (Ibidem, p. 79) Cat priveste non-finito-ul, consacrarea
i se datoreazd lui Michelangelo, cel ce refuza sa restaureze (in sensul completarii)
fragmentarul tors ,Belvedere” si oferea umanitatii ,,Sclavii” sai purtatori eterni
ai misterului translatiei de la inertia blocului de marmurd la personalitatea
capodoperei sculptate. Modernitatea revaloriza cele doud formule plastice, sesizind
potentialul lor expresiv, in privinta ecuatiei gindire-reprezentare, unde termenul al
doilea este inteles ca generat de primul si conditionat de acesta.

Schita — indiciu al tensiunii creatoare - reveleaza astazi un potential estetic
si documentar considerabil. ,,Pauzele” ramase ca martori ai activitatii de ,,zugrav”
de biserici a lui Gheorghe Tattarescu, constituie un adevarat tezaur demn de a fi
popularizat in contextul celebrarii (fie doar conform datelor furnizate de biograful
G. Wertheimer-Ghika’) a aproximativ doud veacuri de supravietuire discretd.

7. Din cauza inexistentei condicilor de stare civild care sd ateste fird dubii nagterea cetdtenilor, ziua
de nastere a lui Tattarescu suferd de incertitudine. Pentru stabilirea acesteia, urmasii pictorului s-au
raportat la o scrisoare pe care artistul a trimis-o din Roma, ea fiind datatd in 27 ianuarie 1851. In
aceasta, Tattarescu a afirmat cd a intrat in cel de al 31-lea an al vietii lui, fapt care indica anul 1820 ca
an al nasterii. Din registrul de nou ndscuti din anul 1866, 30 iulie, zi in care s-a ndscut fiul sau - Mihai
Tattarescu, Gheorghe Tattarescu apare ca avind patruzeci si cinci de ani. Acest al doilea argument
valideazd pe primul pentru cd indicd acelasi an de nastere - 1820. Locul de nastere este certificat de
registrul mortilor din Focsani in care Tattarescu apare cd s-a ndscut in acest oras. De asemenea, actul
de partaj al fratilor Tattarescu din anul 1853, cu privire la averea pdrintilor, vorbeste de casa parin-
teascd din Focsani. Ca urmare, o concluzie generald a urmasilor sdi, artistul s-a ndscut la Focsani
in luna octombrie 1820. Dumitru, fratele, s-a ndscut cu cinci ani mai tdrziu, deci in anul 1825. -
se mentioneazd, concentrat, in https://ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe_Tattarescu#endnote_
IntemA. Unii cercetatori considera anul 1818 drept anul nasterii lui Gheorghe Tattarescu.
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lisus Pantocrator

Creion conté negru, creta alba si laviu de tempera neagra,
cu pensula, pe hartie ocru

125 x 99 cm (detaliu)

Foto: Cristian Oprea

Mandylion

Schita in creion negru, pe hartie alba
20,5 x 13,5 m (detaliu)

Foto: Cristian Oprea
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lisus Pantocrator (pauza)

laviu siena, cu pensula, pe hartie ocru
152,5x 95,5 cm (detaliu)
Foto: Cristian Oprea
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Profetul llie (pauza)

Laviu siena, cu pensula, pe hartie ocru
152,5x 95,5 cm (detaliu)

Foto: Cristian Oprea
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Apostolul Pavel

Schitd, creion negru pe hartie bleu-vernil
21,5x 17,3 cm (detaliu)

Foto: Cristian Oprea

Tnger - schita

creion negru pe hartie ocru deschis
24,7 x 17 cm (detaliu)

Foto: Cristian Oprea
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Fecioara cu pruncul (pauza)

Laviu siena cu pensula pe hartie ocru
52,5x955cm

Foto: Cristian Oprea
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