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Argument

Noul numar al Revistei de Artd si Istoria Artei aduce si de aceastd datd foarte
multe noutati. Un accent deosebit s-a pus pe evidentierea activitatii de conservare si
restaurare, studiile de acest gen publicandu-se foarte rar in Romania. Conservarea
preventiva i restaurarea sunt activititi esentiale in cadrul unui muzeu, presupu-
nand o cercetare aprofundat, foarte putin cunoscuté de publicul larg,

Printr-o coincidenta fericitd, tema orientala si arta orientala ocup4, in acest
volum, un spatiu extins si completeazd astfel cercetarea efectuatd de specialistii
Sectiei Artd a Muzeului Municipiului Bucuresti pentru pregatirea expozitiei anuale
a Pinacotecii, intitulata: Orient versus Occident.

La sectiunea intitulatd Spatiu romdnesc si european, revista continua sa pre-
zinte studii generale de istoria artei dar si articole speciale, destinate prezentarii pa-
trimoniului si a documentelor de arhivé aflate in colectii muzeale sau private. Pen-
tru prima data, volumul nostru cuprinde si o prezentare a programelor de educatie
muzeald dedicate copiilor, educatie prin intermediul artei.

Prezentarea unor concepte expozitionale de artd este, de asemenea, o
directie importanta, care marcheaza dezvoltarea studiilor moderne dedicate artelor
plastice. Aceastd prezentare conferd un specific clar muzeologic revistei noastre,
specific accentuat si de studiile despre conservarea si restaurarea patrimoniului.

Un alt studiu inedit este cel dedicat donatiilor oferite Sectiei Artd, din cadrul
Muzeului Municipiului Bucuresti. Anii 2020 si 2021 au fost cei mai semnificativi
in acest sens si existd semne ca ofertele de donatii, cu opere de artd, vor continua
cu intensitate §i in anul 2022. Muzeul Municipiului Bucuresti isi exprimad in acest
fel recunostinta pentru cei care sustin astfel de acte de culturd, in mod concret.
De altfel, din anul 2021, Sectia Arta a inceput sa organizeze sistematic evenimen-
te expozitionale, prin care se prezintd publicului larg o mare parte a acestor noi
donatii.

Toatd aceastd activitate de atragere a donatiilor, de cercetare si de promovare
nu s-ar fi putut realiza fira implicarea tuturor specialistilor muzeului, muzeografi,
conservatori, restauratori sau referenti, cirora le multumesc, in primul rand, pen-
tru grija deosebita pe care o manifesta pentru ocrotirea si valorificarea patrimoniu-
lui national.

Dr. Elena Olariu,
Director adjunct Artd, Restaurare, Conservare
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Argument

The new number of the Revista de Artd si Istoria Artei | The Art and Art
History Magazine brings forth many novelties. A special emphasis occurred con-
cerning the activity of conservation and restoration - such kind of studies being
published extremely rarely in Romania. Preventive conservation and restoration
are essential activities for a museum, involving efforts of thorough research very
little known to the wide public.

Due to a happy coincidence, the Oriental themes concerning Oriental art
are offered an extended space in this volume, completing thus the research under-
taken by the Bucharest Municipality Museum art specialists, in order to prepare the
annual Bucharest Pinacothéque exhibition entitled: Orient versus Occident.

The Romanian and European Space section presents general art history stu-
dies but also some special articles presenting our patrimony or archive documents
in private or museum collections. For the first time, the volume offers a presentati-
on of museum education programs for children - education by means of art.

Presenting some art exhibiting concepts is also an important direction
marking the development of modern studies dedicated to the fine arts. This pre-
sentation confers a clearly scientific museology specificity to our magazine - a spe-
cificity stressed by the studies about the patrimony conservation and restoration.

Another special study is dedicated to donations offered to the Art depart-
ment of the Bucharest Municipality Museum. The years 2020 and 2021 have been
the most significant, in this respect, and there are clear signs that works of art do-
nations shall intensely continue through the year 2022. The Municipality Museum
of Bucharest expresses its gratitude to those who sustain such cultural deeds, con-
cretely. In fact, since 2021, the Bucharest Municipality Museum has systematically
organized exhibition events in order to present the public a great part of these do-
nations.

All this activity of attracting donations, research and popularization could
not happen without the involvement of specialists — curators, restorers, referents
to whom I thank, first of all, for their care in protecting and valuing the national
patrimony.

Dr. Elena Olariu,
Deputy director for Art, Restoration, Conservation
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IMBOGATIREA COLECTIILOR DE ARTA
IN CADRUL MUZEULUI MUNICIPIULUI BUCURESTI
(donatii si oferte de dar manual) 2019-2021

dr. Elena Olariu!

Abstract: The Bucharest Municipality Museum Art department has
received, during the last three years, an impressing number of donations reflecting
the art loving public wish to participate in important cultural deeds and to become
actively involved in the building of a great art gallery at the very core of Bucharest.
We have in view the Bucharest Pinacothéque to become functional in the building
on no. 18-20 Lipscani street.

The received offers consist of paintings, works of graphics, sculpture,
decorative arts. The Pinacothéque Library has also received numerous gifts
consisting of art books, which have substantially enriched our museums collection.
Within The ,,Ligia and Pompiliu Macovei” Art Collection, the permanent exhibition
of the museum was enriched with a new donation offered to the museum by
Michaela-Maria Macovei, the donor’s niece.

Keywords: Bucharest Pinacotheque, donations, art gallery, collections.

PINACOTECA BUCURESTI

Patrimoniul de artd al Pinacotecii Muzeului Municipiului Bucuresti
cuprindea, in anul 2019, 2.543 de lucrari de picturd romaneasci si europeana, 402
de lucriri de sculptura, 87 de lucréri de artd decorativa si 2.425 de lucrari de grafica.
Pinacoteca Municipiului Bucuresti s-a constituit, in principal, prin importante
donatii efectuate in perioada interbelicd (respectiv colectiile Ioan Movila si Filip
Marin) la care a fost addugat si fondul Muzeului Anastase Simu, dupd demolarea
cladirii acestei institutii, in perioada comunistd. La toate aceste donatii au mai fost
addugate si achizitiile publice, realizate din fondurile Primériei Bucuresti, in special
in perioada interbelica.

Initial, Pinacoteca a functionat in imobilul din Bd. Lascar Catargiu, nr. 21
(in cladirea in care se afld astazi Observatorul Astronomic ,\Vasile Urseanu”), imobil
donat municipalitatii, in anul 1933, de citre familia amiralului Urseanu. Pentru o
altd perioadd de timp limitata, Pinacoteca a functionat in casa Slitineanu. Astazi,
Marea Galerie a Pinacotecii se va organiza in fostul Palatul Dacia-Roménia de pe
strada Lipscani, nr. 18-20. Primaria Capitalei a dat cladirea in administrare cétre
Muzeul Municipiului Bucuresti, in toamna anului 2019.

Avand in vedere aceasta conjuncturd favorabild, Muzeul Municipiului
Bucuresti si-a conturat o politica clard de atragere a unor noi donatii catre Sectia
Arta. Noile donatii sunt foarte importante pentru a completa colectia existenta si
pentru a oferi publicului o imagine cat mai corecta despre evolutia artei roménesti,
pana in perioada contemporana. Pinacoteca Municipiului Bucuresti urmeaza si

1. Dr. Elena Olariu este istoric, expert atestat in arte plastice-arte grafice si conservarea patrimoniului
national mobil. A fost seful Sectiei de arte grafice la Muzeul National de Artd al Romaniei, iar
actualmente este director adjunct Arta, Conservare, Restaurare in cadrul Muzeului Municipiului
Bucuresti; enaolariu@yahoo.com.
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Spiru Vergulescu, Usd de bisericc Valentina Rusu Ciobanu, Interior

devind o galerie inovatoare, care se va evidentia prin originalitate, comparativ cu
celelalte institutii muzeale de profil din Bucuresti.

Pentru Marea Galerie se vor selecta aproximativ 1.500 de picturi, la care
se vor adduga cca. 100 de lucrari de arta graficd. Patrimoniul pe suport papetar
se va expune periodic, in spatii speciale dedicate artei grafice. Aproximativ 200
de sculpturi se vor etala aldturi de picturd si arta graficd, in Marea Galerie. Restul
lucrérilor se vor pastra in depozite si se vor expune la anumite intervale de timp,
pentru a tine treaz in permanentd interesul publicului, prin relmprospatarea
galeriei permanente.

Lucrdrile acceptate ca donatie in perioada 2019-2021 sunt foarte diverse
si valoroase pentru colectia Pinacotecii, completdnd in mod fericit fondurile deja
existente. O parte dintre acestea au fost deja prezentate publicului, fie in expozitii
temporare, fie in expozitii speciale dedicate donatiilor.

Pentru colectia de picturd, in anul 2019, a fost acceptati o lucrare realizatd
de Spiru Vergulescu, pictura fiind intitulata Usd de bisericd (usa laterald a altarului
Manastirii Marcuta), lucrarea fiind oferitd de sotii Georgeta si Liviu Rosu.

In anul urmitor, a fost acceptata oferta unei lucrari, realizata de cea mai
valoroasi pictoritd de la Chisindu, Valentina Rusu Ciobanu. Este vorba despre
o picturd reprezentdnd un interior al unei case din Basarabia. Donatia a fost
facuta in urma realizdrii expozitiei organizate la Muzeul Municipiului Bucuresti,
in parteneriat cu Asociatia pentru culturd si artd Arbor, cu ocazia organizarii
evenimentelor dedicate implinirii de cétre artistd a varstei de 100 de ani (Olariu,
Nagy Vajda, Valentina Rusu Ciobanu, 2020). Lucrarea este intitulatd Interior* si a
fost realizatd in anul 1968. Aceeasi picturd a fost expusa in cadrul Art Safari 2021, in

2. Lucrarea oferitd muzeului a fost inclusé in expozitia Seductie si triumf in artd. Femei-artist in Romdnia
si a fost publicatd in catalogul expozitiei, p. 103.
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Margareta Sterian, Preferatul bunicului (Scend cu
calul bunicului), Donatia Mircea Barzuca

Margareta Sterian, La mosi - cortul,
Donatia Mircea Barzuca

Margareta Sterian, Mireasd, cocos si rege
(grup de mdsti), Donatia Mircea Barzuca

expozitia organizata de Muzeul Municipiului Bucuresti, Seductie si triumf in artd.
Femei-artist in Romdnia, avind un text de prezentare al artistei, iar lucrarea a fost
publicatd si in catalogul expozitiei.

Tot in anul 2020, in colectia Pinacotecii Bucuresti a fost integratd donatia
Mircea Barzuca, care cuprinde 50 de picturi de Margareta Sterian. Donatia
reflectd pe deplin creatia acestei artiste extrem de complexe si puternic legata de
miscdrile de avangarda romanesti. Margareta Sterian, ndscutd Weinberg, a fost o
remarcabild personalitate a artei roménesti: pictorita, graficiand, poeta si scriitoare.
Un eveniment important in cariera artistei a fost colaborarea cu arhitectul Marcel
Tancu, intre anii 1930-1937. In aceastd perioadd, Margareta Sterian a lucrat frescd
si ceramicd pentru locuinte particulare. Din anul 1932 artista a inceput sa participe
la expozitiile grupérilor innoitoare din epoci: la Arta Noud, apoi, in 1933, este
prezenta in cadrul expozitiei grupérii Criterion, dar si la expozitia romaneasca
organizata la Palatul expozitiei nationale de artd futuristi din Roma, manifestare
elogiata in toatid presa italiand. Artista si-a conturat in timp o remarcabild cariera,
iar lucririle ei se afld astazi in cele mai mari muzee de artd din Romania.

Foarte curand dupa primirea donatiei oferite de Mircea Barzuca, o serie de
cinci lucréri, pictate de Margareta Sterian, au fost selectate pentru a face parte si
acestea din expozitia Seductie si triumf in artd. Femei-artist in Romdnia, organizatd
la Arcub in cadrul Art Safari 2021 (Olariu..., Seductie si triumf in artd, 2021, pp.

https://biblioteca-digitala.ro
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Sorin Adam, Peisaj din Istanbul

Ghelman Lazar, Portretul doctorului D. Grigorescu

54-59). Lucrérile expuse au fost publicate in catalogul expozitiei. Colectia donati a
mai fost folositd pentru organizarea unui medalion expozitional intitulat Margareta
Sterian. Chipuri si mdsti in perioada 23 iulie-29 august 2021 si a unei mari expozitii
dedicate intregii donatii, intitulata Margareta Sterian. Realism magic-Ipostaze, in
perioada 27 octombrie-5 decembrie 2021.

Prin amabilitatea doamnei Adriana Lazarescu, Pinacoteca Bucuresti a mai
primit o picturd, realizata de Ghelman Lazir, tot in anul 2020. Este vorba de Portretul
doctorului D. Grigorescu, executat in anul 1949, in ulei pe carton. Prin amabilitatea
doamnei Adriana Lazdrescu, care este fica doctorului Grigorescu, am aflat si povestea
realizarii acestei lucréri. Profesorul-doctor Grigorescu a fost autorul primului manual
de neurologie din Romania, fiind si asistentul marelui savant, profesorul Marinescu.
A scris cirti de neurologie, fiind laureat al Academiei Roméne. Studiul ,,Neurologie
practicd’; a fost scris alaturi de dr. A. Pdunescu-Podeanu, cartea avand o introducere
semnata de doctorul G. Marinescu. Mare iubitor de artd, ca multi medici din
Roménia, doctorul Grigorescu a fost bun prieten cu pictorul Arthur Verona, care a
locuit in acelasi imobil, iar pictorul Ghelman Lazir i-a fost pacient. Drept multumire
pentru grija purtatd de doctor, Ghelman Lazar i-a realizat acestuia un portret foarte
expresiv, picturd pe care doctorul a péstrat-o toata viata in cabinetul sau.

Faréd indoiald, anul 2020 s-a conturat ca un moment extrem de benefic pentru
imbogitirea patrimoniului Pinacotecii Bucuresti. De remarcat este si oferta artistului
Sorin Adam, care a donat o lucrare, un Peisaj din Istanbul si a participat la programul
»Arta pe intelesul tuturor’, organizat in cadrul expozitiei Naturd moartd, naturd
vie, expozitia anuald a Pinacotecii Bucuresti. Sorin Adam este un artist pasionat de
calatorii si peisaje exotice, prezenta sa in aceastd expozitie aducind un plus de valoare,
el fiind un peisagist remarcabil prin experimentul dens de culoare. Sorin Adam a studiat
pictura cu Theodor Moraru si Vasile Grigore, nume de referintd in arta roméaneasca
a secolului XX. Artistul a calatorit in Spania, Italia, Franta, Turcia, Egipt, Grecia,
Bulgaria, India, Israel sau Republica Moldova, transforménd cilatoria nu doar intr-o
forma de cunoastere a unor lumi noi, ci si intr-o noud forma de experienta vizuala.
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Sever Burada, Elvira Godeanu
Donatia Beldivan Dumitrascu,
colectionar aromén

D. Stoica, Negustori la sfat
Donatia Beldivan Dumitrascu,
colectionar aroman

Atentia Sectiei Artd s-a indreptat si cétre tinerii artisti. Tot in anul 2020,
pictorita Maria Jardd a donat si ea o lucrare, intitulata Peisaj de foamnd’. Maria
Jardd este o artistd cu studii realizate la Universitatea de Arte din Bucuresti, urmand
siun program de master, la clasa profesorului Horea Pastina. Este membra a Uniunii
Artistilor Plastici din Roménia si are la activ numeroase participari la expozitii din
tard, dar si din Italia, la Roma, Venetia sau Florenta. In cadrul programelor speciale
ale Pinacotecii Bucuresti a fost prezentati conferinta ,,Maria Jarda: Culoare, Natura,
Sentimente’, sustinutd pe data de 25 ianuarie 2020, iar lucrarea donata a figurat in
marea expozitie Seductie si trimf in artd. Femei artist in Romdnia si a fost publicata
in catalogul expozitiei.

La fel de important pentru dezvoltarea colectiei Pinacotecii Bucuresti s-a
dovedit a fi si anul 2021. In aceastd perioada a fost acceptat si oferta de dar manual
a doamnei Satrapelea Maria-Antoaneta, din Constanta. Este vorba despre un
total de 23 de lucrari, care vor purta mentiunea ,,Colectia Bedivan Dumitrascu,
colectionar aroman”. Donatia cuprinde pictura si sculpturd, remarcandu-se dintre
acestea portretele Elvirei Godeanu, al lui Lucian Blaga sau al lui Tache Ionescu.

3. Lucrarea oferitd muzeului a fost inclusd in expozitia Seductie si triumf in artd si a fost publicatd in
catalogul expozitiei, p. 139.
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Portretul lui Alexandru Odobescu, Portretul Alexandrei (Sasei Odobescu),
Donatia Alexandru si loana Beldiman Donatia Alexandru si loana Beldiman

In acelasi an, a urmat oferta sotilor Alexandru si Ioana Beldiman, o familie
cu o valoroasi formatie artisticd, alcatuita dintr-un arhitect si un istoric de arta.
Generoasa oferta de 56 de lucréri cuprinde portrete de familie de secol XIX, multe
dintre acestea ilustrand trecutul familiei Beldiman, dar si placi de gravuré executate
de Gabriel Popescu si Hortensia Masichievici-Misu, artisti inruditi cu membrii
familiei Beldiman. Gabriel Popescu a fost un eminent profesor al Scolii de Belle-Arte
din Bucuresti, fondator al catedrei de gravura, iar Hortensia Masichievici-Misu o
artista foarte valoroasa care a studiat cu Oscar Han, Nicolae Darascu, Camil Ressu,
profesorul de desen Marcel Guguianu si Alexandru Ciucurencu. Mai mult decét
atat, familia a mai oferit o serie de obiecte antice, care au facut parte din colectia
Nicolae Misu (1893-1973), diplomat romén care a activat in perioada interbelica.

Programele pentru popularizarea artei ,Arta pe intelesul tuturor” au
continuat §i in anul 2021, chiar daca in online. Doi artisti contemporani importanti
au participat la aceste activititi, prezentand publicului specificul operei lor, dar si
spatiul in care lucreazs, atelierele de creatie. Primul dintre ei este Florin Sutu, din
Ploiesti. Pictorul a studiat la Academia de Arta din Bucuresti, la clasa profesorului
Ion Silisteanu. Florin Sutu este membru titular al Uniunii Artistilor Plastici. Artistul
a deschis numeroase expozitii in tara si straindtate, la Moscova, Salonic, Lom sau
Madrid. Pentru Pinacoteca Bucuresti a donat lucrarea Biserica fird de tard, realizata
in anul 2020.

Cel de-al doilea artist este Corina Preda Perianu. Pictorita a urmat cursurile
Universitatii de Arte din Bucuresti, clasa profesorului Vasile Grigore. Din anul 1997,
Corina Preda Perianu este restaurator la Muzeul National de Artd al Romaniei, dar
si-a continuat cariera de pictorita, fiind prezenta la numeroase expozitii de grup
si avind la activ importante expozitii personale organizate in Bucuresti si in tara.
In cadrul programelor online, organizate de Sectia Artd a Muzeului Municipiului
Bucuresti, a sustinut un interesant interviu-confesiune ,,Arta pe intelesul tuturor,
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Florin Sutu, Biserica fdrd de tard
Corina Preda Perianu, Bdtrdnd citind

Fotografii din expozitia Ecaterina Vrana: UnSeen,
Muzeul de Artd Populara Dr. Nicolae Minovici, 2021

cu pictorita Corina Preda Perianu”. Evenimentul a avut loc in atelierul artistei,
fiind sustinut pe data de 21 iulie 2021. Lucrarea donata Pinacotecii Bucuresti este
Bdtrand citind, o acuarela pe hartie.

La Muzeul Nicolae Minovici, parte a Muzeului Municipiului Bucuresti, a
fost organizata expozitia Ecaterina Vrana: UnSeen, in perioada 9 julie-14 noiembrie
2021. A fost vorba de un eveniment realizat in colaborare cu familia artistei si
colectionari. Ecaterina Vrana este prima pictoritd din Roménia care a fost prezenta
cu o expozitie personala la Armory Show, in anul 2017. Armory Show este cel
mai mare targ de artd din Statele Unite ale Americii. Ecaterina Vrana a studiat la
Universitatea de Arte din Bucuresti, la clasa profesorului Sorin Ilfoveanu. In Statele
Unite ale Americii, pictorita a fost reprezentatd de citre Mihai Nicodim, detinator
al unor galerii omonime in Bucuresti si Los Angeles. Lucrarile Ecaterinei Vrana
au fost expuse si la Los Angeles, la ,,Nicodim Gallery”, in anul 2016. In anul 2021,
Pinacoteca Bucuresti a primit ca dar manual, doua lucrari de Ecaterina Vrana, una
oferita de Adrian Majuru (Asteptdnd cafeaua) si cealalts, intitulata, Doctorii, care a
fost oferitd de Valentin Gora, sotul artistei.
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O serie extrem de importanta de 50 de lucriri, 48 lucrari de grafica si doud
picturi, au fost oferite de Maria Muscalu Albani, tot in anul 2021. Sunt lucrari care
provin din atelierul artistului si care s-au constituit in cadrul Pinacotecii Bucuresti
in Colectia Corneliu Baba - Donatia Corneliu Baba. Oferta cuprinde, printre
altele, autoportrete ale artistului, portrete ale lui Tudor Arghezi, in doud dintre
acestea fiind reprezentat alaturi de sotia lui, portretul lui Theodor Pallady, ale lui
Mihail Sadoveanu, Constantin Tanase, George Enescu, ilustratii la ,,Mitrea Cocor’,
studii pentru seria ,,Regele nebun” si o schitd cu atelierul de la Muzeul Theodor
Aman. Donatia a fost facuta dupa organizarea expozitiei dedicate marelui artist,
de la Palatul Sutu. Expozitia-eveniment ,Corneliu Baba - Atelier” (organizati in
perioada 15 septembrie-17 octombrie 2021) a prezentat publicului, picturd, artd
grafica si obiecte din atelierul artistului, integrate intr-o scenografie de expunere
care a Incercat sd reconstituie atmosfera creatoare din atelierul marelui pictor. Un
numar impresionant de lucréri au fost selectate din arhiva/colectia artistului, din
toate perioadele de creatie, pentru a construi un demers relevant pentru cel ce a
fost si poate cd incd mai este un reper important al artei roméanesti contemporane.
Conceptul expozitional a fost elaborat de doamna Maria Muscalu Albani, in
colaborare cu Sectia Arta a Muzeului Municipiului Bucuresti. Expozitia a prezentat
o noud dimensiune a artei maestrului, care a fost dezvéluita publicului si prin
incercarea de a observa mai atent atelierul sdu de creatie. Corneliu Baba vedea
pictura ca pe un element de asumare artistica a vietii, calea spirituald de patrundere
in realitate si de situare fatd de ea. Lucrarile donate urmeazi si fie valorificate si
in viitoarea expunere permanenta a Pinacotecii Bucuresti, un accent important
punandu-se si pe ilustrarea atelierelor marilor artisti romani.

O serie deosebitd a donatiilor oferite Pinacotecii Bucuresti a venit din partea
colegilor nostri de la Muzeul Municipiului Bucuresti. Prin expozitia intitulata
chiar ,, Artisti la muzeu’, editia a doua, au fost prezentati publicului o parte dintre
specialistii sdi, care sunt si artisti, dezviluindu-le personalitatea creatoare, muzeul
fiind recunoscator i pentru activitatea lor muzeografica. O parte semnificativa
dintre conservatorii, muzeografli, restauratorii muzeului sunt pictori, sculptori,
graficieni si tapiseri de marca, cu totii captivanti prin creativitate, tehnicd ori
subiectele abordate in operele lor. La finalul acestei expozitii, trei dintre ei au
donat lucréri pentru Sectia Arté: Vasile Dobre, Rodica Ion si Marilena Constantin
Murariju. Vasile Dobre a fost muzeograf la Muzeul ,Gheorghe Tattarescu” si a
absolvit Academia de Artd ,Nicolae Grigorescu’, Sectia Tapiserie, in anul 1982,
iar din anul 1990, este membru al Uniunii Artistilor Plastici. Lucrarea donata este
o tapiserie, intitulatd Ramurd de vasc. Rodica Ion este actualmente muzeograf la
Muzeul ,Gheorghe Tattarescu” si a donat patru lucrari de picturd si 27 de desene
anatomice, de scoala, fiind si invitata programului ,Arta pe intelesul tuturor’,
difuzat pe data de 21 iunie 2021. Marilena Constantin Murariu, care a fost
muzeograf la Muzeul Theodor Aman, este una dintre prezentele cele mai puternice
ale artei contemporane romanesti si a prezentat in expozitia ,, Artisti la muzeu”
cateva dintre picturile sale pline de sarcasm politic, don4dnd Pinacotecii Bucuresti
una dintre lucrérile care le reprezinta pe Elena Ceausescu si Elena Udrea.
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Corneliu Baba, Pereche, [1965],
Donatia Maria Muscalu Albani

Corneliu Baba, Familia W., [1964],
Donatia Maria Muscalu Albani

Corneliu Baba, Pereche, [1965], Corneliu Baba, Schitd pentru Regele nebun, [1987],
Donatia Maria Muscalu Albani Donatia Maria Muscalu Albani

Fotografii din expozitia Artisti la Muzeu care cuprind lucrérile donate de Vasile Dobre, Rodica lon
si Marinela Constantin Murariu, Muzeul de Artd Populard Dr. Nicolae Minovici, 2021
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BIBLIOTECA PINACOTECII MUNICIPIULUI BUCURESTI

Biblioteca Pinacotecii Bucuresti detine astazi peste 3.500 de cirti, cataloage
si albume de artd, dedicate exclusiv cercetérii in domeniul artelor plastice. Pentru
Biblioteca Pinacotecii, doar intre anii 2019-2021, au fost primite peste 290 de carti,
donate de istorici de arta, istorici, artisti, sau de diverse institutii, printre care ii
putem aminti pe: Mihaela Varga, Mircea Barzuca, Maria Muscalu Albani,
George Tzipoia, Vasile Petrovici, Barbu Mihaescu, Adrian Majuru, Angelica
Tacob, Elena Olariu sau ,,Fonds de donation Léon Delachaux”. Este vorba si de
carti, lucrdri importante de istoria artei, unele fiind donate chiar de cétre autori,
oferite adeseori cu dedicatie. Imbogitirea fondului de carte de arta este unul dintre
obiectivele importante in dezvoltatea conceptului Pinacotecii Bucuresti, care va
cuprinde si un centru de cercetare.

COLECTIA DE ARTA ,,LIGIA SI POMPILIU MACOVEI”

In perioada 2019-2020 a fost finalizata si prelucrarea donatiei oferita de
Michaela-Maria Macovei pentru completarea patrimoniului din Colectia de artd
»Ligia si Pompiliu Macovei”. Este vorba de 355 de piese de artd decorativd i arta
plasticd si aproximativ 9000 de cérti, albume si reviste de artd, o parte dintre aceste
obiecte fiind mostenite de la unchiul sau, altd parte provenind din mostenirea sa
privatd. A doua donatie, acceptatd de Consiliul General al Municipiului Bucuresti,
vine sa o completeze pe prima, oferitd in anul 1992 de fondatorii colectiei.

*

In final, se poate constata c, printr-un context fericit si datorita generozititii
artistilor si a iubitorilor de artd, in doar trei ani de zile, colectiile de patrimoniu si
bibliotecile de gen ale Sectiei Artd din cadrul Muzeului Municipiului Bucuresti s-au
imbogatit cu peste 550 de lucrari si 9.390 de carti, toate aceste pretioase obiecte
primite insuménd o valoare totala de peste 950.000 de lei.

Foto: Cristian Oprea
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DIN CORESPONDENTA DE CALATORIE
A LUI HENRI H. CATARGI - O SCRISOARE DIN EGIPT

dr. Marian Constantin’

Abstract: Painter Henri H. Catargis letter from February 26™ 1933, was pre-
sented at the scientific session organized by the Bucharest Pinacotheque in October
2021, and completes somehow a previously presented letter from his voyage to Jeru-
salem. This time, he visited Egypt, in a group of Romanian participants in a congress
organized and subsidized by the state of Egypt. The painter expresses his enchant-
ment with the monuments he visited, but also with the wonderful travel conditions.

Keywords: Voyage, Near East, Egypt, travel impressions.

Scrisoarea pe care o prezentdm la aceasta sesiune, datata 26 februarie (1933)
si localizatd LUXOR, o precede pe cea pe care am adus-o la cunostinta acum un
an — cea referitoare la voiajul in lerusalim - si cumva intregeste datele despre
aceastd cdlatorie in Orientul apropiat din iarna anului 1933, a lui H. H. Catargi.
Dincolo de relatarea incantarii produse de descoperirea patrimoniului egiptean si
de mentionarea excelentelor conditii de cazare si cilitorie, citeva referinte scot la
iveala faptul cd artistul nostru se deplasa in cadrul unui grup de calatori romani,
majoritatea, se pare, participanti la un congres de specialitate subventionat de statul
egiptean. Deplasarea pe mare se face cu vaporul ,,Dacia” Marta Mitilineu, amintita
la sfarsitul scrisorii intr-un context amuzant, provenea dintr-o cunoscuta familie de
diplomati romani si se ficuse remarcaté in timpul Primului Rdzboi Mondial pentru
activitatea sa caritabila, pentru care a si fost decorata cu ordinul ,Crucea Regina
Maria” clasa a II-a de catre Regele Ferdinand. ,,Maresalul’, asa cum se stie, era Henri
Catargi, tatél pictorului.

Luxor Winter Palace, 26 februarie

Draga Mama,

Continui sé trdiesc zile de neuitat; si, crede-md, pentru ca entuziasmul meu
sd se mentina la un nivel atat de inalt trebuie sd vad lucruri exceptionale.

Nu mai putin decét ieri noi am vizitat 11 morminte, 5 temple, 3 coloane
- mormintele aflate la doua sau trei sute de metri sub pamant (imagineaza-ti nu-
marul scérilor). Totul a inceput la 7 dimineata, la 32 grade la umbra. Te asigur ca
seara esti complet epuizat dar incantat de ceea ce oamenii au putut sa construiasca
in aceasta tara. Descrierile, fotografiile nu pot da o idee precisi: totul este mai mare,
mai imens, mai etern. Si apoi este si Nilul infinit care spre seara se coloreazd in
nuantele cele mai neverosimile din céte exista.

1. Dr. Marian Constantin este istoric de artd, doctor in istoria artei si expert acreditat al Ministerului
Culturii. A coordonat, in calitate de sef de sectie si director adjunct, departamentele de artd ale Muzeului
National Cotroceni si Muzeului Municipiului Bucuresti; marianconstantin99@gmail.com.
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In ceea ce priveste organizarea, nu poti cere mai mult. Am plecat din Cairo
intr-un magnific tren special, aproape toti in compartimente single, am fost cazati
in palaces, nu tu ciubucuri, totul platit de guvernul egiptean. Pe scurt, agentiile
de voiaj ne taxeaza pentru 6 zile in Egiptul de Sus cu 57 de lire englezesti; pen-
tru congresisti avem prevazute doud-trei lire pentru mici cheltuieli imprevizibile.
Trebuie sa te inhami cu mult curaj caci iti rupi picioarele alergand din zori pa-
nd-n noapte. Maine dimineatd plecare spre Abydos care nu este in program dar
smecherii de roméani au descoperit aici o fabrica de dulciuri belgiani si s-au facut
invitati de catre director, dl. Nous sau Noos, nu stiu prea bine. (Aici) este cel mai
frumos templu din Egipt dar pot spune cu ména pe inima ca si cele pe care le-am
vazut deja sunt magnifice.

Seara ne imbarcdm in wagons-lits pentru a fi la Cairo marti dimineata. Ziua
este dedicata vizitdrii muzeului iar seara este imbarcarea pentru Palestina. Asta, cu
un minimum de bagaje cici o parte a traseului lerusalim-Damasc-Beyrut (unde
vom regisi ,,Dacia” pe 5 martie) se face cu automobilul prin Liban. Sper sd primesc
de la voi vesti bune la Cairo marti dimineatd. Inutil sa adaug ca vremea caldd a
facut sa-mi treaca complet réceala si tusea. De trei ori pe zi Marthe Mitilineu ma
intreaba: ,Ce o f ficand maregalul?”. Eu 1i raspund de fiecare data: ,,Se gandeste la
tine cdci altceva nu are de facut”

Toatd dragostea mea pentru tine dragd mama, pentru tata i Marcelle.

Al vostru Henri

Exprimam multumirile noastre d-lui colectionar Dorin Mihalache pentru a
ne fi pus la dispozitie exemplare din corespondenta de calatorie a pictorului Henri
H. Catargi.
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ARTA ORIENTALA IN ROMANIA
drd. Ana Maria Mdciuca'

Arta este in esentd cea mai profundd expresie a creativititii umane.
Arta este visul cu ochii deschisi.
Iosif Iser

Abstract: The article presents a concise history of Oriental art focusing on
China, Japan, but also on the Ottoman Turkish environment, as an introduction to
essential aspects in Oriental-influenced realities in Romanian arts — architecture,
sculpture, painting, decorative arts. The article starts from Edward W. Said’s
definition of the term ,,Orientalism” as the totality of real or imaginary knowledge
the Western-European society has had over the so-called Oriental countries - those
of North Africa, Moorish Spain, countries in the Near East or the Extreme Orient.
Oriental influences have been present, in time, leaving their mark upon various
fields of activity, among which - culture. Romanian painting has been subjected to
Oriental influences mostly during the 19th century, due to its geographical position,
but also to the fact that most Romanian artists were trained in Western Europe,
moulded by Orientalist fashions in Paris, for instance, then returning home and
valuing the Oriental aspects in the Romanian lands.

Keywords: Chinese art, Japanese art, Romanian art, Oriental influences.

ASPECTE GENERALE ALE ARTEI ORIENTALE

Orientalismul este considerat a fi, de catre Edward W. Said, carei-a consacrat
o vasta lucrare si care i-a formulat o definitie foarte aproape de realitate, totalitatea
cunostintelor reale sau imaginare pe care societatea vest-europeand le are despre asa-
zisele ,tari orientale” - cele din nordul Africii, despre Spania maurd, despre tdri din
Asia Micd sau din Extremul Orient, tdri atat de diferite cultural, incdt este destul
de utopicd cuprinderea lor sub titulatura de ,orientale”. De-a lungul timpului,
influentele orientale s-au resimtit acut si au fost preluate in mod firesc, natural, de
toate popoarele invecinate, precum si de cele mai indepartate, datoritd calatoriilor si
schimburilor comerciale, acestea ajungand sa marcheze considerabil si dezvoltarea
artei plastice roméanesti, a arhitecturii, a vietii de zi cu zi.

De un impact orbitor in varietatea sa, arta Orientului Indepartat cuprinde o
gama larga de discipline, de tematici, de metode de realizare, de stiluri si concepte
de exprimare incepand de la miniaturi splendide si delicate, realizate cu multa
maiestrie si minutiozitate, pana la sculpturi colosale, impunitoare, care au rezistat
de-a lungul timpului, influentind toata arta orientald in ansamblu. Tari precum
India, China si Japonia isi au propriul stil creativ, distinct care s-a impus inca din
antichitate si care s-a dezvoltat pe parcursul timpului, odata cu evolutia societétilor
respective.

1. Drd. Ana Maria Miciuci este muzeograf in cadrul Sectiei Arta a Muzeului Municipiului Bucuresti —
Pinacotecd, expert acreditat de Ministerul Culturii in bunuri cu semnificatie artistici — pictura secol XX,
doctorand in cadrul Universitatii Nationale de Arte Bucuresti; ana.maciuca@yahoo.com.
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Arta in China. Domenii artistice

Civilizatia chineza a apdrut in mileniul al III-lea 1.Hr. pe viile fluviilor
Huanghe si Yangtze, cAnd imparatul Shi Huangdi (221-210 1.Hr.) a intemeiat
dinastia Qin si a unificat principatele existente intr-un singur imperiu. A urmat
Dinastia Han (206 1.Hr. - 220 d.Hr.) care a promovat o deschidere spre Occident,
in special prin dezvoltarea comertului, fapt ce a determinat dezvoltarea mult mai
rapidd a tarii, atit din punct de vedere economic §i material, al constructiilor, al
inventiilor tehnice, al organizarii, cit si in domeniul culturii, al artei. Fiind atacat
de nomazii din nord (huni), imperiul s-a destramat, fiind refdcut cateva secole mai
tarziu. Cultura chineza are, asadar, o traditie indelungati de peste 3000 de ani, in
ciuda faptului ci, de-a lungul timpului, imperiul s-a destrdmat pentru anumite
perioade, insa cuceritorii nu au reusit niciodatd sd distruga stilul chinezesc de viatd
si trasiturile esentiale, ci, din contrd, influentele externe au vitalizat arta chineza.

Arta bronzului a cunoscut in China forme de o varietate aparte: vasele si
oglinzile din bronz se remarcau atat prin varietatea formelor, cét si prin bogatia
decoratiilor, arta antica chinezd ramanind o sursd de inspiratie pentru epocile
viitoare si dezvoltand o traditie care face din arta Chinei una dintre cele mai bogate
manifestari plastice care au influentat, datorita fortei sale artistice, arta tarilor
vecine (Coreea, Japonia, Indochina si alte tari ale Orientului). Inceputurile marii
arte chineze dateazd insd din timpul dinastiei Shang, din jurul anului 1500 1.Hr.,
cand in tard se afla in circulatie o versiune timpurie a manuscriselor chineze,
iar conducitorul poporului avea un rol aproape divin, de ,fiu al cerului’ In
aceastd perioadd ce a durat aproximativ 500 de ani, chinezii au creat vase robuste
din bronz, cu un aspect aproape sinistru, concepute pentru a aduce ofrande
stramogilor. Aceste vase sunt intens decorate cu simboluri care par a fi abstracte,
dar sunt de fapt reprezentari foarte simplificate si stilizate ale creaturilor mitice,
cum ar fi dragonii. Venerarea stramosilor si a trecutului, caracteristicd si pentru
alte culturi, a rimas una din marile preocupiri chineze. Sensul magic, invaluit de
mistere, al artei dinastiei Shang, s-a atenuat in arta chineza tirzie, mai detasata si
mai contemplativd. Cuceritorii nu au distrus niciodati stilul chinezesc de viata si
influentele externe au vitalizat arta chineza, fard a-i distruge trasiturile esentiale.
Unele caracteristici ale artei chineze, cum ar fi inclinatia pentru o gama coloristica
subtild, sau textura neteda a jadului, sunt regésite inca din preistorie. O tehnica
artistica foarte raspandita in China antica era grafica, care era consideratd a fi un
simbol al legéturii dintre gindire si cuvant.

Sculptura

Demne de mentionat in istoria Chinei sunt citeva dinastii in timpul carora
dezvoltarea economicd, sociald si culturala a térii a cunoscut progrese insemnate:
dinastia Ch'in (221-209 i.Hr.), al cérei prim imparat a unificat China si a pus bazele
organizarii imperiului. In timpul lui a fost construit imensul mausoleu sculptural
Armata din teracotd, descoperit din intdmplare in anul 1974, care reprezintd
puternica armata de care dispunea imparatul i care cuprinde 8000 de razboinici
confectionati din argila arsd — ceramica mata, plus 700 de cai, toti in marime naturala,
armata care, ingropata aldturi de imparat, avea menirea de a-1 apéra in viata de apoi.
Tot in aceastd perioadd a fost construit Marele zid chinezesc, de mii de tarani siraci,
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constructie care exista si azi, avand o lungime totald de 21196 km si care face parte
din categoria patrimoniilor mondiale UNESCO. Este singura structurd construita
de om care se poate vedea din cosmos prin intermediul satelitilor de inalta rezolutie.
O alta contributie marcanti in dezvoltarea Chinei a fost dinastia Han (206 i.e.n. -
220 e.n.), cea care a consolidat imperiul si in care sculptura chinezi reinvie, dupa o
stagnare de aproape o mie de ani, dar la dimensiuni mult mai mari - intr-una din
grotele-temple din Yuan-Kang, un buddha colosal atinge inaltimea de 14 m. De
asemenea, o importanta deosebita pentru dezvoltarea Chinei pe toate planurile au
avut-o dinastiile Tang, care au constituit inceputul dezvoltarii Chinei in zorii epocii
moderne si dinastia Ming (1368-1644), care a constituit apogeul dezvoltarii Chinei
medievale.

Un element definitoriu al dezvoltarii Chinei este confucianismul, o
tendinta filosofica fara a fi practic o filosofie in sensul strict al termenului, pentru
ca este preocupatd de aspectele practice ale existentei si nu de partea ezoterica,
mistica, cum o face taoismul. Bazat pe ideile morale ale lui Confucius (551 1.Hr.
s1 479 1Hr.), care a reprezentat pentru Asia aproximativ ceea ce a reprezentat Isus
pentru Europa, confucianismul pune in centrul Universului omul ca reflectare a
macrocosmosului, scopul vietii fiind atingerea fericirii individuale care se obtine
prin pace, care la randul ei se obtine prin respectarea ordinii, ordinea se mentine
prin civilizatie, civilizatia prin educatie etc. Acest intelept a descris armonia naturii
cu ajutorul simbolului Yin si Yang, invétiturile lui influentdnd pe conducitorii
Chinei timp de aproape 2000 de ani.

Pictura

Conservarea traditiei a jucat intotdeauna un rol important in cultura
chineza si, desi erau deosebit de conservatori in ceea ce priveste arta, se pot observa
diferente de la o perioada la alta, de la o dinastie la alta. Cea mai veche pictura
chineza cunoscuta dateazi din perioada Han, perioada din care se pastreazd urme
de pictura ce impodobeau templele, palatele sau mormintele regale.

O schimbare esentiala a avut loc in secolele V-VI d.Hr., dupa pétrunderea
budismului si a unor invazii din Nord, fiind initiata de un grup de artisti care erau
in acelasi timp poeti, caligrafi si pictori. Aceasta este perioada in care a fost introdus
in pictura (de catre His-Ho) un cod care cuprinde sase reguli asemanitoare cu cele
sase principii ale picturii indiene, printre care asemanarea portretului cu modelul,
principiu care a fost aplicat cu rigoare in timpul dinastiei Tang cAnd un pictor de
curte, Yen Li-pen, a realizat o serie de portrete ale impdratilor, cu o accentuata
asemdnare.

Taoismul, in concurentd cu budismul, incurajeaza dragostea pentru naturd
a artistilor, fapt ce contribuie la promovarea peisajului ca stil independent, pana in
secolul al VIII-lea, caAnd tehnica peisagistica a fost perfectionatd, fiind conceputa
ca un mediu ambiental. In timpul Dinastiei Song (secolele X-XII d.Hr.) a avut loc
o dezvoltare fara precedent in pictura chineza, de proportiile Renasterii, in aceasta
perioada linia de bazi fiind renuntarea la asemanarea cu modelul si promovarea
picturii ca stare sufleteascd, dominante fiind intimismul si lirismul. Se incearcd
surprinderea trairilor interioare, miscarea internd a fiintelor, pictura devenind o
arta practicatd pe scara larga si de-a lungul secolelor au apdrut multi mari artisti,
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scoli si curente. Inclinatia pentru peisaje, mai ales cele montane, a fost puternica,
importanta acestei teme in arta chineza nefiind egalatd de vreo alta cultura.
Picturile ilustrau adeseori poeme sau alte scrieri, a caror caligrafiere minunata era
considerata o artd in sine, reprezentand intotdeauna lucruri reale, cum ar fi oameni
sau peisaje, dar avand ca scop imortalizarea spiritului esential, sau transmiterea
unei anumite stari in detrimentul redarii detaliilor. Subiectele preferate de pictorii
chinezi sunt peisajele, personajele, florile si pasarile pe care le studiaza in raport cu
cele patru anotimpuri.

Bronz, jad si lac

Chinezii realizau statuete din bronz reprezentdnd oameni si alte creaturi.
Ei si-au perfectionat si maiestria in prelucrarea jadului si lacuire. Lucrarile din
aceste materiale erau insd scumpe, deoarece jadul trebuia importat si era dificil de
prelucrat, iar lacuirea era un proces indelungat. De obicei, lacuirea se realiza prin
acoperirea unui obiect din lemn cu seva procesatd a unui copac. Fiecare strat de lac
trebuia sa fie uscat inainte de aplicarea urmétorului si, uneori, era nevoie de sute de
asemenea straturi pentru a ajunge la atingerea exigentelor propuse de artist. Dar,
prin acest proces deosebit de dificil, se puteau insa obtine efecte decorative extrem
de subtile, iar produsul finit avea o stralucire unica, captivanta.

Sculpturile din jad reprezintd una din categoriile cele mai vechi de sculpturi
ale Chinei, cu o istorie de 4000 - 5000 de ani. Materiile prime sunt diverse — smarald,
jad, agatd, cristal, coral si alte pietre semipretioase. In functie de culoarea si forma
naturala ale fiecarei bucati de jad, artistii au proiectat si au realizat cu migala obiecte
de artd deosebit de frumoase. Tehnologiile de sculptare sunt impartite in sculptare
propriu-zisa, giurire, dantelare, slefuire, lustruire etc. Realizarea unui obiectiv golit
pe dinduntru sau legarea a doua piese inelare dintr-o singura bucata de jad, care pot
fi miscate, reprezintd una din cele mai dificile tehnici de sculptare.

Sculpturile din fildes reprezinta obiecte pentru realizarea cirora se foloseau
fildesul sau maselele unor animale. Obiectele din fildes aveau forme diverse:
rotunde, basoreliefuri, golire si incrustare si cuprind veioze, scrumiere, stampile,
paravane, figuri umane, flori, pipe, instrumente pentru carturari (pensule, piatra de
tus) etc. Cele mai frumoase sculpturi din fildes au fost realizate la Beijing, Shanghai,
Guandong si Nanjing. Cele realizate la Beijing sunt prezentate prin femei in costume
antice, flori si pésiri, insecte cu 0 manopera migaloasa si forma traditionald. Cele
realizate la Guangzhou sunt caracterizate prin golire, flori si peisaje. La cele de la
Fuzhou, subiectele reflectd mai mult figuri de oameni si animale.

Ceramica si portelanul

Primele vase de portelan din China au fost realizate in timpul Dinastiei Wei
(secolele V-VI d.Hr.), iar perfectionarea acestora s-a produs pe timpul domniei
Dinastiei Tang (secolele VII-IX d.Hr.), cand pentru realizarea lor incep sa fie
folosite minerale de cuart si glazuri colorate.

In ciuda faptului ci ceramica avea o traditie de mai multe mii de ani, ea a
devenit cu adevérat o artd originala si vitala in perioada 618-906 d.Hr., cAnd au
aparut multe forme noi acoperite cu glazuri care le transformau mult infitisarea
initiala. Printre mérfurile cele mai cautate acestei perioade — Tang — sunt ilustratiile
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de cavou care pastreaza puterea si vigoarea marilor sculpturi. Ele reprezintd o gama
foarte variatd de oameni si animale, printre care meritd si fie amintiti splendizii
cai ai dinastiei Tang. La inceputul perioadei Tang, chinezii au descoperit metoda
de producere a portelanului cu ajutorul mineralelor de cuart si a glazurii colorate.
Subtire, dur, neted, de un alb pur si translucid, portelanul chinezesc a devenit de
0 elegantd de neegalat. Sub dinastia Song (960-1260) si a dinastiilor urmatoare,
decoratiunile aplicate portelanului i-au conferit o frumusete deosebita (faimosul
portelan ,,alb si albastru”).

In timpul dinastiei Song, chinezii colectionau lucriri apartinand dinastiilor
anterioare si artistii apelau adeseori la stilurile unor vremuri demult apuse. Cu toate
acestea, mare parte a artei Ming (1368-1644) si Qing timpurii (1644-1912) are o
inaltd tinutd calitativd, cu toate ca vitalitatea creativd a suferit un usor declin.

Arta japoneza

Izolata de marile civilizatii, Japonia a fost nevoita sa faca eforturi mari de
dezvoltare, dar incepand cu secolele V-V, cand religia budista pitrunde in forta, se
semnaleaza o mare influenta a Chinei in privinta ideilor de guvernare, in literatura,
in diferite ramuri ale artei. Geniul japonez a addugat acestor influente propriile
trasaturi nationale, unele ramuri dezvoltindu-se mult mai rapid decét in tara de
origine. In sculptura japonezi, portretele au devenit curand mult mai semnificative
decét erau in China si iau amploare extinderea si diversificarea deosebit de profunda
a esteticii. Istoria japoneza in general, manifestérile sociale, culturale si dezvoltarea
esteticii japoneze, in particular, sunt clasificate de Theophyle in noud perioade
distincte, incepand cu anul 300 d.Hr. si pand in zilele noastre.

Estetica

Extrem de complexd, estetica japoneza este caracterizatd de o mare
rigurozitate ce sta la baza tuturor fenomenelor japoneze care isi au izvoarele in religia
traditionald a Japoniei, religia politeistd Shinto. Idealurile traditionale ale esteticii
japoneze, care includ wabi (frumusetea trecitoare, singuratatea, cdutarea), sabi
(frumusetea naturald, cuprinsa in patina vremii) si yugen (harul profund si subtilitatea
lui) surprind o abordare atenta a vietii de zi cu zi. Conceptul Wabi, care, din punct de
vedere etimologic, ar insemna durerea unei persoane care triieste vremuri grele, a fost
dezvoltat de filosofii Kamakura si Muromachi care i-au imprimat sensuri pozitive,
determinand intelegerea sardciei si a singuratdtii ca eliberare de griji materiale
si emotionale, si interpretand lipsa de frumusete aparenta ca pe o frumusete de o
calitate superioara. Sabi este elementul estetic clasic care combind maturitatea tarzie
cu resemnarea, pe care o transforma in liniste sufleteasci. In timp, intelesurile lor
s-au unificat in Wabi-sabi, concept ce defineste estetica drept frumusete a lucrurilor
»imperfecte, nepermanente si incomplete’, in timp ce perfectiunea este redatd prin
instantanee scurte din viata unui om, fiind intotdeauna scurtd, simpld si modesta.
Yugen (traducerea exacta a cuvantului depinde de context) care, in textele filosofice
chinezesti, inseamna ,,slab’, ,,profund” sau ,,misterios” a fost folosit pentru a sublinia
tréséturile interioare, care nu se afla la vedere, ale reprezentarilor artistice.

In acest context, ia amploare si se dezvolti arta populard, numitd in
japonezd mingei, termen folosit pentru prima data in anul 1926, care se referd
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la miscarea initiald si care cuprinde obiectele de arta folosite in existenta zilnica,
obiecte care au fost in marea lor majoritate confectionate prima datd in era
Muromachi (1333-1568), cAnd stilul de viata traditional s-a rdspandit foarte mult
si s-au perfectionat ceramica si tehnicile de lacuit. In a doua jumatate a erei Edo
(1600-1868), productia de ceramica si cea de textile au avut o perioada de inflorire,
multe obiecte din acea perioada supravietuind pand in zilele noastre. Dar, printre
cele mai importante activitati incluse in arta populara japoneza se numard, pe langa
ceramica si productia de obiecte de artizanat din lemn sau bambus, a obiectelor din
metal, activitétile de vopsit si tesut.

Pictura si sculptura

Pictura japonezi (kaiga), una dintre cele mai vechi manifestéri artistice din
istoria Japoniei este, la fel ca majoritatea fenomenelor culturale japoneze, rezultatul
unui amalgam sincretic intre manifestarile artistice ale populatiei indigene si
civilizatia chinez3, care se afla la baza istoriei culturale a acestui popor.

Cristalizarea picturii japoneze se produce in perioada Azuchi-Momoyama
(1573-1603), perioadd numita in istoria Japoniei — Sengoku (perioada razboaielor
dintre marii feudali ai Japoniei, care se va termina cu instaurarea Shogunatului
Tokugawa si cu transferarea capitalei la Edo - azi Tokyo - si unificarea de facto
a Japoniei). In aceasta perioad, cand interesul pentru artd a crescut considerabil,
apare prima scoala de picturd artisticd japoneza — scoala Kano - al cérei stil
dominant s-a manifestat cateva secole bune, pani la perioada Meiji. In perioadele
Muromachi (1333-1573) si Momoyama, nici pictura murald nu a fost ignorata,
lorzii feudali care si-au construit castele impresionante, angajand pictori care sa le
decoreze peretii interiori cu picturi, termenul nipon fiind shoheiga.

Scoala Kano era renumitd pentru picturile monocrome de cerneald pe
matase, folositd in special pentru a reproduce peisaje. Pictorii Kano au compus
imagini plate, dar echilibrate, cu descrieri detaliate si impecabil de realiste, cu
animale, plante si persoane in prim-plan. Fundalul picturilor era de multe ori gol
sau cu elemente simple de ceatd, nori etc.

Paralel cu Scoala Kano, aproape in aceeasi perioada, se dezvolta o altd scoald,
Scoala Tosa (apare in secolul al XV-lea), care a fost mult mai ancorata in traditiile
japoneze decit Scoala Kano si care a avut la baza un suport chinez mult mai vechi,
insa si deja asimilat in cultura japonezd, in contrast cu Kano, care se folosea de arta
chineza contemporand. Stilul Tosa s-a dezvoltat folosind ca desfasurétor al temei
picturii povestea, naratiunea temei picturii. Tosa au povestit legendele, desenandu-
le sau pictandu-le.

Perioada Edo (1603-1868) este probabil cea mai prolifica perioada artistica
dinistoriaartei japoneze clasice. Se poate observa o continuare a perioadei precedente,
Azuchi-Momoyama, cu influente puternice ale noilor contacte, dat fiind faptul ca in
aceastd perioadd ajung in Japonia primii europeni, iar interactiunea cu acestia, in
special cu religia crestina engleza, genereaza un alt gen de arta, japoneza in sine, dar
care este marcata de o importantd amprentd europeand produsa de religia crestina.

Ca element esential al perioadei Edo este de remarcat sincretismul dintre
traditionalismul rigid al scolilor Kano si Tosa cu intelectualismul si eruditismul
reprezentat de scoala de pictura Shijo din sudul Chinei, scoald ce a luat nastere
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prin unirea cu Scoala Maruyama, urmand a fi mentionata in tratatele de istorie ca
Scoala Maruyama-Shijo. Majoritatea artistilor si artizanilor plastici se concentrau
in aceasta perioadd in Kyoto, care inca de atunci era considerata capitala artisticd
si intelectuald a Japoniei. Scoala Shijo poate fi considerata (mai mult metaforic) ca
reprezentanta a realismului european, dar executat cu viziunea si traditiile sino-
nipone. Cei mai cunoscuti pictori ai acestei scoli au folosit arta lacuitului punind
accent pe desen, teme predilecte fiind reprezentarea maimutelor. Stilul folosit este
caracterizat de subiectele alese din viata cotidiand, tratate in mod realist, continind
numeroase elemente satirice.

La inceputul secolului al XIX-lea, deosebit de cunoscut a fost stilul nanga ai
carui adepti pictau peisaje idealizate, flori, pasari, in special pentru elita culturala,
fiind influentati de arta chineza.

Dupa deschiderea Japoniei spre Occident in perioada Meiji (1868-1912),
primii ani au fost marcati de o adoptare exageratd a artei europene. In universitatile
nou infiintate au luat nastere departamente de arta occidental, in care erau invitati,
ca profesori, artistii consacrati din Europa si S.U.A., iar studentii japonezi erau
trimisi s studieze in Europa, mai ales in Franta si in Italia. In curand ins, in paralel
cu dezvoltarea unui nationalism puternic, opinia publicd a inceput sa reaprecieze
traditia artistica nipond, ajungand chiar sa condamne arta occidentala.

Secolul al XX-lea a fost marcat de cooperare, in cadrul facultétilor existand
atat departamente pentru stilul japonez, cét si pentru cel occidental.

PREZENTA ARTEI ORIENTALE IN ROMANIA

Fascinatia Orientului a atras, de-a lungul secolelor, cAt mai multi europeni,
curiosi atdt in ceea ce priveste intelegerea legendelor misterioase si enigmatice
ale civilizatiilor orientale pline de povesti nespuse si de coduri culturale dificil de
descifrat’, cat si in descoperirea acestei lumi mirifice, fabuloase, de o bogitie
culturald complexa, inepuizabild, nesfarsitd. Orientul descoperit de europeni a
avut o influentd rapida, benefici asupra dezvoltirii societatii europene fie ca s-a
manifestat la nivel social si economic, fie ca a generat aparitia unor fenomene
interesante la nivelul vietii de zi cu zi §i in artd, moda etc. Bogatia culturala infinita
a Orientului, prin care intelegem Orientul Apropiat (ce cuprinde zonele ce faceau
parte din Imperiul Otoman), Spania — cu mostenirea sa maura - si Extremul Orient,
a permis europenilor, prin intermediul legaturilor comerciale, al calatoriilor, al
expeditiilor stiintifice (in special cele ale lui Napoleon), al campaniilor militare
(cuceririle coloniale franceze, confruntarile armate de eliberare a Greciei, razboiul
Crimeii) - au permis descoperirea realitétilor din aceste zone, realitati care au avut
darul de a stimula si imbogdti imaginarul european si de a contribui la conturarea
unei creatii plastice care a fost definitd ca orientalistd’.

Odata ce au reusit s cunoasca si sa inteleagd Orientul, europenii l-au
interpretat prin propriile conceptii si 1-au reinventat, elaborand o noud constructie

2. Monica Neatu, ,,Fascinatia Orientului — Artd, moda si societate (sec. XVII-XX), www.fundatiacaleavicto-
riei.ro, URL: <https://www.fundatiacaleavictoriei.ro/fascinatia-orientului-arta-moda-si-societate-sec-xvii-xx>.

3. Elena Olariu, Mariana Vida, Oglinzile Orientului. Picturd si graficd din colectiile Muzeului National de
Artd al Romaniei, 1850-1950, Bucuresti, mai-septembrie 2016, Argument.
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culturald in care si-au transpus propriile viziuni. Tratatele politice si comerciale cu
Imperiul Otoman au permis artistilor atasati militar sau care insoteau misiunile
diplomatice ca, ulterior, descoperind o noud civilizatie, s devina calatori pasionati
si sa revind in mediul oriental, sa viziteze Egiptul, Siria, Istanbulul, insusindu-si
elementele acestei culturi, elemente care vor conduce la o transformare cruciala in
istoria i cultura secolului al XIX-lea in tarile europene. Patrund cu aceasta ocazie,
in Europa, portelanul oriental splendid decorat si elemente de imbraciminte de
o bogitie rard, interesul si fascinatia pentru moda orientala fiind aproape egale
ca pentru cea franceza. Era Meiji isi exercitd, in urma deschiderii Japoniei cétre
Occident, o influentd notabild in arta si moda europeand, din India pitrunde un
nou stil de artd, cel care poartd amprenta exotismului coloniilor indiene, stampele,
bijuteriile si chimonourile devin obiecte mult ravnite in spatiul european.

Demni de semnalat este influenta orientala asupra lui Eugéne Delacroix
care, in urma célatoriilor in Tanger, Andaluzia, Alger ca atasat al Ambasadei
Frantei, ajunge si fie considerat parintele picturii orientaliste, paleta sa cromaticd
devenind ulterior ardentd, iar tusa extrem de vibrantd', rezultand o pictura eliberata
de canoanele academiste, de un rafinament salbatic. De altfel, majoritatea pictorilor
care au fost influentati de arta orientald se disting printr-o maniera de exprimare
mai directd, cu subiecte inspirate de realitatea contemporana.

Influentele artei orientale in Roménia secolului al XIX-lea

Perceputa, incd de la inceputul secolului al XIX-lea, datoritd pozitionarii
geografice, ca fiind ,,placa turnantd” a politicii europene in contextul situatiei de
expansiune si dominatie a Imperiului Otoman, Romania este una dintre tarile care
a aplicat cu rapiditate influentele orientale in artd. Tematica orientald a devenit
astfel una dintre tematicile pe care tinerii artisti roméani care studiau in mari centre
occidentale, o abordau predilect dupa revenirea in tard. Astfel, are loc la Portile de
Rasarit ale Europei, o intersectare a modelelor culturale orientale si occidentale, care
imprima societatii roméanesti un specific nou, cu totul diferit de ceea ce existase pana
acum, In toate planurile existentiale, cu reverberatii si in domeniul artelor vizuale®.

Avand Istanbulul drept principal reper politic si cultural, datorita
apartenentei lor la Imperiul Otoman, Tarile Roméne au inregistrat o amprenta
considerabild a orientalismului in toate sectoarele vietii culturale: scriitorii sunt
primii care evoca, in proza sau in poezie, ambianta orientald a secolului al XIX-lea
(Vasile Alecsandri, Costache Negri, Elena Ghica etc.).

In picturd, tematica orientald de la noi din tard aduce in prim-plan mai
multi pictori, printre care C.D. Rosenthal, Barbu Iscovescu, Gh. Tattarescu, Carol
Pop de Szathmary, Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, care isi aduc o contributie
considerabila la apropierea picturii roménesti moderne de varsta maturitatii
sale prin aducerea unui spor tematic, prin anexarea unui domeniu nou §i prin
perfectionarea limbajului plastic in ansamblu.

Ma voi referi in special la activitatea a doi mari pictori: Carol Popp de
Szathmari si Theodor Aman, diferiti ca viziune, care au grupat in jurul lor si alti

4. Ibidem, p. 11.
5. Ibidem.
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pictori atat romani, cat si straini. Ei au avut ocazia de a célatori in zonele cu influentd
orientald din tara noastra (Dobrogea si cele apropiate de granita Dundrii) si in tarile
orientale limitrofe.

Carol Popp de Szathmari (1812 - 1888), primul pictor roméan atras de
tematica orientald, s-a nascut la Cluj, dar dupa 1840 péréseste Transilvania pentru
a se integra vietii artistice din Tara Roméaneascd. Viziunea sa, romantic-idealizantd®,
firea sa romanticd §i aventuroasa in acelasi timp, precum si spiritul de observatie
foarte dezvoltat si receptivitatea ii permit insusirea cu rapiditate a influentelor
de orice fel, cu atit mai mult cu cat, indragostit de calatorii (a célatorit adesea
la Constantinopol — prima datd ajungand in 1948 - in Asia Micd si foarte mult
in Dobrogea roméneascd), este printre primii artisti roméni care iau contact cu
lumea exotica orientala. Multiplele sale célétorii (nu doar cele din Orient, pentru
ca a cldtorit si in Austria, Franta, Italia, Germania, chiar si in Persia), intr-o graba
fireasca de a surprinde toate elementele vizuale noi cu care intra in contact, artistul
adoptd o punere in pagina mai mult sau mai putin intdmplditoare, scenele pardnd a
fi decupate din realitate’, folosind cu predilectie acuarela, dar surprinzand in uleiuri
amdnuntul relevant, plin de savoare... pe care-l fixeazd rapid...%.

Odata cu descoperirea Bucurestiului, care avea oarecum un aer oriental si
pe care il considera ,,pragul Rasaritului” pentru ca aici a avut ocazia si descopere
palate si sali pompoase, vesminte, mancéruri si obiceiuri turcesti, incepand deja si
fie interesat de cunoasterea Orientului, Szathmari surprinde mai intéi pitorescul
acestor locuri din care transpare amestecul dintre moda vechiului regim si cea
occidentald sau orientala: creion si acuareld — Corturi de tigani (1868-1870) si
Refugiati bulgari (1877), desen Schitd cu muzicanti la Mosi (1875-1880). Devine
pictorul agreat de mai multi domnitori roméni (George Bibescu, Barbu Stirbei,
Alexandru Ioan Cuza), dar a fost pictorul preferat al regelui Carol I pe care l-a
insotit deseori la Constantinopol, calitoriile ficAndu-se cu vapoare austriece, cu
plecare din porturile romanesti Braila sau Galati si cu ancorare in Cornul de Aur
(Asia Mica), calatorii care l-au fascinat si care l-au determinat sd surprindd in
imagini numeroasele vapoare care soseau in capitala Imperiului Otoman (acuarela
Port la Constantinopol — 1866-1880). A realizat, de asemenea, citeva acuarele la
moscheea lui Baiazid al II-lea, in care surprinde atét curtea interioara spectaculoasa,
cu porticuri inalte, cat si forfota existentd in zona curtii, aceste acuarele fiind
considerate printre cele mai frumoase creatii ale sale.

In 1866 face parte din delegatia care l-a insotit pe Carol de Hohenzollern
la Constantinopol pentru confirmarea domniei, ocazie cu care realizeaza o altd
acuareld de importanta valoare documentars, iar in 1868, devenit pictor oficial al
regelui Carol ], il insoteste pe acesta intr-o calatorie pe malul bulgéresc al Dunarii,
la Rusciuc, unde surprinde spectacolul militar desfasurat in scopul detensionarii
conflictului din zona, spectacol ce se desfasoard in fata unui public imbracat in
haine orientale.

6. Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura romaneascd in imagini, editia
a II-a revazuta, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976, p. 164.

7. Ibidem, p. 169.
8. Ibidem.
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In timpul rdzboiului Crimeii (1854), aflat chiar in zona de conflict, ca
fotoreporter de razboi, realizeaza mai multe portrete ale unor conducatori militari
din partea araba a Imperiului Otoman, tot in creion si acuareld, iar in 1864 il
insoteste pe Alexandru Ioan Cuza la Constantinopol, unde realizeaza acuarele ce
reprezintd interiorul palatului, precum si o schitd a intalnirii lui Cuza cu sultanul. Ia
parte, de asemenea, la Ridzboiul de Independenti (1877), unde surprinde, in desene
si fotografii, atmosfera rizboiului si a taberei militare, figuri de simpli soldati, pe
domnitorul Carol I conducdnd armata, ofiteri si prizonieri turci, refugiati bulgari, dar
si revenirea in tard si defilarea armatei romadne’.

E posibil ca Szathmari sé fi calatorit chiar si in Egipt, la Cabinetul de Desene
si Gravuri din cadrul Muzeului National de Artd al Roméniei existind o acuarela
ce reprezintd un peisaj cu o moschee tipica arhitecturii mameluce, iar la Biblioteca
Academiei se afla o alta acuareld ce prezinta acelasi specific. A calatorit la Bagdad,
in perioada in care orasul se afla sub stapanire otomand, iar populatia foarte diversa
era constituitd din arabi, turci si evrei, unde a realizat o serie de portrete printre
care portretele a doi bétrani orientali §i a lui Nasif Allah, in care, atent la detaliul
etnografic, sporeste forta dramaticd a desenului prin accentul pus pe atitudinea si
gesturile fiecdrui personaj'®, dar si prin redarea alerta folosita in cazul peisajelor sau
a scenelor din bazar.

Orientul lui Szathmari exprima cu pregnanta propria experientd, sedus fiind
nu de descoperirea urmelor unor civilizatii dispérute, ci de Orientul contemporan,
care rezona cu spiritul sdu romantic. Caltoriile intreprinse cu atita nerdbdare si
curiozitate se desfasurau doar in spatiu, nu si in timp, Istanbulul, Asia Mica, lumea
balcanica si spatiul roménesc cu asezare la vérsarea Dunarii si la Mare constituind
principala sa surséd de inspiratie. Aldturi de alti pictori, printre care C.D. Rosenthal,
Barbu Iscovescu, Gh. Tattarescu, Szathmari isi aduce o contributie considerabila a
apropierii picturii roménesti moderne de varsta maturitétii sale prin aducerea unui
spor tematic, prin anexarea unui domeniu nou si prin perfectionarea limbajului
plastic in ansamblu.

Theodor Aman (1831 - 1891), reprezentant al claselor sociale instérite, a
avut un rol foarte important in cultura romaneasci a secolului al XIX-lea, pictura
istoricd, care reprezenta apanajul atelierelor academice ocupand un spatiu vast
in creatia sa. Dupd studiile din tara pleacd, in 1850, la Paris, unde are ocazia si
isi perfectioneze cunostintele artistice cumulate in atelierele unor pictori francezi
consacrati, dar si sé intre in contact cu multi intelectuali romani progresisti, printre
care Nicolae Balcescu, Cezar Bolliac, Dimitrie Bolintineanu, contact ce i prilejuieste
formarea unui caracter patriotic puternic. Potrivit conceptiei sale artistice, arta
trebuie sa reprezinte un sprijin solid pentru emanciparea sociald si eliberarea
nationald a poporului (Izgonirea turcilor de la Cdilugdreni, Bdtdlia romdnilor cu
turcii pe insula Sf. Gheorghe s.a.). A pictat compozitii in care a glorificat momente
dramatice ale luptei poporului roman pentru libertate, mesajul acestora avand
profunde rezonante patriotice — una dintre cele mai importante fiind Hora Unirii
la Craiova, pictata la Paris inainte de intoarcerea in tara (1858), lucrare despre care

9. Elena Olariu, Mariana Vida, op.cit., p. 17.
10. Ibidem.
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s-a afirmat ca marcheazd un moment insemnat in dezvoltarea picturii romdnesti,
fiind prima operd de valoare in care aspiratiile poporului erau infditisate nu printr-o
alegorie sau prin pilda faptelor de vitejie din trecut, ci direct printr-o scend autenticd,
interpretatd intr-un stil viguros realist, deci mai aproape de intelegerea si simtirea
oamenilor vremii, mai pronuntat populard.’

Inainte de intoarcerea in tard de la Paris, in timpul razboiului Crimeii,
in 1854, Aman face o vizitd la Constantinopol si in Crimeea, unde, incantat de
privelistea extraordinard a Bosforului, a minaretelor si a multimii vaselor ancorate
in port, suportd o influentd orientald demnd de a fi luatd in seama, avand in vedere
faptul ca educatia sa artistica de pand acum era de formatie occidentala. La Istanbul
a fost oaspetele de seamd al sultanului Abdul Medjid I, ciruia i-a si vandut lucrarea
Batdlia de la Oltenita si de la care a primit cadouri specifice culturii turcesti pe care le
va imortaliza in pictura celui de-al doilea atelier al sdu, pictat in 1856, alaturi de alte
obiecte achizitionate din bazarele Istanbulului: pistoale, iatagane, salvari, anteriuri,
perne si covoare, o oglinda turceascd. In Crimeea, viziteazi cAmpul de luptd de la
Sevastopol, imprejurimile bataliei de la Alma, care ii vor inspira lucrari cu scene de
lupta (Lupta de la Sevastopol, Batdlia de la Alma, Zuavi mergdnd spre transee) in care
inregistreaza cu minutiozitate amanunte specifice scenelor de razboi, cu accent pe
dramatismul scenelor. Un loc special al subiectelor istorice din aceasta perioadi il
ocupa lucrarea finalizata in 1880, Bulgari masacrati de turci, pictura impresionanta
in care surprinde masacrarea a cinci mii de locuitori bulgari la Batak, in 1876,
eveniment care avusese un ecou puternic si in tara noastrd. O tema de inspiratie
orientald, dar care il aproprie pe Aman de un subiect clasic al picturii de sevalet
occidentale — Rapirea Sabinelor — este cel in care reuseste sa realizeze, cu deosebita
maiestrie, o intrepdtrundere intre temele istorice abordate pana acum, cu temele
orientale, intrepatrundere evidenta in Rdpirea caddanelor de cdtre ostasii lui Mihai
Viteazul, eveniment care se pare cd s-a petrecut in realitate, la 25 januarie 1595 (din
relatarea lui Nicolae Balcescu), in care femeile din harem sunt furate, artileria este
capturatd, iar soldatii turci, ca si pasii Hasan si Mustafa, sunt ucisi.

Ambianta orientald plind de senzualitate, situatd intre vis si realitate, il
seduce pe pictor, inspirdndu-i subiecte pe care nu le mai tratase pand atunci, in
care isi utilizeazd si amintirile din timpul primei sale vizite la Istanbul, cAnd avusese
prilejul sa cunoasca viata de la curtea Sultanului. El descopera farmecul femeilor
imbracate in costume fastuoase si colorate, tolanite pe covoare, fuméand ciubuc, cu
papucii asezati langa ele'?. Realizeaza astfel in maniera clasicizanta picturi precum
Baia turceascd, Prezentarea de sclave, dar si scene de harem, portrete ale unor
sultane sau odalisce cAntind la mandolind sau la lduta, fuménd narghilea, privindu-
se in oglinda, citind sau plimbandu-se, imaginea oferita de plimbarea femeilor din
harem stimuland imaginatia multor artisti occidentali care ajungeau la Istanbul.

Intors in tard, concentrandu-si eforturile pe doud planuri principale, cel
organizatoric si cel al creatiei, Aman pune bazele unei vieti artistice moderne in

11. Mircea Popescu, ,,Dezvoltarea picturii istorice roménesti in secolul al XIX-lea’, in S.C.LA., I, nr. 3-4,
Bucuresti, 1954, p. 124.

12. Elena Olariu, Mariana Vida, op.cit., p. 20.
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Theodor Aman, Odaliscd,

ulei pe panzd, 113x68,8 cm,
colectia Pinacotecii Bucuresti,
foto: Cristian Oprea

capitald, aducandu-si o contributie important, alaturi de Tattarescu, la infiintarea
Scolii Nationale de Arte Frumoase la Bucuresti (1864). A fost initiatorul deschiderii
unor expozitii colective periodice care aveau rolul de a crea si consolida legaturi
puternice intre artisti si public, concretizate intr-un curent de opinii, o atmosferd
de emulatie, asigurand prin exemplul si autoritatea sa o rapidd crestere a prestigiului
artelor plastice”. Talentul, resursele si pregatirea sa, vederile destul de largi si
posibilitatile destul de intinse I-au ajutat sa se detaseze atat de predecesorii, ct si
de contemporanii sai, sa abordeze cu o consecventa neintalnita pand atunci genuri
si teme diverse pe care le-a tratat la inceput in manierd academista, uscatd, pe care
o adapteazd ficand-o mai supla pentru ca apoi, cuprins de un avant romantic, sa
treacd la un alt gen de picturd, mai experimentald, abord4nd subiecte de viatd in
care se inregistreazi reale progrese de exprimare si in care se foloseste de o viziune
exultantd, idealizatd in acelasi timp, dar in care insistenta asupra unor detalii era
totusi lipsitd de nerv si de autenticd stralucire.** Din unele lucrari transpare intentia
de critica sociald (Bal mascat in ateliet, Petrecere cu ldutari, Trei femei jucdnd cdrti
s.a.) in care oglindeste cu fidelitate realitatea pe care incerca sd o inregistreze cat mai
lucid si sé o redea fara sd o modifice, utilizind o conceptie regizorald in distribuirea
personajelor, un dinamism opus schematismului rigid al constructiei academiste,
o linie elegantd in conturarea siluetelor, acorduri cromatice alese, dezinvolturd
in executie etc.”®, elemente preluate de la unii pictori straini (ungurul Mihaly
Munkacsy, spaniolul Mariano Fortuny).

13. Vasile Dragut, op.cit., p. 170.
14. Ibidem, p. 176.
15. Ibidem, p. 179.
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Captiv al unor formule vechi, perimate, Aman nu revolutioneazd, insi,
arta, nu creeaza un curent de avangarda care si innoiasca viziunea mijloacelor de
expresie, dar avand vederi destul de largi asupra artei, conferind picturii mobilul
cel mai puternic al indlfdrii cugetului si al dezvoltdrii simtamintelor de mdrire
si nationalitate, el este cel fara de care n-ar fi existat la momentul potrivit terenul
necesar afirmdrii lui Grigorescu si Andreescu'.

Orientul in arhitectura, sculptura si arta decorativa din Roménia

Incd din secolul al XVIII-lea, arhitectura romaneascd se imbogiteste cu
elemente de influentd orientald, baroce si laice, dar inca din secolul al XVII-lea,
sub domniile fanariote, influenta orientala se manifestase deja cu predilectie in
Valahia si Moldova, in special in arhitectura civild urband si in cadrul constructiilor
religioase. Fiind tot timpul sub influentd bizantind, datoritd schimburilor
comerciale si a situatiei de dominatie a curtii otomane, ca si a admiratiei
roménilor fata de dezvoltirile bizantine, tara noastra imprumuta pe scara larga
elemente specifice orientale in mai toate domeniile: arhitectura, sculpturd, pictura,
iconografie, broderie si tesdturi etc., fie cd acestea veneau de-a dreptul din Bizant,
prin schimburile comerciale ce se ficeau intre locuitorii tarii noastre si negustorii
veniti din Résarit (Bulgaria, Serbia si Muntele Athos) sau din Orient (Armenia),
fie prin célétoriile efectuate de ambele parti si prin care se raspandeau obiceiurile,
cultura si credintele bizantinilor.

Mai intai, influenta bizantind a fost exercitatd la noi mai ales prin intermediul
Bisericii. Datoritd imprejurérilor politice, voievozii Térii Roménesti si-au asumat,
incé din secolul al XIV-lea, un deosebit rol cultural in climatul religios ortodox de
la noi beneficiind de mostenirea culturala a Imperiului Bizantin, fenomen plastic pe
care Nicolae Iorga I-a numit atdt de plastic «Byzance aprés Byzance»."” Crestinismul
era raspandit la roméni inca din primele veacuri, cind impératia romanilor nu
era inci divizatd in doud. Inca de timpuriu, in tara noastra au fost inaltate biserici
crestine, clidite de mesteri veniti din Rasarit, sub influenta unor fete bisericesti din
Orient considerate a fi personalitéti culturale, care veneau destul de des la noi in
tara si care aduceau manuscrise si obiecte de cult ce serveau drept prototipuri si
care dideau sfaturi, recomandau modele si mesteri din localititile lor de bastina.
Prin acesti mesteri greco-orientali, patrund in arta Tarii Romdnesti, alaturi de unele
mai vechi elemente traditionale artei bizantine si primele elemente ale artei oriental-
islamice'.

Cele mai vechi biserici roméanesti de zid (piatra si caramida), pastrate pana
astazi, sunt bisericile San-Nicoara si Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges,
construite in epoca intemeierii Tarii Roménesti (inainte de anul 1352). Ambele
reprezintd tipul bizantino-constantinopolitan, adicd stilul bizantin cel mai pur,
format in capitala imperiului in epoca impératilor macedoneni (secolele IX-XI)."”

16. Radu Bogdan, ,Theodor Aman in cultura roméneasca’, in Reverii lucide, Bucuresti, 1972, p. 251.

17. George Oprescu (coord.), Istoria artelor Plastice in Romdnia, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p. 229.
18. Ibidem.

19. Crestin ortodox, ,,Arhitectura in Tara Roméneascd in secolele XIV-XIX", www.crestinortodox.ro, 20
iunie 2012, URL: <http://www.crestinortodox.ro/liturgica/arhitectura-bisericeasca/arhitectura-tara-ro-
maneasca-secolele-xiv-xix-70724.html>.
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In a doua jumaitate a secolului al XIV-lea, cuceririle turcesti in Balcani
pun capit influentei bizantine venite direct din Constantinopol, influenta ce va fi
inlocuita cu cea venita prin Serbia si Bulgaria. Apar astfel la noi o serie de biserici
de tip sarbo-bizantin, ca bisericile fostelor manastiri Vodita II, ziditd de calugarul
Nicodim, prin anii 1370 (azi numai ruine), Tismana, ziditd putin mai tarziu
(reficutd in secolele XVI, XVIII si XIX), Cozia, zidita de Mircea cel Mare pe la 1386
(cea mai importantd si mai bine pastrata), Bradet si Cotmeana (in judetul Arges),
ambele construite tot in vremea lui Mircea cel Mare. Sistemul sarbesc de acoperire
a naosului se caracterizeaza prin aceea ca bolta principald a naosului (turla cu
cupola) se sprijind in interior pe patru arcuri mari (doud longitudinale mai inguste
si doua transversale mai late), dar pilastrii care le sustin nu se mai afld in interiorul
naosului, ca la Sf. Nicolae din Curtea de Arges, ci sunt alipiti de fata interioara a
zidurilor laterale, lasand astfel liber tot spatiul din naos. Sistemul acesta va fi adoptat
definitiv;, fiind generalizat la toate bisericile romanesti. Biserica de la Dealu, de
langa Targoviste si Méndstirea Curtea de Arges, construite la inceputul secolului al
XVI-lea, tradeazd, in decorul sculptural al fatadelor, véidite influente orientale de
origine turceascd, armeana si georgiand. Decorarea peretilor interiori, precum si
sculpturile in piatrd de pe fatadele monumentelor religioase ale bisericilor mentin
acelasi stil oriental, ea fiind executata de mesteri adusi din Orient.

O ultima fazi a influentei bizantine indirecte se exercitd asupra arhitecturii
noastre bisericesti in vremea lui Neagoe Basarab, prin filiera Sfantului Munte,
domnitorul ctitorind, in afarda de minunea de la Curtea de Arges, alte doua
monumente de tip atonit: biserica actuald a ménastirii Snagov (ziditd in locul celei
vechi, pe la 1517) si fosta catedrald mitropolitand din Targoviste.

Stilul bisericilor moldovenesti se deosebeste de stilul muntean, intlnim
biserici care dupa plan sunt bizantine, dar si biserici in care influenta apuseana este
evidenta. Ceea ce este interesant la unele dintre bisericile moldovenesti este cupola,
la care se observi influente armenesti, ca de pilda la Biserica Trei lerarhi, construitd
de Vasile Lupu.

In ceea ce priveste pictura in interiorul bisericilor se poate spune ca ea este in
mare parte bizantind. Zugravii veneau, in special, din Rasarit, iar elevii locali pe care
acestia ii scoleau urmau acelasi stil. Temele iconografice bizantine si modalitatea de
reprezentare a lor au suferit o influentd orientald evidentd. Pictura orientald a durat
pana in secolul al XIX-lea si dureaza incd, prin traditie, si astézi.

Din cele expuse mai sus se evidentiaza faptul ci, vreme de secole, intreaga
noastra viatd culturald, spirituala si politicd, a fost influentatd de cultura bizantina.
A fost un timp cand idealul lumii bizantine era si idealul nostru, lunga si adanca
influenta orientala ficand parte din insasi istoria neamului roméanesc.

Intervalul de timp de la sfarsitul secolului al XVII-lea pana la sfarsitul
secolului al XIX-lea marcheazd o perioada de inflorire, in care arhitectura
roméneasca trece dincolo de aspectele practice si devine preocupata, in mod
evident, de latura estetica si artisticd. Se manifestd preferinta pentru stilul francez,
motivatd, de aceasta datd, de prosperitatea Frantei din acea perioada si de apropierea
culturald a Roméniei cu aceasta.

De-a lungul timpului (pand spre mijlocul secolului al XIX-lea), in Tara
Roméneasci au fost asimilate influente complexe de civilizatie otomand, care s-au
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intensificat in epoca fanariota (secolul al XVIII-lea), de la imbracaminte, obiceiuri
si moravuri pana la elemente privind constructiile. Cea mai mare influenta s-a
inregistrat la nivelul oraselor mari, insd Bucurestiul, in calitate de targ pitoresc si
cosmopolit, cu o populatie diversa, a fost cel mai afectat de modificirile arhitecturale
ale tarilor invecinate, fiind, pentru o buna parte a istoriei, un oras balcanic prin
ambiant, infatisare si mentalitati.

Existente dinainte, dar ajunse la apogeu in perioada fanariotd, hanurile
sunt o caracteristica a perioadei. Prezenta lor era normald intr-un oras de
tranzit asezat la rdscrucea marilor drumuri comerciale care legau orasele
Europei Centrale (Leipzig, Cracovia, Liov) de Constantinopol. Avand la origine
caravanserajurile orientale, ele adiposteau negustorii veniti din strainatate
impreuna cu servitorii, animalele si mérfurile lor. De formd rectangulard, cu
ziduri groase si o singura deschidere protejatd de porti grele, hanurile se deschideau
doar cdtre interior, unde de jur imprejurul curtii se insirau pravalii boltite, cu
beciuri addnci sub ele pentru depozitat mdrfurile de pret si oddi de dormit la
etaj.” Hanul din jurul Bisericii Sf. Gheorghe Nou, refacut dupa incendiul din
1804, va fi distrus de Marele Foc din 1847.

Geamlicul (din turcescul camlic), un alt element de arhitectura de
influentd orientald, mai precis otomand, reprezintd o structurd specifica a
vechiului Bucuresti, larg rdspandita in veacurile XVIII-XIX, chiar si in orase de
provincie, intalnitd sporadic si fragmentar in fundul unor curti sau sub forma
pasarelelor interioare inchise ale unor imobile (aflate de obicei in centrul istoric,
pe Calea Victoriei etc). Acestui tip de constructie i s-a dedicat de citre arhitectul
Constantin Joja, o carte intreagd si anume Fatade de sticld in arhitectura din
Bucuresti si din alte orase din Romdnia. 1700-1900, prin care reliefeazd faptul
ca arhitectura Tarii Romdnesti si a Moldovei inoveazd si impune o noud linie
arhitecturald: sticla, folositd pe suprafete mari, compundnd fatade intregi articulate
pe o structurd de metal sau lemn. Modernitatea acestei solutii apropie arhitectura
fatadelor de sticld de tema stilului international, avind aceleasi atribute ale
arhitecturii functionale: curat, simplu, pur, elegant?'.

In centrul istoric al Lipscanilor, pe Strada Selari, inci mai existd o casi cu
veranda vitratd pe fatada de la stradd, la nivelul ambelor etaje. La origine, cladirea
nu avea fatada de sticld, dar ea fost refacutd in anii 1970 in spiritul arhitecturii
vernaculare bucurestene de influenta otomano-balcanica, pentru a reda o imagine
caracteristicd a centrului comercial al orasului de secol XVIIL

In orasul RAmnicu Sérat, fost targ aflat la confluenta dintre Tara Roméaneasca
si Moldova, se afld o casi cu geamléc construita in anul 1974 (Casa Mosescu) care
péstreazd integral elementele specifice fatadei de sticld ca arhitecturd specificd
perioadei.

Fatadele de sticld delimiteazd logii sau pridvoare, terase, galerii si ajung catre
sfarsitul secolului al XIX-lea la forma continua, vitrata, iar plastica acestora, care

20. Bucharest Unknown, ,Arhitectura veche bucuresteanda de influentd otomand’
www.bucharestunknown.blogspot.ro, 13 martie 2010, URL: <http://bucharestunknown.blogspot.
r0/2010/03/arhitectura-veche-de-influenta-otomana.html>.

21. Doina Marian, ,Modernism avant la lettre”, Revista Cuvdantul, Online.
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Geamlac aflat in curtea casei
Mosescu din Ramnicu Sarat,
fotografie din arhiva familiei

si ea evolueazd de la benzi orizontale de sticla ce inconjoara partea superioard a
cladirilor, alternind in registre cu zidaria parterului cu functie de soclu, la fatade
compuse dintr-o singurd suprafatd structuratd din lemn (sau metal) si sticla.
Urmdrind logica functionald a constructiei, fatadele de sticld imbracd arhitecturi
variate: acea arhitecturd urband de secol XVIII care adapteazd casa tdrdneascd la
noile conditii de confort, al cdrei exemplu de marcd este Casa Melik din Bucuresti,
sau arhitectura hanurilor romdnesti, descrise anterior, cu galerii si scdri de acces
exterioare care vor fi inchise un secol mai tarziu cu pereti de sticla (a se vedea, de
exemplu, Hanul lui Manuc din Bucuresti, ale cdrui galerii au fost inchise cu sticld intre
1870 si 1971, anul restaurdrii)?.

Influente orientale in sculptura romaneasca

Sculptura celor mai importante ctitorii voievodale de la inceputul veacului
al XVI-lea, din Tara Romaneasci, precum Manastirile Cozia sau Dealu, este de
inspiratie, de asemenea, orientald. Somptuozitatea acesteia constituie o exceptie
atat in decorul architectural, dar si in intreaga creatie artistica a vremii, constituind
un important mijloc de inspiratie pentru artistii munteni. Grupurile de baza ale
tematicii decorative utilizate (vegetale, florale, geometrice) pe care le regisim in
miniatura, argintdrie, broderie sau in sculptura pietrelor funerare sunt simplificate
si adaptate feluritelor tehnici in care sunt folosite. Incepand cu a doua jumitate a
secolului al XVI-lea, decoratia sculptatd in piatrd cunoaste o completd transformare,
o deosebita inflorire sub influente externe si are rolul de a incadra golurile (usi,
ferestre) monumentelor si de a marca trecerea in nefiinta a domnitorilor munteni.
Piatra de mormént a lui Neagoe Basarab aflatd in biserica méanastirii Argesului, ca si
lespedea comuna a morméntului copiilor voievodului, reprezinta pentru Muntenia
de secol XVI-XVII prototipul sculpturii lespezilor funerare. Decoratia in stil
geometric, descriind in centru o cruce sprijinita pe un piedestal, este formata dintr-
un entrelac si are in partea superioard o roza a vanturilor, iar in chenarul ei regasim

22. Ibidem.
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elemente specifice manuscriselor si broderiilor. Acest element de tip decorativ
este asemandtor cu ornamentele fatadei monumentului si pot fi intalnite pe un
mare numdr de lespezi funerare din aceasti perioadi. In aceeasi biserici se afla o
piatrd funerara de cu totul alt tip, care acopera mormantul lui Radu de la Afumatj,
constituind cea mai reusita operd de sculpturd figurativdi roméaneasca veche si
care, pe langa entrelacul chenarului si al pértii superioare a campului central,
cuprinde si reprezenarea voievodului cdlare, cu mantia fluturdnda, cu mana dreaptd
tindnd sceptrul si cu coroana pe cap™. Inscriptia care acopera centrul acestei piese
constituie o pagina de cronica a Tarii Romanesti. Alte lespezi asemanatoare, dar
de importanta mai redusa, mai intdlnim in biserica Vierosi (Muscel), care acopera
mormantul lui Albu Golescu (1574), in biserica din Stinesti, pe morméntul lui
Stroe Buzescu (1602), iar spre sfarsitul secolului al XVI-lea, lespedea care acopera
morméntul Irinei, sotia lui Albu Golescu, marcheaza trecerea de la ornamentica
geometrica la cea florala printr-o influentd venita din Moldova.

Sculptura in lemn este si ea marcatd de influente bizantine, desavarsite
realizari plastice in acest sens fiind usile paraclisului méandstirii Snagov sau usile
de la intrarea in ménastirea Tismana. Spatiile dintre arcade sunt decorate cu
impletituri geometric-florale de influenté orientald — atat ca desen, ct si ca tehnica.
Usile manastirii de la Cotmeana sunt, de asemenea, incluse viziunii decorative de
tip oriental, vdditd in folosirea unei ornamentici vegetale stilizate, care aminteste
indeaproape de repertoriul ornamental al sculpturii in lemn musulmane®.

Din ctitoria argeseand a primilor Basarabi provine o interesanta lespede,
despre care nu se stie mare lucru si care, conform iconografiei obisnuite, il prezinta
pe defunct in pozitie culcata, cu mainile pe piept, purtind un costum caracteristic
secolului al XV-lea. In coltul de sus, din stinga, are inscris numele ,,Gheorghe”, care
se presupune a fi al autorului sculpturii, ce pare si apartind mediului transilvan,
unde elementele artei bizantine si orientale se intalnesc cu cele specifice goticului
apusean. O alta piatra tombald din naosul aceleiasi necropole domnesti apartine
lui Voislav, fiul adolescent al lui Nicolae Alexandru Basarab. Piatra are ca principal
decor un ,arbore al vietii” tot de origine orientald. In coroana lui este reprezentat
schematic un scut heraldic, prezenta acestuia precum si modul cum a fost paginata
inscriptia de pomenire pe chenarul marginal, indica faptul ca avem de-a face sicu
modele artistice de inspiratie occidentald. Arborele vietii, ca element al influentei
artistice bizantino-balcanice, este intlnit si in sculptura argeseana de pe lespedea
presupusului mormant al lui Vladislav I.

Din biserica fostei manastiri Cascioarele (jud. Giurgiu) provin doud pietre de
mormant. Una apartine stolnicului Neagoe (decedat in 1504), iar cealaltd jupanului
Neagu (decedat in 1545), anii mortii acestora aflindu-se mentionati in inscriptiile
marginale de pomenire. Campurile centrale sunt acoperite cu impletituri si cercuri
inspirate din reliefurile exterioare de la Dealu si Curtea de Arges si sunt ca si ele,
realizate in tehnicd méplat si tehnicé orientala.

23. George Oprescu (coord.), op. cit., p. 282.
24. Ibidem, p. 284.
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Arta decorativa

Arta decorativa bizantind, care a avut o mare influentd asupra dezvoltarii
artei orientale in general, s-a dezvoltat in Imperiul Roman de Rasarit cu capitala
la Bizant (Constantinopol), intre secolele VI-XV. Imperiul a cuprins intre granitele
sale — instabile in cursul celor aproape o mie de ani cét a durat — o parte a Europei,
adica Peninsula Balcanicd si Italia meridionala, Asia Mica si o parte a Africii
mediteraneene: Siria, Palestina, Egiptul. Cele mai importante cuceriri ale artei si
tehnicii bizantine le constituie marile edificii religioase si oficiale. Constructiile
cu bolti si cupole - cucerire a arhitecturii bizantine de provenientd islamica -
constituie pand azi splendide monumente. Dintre toate catedralele, bisericile si
palatele construite s-au péstrat citeva care demonstreazi geniul arhitectilor.

Mozaicurile de sidef, pietre dure si pietricele acoperite cu smalt — care le
inlocuiesc pe cele de marmura ale antichitétii — create in edificiile bizantine, riman
in patrimoniul artistic mondial ca monumente. Coloritul, desenul, pretiozitatea
materialelor, modalitatile de dispunere pe suprafete (unele bazilici au interiorul
captusit in intregime cu mozaicuri) fac din acestea opere inegalabile. Monumentele
sunt cele pe care le-a ldsat creatia decorativa bizantina. Si aici, ca peste tot, domina
conventia: sunt eliminate nuantele, pentru a rezuma, cu accente coloristice,
esentialul. Dar este de remarcat ca in mozaicurile bizantine timpurii existd o
galerie de portrete — in ciuda conventionalismului - foarte bine realizate. De fapt,
mozaicul a fost tehnica picturii murale din evul mediu timpuriu, in care pata de
culoare intens saturatd avea functie primordiala. Culori inflacérate, incandescente,
cu o stréilucire supranaturala (amplificate de aurul care dubla pietricelele) imbracau
peretii si boltile cu licériri continui. Desenul aproape grafic se detasa net pe fondul
mai intotdeauna auriu, care dddea o strilucire mereu vie si luminoasa. Licdrul
smalturilor si al cubuletelor aurii face si azi farmecul multor edificii, transformand
totul intr-o scAnteie tremuratoare si fiecare miscare a privitorului releva efecte
decorative noi pe pereti. Cele mai cunoscute si bine conservate mozaicuri se afla la
Constantinopol (Sf. Sofia), Ravenna (Sf. Vitale, mausoleul Gallei Placidia), Salonic
(biserica Sf. Gheorghe). La noi in tard, cea mai cunoscuta picturd bizantini este aceea
dela Biserica Sf. Nicolae Domnesc de la Curtea de Arges. In toate epocile istorice ale
artei bizantine, fresca a fost folositd alaturi de mozaic pentru decorarea bisericilor
si améandoua aceste tehnici au adoptat aceleasi teme iconografice. Realismul tratarii
episoadelor din viata lui lisus, ecoul iluzionismului picturii pompeiene, naturaletea
detaliilor, lirismul expresiei figurilor, siguranta si dezinvoltura tusei confera acestui
ciclu pictural caracterul de moment de referintd pentru arta orientala care trece
granitele si in tara noastra.

Am socotit importantd descrierea unor caracteristici ale acestui stil, de
la care nu au ramas decét constructii, mozaicuri $i manuscrise impodobite cu
miniaturi (exista si citeva piese ale decoratiei de interior in muzeele lumii: un
tron de fildes, plicute de ivoriu cu sculpturi in relief, un taburet in formé de X),
pentru cd el s-a prelungit mult in cultura religioasa a térilor din Réséritul Europei.
Ornamentatia, costumele de cult (haine preotesti) si piesele cu caracter religios:
candele, relicvele, cadelnite, cristelnite, cutii ale milei etc. sunt influentate mai direct
sau mai tangent de bizantinism. Chiar si ceremonialul curtilor domnesti din aceastd
parte a Europei a fost inspirat de cel bizantin. Dar conditiile locale au dat reflexelor
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bizantine tdrzii caractere de originalitate. Aceasta se vede in constructiile de cult si
dompnesti, in arhitectura interioard, in schema costumelor, in croiala mobilierului din
Rusia, Serbia, Tarile Romdne®.

Scoala de pictura de la Balcic, intalnirea dintre Orient si pictura roméaneasca

Locul in care s-a produs intalnirea dintre Orient — si manifestarile artistice
specifice acestuia — cu arta roméneasca din secolul al XX-lea, in special cu pictura,
a fost orasul Balcic din zona Caliacra, sau Coasta de Argint, cum avea sé fie numit
de Regina Maria care si-a construit acolo un palat. Orasul, situat la Marea Neagra,
a apartinut Tarii noastre pana in anul 1940 cand, in urma Tratatului de la Craiova,
Romania a fost constransi si cedeze Bulgariei Cadrilaterul. In perioada interbelica
Balcicul a prilejuit multor artisti cunoasterea de sine, peisajul deosebit, prin atmosfera
si culoare, devenind cel mai cdutat loc de cétre toti pictorii roméni ai vremii.

Descoperit de Alexandru Satmary, losif Iser, Gheorghe Petrascu, Ion
Theodorescu-Sion si Ipolit Strambu[lescu] aproape simultan, dar independent unul
fatd de celdlalt, incd din 1913, Balcicul s-a impus in arta perioadei interbelice prin
relieful monoton sau spectacular, prin structura asezdrilor sale cu personaje si
obiecte figurate sub nemiscarea unei lumini aspre, condensate, reflectatd de straturi
geologice rdzvrdtite si de mare... Balcicul a permis orice fel de abordare, in numele
modernitdtii sau al traditiei, ca tentatie a Occidentului recuperat sau a Orientului in
fine, regdsit, intr-un decupaj de timp limitat si probabil de nerepetat in numele istoriei,
cu certitudine original si unic in numele picturii.

Pentru a intelege Balcicul trebuie, mai intéi, sa-1 descoperi. De aceea, toti
pictorii care veneau aici pitrundeau cu sfiala, ca intr-un templu, in sufletul orasului,
fiecare incercand sa ii dezvaluie misterele; poate si acest lucru ii ficea sa fie mai
captivati de originalitatea locului.

Toti cei care fac referintd intr-un fel sau altul la Balcic, se referd la lumina si
culoare. Intr-adevar, lumina acestui loc, schimbirile ei bruste si totale (in contraste
semnificative), colorau orasul intr-un mod special, parci contradictoriu cu
diversele momente ale zilei, lucru determinant pentru imbogatirea paletei de culori
aartistilor. De aici a rezultat acea minunata diversitate de personalititi si stiluri care
se conturau in atmosfera locului.

Aceasti idee este foarte fidel sintetizati de Marian Constantin: [n imaginatia
artistilor, Balcicul a focalizat, doud idei fundamentale pentru pictura interbelicd,
sudul si exoticul, ambele avandu-si corespondentul in doud concepte definitorii ale
scolii peisagistice moderne, adicd in lumind si in culoare. Pentru multi dintre ei
aceastd intdlnire a insemnat clarificarea unor subtile raporturi lumind - culoare,
improspdtarea viziunii plastice, dar si diversificarea gamei cromatice, prin imbogdtirea
cu tonuri rafinate, apte sd redea diafanul complex al atmosferei.””

25. Doina B., ,Arta decorativd bizantind, www.doinab.blogspot.ro, URL: <http://doinab.blogspot.
10/2013/10/stilurile-in-arta-decorativa-iv.html>.

26. Doina Péuleanu, Pictori romdni la Balcic, Bucuresti, Monitorul Oficial R.A., 2008, p. 8.

27. Marian Constantin, Prefata la Catalogul expozitiei Balcicul in pictura romaneascd, Muzeul National
Cotroceni, iunie-iulie 1994.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Balcicul a patruns ca tema predilecta in atelierele multor artisti si in aproape
toate expozitiile. Fie ca era vorba de colectii individuale sau de saloane oficiale,
Balcicul era nelipsit. Fascinatia pe care o insufla si intretine Balcicul este staruitoare:
Se pare cd si veacurile au locuri de odihnd pe lume, asa ca si pdsdrile caldtoare. Cum
altfel s talmdcesti taina orasului care de mii de ani, pustiit si ddaramat de rdzboaie
si invazii, se ridicd neobosit spre o viatd noud lui, se intreaba in anul 1928 Adrian
Maniu?®.

P4na a deveni un curent, o scoald era un singur pas. Si el s-a facut. Pictura
roméneasca se imbogiteste cu o orientare noud, spre lumina si culoare, datorita
existentei acestui oras deosebit.

Asa cum impresionismul s-a conturat prin lumina si culoare, artistii francezi,
prin cautdri neobosite de locuri prielnice pentru imbogitirea paletei si viziunii
picturale, descoperind Sudul Frantei, tot la fel Balcicul avea si devina locul cel mai
cautat pentru exprimarea talentelor din pictura romaneascd, locul menit sa adune
precum fluturii la luming, pe cei mai inzestrati pictori ai acelor timpuri. Iata ce afirma
Alexandru Busuioceanu in articolul intitulat De la Grigorescu la pictorii Balcicului:

Barbizon, malurile Senei, Honfleur, Cassis sunt locuri care inseamnd picturd
in plin aer, picturd impresionistd sau, si mai scurt, picturd. Pentru arta romdneascd
Balcicul nu e mai putin. El este pentru pictura noastrd modernd, scoala colorismului
nou (...) Balcicul nu era insd numai lume turceascd si tarm inflorit de Orient. Era
si o revirsare de lumind strdlucitoare, care ficea din el o vedere fird pereche si un
izvor de incdntare nesfarsitd pentru ochiul ademenit de peisaje insorite. Curdnd,
tarmul scaldat de mare, falezele inalte strilucind de reverberatii, amestecul de culori
al caselor si al formelor orasului au apdrut in panzele pictorilor nostri, atrasi, rand pe
rand, si retinuti de frumusetea noud a acestui colf indepdrtat de lume... Descoperirea
lui a insemnat pdrdsirea locului comun grigorescian si intoarcerea in pictura noastrd
a unor teme noi, inepuizabile, asupra cdrora si-a putut face incercarea toate formulele
de artd si toate temperamentele. Marea, lumina, formele capricioase ale naturii,
coloritul oriental s-au gdsit adunate intr-un singur loc pentru a ispiti indelung pictura
noastrd... Balcicul a fost intr-adevdr ca o scoald ideald, in care fiecare si-a putut gdsi
inspiratia si incercarea propriei personalititi®.

Cu mult inainte ca locul sé fie descoperit de pictori, referitor la multiplele
variatii de lumind specifice care imbrécau in contrast de culori intreaga atmosfera
a zonei, Gheorghe Vlsan aprecia in cartea sa, printr-o metaford ineditd, ci: E intr-
adevdr o minune... Care Doamnd ar putea schimba atdtea costume si ar avea atita
gust in imbrdcaminte?

Coordonatele geografice si climatice de exceptie, combinatia geografici
stranie dintre mare si deal reprezintd o altd provocare pentru artisti, Balcicul
constituind pentru pictorii nostri un inlocuitor al lumii mediteraneene desi, asa
cum afirma Mihail Sebastian, Balcicul nu are nimic mediteranean... Ceea ce 1i dd
suflet propriu si o sfdsietoare poezie este, asprimea pamadntului sdu, relieful chinuit
al dealurilor, albul nemilos al acelor pereti de var si lut ars pe care te miri cd nu

28. Alexandru Busuioceanu, ,,De la Grigorescu la pictorii Balcicului’, apud Doina Pauleanu, op.cit., p. 8.
29. Alexandru Busuioceanu, Scrieri despre arta, Bucuresti, Editura Meridiane, 2000, pp. 89-92.
30. Gheorghe Valsan, Coasta de Argint, Tipografia Caragiale, 1926.
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gasesti urma flacdrilor ce s-au stins. Lumina Balcicului este violentd, coplesitoare,
fard umbrd, fard odihnd. Numai vecindtatea mdrii reuseste sd o induplece. Putind
oboseald, putind tandrete nu capdtd aceastd lumind decdt in ceasurile de seard.
Atunci culorile se deschid, iar incremenirea dealurilor devine mai putin austerd™.

Simpla mentiune a acestui orasel fermecitor de la Tarmul Marii Negre
evoca in arta roméneascd culorile Orientului, pictorii fiind aceia care au sesizat
potentialul expresiv al zonei si care, imbinand utilul cu placutul, au transformat
mica localitate dintr-un sit arhaic intr-o atrdgétoare statiune de vacantd, ale carei
peisaje atrigitoare includeau Dealul Alb, geamia, cetatea sau cimitirul tatdrésc,
brutéria si cafeneaua lui Mamut, fintdna din cartierul tatirdsc, nenumaratele
cafenele in care turcii isi fumau tacticos tutunul, toate devenind motive picturale
din a cdror recurentd se poate recompune aprope cinematografic viata asezdrii**.

Atmosfera creatiei, libertatea de creatie a artistilor era remarcabil influentata
si de starea de spirit, absolut unicé pe care o imprima libertatea comportamentala,
un nonconformism benefic, care avea si contribuie finalmente la concretizarea
actului artistic: A fi neglijent, a fi descult, a fi mai mult despuiat decat imbrdcat este la
Balcic nu atdt un semn de nepdsare, cdt o tacitd lege sociald... Face parte din farmecul
Balcicului a locui intr-o casd fard lumind electricd, a nu avea apd curgdtoare, a fi prost
servit la masd, a primi scrisorile cu mare intdrziere, a nu citi ziare (...) Dar atractiunea
Balcicului este tocmai aceastd viatd inceatd, orientald, care se perindd aici

Toate acestea au fost determinante pentru stabilirea unei legaturi intre
sufletul si paleta fiecdrui pictor, legatura care va depasi limitele timpului.

Nicolae Tonitza, ca de altfel majoritatea pictorilor care au fost atrasi, an de an,
de magia Balcicului, avea sentimentul ca acest spatiu le-a fost harazit, iar poetul Ion
Pillat i-a dedicat un intreg volum, Balcic, in a cirui prefatd face o prezentare idilica
a locului: Balcicul m-a cuprins treptat ca o iubire noud, cu nostalgia atotputernicd
a apelor si a luminii. Mi-a fost o incantare pentru ochi, o initiere pentru suflet si
pentru minte si un invdgdmant. Peste pitorescul cetdtii cu minarete, case vechi turcesti,
cismele in soaptd si cafenele pitite sub platani; peste feeria rapelor albe pe care se catdrd
mahalale asiatice, mdgari de culoarea cenusei si tdtdroaice in salvari ca portocala;
peste vraja aceasta oarecum ireald de Halima, Balcicul mi-a ddruit legenda biblicd
si mitul elin. Cand in fapt de seard sub smochin descopeream la fantdnd, trigind
valu-i pe ochi, pe Samariteanca insdsi sub vas de aramd pe umdr; cand in albia de
piatrd sub jgheab curgdtor recunosteam sarcofagul tocit: sub decor trdiam o realitate
mai addncd si zei ascunsi imi ardtau limpede drumul Heladei si intelesul sufletului
meu adevdrat. Sub cerul insorit, in strdavechea Dionysopolis, inchinatd de cdtre greci
zeului vitei. Echilibrul se naste firesc intre betia dionisiacd si senindtatea lui Apolo. ..
Sub romantismul multicolor al orientului, clasicismul desgropat iti impune temeliile si
marea vesnicd legile ei eterne™.

Octavian Mosescu, primar al Balcicului (1931-1932, 1938-1940), a fost unul
din principalii factori catalizatori ai scolii de picturd de la Balcic, din rdndul cirora

31. Mihail Sebastian, ,,Noté despre Balcic”, in Revista Fundatiilor Regale, an V, nr. 6, 1 iunie 1938.
32. Elena Olariu si Mariana Vida, op.cit.

33. Camil Petrescu, ,,Balcicul’, Coasta de Argint, I, nr. 3, 23 aprilie 1928, p. 2.

34. Doina Péauleanu, op. cit.
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Nicolae Tonitza, La mare, ulei pe carton, 40x50 cm, colectia Pinacotecii Bucuresti, foto: Cristian Oprea

faceau parte, printre altii, Jean. Al Steriadi, Lucian Grigorescu, D. Ghiata, Nicolae
Tonitza, S. Miitzner, Nicolae Déréscu, Francisc Sirato, Camil Ressu, Rodica Maniu,
Stefan Dimitrescu, Vasile Popescu s.a. Pentru a-i lega mai strans de viata orasului,
le-a donat locuri de case, unii dintre artisti atasindu-se, datoritd acestei initiative,
de oras. (...) imbricat in haine largi si decolorate, dar cu basma rosie la gat innodatd
intr-o parte; astfel echipat intra in gradina vilei pdrintesti, proiectatd inspirat deasupra
mdrii si in acord cu peisajul, de Henrietta Delavrancea Gibory; asezat turceste pe o
piatrd, sub privirile incurajatoare si amuzate ale lui Steriadi, inconjurat de Tonitza,
Diirdscu, Sirato, Stefan Popescu, Theodorescu-Sion, Hrandt Avachian, Mutzner si
Rodica Maniu, Camil Petrescu, alti scriitori si actori, Lucian Grigorescu enunta tema:
»micile evenimente” din ziua peste care se ldsa asfintitul. Intampldrile lui cu turci
intdlniti in port sau la cafeneaua lui Mamut erau cele mai colorate, fiindcd ii imita
cum vorbesc intr-un amestec de romdnd si turcd, incdt nu mai intelegeai nimic. Dar
nici nu trebuia sd intelegi, fiindcd mimica fetei si gesturile erau ale unui actor... .

Rolul lui Octavian Mosescu a fost, prin urmare, determinant in atragerea
si stimularea tinerilor intelectuali (artisti, poeti, scriitori, actori etc.) care poposeau
la Balcic, atrasi de ineditul locului, casa sa fiind un loc de pelerinaj deschis in care
acestia se intdlneau pentru a schimba impresii de tot soiul sau pentru a admira
peisajul ce se deschidea de pe terasa casei sale. Meritul cel mai important al sdu este
acela de a fi reusit sd creeze si sa intretind o ambiantd unicé pentru pictura si cultura
romaneasca.

35. Balcica Maciucd, Balcic, Bucuresti, Editura Universalia, 2001, p. 91.
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Dimitrie Ghiatd, Peisaj la Balcic, ulei pe carton, 34,5x44,2 cm, colectia Pinacotecii Bucuresti,
foto: Cristian Oprea

Nicolae Darascu, Peisaj la Balcic, ulei pe carton, 47x59,2 cm, colectia Pinacotecii Bucuresti,
foto: Cristian Oprea
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Samuel Mitzner, Peisaj cu case la Balcic, ulei pe carton, 55,5x44 cm, colectia
Pinacotecii Bucuresti, foto: Cristian Oprea

Interesul pentru arta orientald a fost permanent, dar, din pacate, dupa cel
de-al Doilea Razboi Mondial, posibilitatea artistilor romani de a cildtori a devenit
din ce in ce mai limitatd, ei nemaiputand calatori nici mécar la Balcic. Expozitia
roméno-bulgara din 1947 deschisa dupa tabara de la Sozopol, la Bucuresti si la Sofia
a fost, de altfel, ultima ocazie in care participantii mai tinerei generatii, intre care
Nutzi Acontz, Stefan Constantinescu, Dan Bajenaru, aldturi de deja consacratii Jean
Al Steriadi sau M.H. Maxy, au avut ocazia de a se manifesta ca pictori orientalisti.

Tematica orientald continud insd si fie actuala pana astdzi si s-ar putea
spune chiar ca, dupa 1990, ea a primit, din nou, un contur pregnant, acest lucru
fiind sustinut de tabere de creatie organizate in orasele de traditie pentru pictura
orientald, cum ar fi Balcicul si Sozopolul, precum si de creatia multor pictori
roméani contemporani, dintre care amintim pe Sorin Adam, Vitalie Butescu,
Marilena Murariu, Felix Aftene, Mihai Sarbulescu, Florin Barza, Corneliu Drigan-
Targoviste, Mihail Gavril, Mihai Potcoava si altii.
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ORIENTALISMULAiN COLECTIONISM:
ROLUL CULORII IN PROFILUL DE COLECTIONAR
AL LUI KRIKOR ZAMBACCIAN

Ana-Maria Arsinca'

Abstract: At the end of the 19th century and the beginning of the 20th
century, Romanian collectors wanted their collection to be seen as a panorama of
the Romanian artistic movement, contributing in educating the public. Collectors
who promoted such collections were Anastase Simu, lancu Kalinderu or Vasile
Mortun, the collections of the first two becoming public during their lifetime. They
wanted to impose their collections as collections of European art and were not very
concerned with modern Romanian art, although they supported it financially.

In addition to the collection seen as a panorama of art, another type of
collection was now born in Romania, one in which the works of art were purchased
only for the collector’s pleasure, without the desire to create an educational space
for the public. If the first type of collector was not so close to the artists, the second
type tried to be a friend of the artists, whom he materially supported and tried to
understand their art. Such collections in this period grew with Lazar Munteanu,
Leon Laserson, losif N. Dona, Krikor Zambaccian or Emil Ottulescu.

An accomplished type of collector, who sought to enter the art world more
than through acquisitions but also with ideas, was Krikor Zambaccian. From
visiting museums, or creating a specialized library in the field of art, he amed to
get closer and closer to the artists and even to write studies and monographs on art
and artists, thus becoming an enthusiastic expert, according to George Calinescu.
Given his Oriental origins, Zambaccian's writings and collection will show a strong
predilection for color, which I will seek to outline in this study, to see what was its
role in his art collector profile.

Keywords: Zambaccian, collectors, art collecting, Romanian painting,
modern painting.

Insemndrile unui amator de artd este lucrarea prin intermediul cireia il
putem cunoaste pe colectionarul Krikor Zambaccian intr-un sens aproape intim,
o sursa autobiograficd in care distingem, de pilda, atat amintiri ale propriei vieti,
ganduri despre artd, pareri personale despre directia artistica a unor pictori, franturi
din discutii purtate cu artistii, cat si un istoric general al colectiei sale. Astfel, de aici
afldm c4 tatél colectionarului, Hagop Zambaccian, venit din Cezareea Capadociei,
s-a stabilit la Constanta, fiind pe vremea aceea contabilul unei case care se ocupa
cu negotul de materiale textile. Tot in aceste file de memorialisticd, Zambaccian
marturiseste ca a descoperit istoria artelor prin schimburile proprii de monede si

1. Ana-Maria Arsinca este muzeograf in cadrul Sectiei Arta a Muzeului Municipiului Bucuresti -
Colectia Muzeului Memorial Gheorghe Tattarescu. A absolvit specializarea Studii Europene a Facultatii
de Litere din cadrul Universititii din Bucuresti. In prezent este masterand a programului Istoria artei si
filosofia culturii al Facultatii de Istorie din cadrul Universitatii din Bucuresti; arsinca_ana@yahoo.com.
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marci postale cu marinarii greci de varsta lui, ajungénd astfel la el marcile jubiliare
ale Olimpiadelor din 1896, cu reproduceri dupd statui antice. Tot in aceastd
perioada s-a apropiat, involuntar, si de colectionism, atat prin aceste schimburi, cat
si prin scotocirea tarmurilor marii in cautare de monede vechi, gaturi de amfore,
buciti de bronz, cioburi de sticle sau pietre in forme deosebite. De altfel, prima sa
colectie de artd cu care luase contact fusese cea a magistratului Lazar Munteanu,
pe vremea cand ambii locuiau in Constanta, privindu-i acestuia prin fereastrd
tablourile atarnate pe pereti, ca mai tirziu s ii dedice un articol despre Gheorghe
Petrascu, in amintirea primelor mele emotiuni in intimitatea unei colectiuni de artd
(Zambaccian, 1940, p. 1). Dupd cum mdrturisea colectionarul despre perioada
copilariei, a privi mai mult decit a cerceta, a contempla mai mult decit a adinci, era
mai potrivit firii mele pand la o anumitd virstd si pe aceastd cale am pornit in artd
(Zambaccian, 1957, p. 10).

Krikor Zambaccian a urmat cursurile secundare (azi, gimnaziul si liceul)
la Bucuresti. Astfel, incepuse sa frecventeze, pe langa concertele de la Ateneu
sau matineele de la Teatrul National, si Pinacoteca cu expozitiile sale. La Muzeul
Simu incepuse sd guste mai mult din artd, sa il inteleagd pe Luchian dincolo de
concretul motivului pictural, marturisind ca atunci a fost momentul cind s-a
impdrtdsit din harul de lumind ce radiazd din pictura sa (Ibidem, p. 74). Totusi, la
inceput nu i-a fost usor si desluseasca limbajul picturii. De aceea, lucrarile care
ii placeau erau cele care aveau puterea de a-1 misca, cele care i trezeau anumite
sentimente prin aparentele exterioare, cum ar fi peisajele sau scenele mitologice.
Cét priveste inceputul colectiei sale, primele obiecte pe care le-a achizitionat au fost
o cromolitografie dupd lucrarea in ulei Beethoven de Lionello Balestrieri si un ghips
cu masca lui Beethoven, fiind atras si de muzici, unde era mai bine initiat decét in
artd. Despre legatura sa cu muzica, afldm ca prin anul 1915, la finalul primei sezatori
culturale patronate de Elena Vacirescu, Krikor Zambaccian, viitor colectionar
si violonist, a sustinut un moment muzical aldturi de pianistul Theodor Fuchs si
tenorul Aralti (Tavitian, 2003, pp. 59-60). Dacé primele obiecte achizitionate nu
i-au adus multumire, intrucét nu erau foarte valoroase, ele au indicat totusi legatura
sa cu muzica, precum si inclinatia durabila spre posesie de artd. Primele lucrari
originale pe care le-a achizitionat au fost doud acuarele de Gore Mircescu si o
marind de Dimitrie Florian. Totusi, in obscuritatea cunostintelor sale de atunci
despre arta, simtea ca acest inceput de colectie nu atingea un nivel inalt de expresie
artistica, nu corespundea cu valoarea lucrarilor unor Nicolae Grigorescu, Arthur
Verona sau Nicolae Vermont, pe care le rdvnea. Cétiva ani mai tarziu, gustul siu
artistic incepuse sd prinda o nuanta mai pronuntatd. A putut sa isi dea seama ci nu
subiectul pictural il atragea atit de mult, ci materia, potrivirea culorilor ajunsi la
armonie desavarsita, lumina devenitd un element nelipsit intr-o lucrare completa,
migcarea sugeratd, nu incremenirea. Nici in lucrarile lui Verona de la expozitia de
unde ii cumpérase un seceris nu isi mai regisea idealul pe care trebuia si il imbrace
operade arta, nu mai era fermecat de efectele aurii ale panzei. Retina lui Zambaccian
incepuse sd se limpezeasci si sa caute ceea ce corespundea propriului ideal pictural
- senindtatea panzei. Proaspitul colectionar incepea sa capete predilectie pentru
pictura moderna, nelasdndu-se coplesit de migald, detalii sau virtuozitate tehnica,
ci de confesiunea sincerd a pictorului, de libertatea sa creatoare.
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Incepand in 1907 studiile la Institutul superior de comert din Anvers
pentru a se specializa in vederea continudrii afacerilor familiei sale, Zambaccian a
facut cunostinta cu pictura occidentald, petrecind mai mult timp in muzeu decét
la cursurile rigide de contabilitate. A fost fascinat sd vada cd, pe citd amortire
emana pictura bizantind, pe atita viata exalta pictura apuseana, atat prin colorit
si luming, cét si prin forme si modul de redare. Pe langa coloristii venetieni,
Zambaccian descoperise impresionistii, iar prin ei, arta moderna. De cAnd vazuse
cum tusa pensulei facuse posibila surprinderea unui moment fugitiv, construit prin
culorile vibrante ale luminii si ale aerului, a intuit cu justete legitura apropiatd a
impresionismului cu muzica. Atét in cazul picturii impresioniste, cat si in cazul
muzicii, perceptia senzoriald si valorificarea materialului erau esentiale in captarea
migcdrii, a impresiei, a momentului efemer (Deac, 1976, p. 7). Aceastd punte de
legdtura intre pictura impresionistd si muzicd ne confirma faptul cd Zambaccian se
folosea din plin de perceptia senzoriald, nu se oprea la o neutri intelegere optici. In
aprecierile sale artistice facea deseori referire la legatura picturii cu muzica, folosind
sintagme precum sonoritate a unor tonuri sau suavitate armonicd (Zambaccian,
1957, p. 23). Urmarind mdrturisirile lui Zambaccian, ne ddm seama cd, pentru el,
0 panzi era de fapt o partiturd. Privind, sorbea avid din fiecare culoare, irizare sau
nuanta, asa cum asculta atent fiecare fragment dintr-o melodie.

Pe langd predilectia sa nativa citre frumusetea artisticd, Zambaccian a
incercat sa inteleagd cat mai multe din lumea artei, s isi edifice cultura artistica fie
prin céldtoriile sale, fie prin lecturi, dar mai ales prin apropierea de artistii plastici,
carora le frecventa atelierele, fiind de multe ori partas la actul de creatie; de asemenea,
intretinea si discutii cu artistii plastici referitoare la arté, prin care compara ceea ce stia
deja cu noutatea descoperitd. Francisc Sirato considera cd Zambaccian indrdzneste sd
aibe gust si competintd si sd le afirme pe amindoud (Sirato, 1967, p. 257). Prin urmare,
s-a diferentiat de ceilalti colectionari, caci, dincolo de colectia sa tot mai unitara,
incununare apoteoticd a culorii, a simtului si gustului artistic, si-a extins pasiunea
pentru arta in publicistica, acolo unde a si interpretat-o. Colectionarul a inceput si
scrie articole de plasticd roméneasca si straina, avand ca surse monografii, eseuri,
articole de gazetd, dar mai ales informatii si opinii ale unor personalitati ale vremii
sau artisti plastici, prietenii sdi (Han, 1970, p. 469). Eforturile sale in critica de arta
au condus catre alcatuirea unor scurte monografii ale unor mari pictori, considerati
de el reprezentativi pentru miscarea plastici roméaneascd, cei care au contribuit la
conturarea unor noi directii in artd, cum ar fi Nicolae Grigorescu, Gheorghe Petrascu,
Theodor Pallady, Nicolae Tonitza, Corneliu Baba. De asemenea, a publicat si cronici
plastice strdine, unele dintre ele inedite prin cultivarea experientei proprii, cum ar fi O
vizitd la Matisse sau In atelierul lui Marquet, iar in concordanta cu acestea se regisesc
si scurtele, dar sugestivele memorii, portrete pitoresti despre colectionari, cum ar fi
Amintiri despre Simu si Kalinderu sau Alexandru Bogdan-Pitesti. Studiile despre artd
ale lui Zambaccian au un aer natural, liber, direct, tocmai pentru ca a concentrat in
ele stérile sale de exaltare, expresii ale unor scrieri rapide, autentice si clare, purtand in
permanenta prezenta celui care le-a scris. Totusi, oricat de simple ar parea, cronicile
plastice semnate de Krikor Zambaccian au fost des citate de criticii de artd sau
cronicari, confirmédnd o evidentd importantd si recunoscandu-i-se colectionarului
calitatea de expert entuziast, asa cum I-a numit George Calinescu.
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Spatiul, climatul in care Krikor Zambaccian a crescut au contribuit si ele
la formarea sa, conferindu-i avintul nativ in directia artistica pe care ulterior a
aprofundat-o. Astfel, copilarind pe tirmurile mdrii, de la mare a imprumutat,
in principal, sentimentul de libertate in ciutarea adevarului artistic, precum si
sentimentul de neliniste, agitatie, nestatornicie sufleteasci, entuziasm. In aceeasi
notd cu orasul aflat in vecinatatea mérii, putem remarca si inclinatia sa spre lumea
anticd, descoperita prin teatru; se gandea adesea la vechii greci, intrebandu-se daca
omenirea va mai crea un Partenon i parandu-i-se a gasi raspunsul in unicitatea
operelor contemporanilor sdi. Nu in ultimul rand, originea lui orientald poate fi
pusd in legatura cu inclinatia sa naturala spre culoare si muzica, covoare si tesaturi.
Aceste pasiuni preponderent orientale, specifice lui Zambaccian, sunt cuprinse
intr-un portret pe care George Célinescu i-1 facuse in 1962: Zambaccian asculta
tot asa de smerit, cocosat de tulburare emotionald in fotoliu, o simfonie de Beethoven,
fericit cind la picioarele lui se intindea si un covor oriental iar pe perete, in fata ochilor
il intimpina o picturd de G. Petrascu sau de N. Tonitza (Calinescu, 1968, p. 295).

Dupa cum afirma Corneliu Baba in descrierea pe care i-o face
colectionarului, pe acesta din urma il interesa de altfel tabloul, nu pictorul (Tavitian,
pp. 94-95). Pictorul era privit ca un intermediar intre colectionar si lucrarea
de arta, un maestru care il initia pe colectionar in aspectele intime ale creatiei:
obarsia creatiei, tehnicile folosite si cum sé priveascd pictura. Pentru a ajunge la o
intelegere cat mai fideld a desavarsirii pe care Zambaccian o cauta in picturd, dar
mai ales a insemnatatii pe care o avea culoarea pentru el, este necesar sa ne oprim
la corespondenta dintre dorinta de a cunoaste tehnicile picturii, geneza acesteia
si covoarele orientale. Colectionarul a fost deseori partas la actul de creatie al lui
Gheorghe Petrascu, putdnd in acest fel sa vada cum lucra pictorul si sé isi clarifice
anumite presupuneri. Astfel, aflim cd Petrascu amesteca culoarea cu lama cutitului,
apoi aseza cu rapiditate pasta obtinutd pe panza, folosindu-se uneori de cateva
indicatii facute cu penelul, dar fara a recurge la desen pregatitor. Cum linia nu exista
in mod vizibil in natura, pictorul nu era interesat de ea, iar conturul subiectelor sale
se alcdtuiau din efectele de culoare. Lui Petrascu ii plicea sa treaca cu palma peste
suprafata asprd a pAnzei pentru a simti materia, bogatia pastei, care avea sa treacad
testul timpului (Zambaccian, 1965, p. 81).

Despre Pallady aflim ci era un intimist, care dispretuia materia si nu se
folosea de lumina puternic, cea care creeaza contraste, iar pentru el, finetea liniei
era adevarul pur al artei, cea care putea sa incununeze cel mai bine panza, artistul
intrebandu-se uneori de ce ar mai fi nevoie de culoare (Ibidem, pp. 96-107). De
obicei, nici Tonitza nu se folosea de tehnica picturii in plein-air, insd trasa niste
indicii preliminare din penita sau tus, urmand s picteze in atelier, din imaginatie
(Ibidem, p. 114). Opera lui Camil Ressu inseamna contur, linie, aceste atribute
constituind scopul final prin care artistul inspira monumentalitate. La fel ca in
cazul celorlalti pictori, Zambaccian a dorit sa cunoasca procedeul tehnic de care se
folosea Ressu, propunindu-i sa ii facd portretul tatalui sau si al altora din familie.
Descoperise ca marea grija pentru forma avea la baza desenul pregititor, desi uneori
se lipsea de acesta si aseza cu incredere culoarea sobra direct pe panza (Ibidem, p.
129). Preocuparea lui Ressu pentru desen se intelege si mai bine daci ne gandim
ca uneori desena pana si semndtura, peste care asternea culoare. Despre Corneliu
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Baba, Zambaccian marturisea ci nu o impresie fugara sau inspiratia de moment se
aflau la originea creatiei sale, ci munca si dorinta de a obtine o reflexie intre arta si
adevir, semnificatii (Ibidem, pp. 141-142). Prin urmare, reflectind asupra acestor
informatii consemnate de colectionar, ne dim seama cd unul dintre elementele care
conduceau, pentru el, spre o perfectiune a creatiei era materia, baza a culorii.

La indelungile contempléri specifice colectionarului, se adauga, desi mult
mai putin, si observatia pentru desen, linie, care fac apel la rationalitate, la stiinta,
poate chiar la abilitate si rutina. Era fascinat de straturile de pastd, de abundenta
acesteia, pe care o gisea de cele mai multe ori pe panzele lui Gheorghe Petrascu.
Pe langd bogatia pastei, pe 1angé sensul sau subiectul lucrarii de arta, gustul sau
artistic indica o pronuntati predilectie pentru culoare, care se adreseaza mai mult
ochiului. Element esential, culoarea era cea care l-ar fi putut face pe colectionarul
Zambaccian si socoteascd lucrarea unitara, armonioasa, echilibratd, caci, pana la
urmd, acesta era scopul picturii — construirea unui intreg de tonuri bine inchegate.

Zambaccian privea opera de arta cu un ochi proaspit, prin contemplarile
sale si, mai ales, prin simturi. Atunci cind scria cateva randuri despre o lucrare
de artd, concentra toate observatiile, impresiile, toatd stiinta sa: vorbea despre
influentele pictorului, despre formatia esteticé a acestuia, despre procedeul tehnic,
contrast, lumina, nuante, tonalitati, contur, dar mai ales despre culoare. Iar toate
aceste aspecte estetice conduc la o analizd influentatd mai mult de procedeul tehnic
si, implicit, coloristic. Prin urmare, chiar daca Zambaccian vedea in echilibrul de
culori, nuante, tonalitati idealul artistic, intéi cerceta minutios, de aproape, asezarea
lor pe panza, asa cum ficea cu un covor oriental.

Un aspect strans legat de procedeul tehnic de care era interesat Zambaccian
include insési culoarea, pe care el o vede ca fiind principala ratiune (Zambaccian,
1935, p. 196) a picturii, un scop in sine al acesteia. Gasind in culoare crezul siu
estetic, din analizele sale Zambaccian ajunge la concluzia ca si pictorul insusi cauta
cea mai purd nuantd de culoare. Dupa consideratiile sale, artistul nu ar ciuta sa
picteze un obiect pentru cét este de deosebit, ci pentru culoarea sa, care ar umple
panza de o pastd unica pe care, poate, altii nu ar percepe-o daci obiectul real nu
devine arta. De altfel, plasticitatea lucrarii venind din impresia pictorului, acesta o
supune felului sau de a fi pentru a ajunge la autenticitate. Tot colectionarul este cel
care ajunge la o altd concluzie, conform cireia coloristica ar fi mult mai apreciatd de
contemporani, intrucit modernitatea a atras schimbari in mediul de viatd, cum ar
fi tulburéri nervoase, iar omul ar avea nevoie de armonia oferitd de expresivititile
morale (Zambaccian, 1965, p. 26) ale picturii, adicd de culoare, pentru a obtine
un echilibru. Aceasta afirmatie poate fi verificata si validatd chiar in cazul lui
Zambaccian. De pild3, din amintirile sculptorului Oscar Han despre colectionar,
afldm ca avea momente de liniste, de sandtate deplind, de depresiune si [...] momente
mai grave, de dezechilibru nervos (Han, 1970, p. 463), care i-au creat mai multe
tristeti dect clipe de fericire. In evocirile sale, Corneliu Baba indica faptul ci
Zambaccian ar fi suferit chiar si de insomnii: Umbla noaptea prin oddi ca o fantomd.
[...] Scobora ca un somnambul scara de lemn interioard si se aseza in plind noapte
in fata Lautului sau a Anemonelor, ghemuit in scaun (Tavitian, 2003, pp. 94-95).
O alta marturie despre starile sale de nervozitate, de aceastd data puse in legatura
cu muzica, face si Arsavir Acterian, afirmand ca medicii ii recomandasera lui

https://biblioteca-digitala.ro

57



58

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

Stefan Luchian, Ldutul,
Muzeul K. H. Zambaccian (detaliu).
Arhiva personald.

Zambaccian sd fie mai refinut in daruirea sa fatd de muzicd, de tindr vadind tendinte
de nervozitate, care cresteau pe undele armoniei (Acterian, 1992, p. 105). Neavand
date precise cu privire la inceputul si evolutia unor astfel de stari emotionale, le
putem pune pe seama temperamentului sdu: fire agitatd, vanitoasa, des incercata
de reactii nervoase, unele pripite. Astfel, inclinatia cétre culoare a colectionarului
vine si pe fondul unor tulburari nervoase, iar armonia pe care o descoperea in unele
lucriéri avea, de fapt, proprietatea unui calmant.

In continuare, 0 si ne oprim atentia asupra citorva pictori considerati
de Zambaccian coloristi. In acest sens, colectionarul i-a socotit pe Stefan
Luchian si Nicolae Petrascu cei mai autentici pictori din generatia lor, apreciind
incandescentele de lumind si colorit din pinzele lui Luchian si luminile telurice ce
scapdrau din tablourile lui Petrascu (Zambaccian, 1957, pp. 49-50). In Lautul lui
Luchian (fig. 1), prin tusele relativ late si scurte intrevedea o limpezime rard, prin
lumina care dematerializa panza si il conducea catre meditatie. Un subiect atit de
simplu, spalatul unui copil, pe care colectionarul nu il percepea concret, ii oferea
o emotie spirituald, departe de imediata realitate. Intrucit Zambaccian nu vedea
lumina din Laut ca un scop final al panzei sau efort al pictorului de a sugera lumina
prin contraste, pdnza transpunea o sinceritate care culmina cu armonia. Pentru
el, lumina era naturalg, fiind produsd prin fiecare culoare. Prin urmare, pentru
Zambaccian opera lui Stefan Luchian insemna in mod clar lumina si culoare, cea
din urma fiind o dominanta prin care pictorul transmitea un sentiment. Simbol al
dragostei colectionarului pentru arta modernd, Lautul a fost considerat de acesta
un testament al pictorului (Zambaccian, 1965, p. 70). De altfel, a transformat acest
tablou intr-un simbol al colectiei sale, intrucat Theodor Pallady, atunci cand ii
desena un portret lui Zambaccian, schita in spatele sau Lautul.
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Si opera lui Petrascu, asa cum am vazut, insemna pentru Zambaccian
preponderent culoare, insi o expresivitate cromatici cu tendinte de dramatism. In
cazul lui Petrascu, colectionarul atribuia pretiozitate unor obiecte simple, asa cum
se observd in lucrari precum Naturd staticd cu evantai (fig. 2) sau Naturd staticd cu
borcane (fig. 3). Pe langd armonia produsé cu ajutorul culorii, Zambaccian a mai
fost atras si de bogatia acesteia. Petragcu forma conturul din culoare, neregulat, asa
cum aparea el in natura, iar prin asprimea suprafetei, prin culorile restranse, panzele
sale aveau ceva din gravitatea scoartelor oltenesti. Nu era nevoie ca artistul sa aleaga
drept model pentru lucrarile sale taranci sau peisaje romantizate, ci citeva obiecte
simple, dar evocatoare pentru spatiul romanesc, pe suprafata cirora aseza cteva
unde luminoase. De altfel, chiar si efectul de vechi, dar in acelasi timp proaspit, al
picturii conducea citre acelasi univers al elementelor spatiului romanesc. Dincolo
de obiectele obisnuite pe care le folosea pictorul in naturile sale statice, Casa la
Nicoresti (fig. 4), subiect reluat de mai multe ori, este poate una dintre lucrarile cele
mai graitoare in privinta specificului roménesc. Petrascu inviase culorile intunecate
si a confirmat faptul ca paleta poate avea maleabilitate in redarea culorii locale si
prin lipsa altor nuante. Predilectia lui Zambaccian pentru o sferd mai luminoasa a
culorii 1-a facut sa ii ceard aproape tainic lui Petrascu niste lucrari in care lumina
sd fie pusa in valoare. Ceea ce a iesit atunci din paleta lui Petrascu au fost niste
interioare in care lumina patrundea prin geamul ferestrelor mari, invaluind camera
intr-un galbui calduros. Din seria acestor interioare se distinge un nud vazut din
spate, denumit Modelul in repaus (fig. 5), care este considerat de Zambaccian o
panzd rard (Ibidem, p. 91). Ceea ce il face pe colectionar sd observe raritatea acestei
panze a fost lumina care intrd prin fereastra descoperitd de perdele si produce in
contact cu peretele albicios o luminé perlata.

In final, il putem aseza si pe Nicolae Tonitza alituri de Luchian si Petrascu,
in categoria pictorilor considerati de Zambaccian coloristi. Perioada in care Tonitza
s-a retras la Valenii de Munte a fost cea care l-a condus spre o altd orientare in
pictura, in care, influentat de Luchian, a cautat lumina si culoarea. Astfel, in lucrérile
din aceastd perioadd paleta cistigdi in sonoritate, lumina mingiie intreaga suprafatd
a picturii, care devine scdpdrdtoare de culoare (Ibidem, p. 112). Dupd aceastd faza,
Tonitza devine cunoscut pentru scenele de interior si capetele de copii (cu ochi
rotunzi), acestea din urmd raméanand subiectele care se pare ci l-au interesat pe
Zambaccian mai mult (de pilda, Portret de copil, fig. 6). In peisajele lui Tonitza,
Zambaccian vedea o fesdturd cromaticd, asa cum tot prin culoare considera ca
putem recunoaste florile acestuia (Ibidem, p. 114).

Concluzii

Muzeul de colectionar se situeaza intr-o categorie distinctd de celelalte,
tocmai pentru ca nu cere sa fie inteleasd productia artistica a unei intregi tari sau
evolutia miscarilor artistice ale acesteia, cum este cazul generic al unui muzeu
national de artd, ci presupune intelegerea gustului estetic al unui singur om.
Asemenea muzeului casa-atelier de artist, muzeul de colectionar exprima cautarea
idealului artistic al unei singure persoane, dar se diferentiaza si de casa-muzeu
de artist, colectionarul facAnd parte din publicul animator al artistului. Astfel, in
genere, colectia este o extensie a gustului estetic al colectionarului care in unele
cazuri poate evolua spre o formd de unitate. Caracterul unitar al unei colectii de arta
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poate fi remarcat si in cazul Zambaccian, iar ceea ce ne transmite colectia despre
profilul de colectionar al acestuia este, printre altele, inclinatia cétre culoare care a
condus, in timp, la indepartarea de citre el a unor achizitii mai vechi. In randurile
sale dedicate Muzeului Zambaccian, Emanoil Bucuta afirma despre lucrarile
acestuia: Vid altele de-a-lungul peretilor, mai multe una peste alta si intoarse cu
spatele. Au fost si ele sus sau nu pot convinge sd fie urcate. [...] Nau nicio lipsd. Orice
muzeu le-ar putea opri fird sovdiald. Zambaccian le ascunde sau le da (Bucuta, 1933,
p. 455). In alcituirea colectiei sale, Krikor Zambaccian a ciutat atat operele care
anuntau pictura moderna, care au influentat creatia roméneascd, cét si pe acelea
reprezentative pentru evolutia plasticd a artistului, ceea ce a condus la conferirea
unei istoricitati, dar si identitéti acestora. Astfel, se observa cid Zambaccian a intuit
diferenta dintre un muzeu public si o colectie particulara, care nu indeplineste un
rol didactic sau estetic, ci raspunde gustului artistic al celui care a alcatuit-o, in cazul
sdu predilectia pentru o paleta colorata si luminoasa.

Oriental la origine, crescut in ambianta mdrii, ochiul sdu s-a format in
prezenta covoarelor orientale si a luminii, de obicei puternici. Atent la tesitura
covoarelor, la suprafata textild a acestora si la culoare, Zambaccian a cautat aceleasi
aspecte si in picturd. Privea suprafata panzei, cantitatea pastei, calitatea culorii si,
nu in ultimul rdnd, armonia tonurilor, ca si in muzicd, prima sa pasiune. Interesul
sdu pentru cunoasterea tehnica a picturii a venit tot pe fondul admirarii aspectelor
textile specifice covoarelor, dorind sa vada si sa stie prin ce procedee avea loc
geneza unei lucrari de arta, cum se umplea conturul de pasta (sau cum prin pasta
se realiza forma) si conferea armonii si luminozitate panzei. De altfel, devenit un
expert entuziast, Zambaccian considera ca semnatura pictorului nu trebuie cautatd
in certificate de autenticitate, uneori nici in semnétura propriu-zisa, ci in pensulatie,
stil si culoare. Astfel, pentru el, culoarea avea si rol de confirmare a autenticitatii
lucrarii de arta. Neurmand studiile teoretice in domeniul artei intr-o institutie de
profil, Krikor Zambaccian a inteles pictura instinctual, cu unele subtilitéti tehnice,
dar mai ales prin simturi. Prin contemplatie patrundea in tainele panzei si ii
deslusea limbajul artistic, diferit pentru fiecare pictor in parte, ajungand astfel la
interpretare. Reprezentind pentru el singurul element care ficea posibila pictura,
culoarea era un rezultat al luminii soarelui puternic cu origini in culturile antice,
ajuns (ca o mostenire) in Cezareea Capadociei, apoi la Constanta si transpus in
idealul expresivitatii cromatice cautat de Krikor Zambaccian.
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Gheorghe Petrascu, Naturd staticd cu borcane,
1925, Muzeul K. H. Zambaccian (detaliu).
Arhiva personala.

Gheorghe Petrascu, Naturd staticd cu evantai,
1930, Muzeul K. H. Zambaccian (detaliu).
Arhiva personald.

Gheorghe Petrascu, Casd la Nicoresti, Muzeul
National Brukenthal, Sibiu. Sursd: Wikimedia
Commons

Gheorghe Petrascu, Modelul in repaus,
colectie privata. Sursa: Ruxandra
Dumitru, Petrascu: Despre farmecul
realitdtii, Bucuresti, 2020, p. 139. https://
issuu.com/artsafaree/docs/petrascu_
asb_2020 (20.08.2021)

' Nicolae Tonitza, Portret de copil, Muzeul K. H. Zambaccian
(detaliu). Arhiva personala.
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ARHITECTURA MAUR—FLORENTINA SI CONFLUENTA
ORIENT-OCCIDENT IN BUCURESTIUL INTERBELIC

drd. Valentin Popescu'

Abstract: In order to understand the Moorish-Florentine architecture
of interwar Bucharest, some preconceived ideas arise that link their unusual
appearance with some foreign architects or builders (Jewish or Italian). Interwar
Bucharest was a multicultural city. This was the atmosphere that made all kinds of
architectural experiments possibile but not its direct source.

In fact, the nostalgia of the old garden city, the unexplored possibilities of
the Romanian style, reunited with a new perspective on architecture due to tourism
and the fierce competition between architects are those that will give rise to these
picturesque variations that can hardly be contained in a style. These variations
fluctuate between Venetian, Florentine, Moorish, Romanian, Art Deco and eclectic
influences, always experimenting beyond the limits of the national style and beyond
the modern austerity of the Art Deco style.

Keywords: Architecture, Oriental influences, architectural style, Interwar
Bucharest atmosphere.

Introducere

Arhitectura este un barometru sensibil al schimbarilor culturale. Aceste
schimbari afecteaza atat spatiile interioare in care se desfisoard viata sociala si
cea individuald (Zevi, 1969, pp. 57-69), cit si plastica fatadelor. In examinarea
arhitecturii numite (impropriu) maur-florentind ne intereseazi si interioarele
(compartimentarea, mobilierul), dar si originea si influentele acestui moment stilistic
(Ghigeanu, Mitric-Ciupe, 2016, p. 6).

Traditional considerate ca arhitecturd inferioara, vilele maur-florentine
ar putea oare fi considerate ca o arhitectura de interes? Expozitia si catalogul
Arhitectul George Damian - O recuperare necesard (Ibidem), dar si alte articole
au oferit argumente in sprijinul valorii acestei arhitecturi §i au initiat o dezbatere
despre stilul eclectic-istoricist mediteranean (Ibidem, pp. 6-8).

Perceptia asupra cladirilor mediteraneene din Bucurestiul interbelic a fost
influentata att de opinia publicg, cat si de cea a criticilor de arhitectura. Denumiri ca
maur-florentin sau arhitecturd romdneascd de rit spaniol (Mosinschi, 1936) implicau
deja conotatii negative, la fel ca aceea mai recenta de stil pseudo-maur (Stoica, Ionescu-
Ghinea, 2005, p. 287)*. Mai echilibrata este denumirea de ,,mediteranean pitoresc”

1. Drd. Valentin Popescu este bibliotecar al Universitétii de Arhitecturd si Urbanism ,,Jon Mincu” si doctorand
al Universitatii Nationale de Arte cu o teza despre arhitectura interbelici bucuresteana. S-a ocupat cu documen-
tarea in proiecte privitoare la: demoldrile din Bucuresti din perioada comunistd, proiectele din Scoala de Arhi-
tecturd din perioada 1900-1930, cadrele didactice ale Scolii de Arhitectur; valentin_popescu2003@yahoo.com.
2. Stoica, Ionescu-Ghinea, 2005, p. 287: Stilul pseudo-maur (zis si ,mauro florentin” de cdtre snobii si
parvenitii anilor ‘930-940) a fost impus, cu precddere in Bucuresti, in cartierele rezidentiale bogate ale
orasului, de cdtre un cerc de doamne din inalta societate a vremii, la sugestia si contributia ,,profesionald” a
arhitectului V. Zaharia (comunicare orald din partea regretatului architect Nicolae Goga — 1994).
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Acesta era un stil de ocazie, practicat alaturi de cele dominante: stil romanesc si
modernism Art Deco. Nu au existat arhitecti specializati doar in acest stil. Nici mécar
Alexandru Zaharia. Acesta este considerat de unii responsabil pentru acest curent, a
starnit invidia arhitectilor autohtoni pentru stilul séu de viata, dar tocmai acesta ii asigura
comenzile pe care nu le executa el, ci niste cdini (Jurgea-Negrilesti, 2014, pp. 244-245),
adicd vechii arhitecti educati in perioada antebelicd, in Scoala de Arhitectura (Miclescu,
1994, pp. 48-49). Au existat si citiva arhitecti evrei care au lucrat si in aceastd manier:
Dori Galin Gorlinger (arhitect care realiza efectiv proiectele semnate de Zaharia)
(Stan, 2013), Corneliu Marcu (autorul Palatului Elisabeta), Harry Goldstein (casele
Smirneos si Leon din Constanta) (Teodorescu, 2016, pp. 139-158.), Aurel 1. David®
(Casa Franasovici). Exista si contraexemple, precum: George Damian, Ion Giurgea,
Emil Calinescu, Gheorghe Simotta, Tiberiu Niga, Gheorghe Cicu (casa Arohnson, str.
Londra) (Marinache, 2021, p. 50), G. Christescu (str. Rascoalei din 1907, Constanta?),
Corneliu Radulescu (Str. Pictor Negulici nr. 177, transformarea casei Hlebnikian, str.
Alexandru nr. 5° proiectata de arhitectul David I. Aurel).

Asa cum constata Rayner Banham, arhitectura eclectica din Los Angeles
(ignoratd pana la el de istoricii arhitecturii) nu poate fi studiatd doar printr-o
listare de arhitecti, este mai de graba interesant contextul social-geografic ce o face
posibila (Banham, 2009). Aceasta abordare (selectia unui numar de arhitecti) a
fost incercata si pentru eclectismul pitoresc bucurestean, intr-o lucrare de doctorat
dedicata arhitecturii mediteraneene practicate de Gheorghe Simotta, dar si de Ion
Giurgea, George Damian, Tiberiu si Ion Niga’.

Climatul de instabilitate politico-economica antebelica a incurajat
coabitarea intre arhitectura eclectismului pitoresc si cea nationald in parcelarile
Mornand, Filipescu, Bonaparte (Criticos, 2018, p. 86) sau in cartierul Cotroceni.
Arhitectura pitoreasca coabiteaza la fel de bine cu arhitectura moderna.

Oanaliza temeinicd a arhitecturii maur-florentine nu poate trece peste citeva
probleme: relatia cu stilul neo-maur de secol XIX; cauzele si originile arhitecturii
pseudo-maure; elementele de identificare; mostenirea acestei arhitecturi.

1. Arhitectura maur-florentina si stilul neo-maur de secol XIX

Sinagogile de inspiratie maura au apérut in Germania, in anii 1850-1860,
raspandindu-se in comunitatile din Leipzig, Frankfurt, Kéln, Mainz, Budapesta,
Viena si Berlin. Evreii progresisti de rit occidental, aldturi de arhitectii germani

3. De religie mozaica, conform Registrului Matricol al Academiei de Arhitectura (Arhiva Secretariatului
UAUIM).

4. URL: <https://forum.peundemerg.ro/index.php?topic=337.0>.

5. PostModernism, ,,Cartierele Primaverii si Dorobanti: tipologii urbane, locuitori vechi si noi’, www.
postmodernism.ro, URL: <https://www.postmodernism.ro/arhitectura-si-viata-privata-nomenclatura-
comunista-din-cartierele-primaverii-si-dorobanti/>.

6. Asociatia Istoria Artei, ,Vizita ghidati a vilei din Aleea Alexandru nr. 5, 4 noiembric’,
asociatiaistoriaartei.blogspot.com, ~URL:  <http://asociatiaistoriaartei.blogspot.com/2018/11/vizita-
ghidata-vilei-din-aleea.html>.

7. Sorin Dragos Popescu, ,,Filonul mediteranean in arhitectura Bucurestiului interbelic. Contributia
lui Gheorghe Simotta (1891- 1979)”, 2014, www.uauim.ro, URL: <https://www.uauim.ro/f/doctorat/
sustineri_teze/Dragos_Popescu__rezumat_Filonul_mediteranean_in_arhitectura_Bucurestiului_
interbelic.pdf>.
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au gandit pentru sinagogi o arhitecturd foarte vizibild si distincta, inspiratd de
comunitatea sefardd, de rit oriental. Sub influenta antisemitismului se va renunta
la acest model, spre sfarsitul secolului al XIX-lea, in cdutarea unei arhitecturi mai
putin vizibile (Schorsch, 2012, pp. 44-47).

Comunitatile sefarde vor ajunge sa imite intr-o oarecare masura aspectul
de biserica (turle, rozete, structurd pe nave) al templelor de rit occidental, dar fard a
insista atat de mult asupra inspiratiei orientale.

Templul Coral din Bucuresti, proiectat de arhitectii vienezi I. Enderle si
Gustav Freiwald (Stoica, Ionescu-Ghinea, 2005, p. 362), este un exemplu bucurestean
al acestui stil, realizat pentru congregatia de rit occidental a evreilor reformisti,
care doreau integrarea in societate. Cladirea este o copie a Leopoldstadter Tempel
din Viena, 1858, proiect al arhitectului Ludwig Forster, distrusa in timpul Noptii
de Cristal din 1938 (Davidson Kalmar, 2001). Nu este intAmplator ca ginerele lui
Forster, Theophil Hansen®, si-a creat propriul stil neo-bizantin: Hanzenatika care
a influentat arhitectura in stil national in Serbia, dar si in Roménia (Hajdu, 2017).

Stilul Hanzenatika a fost conceput de Baronul Theophil Edvard von Hansen.
Acesta a plecat de la 0 buna cunoastere a arhitecturii bizantine, islamice si neogotice
pentru crearea unui stil vienez neo-bizantin. Acest stil a avut influenta in Serbia, in
perioada 1880-1914, prin intermediul studentilor sarbi ai lui Hansen si a oferit baza
pentru stilul national sdrbo-bizantin creat in anii 20 (Bogdanovic, 2016). Reperele
musulmane, catolice si ortodoxe din stilul lui Hansen erau cu atit mai gréitoare
cu cat Serbia se afla la intersectia acestor influente politico-religioase, lucru valabil
in mai micd mésura si pentru Roménia. Acest stil a oferit insd o tranzitie de la
stilul neo-gotic occidental la un stil ancorat in traditiile si identitatea locala, stilul
romanesc. Influenta lui Theophil von Hansen poate fi gasita in bisericile Domnita
Balasa (arhitectii Alexandru Orascu, Carol Benesch, Lecomte de Nouy) si Izvorul
Taméduirii din Valea Calugareasca (Ion Mincu, Alexandru Zagoritz), in Catedrala
Sf. Apostoli Petru si Pavel din Constanta (arhitect Carol Benesch), dar si in biserica
Sf. Nicolae din cimitirul din Belgrad. In acelasi stil, baronul Hansen a proiectat
capela familiei Stirbey de la Buftea, realizata in perioada 1871-1890.

Inspiratia maura a sinagogilor neo-maure a fost reamintitd in perioada
interbelica pentru a explica un nou tip de arhitectura, aflat intr-un conflict mai
mult sau mai putin fatis cu stilul national. Decisiv pentru aceastd explicatie, care
este folositd si azi de unii istorici sau ghizi turistici, si care pune pe seama unui
import cultural niste clddiri mai exotice din Bucuresti sau Constanta, a fost articolul
semnat de C. Mosinschi: Arhitectura romdneascd de rit spaniol.

Acestarticol leaga o presupusi influentd sefardd de un nou tip de arhitectura
preferat de noii imbogititi si chiar recunoscut in presa ca fiind (noul) stil national:
In momentul in care luptim din rdsputeri pentru complecta (sic!) independentd
politicd, economicad si intelectuald a tdrii, este inadmisibil sd se ridice la nivelul de
formuld arhitectonicd nationald simplul imprumut al unor creatiuni strdine, oricdt ar
fi acestea de interesante (Mosinschi, 1936, p. 8).

8. Wikiwand, ,,Ludwig Forster”, www.wikiwand.com, consultat la 16 decembrie 2021, URL: <https://
www.wikiwand.com/en/Ludwig_F%C3%B6rster>.
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Intr-un articol din 1937 (anul urmator), intr-o revistd populara (un precursor
al tabloidelor de azi), se revine la asocierea de care amintea arhitectul Mosinschi
intre arhitectura mediteraneand si stilul national: Aceste cladiri noi, in stilul cel mai
curat romdnesc, care nu imitd ca altadatd palatele si mandstirile bizantine, ci isi trag
inspiratia din stilul caselor boerilor si tdranilor romani, se inmultesc pe zi ce trece (Rex,
1937, p. 3). Locul in care vedem ci aceste clddiri nu erau in stilul caselor boieresti,
ci foloseau o inspiratie pitoresc-mediteraneana (pe care o putem lega de arhitectura
maur-florentind), este in ilustratii si in exemplul din text al casei ministrului Richard
Franasovici din str. Pitar Mos, nr. 20: Pe strada Pitar-Mos, se afla casa in stil romdnesc
a unuia din membrii actualului guvern. Aldturi, un bloc modern cu zece etaje, isi ridica
masa lui greoaie si informd, pand in inaltul cerului. Impresia produsd de apropierea
celor doud cladiri e covdrsitoare. Deoparte blocul, un produs hibrid, greoiu inestetic al
artei produsd de dezechilibrul razboiului. De partea cealaltd silueta gratioasd, involtd,
plind de farmec, cu stalpi tdiati parta, in lumind (Ibidem).

Stilul neo-maur la care face referinti (al sinagogilor si nu numai) nu a fost
creatia unor arhitecti evrei, ci a unor occidentali. Inclusiv la Palatul Peles gisim
un Salon Maur, iar la Craiova un cazinou Minerva in stil neo-maur (proiectat de
arhitectul Toma Dobrescu).

Stilul neo-maur a fost si o parte a incercarii de asimilare a evreilor intr-o
perioada mai tolerant, evreii asuméand o identitate care si fie mai usor de asimilat de
catre populatia (crestind) majoritara. Un exemplu bucurestean al stilului neo-maur il
gasim in revista Arhitectura din 1941: casa din str. Armasului proiectata de arhitectul
Grigore Calinescu (Arhitectura, 1941, p. 181). Casa din str. Armasului contine deja
un element folosit ulterior de vilele maure: crenelurile, dar si un balconas (sacnasiu)
cu o marchiza din lemn. Cu sau fara legaturd cu aceastd casd, parcelarea de pe Intrarea
Armasului reuneste o diversitate de cladiri interbelice printre care se numéra si cateva
vile mauro-florentine, doud dintre ele fiind situate chiar la intrare, pe fosta stradd
Armasului (actuala Eremia Grigorescu) (Zahariade, 2016, p. 123).

2. Cauzele si originile arhitecturii pseudo-maure

Data fiind vechimea lor, putem considera cé aceste cladiri mediteraneene
deschid noi posibilitati pentru concilierea dintre traditie si modernitate. La
Vila Simotta se incep lucrérile in priméavara anului 1923, dupa cum isi amintea
arhitectul (Sion, Patrulius, 2017, p. 57), sau in 1928, conform dosarului de
autorizare’. Vila de pe Dealul Patriarhiei (in stil Art Deco mediteranean)
anticipeaza ideea de sintezd national-modern formulata ulterior in cartea-
manifest Spre o arhitecturd a Bucurestilor (Iancu, Creangd, Doicescu, 1935). Doua
blocuri proiectate de arhitectul George Damian sunt la fel de graitoare in privinta
acestei concilieri. Blocul de pe strada Dionisie Lupu a fost terminat in 1947 si
combina estetica Art Deco cu elemente specifice vilelor maur-florentine (ferestre

9. Dosarul de autorizare al cladirii dateaza din 1928 (PG.M.B. - D.S.A.A., Fond PM.B., Dosar nr.
505/1928, Sector III Albastru — Imobil Aleea Mitropoliei nr. 15, arhitect Gheorghe Simotta), dupa
cum apare in fisa intocmita de Dragos Popescu, URL: <http://www.metacult.ro/architecture/fisa.
php?id=735&lang=EN>.

10. Adam Popescu, ,,«Blocul intelighentei» din Capitald, evz.ro, noiembrie 2008, consultat la 16
decembrie 2021, URL: <https://evz.ro/blocul-intelighentei-din-capitala-827188.html>.
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bifore, ornamente) la fel ca si blocul de pe str. Spatarului, nr. 1'.

Originalitatea i ruperea de conformism a arhitectului Gheorghe Simotta
este remarcabild, mai ales dacd tinem cont ci a fost unul dintre elevii lui Ton
Mincu. Arhitectul de origine aromand se va intretine doar din desene §i comenzi
sporadice dupd demisionarea din Comisiunea Monumentelor Istorice, in iarna
anului 1919 (Sion, Patrulius, 2017, p. 57), si acest context biografic trebuie asociat
cu originalitatea cladirii si a arhitecturii pitoresti care va urma atat in proiectele sale
viitoare, cét si in proiectele inspirate de acestea.

Arhitectul Simotta propunea in autobiografia sa si o explicatie pentru
eclectismul arhitecturii pitoresti: [unii proprietari] consultau si culegeau schite de
la mai multi arhitecti si, pentru o micd sumd, gdseau pe unii care si le combine,
angajandu-se si cu obtinerea autorizatiilor necesare. Asa au apdrut in capitala tarii
acele lucrdri hibride pretinse in stilul romdnesc, [de fapt] discreditandu-1. La opera de
banalizare a frumoaselor elemente de veche arhitecturd romdaneascd au contribuit si
multi diplomati ai scolii noastre din Bucuresti (Simotta, 1965, p. 8).

Arhitectura din Tarile Roméne a evoluat prin integrarea unor influente
orientale diverse. In perioada de configurare a stilului national, aceste influente
au fost filtrate i asociate cu alte influente orientale transferate deja patrimoniului
arhitecturii occidentale (venetiene, hispano-maure). Prin intermediul acestora se
exprimd o identitate mai mult occidentald decét orientald, o identitate moderna.
Ulterior, in perioada de declin a stilului national (anii 30-40), se configureaza
o arhitectura eclecticd, folosind mai ales elementele arhitecturale rezultate din
contactul intre Orient si Occident: arhitectura numitd mauro-florentina. In
aceeasi perioada se contureaza la nivel global o arhitectura modernd influentatd de
tendintele regionaliste moderne. Mauro-florentinul bucurestean era inrudit cu alte
stiluri regionale: neo-mediteraneanul Coastei de Azur, stilul neo-maur al coloniilor
franceze, Mediterranean Revival-ul si Spanish Revival-ul din California si Florida
(exportate ulterior, datorité filmelor de Holywood si a revistelor, pAnd in Australia)
(Zahariade, 2016, p. 124).

Daci stilul roménesc era o reactie la occidentalizarea societitii roméanesti
(Olariu, 2015, p. 10), acelasi lucru se poate spune si despre stilul mediteranean
(Marcu-Lapadat, 2003, p. 84).

George Sterian observa, inca din 1890, ca arhitectura venetiana poate servi
ca termen de comparatie pentru cea romand, architectura se produce aici ca si acolo,
in aceeasi ordine si sub aceeasi inrduriri (bizantine, arabo-turcesti, gotice) (Sterian,
1890, pp. 21-22). Apoi a existat si o influenta venetiana in perioada brancoveneasci
datorata comertului si poate si comertului cu informatii.

Primele repere ale stilului arhitectural roméanesc aveau un aer oriental:
Bufetul de la Sosea sau Casa Gion. Erau marcate de identitatea religioasd ortodoxa,
de influenta otomana, dar si de arhitectura venetiana.

Cristofi Cerchez spune despre stilul Socolescu: Socolescu ficuse un tip
aparte, si care prinsese si in popor: i zicea ,,stilul Socolescu”. In tot cazul cuvant mai
corect decdt stilul florentin de azi, care nu are a face cu Florenta cum nu am eu a face
cu China (Socolescu, 1941, p. 25).

11. Ambele cladiri au placute cu numele arhitectului.
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Dar independenta si indrazneala arhitecturii venetiene vechi nu se potriveau,
in 1900, in operele arhitectilor Socolescu sau Mincu la fel de bine ca in anii 1930, cand
Romania devine o putere regionala. Posesia altor locuri prin arhitectura picturesca
florentino-maura este astfel o notd de (usor) imperialism cultural.

Dupd parerea unor istorici ai arhitecturii (Ionescu, 1965, p. 501'), cladirile
mediteraneene sunt doar pastise, fird legdturi cu arhitectura valoroasa a perioadei. In
lumina recentelor reevaludri, este posibil ca o parte din aceste cladiri s aiba o valoare
atat in sine, ct si prin influenta pe care o exercitd asupra unui alt stil temperat pitoresc
~ cel national, dar si asupra stilului Carol al II-lea. In perioada dictaturii carliste a
fost acceptat ca stil reprezentativ/national arhitectura mussoliniand clasicizanta. De ce
nu ar fi putut fi acceptate si clddirile moderne cu influente pitoresti-mediteraneene?
Anumite articole de presa dovedesc ci ele chiar erau acceptate®.

La ora actuald asistam la o reapreciere a arhitecturii Art Deco. Nu s-a vorbit
insa suficient despre motivatia blocurilor §i a vilelor pitoresti mediteraneene.
Acestea sunt aproape ignorate in perioada interbelica, dar nu sunt totusi absente.
Daca ne uitam cu atentie, vedem ci florentinii de sezon (Antonescu, 1941, p. 23)
existau chiar si in revista Arhitectura. Dacd adancim analiza, intrevedem ci ei erau
inruditi cu vilele in stil Carol al II-lea (Boia, 2002, p. 252). Acest stil era mussolinian
(dar si pitoresc') in cladirile publice, dar in cele private putea lua un aspect de
modernism temperat pitoresc (vilele arhitectului Nicolae Cucu®).

Era normal ca arhitectii modernisti sd fie nemultumiti de interesul pentru
locuinte si interioare nostalgice aparut in Bucuresti, in perioada de ascensiune a
Germaniei naziste. Si Marea Britanie facea apel, in perioada interbelica, la stilul
Tudor, care era folosit in arhitecturd, mobilier, ceramica, reclame, teatru, picturi,
vitralii si expozitii. Teama in fata unui viitor nesigur alimenta intoarcereala o traditie
cruciala pentru identitatea britanicd, iar inspiratia istorica nu cduta acuratetea, ci
propunea multiple variante de reinterpretare si hibridare a acestui stil (Sugg Ryan,
2018, pp. 137-138).

Dar Roménia nuaavut un stil Tudor, evul saiu mediu a insemnat, intr-o forma
sau alta, mai mult biserici decét cetati si destul de multd influentd otomana. Stilul
roménesc putea oferi si el o perspectiva nostalgicé, dar in tonalitdti mai ascetice si

12. Aldturi de aceste exemplare pozitive de folosire creatoare a mostenirii trecutului, arhitectura romdneascd
din ultimii 10-12 ani dinaintea celui de-al Doilea Rizboi Mondial a cunoscut §i o vastd productie de blocuri
cu apartamente si de cladiri de locuit de tip vild, care, cele dintii se caracterizeazd printr-o arhitecturd
rezultatd din combinarea fird inspiratie a unui valmdsag de linii drepte si volume adesea inexpresive,
in timp ce vilele executate mai ales la comanda unor proaspdt imbogadtiti ne infatiseazd o colectie de
pastise bazate pe combinatii bizare de elemente eclectice, florentine, venetiene sau maute, a cdror expresie
plasticd, imbogititd cu false elemente heraldice, exprima pe de o parte tendinta cdtre innobilare a virfurilor
aristocratiei banului, pe de alta pozitia de clasd exploatatoare a burgheziei.

13. ,,Aradul care reinvie’, Timpul Transilvaniei, 28 aprilie 1940, p. 1.

14. Caminul pentru ucenici din Arad al arh. Tascu Ciulli difera mult de cel din Timisoara, desi ambele
sunt considerate a fi realizate in stil romanesc. Cel din Arad imbina elemente moderne si pitoresti, la fel
cum se intdmpla si la cladirea Universitétii Nationale de Educatie Fizica si Sport din Bucuresti (fostele
Grajduri Regale).

15. Daniela Tutunea, ,,Nicolae Cucu, un maestru al arhitecturii romanesti’, www.observatorcultural.ro,
nr. 213, 23 martie 2004, URL: <https://www.observatorcultural.ro/articol/nicolae-cucu-un-maestru-al-
arhitecturii-romanesti-2/>.
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in contururi mai rigide decat era convenabil pentru o perioada care se bucura incd
de ,,dulceata trajului” care atinsese in Bucuresti intre 1935 si 1939 nivelul cel mai
ridicat (Ghyka, 2013, p. 413). In plus, traditia inventata de stilul romanesc elimina
destul de frecvent elementele orientale ale adevaratelor case boieresti si folosea
prea adesea limbajul arhitecturii religioase. Nu putea fi pe placul noilor imbogititi.
Acestia puteau considera, precum revista Ilustratiunea romdneascd, ca era vorba
de o inspiratie roméneasca autentica, nu de una eclecticd in vilele maur-florentine.

Ca sd ne facem o idee despre gustul politicienilor interbelici, putem citi
memoriile ministrului Constantin Argetoianu. Acesta era usurat cd Scoala roméana de
la Roma nu a dobandit nefericitul aspect al unei cule, ci se marginea sa imite cladirile
inconjuratoare. La fel de multumit este de palatul de la Mogosoaia care are o singurd
parte roméneascd, cerdacul si acesta este i el venetianizat (Argetoianu, 1997, p. 193).

In epoci exista si ideea ci Vechea noastrd arhitecturd este o artd balcanicd
iar nu romdneascd si chiar cd tot ce se construieste in Romdnia de arhitecti romdni
se poate numi arhitecturd romdneascd, dupa cum observa Toma T. Socolescu care
continua astfel: De pe urma acestei dezorientdri care a pdtruns pand sus de tot, s-a
construit in Bucuresti, aproape o intreagd stradd in stilul spaniol al Americii de Sud si
o multime de mari personagii si-au cladit locuinte - in acelasi stil - printr-un strein,
care nici mdcar nu se poate numi, cu adevdrat, un arhitect (Socolescu, 1943-1944, p.
6). Aici se face aluzie, fara indoiala, la arhitectul Alexandru Zaharia.

Este de retinut de aici ca interesul pentru vechea arhitectura roméno-
balcanica exista. Jar ideea de atmosfera roméneasca a arhitecturii eclectice
mediteraneene avea o oarecare bazd, daca ne referim la spiritul oriental al vechii
arhitecturi bucurestene, formatd din case turcesti, case de targovet, conace si cule.
De altfel si arhitectura religioasa incorporase, incepand cu biserica episcopala din
Curtea de Arges, niste referinte orientale. De altfel, chiar Constantin Mosinschi
recunostea in articolul sau cd: Pe vremuri, de voe si cdteodatd de nevoe, arhitectura
noastrd a suferit apdsdtoare influente strdine, fie bizantine, fie gotice, fie rusesti, fie
armenesti (Mosinschi, 1936, p. 8).

Ton Mincu avea incd exemple suficiente de case de targovet si foisoare din
care sa se inspire. Dar pe masura ce tesutul oriental al Bucurestiului s-a pierdut,
el a trebuit inventat. Asa cum evreii germani au creat o noud traditie pentru
sinagogi cu ajutorul arhitectilor germani, arhitectura maur-florentina contribuia la
atmosfera patriarhald a orasului gradind. Nu era la fel de rigida si serioasa precum
cea neoromaneascd, era o arhitectura inspiratd de loisir, care cduta noi spatii pentru
intimitate si socializare in cadrul orasului. Chiar dacé nu ating autenticitatea pe care
arhitectul Addison Mizner o facuse posibila in Palm Beach prin crearea propriilor
finisaje cu aspect artizanal si invechit (azulejos, olane), dar si prin emularea
arhitecturii vernaculare (Perkins, Caughman, 2018), aceste cladiri au avut si reusite.

Am vorbit deja despre confluenta intre est si vest, acestia sunt polii magnetici
in functie de care se aliniaza elementele istoriste folosite. Fie sunt zone sau stiluri
de confluentd (Balcani, Venetia, Bizant, Spanish Mission, revival mediteranean),
fie sunt folosite pentru a contrabalansa alte elemente (influente maure, gotice,
romanice). La prima vedere era doar o arhitectura opulenta si atat. Dar, vorba unui
proiectant in aceasta maniera (George Damian), era si o arhitecturd foarte potrivitd
pentru perioada interbelici (Tabacu, 2002, p. 175).
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Miza arhitecturii florentino-maure era si asigure o continuitate cu traditia
in sens larg, intr-o perioada in care stilul roméanesc nu mai ,,suna” corect pentru
oamenii timpului (Constantin Argetoianu, Mircea Vulcanescu, dar si jurnalistul
Rex, au remarci in acest sens). Sinu ,,suna corect” si pentru ca Bucurestiul interbelic
era un oras multicultural. Pe atunci, multi dintre comanditari nu erau roméani get-
beget, ei puteau fi nemti, armeni, aromani etc.

Mitul cu arhitecti sau beneficiari evrei rimane doar un mit, care nu se
sustine prin fapte, menit sd explice neobisnuitul acestei arhitecturi. Toti arhitectii
vremii navigau intre stiluri, iar cei de religie mozaicd nu faceau opinie separata.
Studentii Scolii de Arhitectura din Bucuresti isi cdutau un nou mod de exprimare
odatd cu demodarea stilului romanesc. lar exprimarea pitoresc-mediteraneand va
continua sa fie folositd de acestia pand in 1944, dupa cum isi amintea Mihail Caffe:
In timp ce noi, bobocii, umpleam planse cu coloane, antablamente, siruri de ove,
mutuli, triglifi, frunze de acant sau volute ionice, pe plansetele celor mari apdreau arce
de beton armat, cabluri tensionate, copertine si console, pereti cortind, paraboloizi,
dar si pitoresti aluzii de arhitecturd mediteraneand sau balcanicd (Caffe, 2014).

Eclectismul pitoresc interbelic folosea modele istorice ,,minore” (gotice,
pre-renascentiste, maure, hibrizi bizantino-venetieni etc.) aplicate in special in
arhitectura rezidentiald completata de gradini. Motivatia hedonist-evazionista
era adecvatd perioadei interbelice caracterizate atat de dulceata traiului, ct si de
instabilitatea politico-economica.

Arhitectura pitoresc-mediteraneana a fost inruditi cu alte tendinte
interbelice: Art Deco mediteranean (Gheorghe Simotta); vile in stilul Carol al II-lea
(Nicolae Lupu, Jean Krakauer); neoromanesc pitoresc (Octav Doicescu).

Daca stilul neo-maur a fost folosit de arhitectii din epoca victoriana ca o
evaziune de sub constrdngerile stilurilor dominante ale perioadei (MacKenzie,
1995, p. 100), poate ca si stilul pitoresc mediteranean a fost folosit in acelasi mod.

Vilele pitoresti mediteraneene din Bucuresti nu sunt legate direct de cartierul
de locuinte construit in 1937-1939, pentru salariatii Uzinelor Comunale Bucuresti,
dupi proiectul arhitectului Octav Doicescu. Dar sincronizarea temporala si chiar
spatiald cu acestea ar trebui sd dea de gandit. Cartierul U.C.B. a fost proiectat intr-
un stil neoromanesc temperat pitoresc, potrivit atat cu clima bucuresteand cét
si cu formele arhitecturale traditionale ce puteau fi prelucrate si noile materiale si
metode de constructie (Ionescu, 1965, p. 483). Proiectul realiza o conciliere intre
stilul modern si cel national aflate in conflict in epoca. Poate si arhitectura maur-
florentind si in special arhitectura Art Deco mediteraneand (Gavris, 1998, p. 97)
realiza o astfel de conciliere.

Cert este cd arhitectii mici, care se luptau pentru a proiecta locuinte in
Bucurestiul interbelic, se foloseau inclusiv de arhitectura maur-florentina pentru a
dobéndi un avantaj competitiv in raport cu colegii lor de breasla.

3. Care sunt elementele de identificare

Desi un inventar complet al limbajului ornamental folosit este dificil, cele
mai intilnite elemente sunt: ferestrele bifore, polilobate si ferestre venetiene (cu
preferintd inspirate de Ca’ d'Oro); arcul ogival sau cel frant (folosit si in arhitectura
orientald) dar si cel romanic; tencuiala granulata numité si calcio vecchio; mobilierul
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de inspiratie medievald numit in epocé florentin; coloane sau colonete subtiri,
uneori impletite, ecou al arhitecturii spaniole de influentd maura. Aceste coloane
se termind cu capiteluri de inspiratie diversa, inclusiv bizantina (anticipatd de Vila
Steinbach alui A. Popper); balcoane in consold, cu sau fara console din lemn; grilaje
si balustrade de fier forjat, uneori cu aspect de arabesc; folosirea olanelor la acoperis
si panta mai domoald i conferd un aer mediteranean (Marcu-Lapadat, 2003, p. 82).

Cronologia arhitecturii maur-florentine acopera anii 30-40 din perioada
interbelica, constructia in aceastd maniera fiind intreruptd de instalarea regimului
comunist. Prima cladire care anticipeazd aceastd manierd este Casa Simotta
realizatd in 1928 (sau 1923).

Elemente ornamentale folosite in interioare si exterioare sunt marcate de
diferite influente: venetiene (cosuri, colonade, calcio vecchio, cornise sau ferestre,
etc.), romanice (arce, decoratiuni din piatrd), mexicane (ferestre treflate, parapete,
turnuri, acoperis cu olane etc.), bizantine (colonete cu capiteluri specifice, inspirate
de Hagia Sophia), balcanice (console din lemn), maure (colonete subtiri, curti
interioare etanse, deschideri ogivale sau in forméa de bulb de ceapi etc.). Aceste
influente se intersecteaza in anumite zone: colonetele sunt maure in anumite
configuratii, dar au capiteluri bizantine, ferestrele treflate amintesc de Mexic, de
Venetia sau de decoratiunile caselor de tirgovet reinterpretate de Ion Mincu.

In ce priveste interioarele vilelor maur-florentine, profesorul de decoratiuni
interioare, arhitectul Haralamb Georgescu a fost destul de transant (poate prea
transant): ele erau o insiruire de pseudo-grinzi, pseudo-vitrouri, pseudo-mobile
autentice (Georgescu, 1942, p. 25).

In ce priveste denumirea tencuielii atét de folosite la aceste clidiri, doamna
Rodica Zafiu s-a pronuntat fard echivoc, calcio vecchio este un pretins italienism,
care contribuie si el la mitul creat in jurul acestei arhitecturi, mai autohtone decét
ne place sa credem'®.

4. Care este mostenirea arhitecturii maur-florentine

Putem presupune ca vilele mediteraneene i-au influentat intrucitva pe
arhitectii Octav Doicescu sau Tiberiu Niga, acestia fiind mai aproape de vérsta
initiatorilor acestei maniere decit Henrietta Delavrancea. Proiectele mai orientale
ale acestei arhitecte (casa Cantuniari) nu sunt realizate in aceeasta maniera, ci sunt
influentate de arhitectura Balcicului. Mai aproape de abordarea eclectic pitoreasca
sunt proiectele unor arhitecti ca Ion Boceanu, Ion Giurgea sau Emil Calinescu.

Aceastd manierd a generat aparitia unui dialect local al stilului Art Deco
mediteranean in care au fost proiectate cladiri ca: Oficiul de Aprovizionare al
Farmacistilor (Pitar Mos nr. 6, arhitect G. Simotta), Muzeul Vasile Grigore (arhitect
Tulian Namescu), Casa de cdsatorii a sectorului 5 etc.

Perioada comunista a fost ostild manierei pitoresti-mediteraneene, lucru
vizibil in renuntarea la proiectul din 1952 al Henriettei Delavrancea pentru
Sanatoriul din Hunedoara (Delavrancea, 1952), o varianta italienizantd, aleasd
dupi o prima varianta in stil roménesc.

16. Rodica Zafiu, ,Calcio-vecchio’, dilemaveche.ro, nr. 911, 23 — 29 septembrie 2021, consultat la 16
decembrie 2021, URL: <https://dilemaveche.ro/sectiune/pe-ce-lume-traim/articol/calcio-vecchio>.
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Dupa 1989, a apérut o vild in aceastd manierd, rezultatd din colaborarea
dintre arh. N. Vladescu si ing. Dorin Lazar" si aflatd pe str. Cameliei nr. 6. Acesta
a fost, probabil, cintectul de lebada al manierei pitoresti-mediteraneene in
Bucuresti. Iar demolarea fostei vile a Anei Pauker de pe Bulevardul Priméverii (,,in
stil neoflorentin/neovenetian/neomaur”) pentru constructia Muzeului de Arta
Recenta' nu face decét sd demonstreze cé epoca de glorie a acestor cladiri a trecut.

Inloc de concluzii

Cladirile pitoresc-mediteraneene chiar trebuie sa fie circumscrise unui stil,
sau ne putem bucura de ele si faré a le eticheta? Fiind replici inspirate de arhitectura
istoricd si istorista, ele sunt facute pentru placerea ochiului, adicd sunt pitoresti
si destul de usor de identificat. Dar ele sunt si eliberate de presiunea ideologica a
stilurilor revival, precum este cel romanesc, dar si Spanish Mission, de pilda. Ele
nu sunt datorate unor idei si influente particulare (arhitecti, comanditari, cercuri
de influenta etc.) ci, datd fiind raspandirea lor mai ales in Bucuresti, sunt produsul
unei atmosfere care contopea modernizarea Romaniei cu amintirea valorilor sale
traditionale (repere orientale, medievale siboieresti). Pitorescul arhitecturii populare
si al celei neoroménesti este oglindit intrucétva si de aceste cladiri mediteraneene,
dar este mai bine reflectat de un alt stil pitoresc sincronizat cu acestea si cu un mai
pronuntat accent national. Acest stil a fost numit si neoromdnesc distilat (Marcu-
Lapadat, 2003, p. 84) pentru a fi diferentiat de stilul neoroméanesc care l-a precedat.

17. Numele sunt sculptate pe o placa de marmuri aflata la parterul vilei.

18. Stefan Ghenciulescu, ,Casa neagra din Primaverii. Muzeul de Artd Recentd, Bucuresti’, e-zeppelin.
ro, consultat la 16 decembrie 2021, URL: <https://e-zeppelin.ro/casa-neagra-din-primaverii-muzeul-
de-arta-recenta-bucuresti/>.
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e S

3.

Sinagoga din Viena, gravura. Sursa: Wikimedia
Commons.

Casa proiectata de arh. Grigore Calinescu pe
str. Armasului. Sursa: Arhitectura, 1941, p. 181.

Casa Simotta, Dealul Patriarhiei. Casa Simotta, Dealul Patriarhiei. Sursa: Simotta,
Sursa: Valentin Popescu, 2018. 1965, cota S 11 101, biblioteca UAUIM.

Articolul,O noud conceptie arhitectonicd: stilul ~ Un interior maur-florentin schitat de arhitectul
romanesc”. Sursa: Rex, 1937, p. 3. Haralamb Georgescu. Sursa: Georgescu, 1942, p. 25.
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Vila C.E. din Bucuresti, in curs de
constructie in 1939, proiectatd de
arh. Emil Calinescu, perspectiva
fatadei principale. Sursé:
Arhitectura, nr. 4, 1939, p. 28.

Vila C. E. din Bucuresti, in curs de constructie in 1939, proiectatd de arh. Emil Calinescu, planurile
etajelor 1 si 2. Sursa: Arhitectura, nr. 4, 1939, p. 28.

Imobil de raport, Bul. Dacia colt cu Oficiul de Aprovizionare al Farmacistilor, Pitar

Eminescu, arh. Simotta. Sursa: Simotta, Mos nr. 6, arh. G. Simotta. Sursa: Valentin
1965, cota S 11 101, biblioteca UAUIM. Popescu, 2021.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Comparatie intre proiectul casei Fortunatu din 1914 si aspectul sau actual dobandit in 1942, dupa
un incendiu. Surse: Paul Smarandescu, Lucrari de arhitectura 1907-1942, Institutul de Arte Grafice
Marvan, Bucuresti, Tip. Universul, 1942 si Google Maps.

A

Blocul florentin de pe str.Vraca. Sursa: Valentin Popescu,
2020.

Imobil de raport, str. Dionisie Lupu,
arh. Simotta, fotografie din interior.
Sursa: Simotta, 1965, cota S 11101,
biblioteca UAUIM.

Imobil de raport proiectat de George Damian,
1947. Sursa: Valentin Popescu, 2020.
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Perspectiva din proiectul sanatoriului de noapte din Hunedoara, arh. Henrietta Delavrancea.
Sursa: Delavrancea, 1952.

Vila str. Cameliei nr. 6, ing. Dorin Lazar, arh. N. Vladescu. Sursa: Valentin Popescu, 2021.
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SUVENIR DIN ITALIA: ALEXIS MACEDONSKI
CATRE ANASTASE SIMU

Drd. Angelica lacob'

Abstract: The Bucharest Municipality Museum has a rich collection of
documents that were originally at the Simu Museum. These documents include
a letter sent in 1921 from Italy by the painter Alexis Macedonski to the collector
Anastase Simu. Son of the poet Alexandru Macedonski, Alexis Macedonski studied
in Florence between 1905-1909. One of his paintings from this period, entitled
Twilight, is preserved in the Pinacotheque painting collection of The Bucharest
Municipality Museum. It was signed by Alexis Macedonski, dated 1905 and located
in Florence.

Keywords: Simu Museum, Alexis Macedonski, Romanian artists in Italy.

Materialul de fatd se concentreazi pe o scrisoare ineditd dintr-un dosar de
corespondenta a colectionarului Anastase Simu (nr. inv. 204 / 308), aflat in bogata
arhiva provenind de la Muzeul Simu, pastrata in Biblioteca Pinacotecii Bucuresti
din cadrul Muzeul Municipiului Bucuresti. Scrisoarea a fost trimiséd de catre Alexis
Macedonski cétre Anastase Simu din Albano, localitate aflata in vecinitatea Romei,
fiind datatd 21 mai 1921.

Muzeul Simu a reprezentat un muzeu extrem de important in peisajul
cultural bucurestean din prima parte a secolului XX. Muzeul a functionat ca
organizatie privata din anul 1910 pana in 1927, cAnd a fost donat statului. Anastase
si Elena Simu au sprijinit creatia contemporana atat prin achizitiile facute, cat si
prin oferirea unor premii anuale tinerilor artisti, incepand din anul 1924. Printre
artistii pe care Anastase Simu i-a sprijinit de-a lungul timpului se numara si Alexis
Macedonski. Astfel, in momentul in care Muzeul Simu era oferit cu generozitate
statului roman, Alexis Macedonski era reprezentat in muzeu prin trei picturi,
respectiv Autoportret, Adam si Eva si Pdun, dar si prin acuarela Soldat roman (1917).
Mai tarziu s-a adaugat Portret (Poetul Alex. Macedonski), lucrare care-1 reprezenta
pe tatédl artistului. Dintre aceste opere, autoportretul artistului, semnat si datat 1919,
se afld in prezent expus la Muzeul Colectiilor de Arta (Muzeul National de Arta al
Romaniei), in sectiunea dedicaté colectionarilor Anastase si Elena Simu, ceea ce
demonstreaza ci opera a fost achizitionata la scurt timp dupa realizarea acesteia.

Alexis Macedonski (Bucuresti, 1885 - Tarragone, 1971) a obtinut o bursé de
studii in Italia, gratie careia a frecventat Academia de pictura din Florenta intre 1905-
1909. Din aceasta perioada dateazd o opera aflatd in bogata colectie a Pinacotecii
Bucuresti, respectiv lucrarea intitulatd Crepuscul. Aceasta nu este doar semnatd, ci
si datata si localizatd (1905, Florenta). In anul 1910 Alexis Macedonski era la Paris

1. Drd. Angelica Iacob este istoric de arté si manager cultural, sef al Sectiei Artd a Muzeului Municipiului
Bucuresti, doctorand in cadrul Universititii Nationale de Arte Bucuresti. A coordonat departamentele
de educatie, relatii publice, marketing si proiecte culturale ale Muzeului National de Artd al Romaniei
si Muzeului Municipiului Bucuresti si a fost secretar general la Reteaua Nationald a Muzeelor din
Roménia; angelica.iacob@gmail.com.
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Alexis Macedonski, Crepuscul,
ulei pe panza, 45 x 30 cm,
semnat, datat si localizat stanga
jos, cu rosu: Alexis Macedonski,
1905, Florenta, nr.inv. 873,
Pinacoteca Bucuresti

impreund cu sotia sa, pictorita Francesca Puglia (cunoscutd dupa pseudonimul
Solaro), unde se nastea fiul lor, Soare. Acesta urma sd devina, ca si parintii sai, artist.
Dupa aceasta perioadd, Alexis Macedonski a fost activ la Bucuresti.

Scrisoarea din arhiva Bibliotecii Pinacotecii Bucuresti documenteaza
prezenta artistului in Italia in anul 1921 (cu un an inainte de decesul prematur al
sotiei sale). In plus, ofera informatii referitoare la faptul cd Anastase Simu trimitea
diverse publicatii cétre artistii aflati in strdinitate si catre alte personalitati — atét
ziare, cat si publicatii ale Muzeului Simu (cérti postale, cataloage si, mai tarziu, actul
de donatie, acesta fiind publicat in limba romana si in limba franceza).

Buna cunoastere a colectiei muzeului de catre semnatari reprezinta o
caracteristicd ce poate fi regisita si in alte scrisori din arhivd. Consideram cé acest
aspect ilustreazd foarte bine importanta deosebita pe care Muzeul Simu o avea in
peisajul cultural bucurestean din primele decenii ale secolului trecut. Mai mult
decit atat, notorietatea muzeului este doveditd de aparitiile din presa vremii, atat
in tard, cat si in straindtate, dar si de numeroasele scrisori i cirti de vizitd primite
din partea unor personalitati, pastrate in arhiva Pinacotecii Bucuresti si nu numai.
Decizia colectionarilor de a dona in 1927 Muzeul Simu si toate obiectele gazduite
de acesta, de a asigura intretinerea institutiei si pe viitor, de a imbogati colectia,
dar si de a continua oferirea premiilor Simu a fost primita foarte cilduros si a fost
deosebit de apreciata de reprezentantii autoritétilor, de artisti si de iubitori ai artelor.

Revenind la scrisoarea analizati, Alexis Macedonski i solicitd
colectionarului sd-i trimitd o carte postald cu una dintre picturile din muzeu,
respectiv un peisaj de Hermann Urban care ilustra Lacul Nemi, aflat in apropierea
localitatii Albano. Si aceastd operd se afld in prezent la Muzeul Colectiilor de Arta
din cadrul Muzeului National de Arta al Roméniei. In catalogul Muzeului Simu din
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1937 artistul Hermann Urban (1866, Nouveau Orleans, Tr. Miinchen) este prezentat
cu doud lucrari:

891. Lacul Nemi (ltalia), picturd pe panza, L. 0,95, In. 0,71, Semn. jos dr.

892. Studiu de arbore (Sirmione), desen si pastel (1907), L. 0,40, In. 0,60,
Monogr. H.U.

Scrisoarea trimisa catre Anastase Simu prezinta interes si datorita faptului ca
sunt amintite expozitii din Italia pe care Alexis Macedonski le vizitase, dar si artisti
romani cu care se intalnise acolo (Stefan Dimitrescu de exemplu). In plus, artistul
ii impértiseste colectionarului ideea sa de organizare a unei expozitii la Venetia.
In ultima parte a scrisorii artistul rememoreazi prima sa vizita la Florenta, unde
fusese insotit de tatél sau, poetul Alexandru Macedonski. Scrisoarea se incheie prin
aprecieri la adresa doamnei Simu si prin transmitearea unor complimente cétre
artistul Marius Bunescu, care indeplinea functia de director al Muzeului Simu.

O alta scrisoare trimisé de catre Alexis Macedonski lui Anastase Simu din
Paris, la data de 3 aprilie 1926 (nr. inv. 204 / 352), se refera in special la fiul sau,
Soare Macedonski, a cdrui activitate artistica incepuse deja sé fie apreciata. Este o
scrisoare plina de speranta fata de destinul lui Soare Macedonski, care urma sa fie
abrupt intrerupt doar doi ani mai tarziu. Cunoscand apetitul colectionarului de a fi
la curent cu presa vremii, Alexis Macedonski face trimitere catre publicatii franceze
care il prezentasera elogios pe Soare Macedonski si in care aparusera reproduse
picturi de-ale acestuia: ,,Art Vivant” (1 Aprilie 1926) si ,,Semaine a Paris” (Journal
du Syndicat d’initiative de Paris) N° 199.

Pentru a ilustra aprecierea lui Alexis Macedonski fatd de renumitul
colectionar, prezentam in incheiere un scurt fragment din aceasta scrisoare: Marele
Simu a stiut sd fie unul dintre cei care au contribuit la gloria artisticd a tdrii noastre:
Museul Simu e singurul muzeu occidental pe care-I posedd Bucuresti. [...] Urez celor
care luptd la inceputul unei cariere de pictor sd aibd rara fericire pe care am avut-o eu,
sd intdlneascd oameni, — un om mdcar -, ca Dta!

Multumim pentru sprijinul acordat la realizarea acestui material: Dr. Elena
Olariu, director adjunct MMB, Dr. Liana Ivan-Ghilia si Irina Cirstea, muzeografi,
Dr. Mariana Vida, expert in bunuri cu semnificatie artistica, si Dr. Liliana Chiriac,
Sef Sectie Muzeul Colectiilor de Artd - MNAR.

%

Prov. Roma

Albano Laziale, 21 mai, 1921
AM.

Via del Corso 172

Scumpe si mult stimate Domnule Simu,

Cata placere mi-a[u] facut cele cateva randuri pe care le-am primit de la
Dta! In adevir, in afara de ziare, n-am gisit nimic alt la Roma, post restante. Am
ghicit ca ziarele-mi veneau de la Dta numai multumita benzilor pe care erau scrise
adresele, — ele proveneau de la ziare franceze ce primiti — si apoi scrisul Dtale mi-e
destul de familiar.
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Da, suntem multumiti la Albano. Numai vreo treizeci de kilometri ne
despart de Roma unde putem merge cét de des. Avem tren sau tramvai care ne
duce intr-o ora. E chiar mult mai pldcut de stat aici decat la Roma, unde a inceput sa
fie prea cald. Oraselul ce locuim se afld in muntii Albani. Avem in apropiere lacurile
Albano si Nemi, care sunt in adevir magice. In muzeul Dtale se afl un tablou, de
Urban cred? - reprezinta un colt al lacului Nemi. V-as fi obligat dacd mi-ati trimite
o CP [carte postala] cu reprod. [reproducerea] acestui tablou. Sunt curios sd vad de
unde a pictat lacul.

Nu cunosc alt pictor la Albano, cred chiar ca sunt singurul pictor, cu toate
ca imprejurimile si locurile sunt fermecétoare. De altfel pictorii romani n-au parasit
incd oragul. Cat pentru mine, inainte de a parasi Roma, am vizitat si alte localitati
marginase. Albano insd mi-a plicut si cred cd n-am ales rau.

Relativ la expozitii, vd pot spune cid am vdzut multe. Multe altele sunt
deschise sau se deschid zilnic. La Venetia s-a inaugurat exp. [expozitia] de pictura
si sculpturd, cu toate lucrarile apartinind galeriei de artd internationala moderna,
care a fost inchisd in tot timpul rasboiului si pAna acum. Aceste lucrari n-au fost
niciodatd expuse in totalitate, cici in palatul Pesaro — care acum se afli in reparatie
- n-aveau loc. Ele sunt reunite la Giardini.

La Florenta am vizitat cite-va mediocre expozitii personale.

La Roma, s-au perindat expozitiile cele mai banale sau cu pretentii
revolutionare. Astfel n-au lipsit nici futuristi, si nici dadaisti. S-a inaugurat de
asemeni prima mare Biennala Romana, unde se afla grupate peste 6.000 de lucrari,
cu cate-va retrospective interesante. Segantini [Giovanni?] raméne stralucit intre
toti. Picturile lui sunt cele mai bune. Batranul Fattori [Giovanni?] triumfa dupa
moarte — trei sali mari sunt consacrate numeroaselor picturi pe care le-a lasat.
Multe picturi de Previati [Gaetano] sunt de asemeni expuse. Sunt insi cu totul
deziluzionat. Tablourile lui sunt rau desinate si tot atat de rdu pictate — pécat, cici
are mari calitdti decorative, simtire si imaginatie.

Pe de alté parte, cArmuitorii Italiei se dezintereseaza cu totul de arta moderna
nationald. S-au acordat peste doui sute de milioane pentru sporiri de salarii la unii
meseriasi sau functionari. Pentru Biennala Romand, nu s-au putut gési decat 40.000
lire destinate de citre oficialitate cumpérarii de opere de artd. Pe langa aceasta, o
mare parte din acesti bani au fost inghititi de reparatiunile urgente pe care le cerea
vastul si frumosul local de expozitii. Si cAnd te gdndesti ¢ acesti bieti pictori, pand
mai ieri, cu toatd sérdcia si greuttile vietii de artist, si-au varsat sangele sau si-au
consumat sdndtatea pe fruntariile Patriei, ca ori-care alt cetitean.

Si cand te gandesti, de asemeni, ca una dintre cele mai stralucite glorii ale
Italiei, e datoritd numai pictorilor si sculptorilor ei din trecut!

La Neapole se va deschide o alta expozitie de artda modernd. Regele Italiei
va lua parte la deschiderea sa care va avea loc peste cate-va zile. Iatd o incurajare
care ar putea fl mai putin platonici, dar regele nu prea poate mult intr-o tard unde
la dezbaterile Camerei vor trona peste 150 de deputati socialisti, corporatisti sau
republicani — acestia din urmd cei mai putin numerosi.

Tata de ce, eu admir si jubesc in Dta omul care a stiut sd pretuiascd arta mai
presus de tot. Pe cAnd atétia alti azvirl bani pe nimicuri, banii cheltuiti de Dta au
adus adesea 0 méangaiere neasteptatd atitor napastuiti. Si desigur, nu numai la noi
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in tard, dar si colo, la Paris, in Germania, in Italia chiar, si mai stiu eu unde, - de
cate ori acesti bani nu se vor fi preschimbat in noi opere frumoase. Ce pécat ca un
om ca Dta nu e ministru al artelor, si ce pacat iar ci nu poate dispune de miliarde.
Oricum ins3, frumoasa, demna de toate laudele, demna de toate onorurile, astfel
e opera Dtale. Si salut din suflet in Dta, unul dintre sufletele cele mai luminoase si
mai generoase ale secolului.

Am vorbit cu ministrul nostru la Roma, D1. Lahovary, si e vorba sd ne dea
tot concursul, va obtine pentru viitoarea expozitie internationald la Venezia un
pavilion pentru expozitia ce planuiesc, dar inca n-as vrea si ma amestec prea mult
din cauza viesparului de intrigi ce vor isbucni cand va fi vorba sa fie aranjata. O
expozitie, - asa as dori-o!, unde si fie reprezentata intreaga noastra miscare artistica
in afard de orice bisericute sau coterii. Vom avea retrospectiva si artd rusticd
nationald. Pictorii, sé fie cei bétrani de-o parte in salile lor si noi s ne organizam
coltul nostru, Arta Roména, cum ne va plicea.

Cei care nu fac parte din nici o societate sa formeze, de asemeni, un grup
liber, formandu-si un juriu si sa-si trieze lucrérile intre ei. Vor avea sili si si le
aranjeze singuri. Cred cd in aga fel s-ar putea face ceva. Poate cd nu e inca timpul
sd comunicati acest proiect inca in fasa, cici cunoasteti apetiturile de acaparare ce
s-ar naste in toate taberele pictorilor si pictorasilor de la noi. Eu imi voi da silinta sa
pornesc lucrurile bine - poate chiar ca plec in Franta in curand.

Am lucrat binisor cu toate cd primévara aceasta a fost rea pentru peisaj.
Ploile s-au tinut lant.

Viata e scumpd, oricum ai lua-o si oricit de econom sa fii. In lunile cele mai
bune ma costd 2000 lire si nu sunt deloc un Cresus, o! Sunt chiar departe de a fi
Cresus... foarte departe! Rabdare si curaj, fac si eu cum pot.

Florenta m-a intristat grozav. Ma leagd atitea amintiri de acest oras, care
mi-a fost mai scump decét oricare alt oras italian.

Mi-am adus aminte de noaptea sosirii mele acolo pentru intia oara. Era o
noapte instelatd si intr-un tarziu, luna lumina ca ziua. Tatdl meu nu-si mai vazuse
orasul preferat de doudzeci de ani si mai bine. Eram impreuna cu el si ne mai
insotea Jules Combarieu, prof. de istoria muzicii la Colege de France. Trebuie s fi
fost doua ore din noapte cand, dupa a fi gustat catesitrei un divin si blond Falerno,
am trecut Ponte Vechio pe partea cealantd a Arnului, citre Giardino Boboli, vroiam
sd descoperim in via Maggio un palat vechi in care tatd-meu locuise pe vremuri. $i
l-am gisit cu fatada lui semeata, inegrita de secole lungi, cu poarta lui de fortareatd
luminaté de lund, cu obloanele de la ferestre inchise, ca parasit, ca si strada lunga
si solitara ce se ducea tacuta si pustie citre porta Romana, intr-o feerie de lumina.
Tatd-meu ne spunea cé tot asa il gdsea in noptile departate cAnd int4rzia prin oras...

Am regisit si acum palatul neschimbat in care traise cel pe care I-am iubit
atat, tandr, frumos, plin de avant si de geniu si fericit. M-am dus si-1 revad singur
pe o dimineatd luminoasd de inceput de primévara. Odinioard purtam cu mine
atatea iluzii luminoase pline de parfumul primelor vise de fericire, de glorie, de
arta — ma imbatau! O viatd noua, necunoscuta, ma astepta in vechiul oras adormit
sub noaptea aceea de luna. In fiecare om credeam ci se ascunde un prieten iubitor,
un frate aproape. Si mai aproape, tatdl meu veghea asupra mea in dragostea lui
netdrmuritd. De data aceasta md aflam singur si cunoscdnd mai bine viata, tatél
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meu pentru care visasem si cuceresc o lume, se stinsese in mijlocul durerii si al
ingratitudinii aproape generale, afard de exceptiile prea putine pe care le cunoastem.
La randul meu, aproape dezarmat materialiceste, sunt suflete peste care trebuie sa
veghez. Si nicio avutie, decat cred cateodatd, oarecare inteligenta si talent,... mai
mult poate,... cine stie — dar in orice caz, credinta nestramutata in Dumnezeu.

Si astfel, nu mai armat decit David, ma aflu in fata vietii uriase, pe care o
infrunt.

Zilele acestea am avut plicerea si vad pe Stefan Dimitrescu cu sotia.

Mai sunt citiva roméni de treaba pe la Roma, printre care Petrescu, inscris
la pictura.

Cénd aveti ocazia: ziarele din tara imi fac placere si-mi puteti trimite cate unul.

Un bon souvenir de ma femme. Solarico se rappelle affectueusement a vous.

Mes hommages respectueux a Madame Simu. Rappelez moi au bon
souvenir de mademoiselle M. et croyez moi de coeur et desprit a vous.

Alexis Macedonski

Complimente din parte-mi lui Bunescu!
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DOAMNA FALCOIANU, UN PERSONA]J ENIGMATIC
THEODOR AMAN — PORTRETUL DOAMNEI FALCOIANU

Greta Suteu'

Abstract: There is a portrait, in the Theodor Aman Museum collection,
very inciting for the curious people - a portrait painted during the mature creative
years of its author. The painting is entitled Portrait of Mrs. Filcoianu and like most
of the works exhibited in the Museum, bears the title given by the painter’s wife,
Ana Aman. A relatively recent restoration has revealed some interesting details,
hard to notice with the unaided eye - details that generate several questions,
stirring the interest of everyone interested in the 19th century Romanian society.
The gathered information concerning Alexandrina Filcoianu, cut also her family,
her relatives and friends, related to those concerning Theodor Aman and his way
of work, transform this painting into an enigma hard to decipher after more than
one century after the disappearance of all the persons who might have known
facts able to dissipate the mysterious aura which now surrounds our character.
The present essay offers questions and themes of meditation. Is the portraitised
lady really Mrs. Falcoianu, or are we dealing with a charade Mrs. Aman has left
behind, for eternity? We have now the opportunity to analyse together the existing
information and observations, to pull our own conclusions, to take one side or
another, to keep intact the mystery or to solve the charade. Until a new theory shall
appear, based upon solid grounds, the situation remains unchanged: officially, the
portrait represents Mrs. Falcoianu.

Keywords: portraiture, restoration processes, epoch characters, identity,
Theodor Aman, portret, Alexandrina Falcoianu, enigma.

Existd in patrimoniul Muzeului ,Theodor Aman” un portret foarte incitant
pentru spiritele curioase, un portret ce se revendici din perioada de deplind
maturitate artistica a lui Theodor Aman, pe care-l poti privi in fugd, trdind o
satisfactie de moment generata de realizarea tehnicd sau de impresia ldsatd de
personaj, dar poti si si zdbovesti minute in sir, ore, zile sau chiar luni, punindu-ti
intrebdri si incercand sa deslusesti o farima din misterul ascuns dincolo de acest
chip frumos, distins, impécat si linistit precum marea dupa furtuna, care ascunde in
strafunduri comori nebénuite. O analiza rabdatoare poate scoate la iveald comorile
nebénuite de dincolo de chip, ce vin sa innobileze aceasta picturd, transformand-o
intr-o capodopera.

Dupa cum reiese din inventarul patrimoniului Muzeului ,Th. Aman’,
portretul ar fi al Alexandrinei Filcoianu. Titlurile majoritatii lucrarilor sunt cele
date de Ana Aman, vaduva artistului, care, prin Actul de vanzare, autentificat cu

1. Greta Suteu este istoric de artd; din 2014, muzeograf in cadrul Muzeului Municipiului Bucuresti —
Muzeul ,,Theodor Aman’”. Intre 2010 si 2016 a fost cadrul didactic asociat, Universitatea din Bucuresti,
Facultatea de Istorie, Sectia Istoria Artei. Publicd in mod curent articole pe teme de istoria si teoria artei,
participa la sesiuni de comuniciri, organizeaza expozitii in cadrul Muzeului ,,Theodor Aman’; greta.
suteu@yahoo.com.
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Portretul doamnei Falcoianu

nr. 5107 din 4 iunie 1904, vindea Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice casa
din strada Clementei nr. 8, impreund cu toate colectiunile de picturd si obiectele de artd
ramase de la Theodor Aman, decedat pe 19 august 1891. Actul de vanzare are anexat
un inventar? al tuturor operelor de arta si obiectelor preluate, intocmit pe 2 iunie,
in prezenta vanzdtoarei i a delegatului M.C.L.P, pictorul Costin Petrescu. Suntem
tributari acestui inventar, astfel incét titlurile lucrérilor au rdmas, de-a lungul istoriei
Muzeului ,,Theodor Aman’, din 1908 si pana astazi, cele date de Ana Aman in 1904.
Portretul doamnei Filcoianu nu a facut parte din primul lot, cel din 1904. Doamna
Aman s-a mutat undeva, pe strada Dionisie Lupu, luind cu ea si citeva lucrari,
printre care s-a numadrat si acest portret. Avea sd-1 vanda Ministerului Artelor in 1926,
cu putin timp inainte de a parasi aceastd lume, specificind ca este Portretul doamnei
Filcoianu si asa a ramas pentru posteritate. Nimeni nu a mai avut nici indrazneala,
nici curiozitatea de a analiza identitatea acestui personaj. La mai bine de un secol de
la crearea tabloului, am considerat cd ar fi oportund o cercetare, méacar minimald,
asupra doamnei reprezentate de Aman. Cu cat cercetarea inainta, cu atat elementele
descoperite inteteau curiozitatea i, pe cat de sigura era identitatea personajului la
inceput, pe atat de ambigua devenea, cu fiecare informatie noud.

O incursiune documentara in secolul al XIX-lea ne reveleaza nu una, ci
doud persoane numite Alexandrina Falcoianu, la diferenta de o generatie una de
cealaltd. Interesul nostru se indreaptd citre Alexandrina, cunoscutd drept Didita,

2. Act de vanzare nr. 5107/4.06.1904, Arhiva M.T.A., dosar 1 (1905 - 1906): Eu Ana Th. Aman vind
Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice casele mele din strada Clementei nr. 8 (...), impreund cu toate
colectiunile de picturd si obiectele de artd remase de la defunctul meu sot Th. Aman, cari sunt cuprinse in
alaturatul inventar ce face parte integrantd din actul de vanzare (...).
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Fotografie de epoca a
Alexandrinei Falcoianu

ndscutd in 1848, in familia Bascoveanu si cisétoritd pe 11 februarie 1865, cu
Stefan Falcoianu’. Prin acest mariaj, Didita intra intr-o veche familie boiereascd
originara din judetul Romanati, ale carei radicini coborau pana in secolul al
XVI-lea, catre un asa-numit ,,Balea, logofitul ot Falcoi”. Toate datele momentului
anuntau pentru Didita o cisatorie de succes si o viatd minunata, la care visa orice
tandrd nemdritatd din acele timpuri. Proaspatul sot al Diditei, Stefan Falcoianu
(1835 - 1905), fiul lui Ionitd si al Ralitei, inzestrat cu o inteligenta remarcabila, avea
sa devind o figurd marcantd a ultimei jumatdti a secolului. Continuand, se pare,
traditia familiei, Stefan urmeazd Scoala Militard de Ofiteri din Bucuresti, iar in 1860
este trimis de domnitorul Alexandru Ioan Cuza in Franta pentru a urma cursurile
Scolii Imperiale de Aplicatii de Stat Major si ale Scolii Politehnice din Paris, fiind
ulterior atagat pe langa Statul Major al Armatei Franceze. Dupa intoarcerea in tara,
urmeazi o carierd fulminantd, cu un spectru foarte larg si realiziri notabile. Nu-i
vom urmidri punctual evolutia, dar citeva etape mai semnificative meritd subliniate
in creionarea acestui personaj. Ne indreptam atentia catre intervalul 1876 - 1877,
cand il descoperim ca fiind directorul general al Telegrafului si Postei, ca apoi,
in timpul Razboiului de Independenta, sa devina seful Statului Major al Armatei
Roméne de Operatii. In 1880, a fost primul director al C.ER., apoi, in dou randuri,
a fost numit seful Statului Major General (1883 - 1884; 1886 — 1894), precum si
ministru de razboi (1884 - 1886) in Cabinetul Ion Brétianu. Stefan Falcoianu este
cel care a infiintat, in 1889, Scoala Superioard de Razboi (Universitatea Nationala de
Apirare de astdzi) si a fost primul militar ales membru activ al Academiei Roméne

3. A doua persoand cu numele Alexandrina (Lili) Filcoianu (1870-1951) a fost fiica lui Ioan Falcoianu,
fratele geaman al lui Stefan.
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(13 septembrie 1876), al carei vicepresedinte a fos in trei etape (1886 — 1888; 1891
- 1892; 1898 - 1899). Matematician, istoric militar si politician celebru, Falcoianu
a publicat numeroase studii de specialitate si si-a castigat un loc bine-meritat in
galeria personajelor care au contribuit la faurirea statului modern.

Desi Stefan Falcoianu nu este personajul principal in acest demers,
incursiunea in biografia lui este menita sa intareascd ideea ca viata Alexandrinei
Falcoianu promitea sa se desfasoare sub cele mai bune auspicii. Dupa cum vom afla
in continuare, se pare ca aceste bune auspicii nu aveau si fie de durata.

Cei doi au avut patru copii, dintre care doar doi au supravietuit: Elena -
Lucia (1868 - 1947) si Stefan (1869 — 1913). Fiica lor se va casatori cu Nicolae
Romanescu, politician si primar al Craiovei, la initiativa ciruia, pe mosia Bibescu, a
fost amenajat, de citre peisagistul francez Edouard Redont, un celebru parc public,
parc ce poarta astazi chiar numele initiatorului sau. Fiul, Stefan, va continua traditia
familiei, urménd o carierd militara si ajungénd colonel de cavalerie.

Pentru Didita Falcoianu, din pacate, viata avea sa se sfarseasca pe 3/15
octombrie 1870, la doar 22 de ani, dupd o ultimi sarcind, ca urmare a febrei
puerperale (o boald infectioasa, ce poate aparea dupa nastere), cauza a multor
decese feminine in epoca. A fost inmorméantata la Cimitirul Serban Voda (Bellu)
din Bucuresti, iar monumentul funerar al familiei se individualizeaza prin existenta
statuil unei tinere, care este chiar reprezentarea Diditei Filcoianu, executata de
sculptorul francez Antoine - Augustin Préault (1809 - 1879). Se pare ca aceasta a
fost prima comanda specifica data de un comanditar romén, Stefan Félcoianu, unui
sculptor francez, care a avut sarcina de a eterniza in marmura chipul sotiei asa cum
era cand l-a parasit, plecand la cele vesnice.

Am ajuns in punctul in care expunerea bazata pe date certe se finalizeaza.
Vom analiza in continuare informatii si date derutante, generatoare de argumente
mai mult sau mai putin solide, care converg spre aparitia unei aure enigmatice in
jurul personajului nostru.
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Se pare cd, imediat dupd moartea Alexandrinei Félcoianu, sotul ei ii
comandd lui Theodor Aman un portret al acesteia. Teoretic, artistul a inceput
tabloul in jurul anului 1870, lucrand dupa o fotografie.

Dupi aproape 150 de ani, pictura a avut sansa sd treaca printr-un proces de
restaurare, in cursul caruia s-au descoperit citeva aspecte foarte interesante, menite
sd ne dea de gandit, ba chiar sa pund sub semnul intrebarii certitudinile existente
pana atunci. Din analizele facute in timpul restaurarii reiese ci Aman a lucrat
la acest portret pand in preajma mortii sale, deci mai bine de 20 de ani. Lumina
ultraviolet a evidentiat fluorescente diferite intre fondul pictat initial (lis si relativ
egal cromatic) si stratul pictural care definitiveaza lucrarea (pensulatie largd, aplicatd
energic, specificd ultimei etape de creatie). Primele dileme au fost generate tocmai
de aceste elemente tehnice, care nu pot fi contestate. Certitudinea pe care o avem
in acest punct este faptul ci artistul a lucrat la tablou aproximativ intre anii 1870 -
1890, iar durata foarte mare de executie ridica un justificat semn de intrebare. De
ce Aman finalizeaza abia dupa douizeci de ani un portret comandat in jurul anului
1870, cand stim cd pictorul s-a dovedit a fi foarte rapid si foarte serios, cu atit mai
mult cu cit avea de raspuns unei comenzi? In plus, de ce rimane pentru totdeauna
portretul Diditei in casa Aman, cAnd locul lui ar fi fost in casa Falcoianu? Din datele
pe care le avem reiese ci generalul Filcoianu nu s-a recdsatorit, astfel incat nu gésim
argumente care sa impiedice asezarea portretului defunctei in locuinta sotului si a
copiilor sai.

Un alt semn de intrebare este ridicat de varsta matura la care este reprezentat
personajul, avind in vedere cd Didita Filcoianu s-a stins la doar 22 de ani. Aman a
fost considerat cel mai bun portretist al timpului séu si nu a fost detronat de nimeni
pana la sfarsitul vietii. Portretele lui, exemplare la nivelul tehnicii si uluitoare prin
minutiozitatea detaliilor, sunt remarcabile si pentru veridicitate, pentru redarea
aproape fotografica a chipurilor, amanunt usor de observat, comparandu-le cu
poze al vremi, in care sunt reprezentate persoane pictate de Aman.

Este surprinzitor si atasamentul doamnei Aman fatd de aceastd lucrare,
avand in vedere cd nu o predd impreund cu intreaga colectie in 1904, in vederea
deschiderii muzeului, ci o péstreazd si dupa mutarea in altd locuintd, instrdinand-o
abia in 1926, inaintea mortii, specificAnd ca portretul o reprezintd pe doamna
Filcoianu, drept pentru care tabloul este inregistrat ca atare in inventarul muzeului.
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Portretul Anei Th. Aman

De ce a péstrat-o pe doamna Falcoianu si nu si-a pastrat propriul portret din tinerete
- unul dintre portretele de referintd ale sotului sau, care a rimas intotdeauna in casa
in care a fost creat?

O alta dilema este generatd chiar de reactia multor vizitatori ai muzeului, care,
ajungand in fata Portretului doamnei Feilcoianu, sunt convinsi ca este doamna Aman.
Privind cu atentie si uitdnd tot ceea ce stim, e greu sd nu ne intrebam: de ce doamna
Filcoianu seamédnd mai degraba cu doamna Aman la o varstd matura? Sa avem, oare,
de-a face cu o dovadd de cochetirie a unei femei ajunse la o vérstd inaintatd, care vrea
sd rdmand in memoria colectivd cu infitisarea imortalizatd de sotul ei in tinerete? Sa
se fi jucat doamna Aman cu perspicacitatea generatiilor ce aveau sd ving, lasandu-le
mostenire o nevinovatd glumd sau o juciusa saradd ascunsa intr-o pictura?

e R

Doamna Falcoianu
versus
doamna Aman
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Intrebarile par si se concentreze spre un unic raspuns, pur speculativ
in absenta argumentelor de netdgaduit, drept pentru care raménem tributari
inregistrarii facute in inventarul muzeului, dupa indicatiile §i vrerea doamnei
Aman: oficial, portretul o reprezintd pe doamna Félcoianu.
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Editura Muzeului Municipiului, 2017.
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O CONTRIBUTIE FARA EGAL LA IMBOGATIREA
PATRIMONIULUI CULTURAL-ARTISTIC AL ROMANIEI:
DESCHIDEREA, IN BUCURESTI, A CASEl MEMORIALE-
MUZEU PICTOR ALEXANDRU TIPOIA (1914-1993)

George Tzipoia'

Abstract: The dramatic changes in the political regime of Romania,
after World War II, has generated, among others, a reconfiguration of artistic
values according to new ideological standards. Thus, many important artists
were marginalized - it is the case of Alexandru Tipoia, whom the Interwar press
considered one of the most representative young painters, who underwent years of
vicissitudes during the Communist period. Strongly believing in their forerunner's
art, the Tzipoia family - his son, daughter in law and niece, all three artists in their
turn - have restlessly tried to rebuild Alexandru Tipoia's cultural fame, while
remaking his creative environment in a memorial house. The article presents a part
of the difficulties they have encountered in this respect.

Keywords: Memorial museum, donation, painting.

Odata cu re-deschiderea, in Bucuresti, dupd 42 de ani, de catre Academia
Roména, pe data de 27 noiembrie 2019, a Muzeului George Oprescu, pictorul
George Tzipoia si familia lui au deschis oficial, in ziua de 4 noiembrie 2019, dupd un
sfert de secol de la moartea tatdlui sau, Casa memoriald - muzeu pictor Alexandru
Tipoia.

In ziarul Universul, nr. 30, dejoi 1 februarie 1940, in cronica sa despre Grupul
Plastic, George Oprescu scria despre artistul nostru astfel: ... Alexandru Tipoia se
separd ceva de ceilalti, prin crezul ca si prin coloritul sdu. I-a rdamas de la ceea ce se
numea ,,tendintd modernistd”, o nevoie de simplificare, de reducere a compozitiei la
cdteva planuri, de despuiare a ei. Ca o compensatie, el oferd armonii sonore, intens
colorate, in care un rosu saturat dda tonul. Cateva naturi moarte sunt cdt se poate de
atragatoare. Bine puse in cadru, simple, ele ne vorbesc convingdtor prin acordul cald
al tonurilor. Cd aceastd simplificare a obiectelor este vroitd, se vede bine atunci cind
comparam tablourile cu cele cdteva desenuri, mult mai complete, spiritual vizute si
dand impresia spontaneitdtei.

Acest prim paralelism intre cele doud lacasuri de cultura si focare de
spiritualitate artistica, Muzeul George Oprescu si Casa memoriala Alexandru
Tipoia, l-am facut pentru a lega, fie si prin cuvant, o lume a spiritului apusa, care
a existat in trecutul nostru si care astazi incearcd cu disperare si renascd, contra
tuturor piedicilor si a indiferentei nationale institutionalizate. A dori sa lasi

1. George Tzipoia a fost elev al lui Traian Briddean (la Facultatea de Arte Plastice a Institutului Pedagogic
din Bucuresti). Membru U.A.P. din 1974. A emigrat in Elvetia, in 1982. A infiintat Fundatia Pictor
Alexandru Tipoia. Este membru al Société Mutuelle Artistique din Geneva, al Société Suisse des Beaux-
Arts, al Société des Peintres, Sculpteurs et Architectes Suisses. Intre realizarile sale, alituri de participari
la expozitii personale sau de grup, se numari editarea a numeroase albume dedicate operei parintelui
sdu, pictorul Alexandru Tipoia, cruia i-a organizat expozitii retrospective.
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natiunii din care faci parte, deci tarii tale, propriile valori cultural-artistice cele
mai reprezentative, patrimoniul personal, familial, care este in acelasi timp si
patrimoniu national, este intotdeauna ceva imposibil de realizat intr-o societate
maruntd, cu vederi inguste, fard nevoi de calitate spirituald. Iar atunci cand totusi
o initiativa particulara reuseste ceva pe cont propriu, fird niciun ajutor din partea
Statului, cu toate ca de aceasta reusitd beneficiaza intreaga societate roméneascd,
aceasta trebuie si fie rezultatul unei vointe, perseverente si motivatii cu totul iesite
din comun, rezultatul unor eforturi si jertfe personale peste masurd de dificile in
raport cu scopul nobil al proiectului propus.

Si asta pentru ca Statul, prin maruntii si vremelnicii lui functionari superiori
la nivel decizional, parca este menit sd descurajeze si impiedice orice initiativa privata,
sa descurajeze pe oricine s-ar incumeta sd spere la un asemenea nobil gest civic.

Meritul principal al reusitei noastre constd in primul rdnd in a nu fi lasat
sd se destrame lucrul cel mai pretios si anume nucleul artistic patrimonial familial.

Faptul de a avea stranse laolalta in insdsi casa artistului, acolo unde
acesta a trdit si a creat toatd viata, opere, lucrari de referinta, picturd, grafica,
sculptura, arta decorativa, ceramica, documente si colectii diverse, albumele de
artd ale pictorului, mobilierul de epocd al casei, toate acestea la un loc, atestd
parcursul unei mari constiinte artistice necunoscute, refac parcursul unei
intregi epoci, a evolutiei cultural-artistice a acesteia la nivel national. Altfel,
raspandite prin vanzdri, in cele patru vanturi, asa cum am fost adesea sfatuiti de
oficiali, (i)responsabili culturali ai bravei noastre natiuni, ansamblul lucrurilor
nu ar mai putea depune nicio marturie de coagulare a unei constiinte artistice
la nivel national.

Este locul sa amintesc un citat din Nicolae Iorga, care spunea: Noi am fost
un popor care n-am stiut cu ce sa ne mdndrim, si erau lucruri cu care am fi putut sd
ne mandrim si am crezut cd ne putem mdndri cu lucruri care, privite bine, contribuie
sd ne umileascd.
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Ceea ce ne caracterizeaza ca natiune este saracia endemica in lacasuri de arta
si culturd. Céte muzee si colectii, cite case memoriale ale marilor noastre personalitati
artistice care au creat si imbogatit spiritualitatea romaneasca, avem la nivel national?

Romaénia, tard mare si importantd a Europei, nu se poate méandri, pentru
a nu lua decit un exemplu, cu ceea ce se mandreste Italia, Bucurestii nu sunt
Roma, tot asa cum cel mai important muzeu al Bucurestilor, opera a unei persoane
particulare, Muzeul Zambaccian, construit dupa 1940 si deschis publicului in
1947, nu este nici Villa Borghese, alcituitd incd din 1606, nici Galeria Palatului
Doria Pamphilij, inceputa si ea in 1601 si continuati intre 1731-1734, nici Galeria
Palatului Colonna din Roma, cea mai mare Galerie particulard inceputi la mijlocul
secolului XVII, cu capodopere ale Renasterii, de referinta mondiald. La noi, in
Romaénia, totul este in miniaturd, pe masura dimensiunilor noastre, ca natiune si in
egald mésurd a dimensiunilor noastre spirituale.

In Bucuresti, in cartierul Cotroceni, nu foarte departe de Palatul cu acelasi
nume, Muzeul George Oprescu se invecina cdndva cu Muzeul Memorial Dimitrie
si Aurelia Ghiatd si cu Colectia Alexandra si Barbu Slatineanu, ambele dislocate
si disparute din locurile lor de origine, pretextul fiind, asa cum a fost si cu Casa-
muzeu pictor Gheorghe Tatarescu, cutremurul din 1977, pentru a li se sterge
urma. Asa s-a intdmplat si cu Muzeul Toma Stelian, la care George Oprescu a fost
director intre 1931 -1942; la fel si cu Muzeul Simu, demolat la inceputul anilor ’60.
Vedem cum, din pécate, in Roménia nimic nu dureaza, totul trebuie sa dispara
cat mai curand posibil. De asta nu avem traditia §i contributia marilor natiuni
care au construit spiritul Europei. Noi ne submindm si ne distrugem singuri, din
inconstientd, nepasare si prostie. Dar cine suntem acesti ,,n0i”? Trebuie sd avem
curajul a-i identifica si numi, céci tot noi i-am ales si desemnat prin procuratie, sa
ne reprezinte la cel mai inalt nivel.

Langa Palatul Cotroceni, vis-a-vis de intrarea sa principald, in blocul de
locuinte din fata se gésesc apartamentele, denumite ,,Case memoriale” ale poetului

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Ton Minulescu cu sotia sa, Claudia Millian, iar alaturi, vecin de apartament, cea a
scriitorului Liviu Rebreanu. Intr-o camera mici a apartamentului Rebreanu, poeta
Monica Pillat a putut beneficia de gazduirea patrimoniului cultural al familiei sale,
recrednd o atmosfera intimd, cu mobilier, obiecte de artd si documente apartindnd
lui Ton Pillat si Mariei Pillat-Brates, Corneliei si lui Dinu Pillat.

In acest colt al Bucurestilor, ca de altfel in restul orasului, gdsim nepermis
de putine urme ale trecerii marilor noastre personalitati artistice, ceea ce arata o
culturd in profunda suferinta.

Acestor foarte putine lacasuri de cultura a venit sa li se alature, nu departe de
Palatul Cotroceni, de fosta sa Gara Regala si de Statuia Leul, la zece minute de mers
pe jos, Casa Memoriald Alexandru Tipoia, din strada Lt. Aviator Gh. Caranda, nr. 79.

Casa-memoriald, de fapt un mini muzeu, un Sanctuar al operei si al
memoriei pictorului, este rezultatul unui drum anevoios, de un sfert de secol,
strabatut ,,contra curentului’, de mine, de sotia mea Victoria si de fiica noastra
Diana, dupa moartea tatalui meu, la Geneva, in 1993.

Ca sd fim §i mai exacti, Casa memoriald este in intregime rezultatul
exilului familiei noastre, efort fara incetare timp de 25 de ani, dupa revolutia din
1989 si revenirea noastra in Roménia, de a reabilita memoria si arta lui Alexandru
Tipoia, unul din ,monstrii sacri” ai artei roméanesti. In tot acest sfert de secol ne-
am luptat cu morile de vant ale administratiei cultural-nationale, Minister al
Culturii - Primarie a Municipiului Bucuresti, care nu au vrut sa vada si sa stie
despre ce este vorba in oferta noastra de Donatie pentru Romania. Artistul este
in continuare un creator putin cunoscut in anvergura artei sale, in pofida atator
manifestari expozitionale de prestigiu si a celor trei albume monografice ale
operei pictorului, toate rod al muncii si al eforturilor familiei mele aflate in afara
tarii. Aceastd necunoastere in ansamblul ei se datoreazd pana azi mai multor
factori si anume:
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1) Mostenirea regimului comunist, care l-a exclus de la notorietate in
timpul vietii

Comparativ, spre deosebire de egalii sdi de drept, Ciucurencu, Baba,
Tuculescu, opera lui Alexanduru Tipoia nu a fost reprezentatd in expunerea
permanenta a Galeriei Nationale a Muzeului de Arta al Roméniei pana la ciderea
Comunismului, caci Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste ii refuza, in 1978,
artistului cererea de Expozitie Retrospectiva. De la redeschiderea Muzeului, in 2001,
artistul are pe simeze doar o singura lucrare, ficAnd parte din vechile colectii regale
ale Muzeului, un peisaj din 1941 Stradd la marginea Bucurestilor, pe cand artistul
avea 27 de ani, in timp ce evolutia gandirii sale plastice acopera peste jumatate de
secol. Jar aceasta, in pofida donatiei de sapte lucrari, ficutd de familia mea Muzeului
National de Artd al Roméniei, in urma expozitiei Retrospective Alexandru Tipoia
din 18 februarie-31 martie 1998, ai cérei initiatori si autori am fost.

Actualmente, niciun muzeu din Roménia nu prezinta in expunere opere de
Alexandru Tipoia. Necunoasterea corespunzitoare a creatiei artistului, mostenire
a situatiei care se perpetueazd inca din comunism, are repercursiuni asupra
renumelui si drept consecinté asupra aprecierii corecte a valorii operei sale.

2) Complexitatea iesita din comun a operei

Alexandru Tipoia a fost un artist de o factura aparte a celor din epoc,
un creator profund, un cercetétor liber in creatia sa, liber in gandire si actiune,
nu un producitor in serie. Refuzand sa mearga pe formula ,,drumului batditorit”,
a ,,mersului stand pe loc”, el a scipat controlului pe care publicul doreste sa il
exercite permanent asupra artistului. Ceea ce publicul nu recunoaste la o prima
privire superficiala, pentru el nu ,,reprezinté artd’, nu este interesant si nu ii retine
atentia. Asa se explica faptul ca tocmai ceea ce este mai valoros si unic in opera lui
Alexandru Tipoia, in loc si fie apreciat in mod deosebit, pentru publicul nostru
necultivat, functioneaza ca piedicd impotriva receptarii calitatilor speciale, de
conceptie si de rafinament ale artei sale.

3) Superficialitatea si lipsa de interes a ,,specialistilor” de a cunoaste in
profunzime fenomenul artistic romanesc si in particular opera lui Alexandru Tipoia

Pana in momentul de fatd nu s-a scris o istorie adevératé a Artelor plastice
roménesti si nu exista un Muzeu de Artd moderni care sa prezinte, comparativ,
creatia plastica roméneasci incepand din 1940 pana la ciderea Comunismului, in
1990. Este o intreprindere de mare anvergurd, care cere o personalitate de exceptie,
cu mare putere de sinteza, care si isi asume si responsabilitati si riscuri enorme.

Cand nu cunosti, n-ai cum sé ,,re-cunosti’, sa intelegi si sa poti emite judecati
de valoare - acesta fiind cazul tuturor istoricilor si criticilor de arta - cici niciunul
nu s-a interesat sa vind sa vada in mod direct, acasa la artist si s ii cerceteze opera
in atelierul de creatie, caci Alexandru Tipoia nu a avut atelier de creatie, separat de
casa, repartizat de Uniunea Artistilor Plastici, precum artistii bine vizuti de regim.
S-a preferat solutia facila, superficiald, a cunoasterii ,,dupd ureche”, care a dus unde
ne aflam acum.

4) Lipsa de cultura a publicului roménesc in ceea ce priveste arta plastica
si tot ce deriva din aceasta

In ciuda aparentelor, in pofida numarului mare de manifestari expozitionale,
Bucurestii nu sunt un centru cultural-artistic efervescent, inspirator, creator de
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inaltd arta, iar calitatea si gustul publicului este, elegant spus, cel putin indoielnica.
Neexistand public de calitate, nu exista ,cerere” de calitate si neexistand interes
pentru spirit, arta romaneasca se zbate si agonizeazd intre amatorism si epigonism.
Este un loc propice al ,confuziei valorilor” in artd, confuzie atotputernicd si
generalizata, intretinutd fie din ignorantd, fie deliberat, pentru manipulare in pur
folos financiar, in toate domeniile vietii sociale din Roménia. Este, poate, rezultatul
marei reusite a comunismului, a credrii ,,omului nou”.

In acest context, cum poate supravietui Arta? Cui se adreseaza Ea? Cine are
nevoie de Ea?

Rafinatele calitéti intelectuale ale artei lui Alexandru Tipoia functioneaza ca
piedici pentru publicul roménesc lipsit de instructie si cultura. Creatia sa fiind una
din cele mai misterioase, mai secrete, mai neasteptate, cici artistul este unul total,
imprevizibil si incontrolabil din exterior, nu asa cum il doreste publicul curent, stiut
si acceptat dinainte de a fi vazut, opera sa trebuie sé fie penalizatd prin devalorizare
si excludere de la notorietate.

Cum toate aceste patru lipsuri se aliazd §i colaboreazd perfect erodand
prestigiul unuia dintre artistii cei mai importanti ai Roméniei, am considerat ca
refacerea si deschiderea Casei Memoriale-muzeu este singurul lucru pe care il mai
putem face inainte de ,,tragerea definitiva a cortinei”

Chiar daca, aga cum am aratat mai sus, orice reusita privata este sortita si
dispard de pe Plaiurile Mioritice, pentru moment macar, Casa memoriald, prin
ambianta ei de sfarsit de interbelic roménesc, in care a trdit si creat Alexandru
Tipoia, vine sa suplineascd carentele de care am vorbit mai sus §i sd pund in
lumind o operd de exceptie la cel mai inalt nivel artistic, contribuind la imbogatirea
patrimoniului cultural-artistic al Roméniei.
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BORNE ISTORICE IN ARTA PLASTICA BUCURESTEANA
~ GHEORGHE TATTARESCU SI ANATOMIA ARTISTICA -
CONTRIBUTIA SA LA INVATAMANTUL ARTISTIC SUPERIOR
DIN BUCURESTI

Rodica Ion'

Abstract: The theoretical writing Lettera sulle Proporzioni del corpo umano
signed by one of the art teachers of the Academia San Luca - ,,del Cav. Giovanni
Silvagni Professore Cattedratica di Pittura Del'Insigne Pontificia Accademia delle
Belle-Arti denominata di S. Luca” - preserved as a manuscript in the patrimony
of the Gheorghe Tattarescu Museum, and copied by painter Gheorghe Tattarescu,
during his studies in Rome, was used as basis material and source of inspiration for
the manual published by Tattarescu himself, entitled ,,Precepte si studii folositoare
asupra proportiunilor corpului uman si dessemnu dupe cei mai celebri pictori”
/ Useful Precepts and Studies upon the Human Body and Drawings after the
Most Famous Painters (1865, Tipografia Lucrétorilor Associati, Pasagiul Romén,
Bucuresti), integrally edited and published after 157 years.

Keywords: Gheorghe Tattarescu, Roma, Giovanni Silvagni, Academia San
Luca, anatomy, human proportions, manual, graphics, painting.

Lapeste 170 de ani dela intoarcerea artistului dela studiile din Italia, amintim
ca eforturile i insistentele profesorului Tattarescu in epocé au dus la constientizarea
nevoii sociale pentru fondarea unei scoli de arte de talie europeana in Bucuresti si
satisfacerea acestei lacune educationale bucurestene prin infiintarea Scolii de Belle-
Arte, de aceea este important sa subliniem amplitudinea personalitatii lui Gheorghe
Tattarescu si a contributiei sale in arta moderna roméneasca.

Niscut la Focsani in octombrie 1820% ucenic de copil al Pitarului Nicolae
Teodorescu’, renumit zugrav al Episcopiei Buzaului - unchiul siu - Tattarescu a

1. Rodica Ion este muzeograf in cadrul Muzeului Municipiului Bucuresti — Colectia Muzeului Memo-
rial Gheorghe Tattarescu; rodicaprima@yahoo.com.

2. Gheorghe M. Tattarescu n.1820 Focsani — m.1894 Bucuresti - Wertheimer-Ghika, Jacques, Gheorghe
M. Tattarescu, un pictor romadn si veacul siu, 1958, p. 256.

3. NICOLAE TEODORESCU (1786-1880) - Membru de frunte al zugravilor de subtire de la sfarsitul
secolului al XVIII-lea si inceput de secol XIX, pictor provincial, care ucenicise la Cédldarusani pe langa
Polcovnicul Matei, in scoala lui Ivan Rusu.

In anul 1826, dupa moartea parintilor lui Gheorghe Tattarescu in urma unei epidemii de cium3, Nicolae
Teodorescu, unchiul dupa mama al acestuia, il ia in grija sa si i va deveni primul indrumétor in insusirea
mestesugului picturii.

Episcopul Buzaului Chesarie este cel care ii va incredinta zugravirea unor biserici precum Sfintii Apostoli
de la Manastirea Ciolanu, unde Gheorghe Tattarescu si-a inceput ucenicia de la varsta de noua ani.

In 1831, i s-a incredintat conducerea Scolii de zugrivie de pe linga Episcopia Buziului, considerat in
epoci cel mai bun zugrav de biserici ce am avut. El a introdus in programa scolard studiul portretului,
despre care aflim de la Jacques Wertheimer-Ghika - Nicolae Teodorescu face un mare pas inainte i pune
in programul scolii portretul, ca unul din studiile importante. Dacd el nu s-a putut inspira in acele vremuri
decdt din pictura religioasd - si ea in decadentd - dragostea pentru redarea portretului i-a fost transmisd de
maestrul sau din tinerete, Polcovnicul Matei de la Caldarusani, si arta portretului o putea studia la pictorii
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Fig. 1. Nicolae Teodorescu, Maica
Domnului,

ulei pe panza, nesemnat, nedatat
(prima parte a sec. XIX)

Foto: Cristian Oprea

petrecut primii 25 de ani din viatd in Buzau si imprejurimi, in mijlocul vietii satului
roménesc sau al cetatenilor modestelor orasele ale regiunii, intr-o atmosfera de un
pitoresc profund oriental prin obiceiurile si ocupatiile oamenilor vremii. Pictura
bisericeascd ce o deprindea alituri de unchiul sau se ficea dupa precepte stricte
din practica picturii bizantine cuprinse intr-o culegere numita ,,Erminie’, tradusa
din greceste in anul 1805, de catre arhimandritul Macarie?, culegere copiata de
calugarii mandstirilor si rdspanditd printre zugravi. Desi studiul dupa anatomie si
portret viu contravenea regulilor picturii bizantine, Nicolae Teodorescu, el insusi
pasionat de arta redarii portretului, a introdus in programa scolii portretul, ca
studiu important (Fig. 1). Maiestria pe care Tattarescu a dovedit-o mai tarziu in
acest gen de pictura s-a ndscut in ucenicie, din truda si insistenta profesorului sau
de a primeni pictura imbatranita si depasitd, admisa atunci in bisericile noastre. In
aceastd scoald Tattarescu si-a insusit tehnica traditionald de preparare a culorilor,
retete ce le-a imbunatatit de-a lungul timpului si care stau la baza bunei conservari
a picturilor sale.

Acest filon oriental al formdrii lui Tattarescu a contrabalansat ulterior
educatia plasticd occidentald, profund academici, de la Roma. In anul 1845,
Episcopul Chesarie® a eliberat un certificat de studii prin care tanédrul Tattarescu a

straini, aflati in fard. De aceea nu numai cd a executat el insusi o serie intreagd de portrete - printre care nu
mai putin de doudsprezece portrete ale lui Chesarie, intre anii 1831 -1846 - dar a insistat pe lingd elevii sdi
si i-a incurajat necontenit pentru a se exercita in acest gen de picturd.

In 1833, ajutat de Gheorghe Tattarescu, Grigore Stinescu si Tomitd Ploesteanu, picteazi Episcopia
Buzéului, iar in anii 1834-1837, in urma mortii Mitropolitului Grigorie, lucrarile de restaurare ale
Mitropoliei din Bucuresti sunt incredintate Episcopului Chesarie, care-i aduce in capitala pe Nicolae
Teodorescu impreuna cu nepotul sdu si pe fostul profesor al acestuia, Polcovnicul Matei.

4. Ibidem, p. 12.

5. Episcopul Chesarie (1784-1846) face parte din randul marilor ierarhi roméni ai secolului XIX. S-a
nascut in Bucuresti din parinti sdraci, cu numele de Constantin Capatana. La vérsta de 13 ani a fost
incredintat episcopului Iosif al Argesului, alaturi de care isi incepe ucenicia in treburile bisericesti, iar in
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fost trimis in Italia spre a se perfectiona in mestesugul zugraviei, cu o bursd acordata
de Episcopia Buzaului®. Fiind mai in varsta decat colegii sai, a inceput sa ia lectii de
pictura in particular, cu profesorii de la Academia San Luca din Roma - Giovanni
Silvagni, Natale Carta si Pietro Gagliardi (Roma, Italia, 1845 - 1851).

Caietele si plansele lui Gheorghe Tattarescu, cu numeroase desene precis si
bine executate, care dovedesc o stapanire sigurd a creionului, aratd ca s-a ocupat,
in primii ani la Academia San Luca, aproape exclusiv cu desenul, dupa metoda
academismului, si ca indeosebi a studiat dupa natura anatomia corpului omenesc,
obicei striin in ucenicia sa pentru pictura bizantin practicati in tard. In acelasi
timp deprindea proportiile corpului uman, dar si desenul in perspectiva, in spatii
inchise sau in aer liber (Fig. 2, 3, 4, 5).

Asimilarea acestui tip de invitdmant artistic i-a adus un premiu important.
In anul 1848, Tattarescu a participat la concursul pe teme biblice organizat de
,,Congregazione Artistica de Virtuosi al Pantheon’, cel mai inalt for artistic din Roma,
aflat sub patronajul Papei si a obtinut premiul cel mare si Medalia clasa I cu compozitia
Simeon si Levi, salvand pe sora lor Dina, répitd de Sichem si Hemor Rege. A fost pentru
prima data cAnd un artist roman era distins cu un astfel de premiu (Fig. 6, 7, 8).

Intors de la studii, cea mai mare parte din activitatea sa a fost dedicata
artei religioase, pe care o dezvoltd intr-un stil personal, intre academismul italian
proaspat dobandit si traditia iconografici postbizantind, maniera care l-a consacrat
drept cel mai important pictor muralist modern din tara noastra. In peste 50 de
ansambluri picturale religioase, pictorul Tattarescu a ilustrat un perfect echilibru
intre baza traditional orientalista a formdrii sale si desévarsirea prin aprofundarea
si asimilarea metodei occidentului academist.

Tattarescu a pastrat atét studiile in desen executate in anii sdi de formare
la Roma, cat si manualele dupa care a studiat la prestigioasa Academia San Luca,
reprezentativd pentru academismul italian, deoarece deja visa la infiintarea unei
scoli superioare de artd la intoarcerea in Bucuresti, o scoald asa cum vazuse la
Roma. Dupa cétiva ani si multe insistente in forurile socio-politice ale vremii, visul
avea sd se implineascd si prima Scoald de Belle-Arte din Bucuresti a fost infiintata
in anul 1864, iar ca profesor, acesta a aplicat in predare metoda academici de studiu
al artelor (Fig. 9).

Lucrarea teoretica Lettera sulle Proporzioni del corpo umano’ a profesorului
sdu de la Academia San Luca ,,del Cav. Giovanni Silvagni Professore Cattedratica

anul 1825 este hirotonit episcop la Buzau.

Gasind Eparhia cu multe lipsuri si cu biserici ruinate, a reinnoit zeci de lacasuri - mandstiri, schituri,
si biserici - dar a §i intemeiat mai multe scoli, precum: Seminarul eparhial - 1836; scoala de muzica
bisericeasca - 1830; scoala de sculpturd bisericeasca — 1833 si a reinfiintat in 1833 o tipografie eparhiala.
Astfel, el a ridicat Buzdul de la un targ neinsemnat la nivelul unui centru de culturé, devenind un mare
ctitor al acestei eparhii. In anul 1831 a infiintat scoala de pictura bisericeascd, sub conducerea zugravului
de subtire pitar Nicolae Teodorescu, unchiul pictorului Gheorghe Tattarescu.

6. Tandrul Tattarescu atrage atentia prin talentul sau si episcopul Chesarie ii face o bursa de 150 de
galbeni pe an si il trimite sa studieze in Italia, la Roma (1845 — 1851). Aceasti perioada de formare, sub
indrumarea profesorilor Natale Carta, Giovanni Silvagni si Pietro Gagliardi, a influentat fundamental
stilul si opera lui Gheorghe Tattarescu.

7. Silvagni, Giovanni, Lettera sulle proporzioni del corpo umano, Crispino Puccinelli, Roma, 2 editii, 14
pp» 1840.
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Fig. 2. Gheorghe Tattarescu, Studiu de
madini si de picioare -No 11 Roma, creion
pe hartie, nesemnat, nedatat (1845 -
1846)

Foto: Cristian Oprea

Fig. 4. Gheorghe Tattarescu, Schitd de nud
in contrapost, creion pe hartie, nesemnat,
nedatat (1845 - 1846)

Foto: Cristian Oprea

REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Fig. 3. Gheorghe Tattarescu, Schitd de peisaj, creion
pe hartie, nesemnat, nedatat (1845 - 1851)
Foto: Cristian Oprea

Fig. 5. Gheorghe Tattarescu, Studiu de perspectiva,
creion, laviuri de siena, cerneala violet si tus negru pe
hartie, nesemnat, nedatat (1845 - 1846)

Inscriptie olografa in josul paginii, central, compusa
din doua paragrafe, primul cu siena, iar al doilea cu
tus negru.

JTrovare quatro [italiana corect: quattro] pilastri
acuidentale [italiana corect: accidentali] con i suoi
archi e crociera, a [italiana corect: €] fai mare in
tempieta [trebuie ca a vrut sa scrie «tempesta» -
furtung, iar greseala a fost sub influenta francezei,
unde furtuna e «tempéte»]” / De gasit patru stalpi
oarecare cu arcadele lor dispuse in forma de cruce; de
pictat marea in furtuna.

Vei pune mai ntii mesurile geometrice pe linia del
piano, a= si b= pe care trégandule la puntul divizorio
1= le vor lega pe linea acidentale datd apoi de (text
neterminat de autor).”

Foto: Cristian Oprea
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Fig. 6-7. Medalia clasa | ,Congregazione Artistica de Virtuosi al Pantheon’, fata/ verso
Foto: Cristian Oprea

A"
v > /:' 1 -
e -
Fig. 8. Gheorghe Tattarescu, Studiu de Fig. 9. Gheorghe Tattarescu, Studii de cap,
compozitie pentru lucrarea, Simeon si Levi, personaje masculine, creion pe hartie,
salvand pe sora lor Dina, rdpitd de Sichem nesemnat, nedatat (1845 — 1846)
si Hemor Rege, creion si carbune pe hartie, Foto: Cristian Oprea

nesemnat, nedatat (1848)
Foto: Cristian Oprea

di Pittura Del'Insigne Pontificia Accademia delle Belle-Arti denominata di S. Luca”
(Fig. 10) - aflatd in patrimoniul nostru ca manuscris olograf transcris de Gheorghe
Tattarescu in timpul studiilor sale la Roma - a folosit ca material de inspiratie si a
stat la baza manualului publicat de Tattarescu ,Precepte si studii folositoare asupra
proportiunilor corpului uman si dessemnu dupe cei mai celebri pictori® - 1865,
Tipografia Lucrétorilor Associati, Pasagiul Romén, Bucuresti (Fig. 11). Printre
instrumentele didactice folosite in metoda academica de predare in invitiméantul
artistic superior din Italia, in prima jumatate a secolului XIX, regisim in propria
sa biblioteca si alte manuale de anatomie artisticd aduse in tard dupa finalizarea
studiilor, precum ,Anatomia per uso dei pittori e scultori Roma, Tipografia
Vincenzo Poggioli, 1811/ Autor - Giuseppe del Medico’ sau RACCOLTA DI
STUD] come ELEMENTI DEL DISEGNO tratti DALLANTICO DA RAFFAELLOE

8. Un exemplar tiparit se afla la Biblioteca Academiei Roméne, cota I 523463, daruit in 1894, anul mortii
artistului, de citre Bilbioteca Mitropolitului Moldovei si Sucevei, Josif Naniescu.

9. Giuseppe del Medico, chirurg si medic anatomist - gratie acestui manual a obtinut, in anul 1810,
catedra de anatomie a Academiei San Luca din Roma.
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LETTERE BELLE ARTE
DEL CORPO UMENO
"RECEPTE SI STUDIT FOLOSITORE
el éﬁ.‘.‘
ﬁb ¢ k\ : ASUFRA
(TN Q\'&am%nu : PROPORTIUNILOR CORPULUT UMANU

.'% edfone) &:’A’:""ﬂ-&ﬁd Do -@/m.z

Gl 2t ﬁ”f, g -_J‘:}! L }65,14 DESSEMNT DUPE CEI MAL CELEBR] PICTOR]
.."/39/’4—- L ey ‘:)emmézné‘)gﬁ li_fn;::l.a 4
e e, elch e

: GEORGE M. TATTARESCU

PRSI TR PITTTRE 1A sOdLe DE HELLE A1

Qgﬂzﬂnuﬂ 7840

Fig. 10. Coperta 1 a manuscrisului dupa

manualul lui Giovanni Silvagni Lettera sulle BUCURESCI
PrOpOrZioni del Corpo umano TIFGAEAFIA LIURATONILOR ASSOCIAT], PASAGITL ROMAX.
1865

Fig. 11. Coperta 1 a manualului publicat de
Tattarescu Precepte si studii folositoare asupra
proportiunilor corpului uman

MICHELANGELO con agiunta DI ALCUNE TAVOLE ANATOMICHE, publicat de
Tommaso Piroli in anul 1801 la Roma, de asemenea, aflate, in original, in Colectia
Muzeului Gheorghe Tattarescu.

Intorcindu-ne la manualul lui Giovanni Silvagni - Lettera sulle proporzioni
del corpo umano- acesta a fost tiparit la tipografia Crispino Puccinelli, Roma, in anul
1840, in italiana si contine 14 pagini. Preambulul lucrérii a fost conceput in formulare
epistolara, ca raspuns la o scrisoare, sintetizand totodatd intreg continutul astfel:

,» D-1ui Francesco Leva

Roma
Anagni'’, 20 septembrie 1839

Draga prietene,

In foarte amabila dumitale scrisoare din 17 august imi povestesti despre
disputa dintre studentii artisti si studentii amatori de arte frumoase privind proportiile
corpului uman, disputa care aavutloc in casa dumitale intr-una dintre serile trecute; si
despre felul in care, pentru a-si motiva punctele lor de vedere, competitorii au invocat
autoritatea oamenilor de mare valoare care s-au ocupat de acest subiect; si despre
cum, desi disputa a tinut nu putin, nici una dintre pérti nu a ajuns sa o convingd
pe cealalta. Pand si dumneata, care doreai si-ti exprimi o opinie fermd in aceastd
chestiune, nu te-ai putut hotari. Asa ca ai avut bunatatea sa mé intrebi ce cred eu.

10. Anagni este o comuna in Provincia Frosinone, Lazio din Italia.
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Draga prietene, eu cred ci intrebarea asta, care la prima vedere poate pérea
elementard, se vadeste in cele din urmd a fi atat de grea incét nu i se poate da un
raspuns concluziv. Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer, Poussin si multi alti oameni
mari care au scris despre proportiile corpului uman, au opinii foarte diferite; iar
un tandr pictor care le-ar citi lucrérile pentru a da de o reguld sigura, ar sfarsi la fel
de nedumerit ca dumneata. Céci cum am putea gasi un unic tipar pentru intreaga
specie umand cand natura este atit de non-finita in variatatea sa incit, de-am
cutreiera tot pamantul, ne-ar fi cu neputinti sd dim de mécar doi oameni care sa
fie perfect asemandtori unul cu celalalt?”™" (Fig. 12)

Autorul nostru nu preia aceastda pagind de inceput si nici stilul epistolar,
introducerea preferata de Tattarescu in manualul sau fiind o voltd in istorie, la
originile picturii, si intoarcerea in prim planul artei roménesti.

,»Din istoria popolilor vechi se vede curat ca pictura’ sar fi gasit de Egipteni
si cd originea ei sar fi luat de la umbra homului; mai sunt altii care credii ci sar
fi intrebuintat chear si inaintea Deluviului, dar dupe plinio” inventatorul ei fu
Gigi-lidio" din Egipt, care dice ca sedand odata la foct si privindusi umbra, lua un
carbune cu care se conturnd, aceasta pare ca fu cellt d’intii semnu de viatd pentru
Pictura. De unde apoi trecu la Greci cu succest, si mai n urma in Italia, Germania
si 'n tote partile Europii civilisate.

La noi insa pand astadi de si in parte cunoscutd dar cu totul ne cultiva';

Am disti pant astadi cici astadi se vede fondata o scold de belle-arte cea ce
mé face sé spert ca va merge progresindii si nu va intardia a produce efectele celle
mai frumoése formandu o epoci pentru Romdnia. Acésta este care ‘'mi dete placuta
ocasiune a face dre care studii asupra proportiunilorii corpului humanti” (Fig. 13)

Sigura editie a acestui manual-indrumar in proportiile corpului uman a
fost cea din 1865, dupa care s-a facut aceasta transcriere si pe care o redam acum
tiparului integral pentru prima oard dupa 157 de ani.

Asadar, dupa o scurtd introducere, profesorul Tattarescu isi enuntd intentiile
pedagogice ce urmeazi si fie cuprinse in lucrare si le asterne pe hértie ca si cand ar
vorbi liber studentilor, intr-o maniera retorica.

,»Eu nu mé voitl ocupa a descri Istoria Picturii cu evenimentele e din tote
epocile; lasti acest meritli hdmenilor celebri cari ati vorbit indestul si de unde sé pot
folosi toti amatorii de bell-arte.

Chestiunea pare la cea dintii vedere, lesne de deslegat; dar cu téte acestea ¢
atat de anevoe cd nu sé pote pronunta asupra el o sentintad definitiva.

[Transcrierea lucrdrii cu scrierea epocii, asa cum apare in tiparitura, face

11. Traducere si adaptare — Dr. Calin Andrei Mihéilescu, profesor de literaturd comparata, teorie critica
si studii hispanice la Western University din London, Canada, seful catedrei de Literaturd Comparatd a
acestei universitati.

12. Tn aceastd redactare s-a pastrat sublinierea in mod ialic a tiparului original.

13. Pliniu cel Bétran (20 - 79 d. Hr.), scriitor si militar roman, autorul enciclopediei ,,Istoria Naturald”,
alcituitd din 37 de volume ce adund informatii despre cunostintele naturale, antropologice, de arts,
medicing, din lumea animala si vegetald, cosmologie, botanicd, prelucrarea metalelor, fiziologie,
zoologie si mineralogie din acea perioada; apare in textul tiparit cu minusculd, probabil greseald de tipar.
14. de URBINO, POLIDORO VIRGILIO, De gli inventori delle cose, libri otto, Brescia, 1680, p. 120

15. Necultivata?
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Fig. 12. Prima pagina din manuscrisul dupa Fig. 13. Prima pagina din manualul publicat de

manualul lui Giovanni Silvagni Lettera sulle Tattarescu Precepte si studii folositoare asupra

Proporzioni del corpo umano proportiunilor corpului uman, cu stampila
Bibliotecii Academiei Romane (cota | 523463)
alaturi de stampila ,Biblioteca Mitropolitului
Moldovei si Sucevei, Josif Naniescu/ Daruita
Academiei Romane in 1894”

dificild lectura, motiv pentru care continuarea redactarii este usor adaptata prin
renuntarea la accente si inlocuirea lui d cu z.]

Eu me voiu incerca printraceste studii numai a inplini o lacuna;'® si spre
acestu sfirsit voiu cita aci cateva din preceptele cellor mai celebri pictori: care cutezu
a zice ca vor putea servi de regule generale, precum scriitorului serve gramatica.

Leonardo da Vinci, Alberto-Durero, Pussino, si atatea alti homeni celebri cari
au scrisu asupra proportiunilor corpului human, variasd prea mult in opiniunile
lor; si un june pictor care citind operile lor, ar voi sesi faca o norma sigura sar gasi
in cea mai mare perplesitate. Intradever cum sar putea propune pentru tot nemul
homenescu o singurd regula generale, pe cAnd natura in sine e atit de variata,
ca e peste putinta a gasi pe suprafata pamentului doi homeni cari se semene cu
desevarsire intru tote, si acestd ne asemenare nu naste ea mai mult sau mai putin
din diverse proportiuni alle partilor corpului human; luate partiale cite una, sau
relativi la altele?

Mentionatul Leonardo da Vinci zice «cé intr'un subiect historicu trebuie se
fie homeni de diverse complesiuni, staturi, carnagione, grossimi, magrete, (slibimi)
atitudini etc. — si eu mai adaogu, cd un artist care si ar propune a urma tot dauna

16. Semnele de punctuatie au fost pastrate conform publicatiei originale.
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geometricalmente eguale, sar espune la pericolul de a face tote figurile selle intro
eguale asemanare §i nar mai imita natura care este muma tutor artistiloru.

Apoi ce asi mai zice de dificoltatea imensé ce se géseste in picturd cu
representarea figurilor asupra unui plan perfectu dintr'un Tablou in diverse miscari
si positiuni astfel case potd incela ochiul spectatorului in cat unile din membrele
figurilor se pare ca cum ar fugi si altele ar esi afard din Tablou? In astfel de casu
mesura geometrica e cu totul ne trebuinciosd, si nu se pote suplini de cét cu studiul
perspectivii, cea ce se chema in arte ochiu prospeticu.

Cu totd diverginta de pareri in acesti autori cari au vorbit despre proportiuni
si cu totd multimea diferintii ce se vede in nemul homenescu, este necesariu a da
junilor studenti ore care idee despre proportiuni si a le areta cel putin un punt de
unde se traga tote liniile figurei ce voeste a desemna cu creionul, altfel ar cidea in
erore d’a face spr-ex.”” o gambd ne proportionata in lungime cu partea cea de susu;
ochii asemenea ne proportionati in distantd unul de altul etc.

«Urmatorul paragraf reprezintd introducerea in citarea din lucrarea
teoretica Lettera sulle Proporzioni del corpo umano a profesorului sau Giovanni
Silvagni si o scurta prezentare a sistemului de proportii a acestuia.»

Tata ce zice un Maestro contimpurane (1)'® de la academia St. Luca din Roma
(eu soncludu® tot dauna zicend junilor studenti ai acestei arte frumose, a se da cu
tot dinadinsul la studiul cellor trei elemente principale, cari sint, dupe pérerea mea;
anatomia, perspectiva si proportiunele). Apoi ocupatiunea sa fiind cea mai serioasa
asupra proportiunelor a format o sistemd care in cea mai mare parte se apropie cu
inlesnire de natura, si a impértitu statura homului in trei mari classe; adicé statura
mica, de mijlocu, si cea mai naltd. Aceasta ’la ficut a se ocupa intr'adins cu tota
diligenta la mesurile cellor mai vestite Statue-antice, precum si esperienta dupe
atatea ani facuta asupra naturei.

Or ce homu bine format de una dintr’aceste trei staturi, se imparte in atitea
capete sau fete.

« Statura-micd va corespunde la ‘néltimea de 7 capete sau 9- Y fete.
Statura de mijlocu cu 7 V4 capete sau 10 fete.
« Statura ‘naltd cu 8 capete sau 11 fete.

«In Tablouri sau statue de inventiuni [aici aflim o preferintd personali a
maestrului Tattarescu] eu consiliu tot dauna de a se evita zisele mesuri de sus si de
josu, caci eu credu ci celle mai frumose proportiuni resultd numai din figurile de
‘naltimea intre 7 si 8 capete.

Apoi in frumosa conformatiune a corpului human, unele parti vinu intro
eguale dimensiune intre densele, si acestea sint; Toracele (1), Femorele (2), Tibia
(3)%, gamba.

Toracele incepe dela gt si merge pana la pube josu.

17. spre exemplu?

18. Nota subsol pag. 4 - (1) ,,Caval silvagni mort 1855”

19. Probabil greseala de tipar, de la concludu/ concluzu - concluzie/ concluzionez?
20. Sfarsitul paginii nr. 5 are 3 note de subsol astfel-

(1). Partea de la gat pand la pube jos.

(2). Partea piciorului de la genuchiu in sus, copsa.

(3). Partea piciorului de la genuchiu in jos, gamba.
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Femorele incepe dela cresta ossului ilia, si merge pana la jumetatea superiore
a rotulei genuchelui, si este eguale cu Toracele.

Tibia se incepe asmenea? dela jumatate superiore a rotulei i merge pana
josu la célcdiu si acesta corespunde cu naltimea cellor-lalte zise.

Doua alte dimensiuni eguale se mai gésescu la brate, pentru cd dela umeru
péna la cotu este tot aceasi distanta ce se gaseste dela cotu si pana la finile oselor zise
metacarpale, fiind inse bratul tot dauna inchisu.

Mesura bratilor deschise si intinse a unui homu luata dela virful degetelor
unei maini pana la virful degetelor cellei lalte, formeza mesura ‘naltimei sale.

[Maestrul continud sa prezinte astfel proportiile diferitelor parti ale corpului
uman si, din cand in cind, se opreste pentru a sublinia o parere personala.]

Mana este lungimea unei fete precum este si piciorul de lungimea unui cap;
dar s’ gasit adese-ori aceasta mai mare si cea-l'alta mai mica.

Piciorul corespunde cu jumetatea gambei sau Tibia si lungimea degetelor
piciorelor este tocmai pe jumetate acellea a degetelor méainei.

Capul, care este de figura ovale, se divide in patru parti: cea d'intliu din
virful craniului cu tota partea acoperita de peru pana unde se ‘ncepe fruntea? ; adoa
pana la inceputul nasului; atrea tot nasul; si a patra dela nasu pana la barba.

Ochii sunt ficsati in mijloculu capului, sunt de parte unul de altul de mesura
unui ochiu. - Lungimea nasului corespunde in general cu acea a doi ochi afara de
lacrimatori, si largimea de jos a nasului cu amendod narile impreund este de mesura
unui ochiu; pentru care motiv si este trasa linia perpendicular dela lacrimator la
partile nasului de jos, gura este largd un ochiu si jumetate.

Apoi dupe celle zisse partea inferiora a capului se mai subt-imparte in alte trei
parti eguale, adica: cea din taiu dela finele nasului pana la tdetura gurei; a doua subt
buza de jos, adica la ‘nceputul barbei (mento); si a trea” la finele barbei sau a fetei.

Alci eu credu ci este locul a vorbi ceva despre sculptorii cei vechi, greci cari
spre a putea se dea mai multa frumusete capetelor ce ficeau se sileau pe cét le era
permis in proportiune se mai apropie putin gura de nasu; addogand din potriva la
largimea buzei inferioare sau la ‘naltimea barbei (mentului), si eu mam incredintatu
din esperientd ca puinduse gura mai jos de linia prescrisd, fisionomia va semena
in urit; de unde si resulta mai de multe ori ci un portret semind in frumos cu
originalul dacd distanta intre nas si gura este ceva mai scurtd.

Urechea este distante de ochiu la mesura de doi ochi si trebue se fie pusé la naltimea
nasului, partea sa superiore trebue se ncline pe cat se pote mai indarat decét cea inferiore.

Lungimea gatului mesurati dela apofise (1)** mastoidei pand la fontanela
gatului, este de mesura unei fete, precum si clavicola este de aceiasi mesura.

Ca sd complectdm satisfactiunea fie-carui doritor dasti cum se ficseazd
mesura trunchiului (toracelui) cu celle-I-alte pérti pana jos, voiu espune aci cite-va
principii ce sa adoptat in general.

21. In textul tiparit apare asmenea = asemenea, probabil greseala de tipar.

22. fruutea - adeseori, in textul tiparit, in cuvinte ce contin literele u i n, e intlnita greseala de tipar prin
repetarea primei litere.

23. In textul tiparit apar mai multe forme, precum adoa/ a doa/ a doua si atrea/ a trea, etc., probabil
greseli de tipar.

24. Nota subsol p. 7 - (1) Este acea crestaturd sau umflatura ce se simte in dosul urechii.

https://biblioteca-digitala.ro

117



118

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

Toracele partea corpului de sus, a unei figuri de staturd mica, va fi ‘nalta de
trei fete: cea din tiiu dela fontanela gitului pana n capul peptului; ea d’ a doa va fi
daci pand la buricu, a trea va fi pana in capul de jos al pubelui.

Figura de proportiune de mijlocu va avea asemenea trei fete, insi cea din
urma se va termina dasupra pubelui.

Figura de proportiune ’nalta va avea egualmente trei fete, luate tot
dintracelleasi punturi, ast-fel ca peptul se fie de lungimea unei fete ca si la celle-1-
alte, intreldsendu grosimea Toracelui va avea principiul subt arcul acesteea si se va
sfirsi la buricu; a trea dela buricu la inceputul pubelui; ast-fel ca diferenta figurei
de mijlocu de cea mici este de ‘néltimea pubelui, si acea a staturii ‘nalte de cea de
mijlocu difera cu spaciul intre finele peptului, si grosimea arcului Toracelui.

Acum de la mésurile inaltimei voiu trece a semnifica cea ce se crede despre
largime.

Lirgimea spateloru homului de ori-ce statura ar fi, este constituita de o micé
distanta intre incheetura clavicolelor pe osul sterno, fie-care clavicole, cum sa zis, este
de lungimea unei fete mesurata de la acromion (1)* pan la carnositatea deltoidelui.

La homeni de statura mica titile si buricul formeaza trei unghiuri alle unui
triunghiu equilater;

Buricul mai tot-d’auna corespunde cu jumatatea soldului, pe cand inéltimea
lui este de o potrivé cu spaciul d’intre capul soldului si finele peptului.

Largimea dar a soldurilor variaza dupe diversitatea caracterului atribuit figurilor,
bine inteles ca acestd mesura trebue a se lua pe curba pantecelui pana la buricu.

Acelle figuri de caractere forte robuste, spre exemplu ca Laocontele’,
Dicobulul”’, au soldurile largi doui fete; Acellea de caractere de mijlocu, ca
gladiatorele combatente etc., are mai putinu de doud fete; si acellea de caractere inalt
ca Apollo®, le au de o fata si putin mai mult de doua terte.

Lirgimea genuchilor se ea de la o protuberantd (umflaturd) a femorelui la
alta, si la caracterele robuste trebue se fie de doua terte de facia; La caracterele inalte
ce-va mai putin.

Un pruncu abia ndscut se imparte in patru parti eguale cu inaltimea capului,
doud adicé superiore si doud inferiore, al cdruea centru este buricul;

Un copil de doui ani este inalt de cinci capete;

Unul de patru sau cinci ani este inalt tocmai sease capete; si astfel pe cat
individul inainteza in etate, centrul figurei se cobord pana ce ajunge la 21 ani, epoca
maximd a desvoltérii selle; se gaseste la capul de jos al pubelui precum sa zis mai sus.

25. Noté subsol p. 8 - (1) Acromion se cheamd acea parte de la spina scapolii ce se uneste cu capul clavicolii.
26. Laocoon si fiii sdi este un grup statuar grec din perioada elenistica, secolul I i.Hr. ce reprezintd
moartea preotului troian Laocoon, care a fost pedepsit de zei sé fie strangulat de serpi marini impreuna
cu cei doi fii ai séi. Lucrarea, Muzeul Pio Clementin care apartine de Muzeele Vaticane din Roma, are o
inaltime de 2,42 m si este executatd din marmura alba.

27. Discobolul lui Miron (cca 500 1. Hr.) este o sculptura greaca, finalizata la inceputul perioadei clasice,
in jurul anilor 460-450 i.Hr., care infitiseazi un atlet tanir pregitindu-se si arunce un disc. In prezent
se gasesc citeva copii romane ale acestei statui, majoritatea fiind realizate la scard umana.

28. Apollo sau Apolo, zeul zilei, al luminii si al artelor, al profetiei, protector al poeziei si al muzicii, conducétorul
corului muzelor, personificare a Soarelui, ce mai era numit si Phoebus (stralucitorul, luminatul). Apollo este
reprezentat in arta clasicd de un tandr barbat suplu si inalt.
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Apoi mai trebue stiut si despre diversitatea de conformatiune intre corpul
homului si acella al femeei; céci osele femeei sint in genere mai mici de cat alle
homului; insa craniul cu amendoud maxilele este mult mai mare decat la homu,
relativu cu restul mérimei scheletului; Spatele femeei inclind inainte, si sint mai
putin ridicate de cat alle homului, din care causa devine mai strimte; clavicolele
sint usor arcuite; spatele mai josu; osele umerilor, cotelor, metacarpalele si falangele
degetelor au dimensiunea lor mai mica; de unde vine cd bratile si mainele femeilor
sint mai delicate si gentile decét ale homenilor.

Femeea mai mult incd are soldurile mai largi de cat spatele; osele celle
mari zise trocantere (1) sint mult mai depértate intre dinsele; osele Tibia, Tarsul,
metatarsul, si degetele piciorelor probeza caractere de delicatetd asemenea cellor de
la brate si maini; Toracele este mai scurt si mai arcuit; partea pantecelui de la buricu
mai lungd, si unghiul intre ultima vertebre si osul Sacro prea usor ascutit, si fiind ca
acest osu este ce-va mai largu ese incd si putin mai indérét, si marginea lui intrind
inauntru se plecd mai putin ‘nainte.

In fine din esperientd sa gasit ca pe lenga tote regulele de proportiune sus
aretate, este necesariu a se mai adeoga o a patra parte din mesura unei fete la ori-
ce figura care ar veni imbracata cu draperii, cici altfel sar parea prea scurtd si ne
proportionata.

[... si isi termind expunerea concluzionand:]

Tata modul mesurilor de proportiune in genere cum se pot gisi mai mult
sau mai putin, fird a stabili norme si precepte ficse; cu tote acestea, precum sa zis
de la inceput, este necessariu a fi cunoscute junilor studenti; cici natura in sine nu
e nici o-datd uniformd, indivizile (de aceasi specie) ce ar voi sa le represinte cine-
va sar cere tot-dauna o modificatiune sau alteratiune nedefinitd; asa dar pe lingd
tote, bunul simtu, ochiu prospeticu, si sentimente profunde alle fie-cdruia vor putea
forma un Artist adeverat, in vreme ce o fi numai servile subordinatiunii regulilor, si
a face usu continuu de ele fird a intelege spiritul cellor zise mai sus, acella nar face
de cat se’si indbusasca geniul, si se’si amortiascd intrinsul acea scantee cerescd, care
printro fericitd desvoltare pote Iar fi redicat mai pre sus de sfera comuna?”

Manualul are o singuri ilustratie, la sfarsit, iar aceastd imagine este un colaj ce
arelabazd plansa cunumérul 18 din volumul RACCOLTA DISTUD] come ELEMENTI
DEL DISEGNO tratti DALLANTICO DA RAFFAELLO E MICHELANGELO con
agiunta DI ALCUNE TAVOLE ANATOMICHE (Fig. 14, 15).

Dupa cum anunta si titlul, subiectul analizat este unul destul de tehnic,
strict legat de proportiile corpului uman si impartit pe tipologii (inalt, mediu si
scund), pe genuri (masculin si feminin) si pe varste. Ca si lucrarea profesorului sau,
acest mic tratat de proportii umane aminteste de celebri cercetatori premergatori si
trage concluziile cuviincioase si trebuincioase unui tanar elev, precum ... Leonardo
da Vinci zice «cd intr'un subiect historicu trebuie se fie homeni de diverse complesiuni,
staturi, carnagione, grossimi, magrete, (slibimi) atitudini etc. Insi, pe langa preceptele
si invatamintele strict legate de materia predata, inca din primele pagini ale acestui
manual, profesorul isi deschide sufletul in fata studentilor sai si ne ingdduie si noua
astfel sa aflim credinta §i adevarata cale a maestrului, aceea ca pentru un artist

29. Nota subsol p. 10 - (1) Este osulu care se uneste cu capulu femorelui in-ndauntru.

https://biblioteca-digitala.ro

119



120

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

Fig. 14. Plansa cu numdrul 18 din volumul Fig. 15. llustratia din manualul publicat de
RACCOLTA DI STUDJ come ELEMENTI DEL Tattarescu Precepte si studii folositoare asupra
DISEGNO tratti DALLUANTICO DA RAFFAELLO E proportiunilor corpului uman, 1865
MICHELANGELO con agiunta DI ALCUNE TAVOLE

ANATOMICHE

adevarat cunoasterea anatomiei umane este precum gramatica pentru un scriitor
- Eu me voiu incerca printraceste studii numai a inplini o lacund; si spre acestu sfirsit
voiu cita aci cdteva din preceptele cellor mai celebri pictori: cu care cutezu a zice cd vor
putea servi de regule generale, precum scriitorului serve gramatica.

Fara a avea pretentia unui material exhaustiv despre anatomie, maestrul
Tattarescu se asigurd prin aceastd lectie schematica de faptul ca junii studiosi vor
asimila o baza serioasd de reguli generale, insd atrage constant atentia tinerilor
studenti asupra capcanei de a urma strict regula invatatd in detrimentul ascutirii
simtului observatiei si a studiului dupd naturd: si eu mai adaogu, cd un artist care
si ar propune a urma tot dauna geometricalmente eguale, sar espune la pericolul de
a face tote figurile selle intro eguale asemdnare si nar mai imita natura subliniind
diversitatea infinitd a naturii care este muma tutor artistiloru.

Ceea ce face diferenta dintre un profesor si un mentor reise cu prisosintd
din concluziile lucrarii lui Tattarescu n vreme ce o fi numai servile subordinatiunii
regulilor, si a face usu continuu de ele feird a intelege spiritul cellor zise mai sus, acella nar
face de cat sesi indbusascd geniul, si sesi amortiascd intrinsul acea scantee cerescd, care
printro fericitd desvoltare pote lar fi redicat mai pre sus de sfera comund.

Un profesor se asigura ci elevii invatd regulile, un mare profesor le aratd
cum si le incalce, iar un mentor urmareste sd sprijine prin tot ce stie si sd ajute astfel
la plimédirea unui mare artist. Eforturile si insistentele lui Gheorghe Tattarescu in
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cei peste 30 de ani de profesorat, dintre care doudzeci si opt la Scoala de Belle Arte,
se oglindesc in graitoarea scrisoare® a fostilor studenti pe care i-a crescut si i-a iubit,
printre care se numara artisti de frunte ca Ion Andreescu, Sava Hentia, Mirea, Ion
Georgescu, Luchian, Vermont, E Storck, trimisd profesorului lor, tintuit la pat, de
ziua numelui lui, in aprilie 1893

»Venerabilul si mult iubitul nostru maestru!

Cu ocasiunea zilei numelui Domniei-Voastre am fi voit a v prezenta verbal
omagiile noastre; starea sanatatii Domniei-Voastre nepermitindu-ne insa aceasta,
am incredintat condeiului sarcina si spuie simtimintele inimilor noastre. Desi
nu mai sinteti intre noi ca si ne célauziti cu inteleptele Voastre consilii, totusi, vii
au rdmas si vor ramine pentru noi frumoasele invitaminte ce le-am primit sub
périnteasca Voastra priveghere.

Ati luptat pind la adinci batrinete pentru renascerea artelor in scumpa
noastra tard; ati fost fericit caci visul dorit vi l-ati implinit. Elevii Domniei- Voastre
sciu bine sacrificiile ce v-au costat si marele rol ce l-ati avut in istoria Renascerii
noastre artistice. Tineri incd, nu putem decit sa zicem din adincul inimilor noastre:

Traiasca Venerabilul nostru Maestru in pace si fericire spre a vedea incd
multd vreme prosperitatea iubitei sale scoale.

Traiasca prea onorata Domniei-Voastre familii”

Semnatarii scrisorii - N. Mantu, D. Covlescu, P. Serafim, Demetru
Georgescu, I. Gosaner, E. Sperlich, P. Ionescu, C. Petrescu, I. Marinescu, St. Toma,
A. Radu, K. Loghi, P. Capidan, S. Negrescu, C. Szathmary, Ip. Strambulescu, Fritz
Storck etc.
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LA MARGINEA ISTORIEI ARTEI:
DESCOPERINDU-L PE IONESCU DORU, PICTOR FAVORIT
AL COLECTIEI N. MINOVICI

Madddlina Manolache'

Abstract: This paper represents a first attempt to recover a part of a
Romanian painter's activity, whose creation has been forgotten by the art history.
Ionescu Doru, the best represented artist of the N. Minovici painting collection,
was a member of many artistic societies with innovative goals. The artist, previously
mobilized during the World War I, took part in collective attempts of creating the
national Romanian art. After the World War II, Tonescu Doru failed to assert
himself as an artist, as his work was no longer in tune with the exigencies of the
artistic atmosphere. Despite the loss of interest in the painter's creation, analyzing
his works can lead to a better understanding of the ,,N. Minovici” Folk Art Museum
collection, presented in the national cultural context — that of the beginning of the
last century.

Keywords: Ionescu Doru, Romanian collectionism, Romanian painting,
First World War, Dr. Nicolae Minovici, national art.

Résfoind albumul fotografic al ,,Muzeului de Artd Nationala Prof. Dr.
N. Minovici’, ce cuprinde imagini de epoca ale sélilor de expunere asa cum se
prezentau in timpul directoratului lui N. Minovici, se poate contura o intelegere
asupra naturii complexe a colectiei sale. Aceste fotografii reprezinta astazi o
marturie importantd pentru intelegerea actului de colectionism al medicului
influentat de cultura nationald de la inceput de secol XX, dar si pentru gandirea
care a fundamentat criteriile de expunere. Imaginile prezinta, de asemenea, colectia
Minovici fara adaosurile si schimbdrile survenite ulterior, in timpul directoratului
lui Dumitru Furnica Minovici, sau a interventiei unui nou regim politic, cu
ideologii care impuneau o anumitd cenzurd (de pilda, indepartarea fotografiilor
care o reprezentau pe Principesa Maria, viitoarea Regind a Romaniei). Pictura
ocupa un loc semnificativ in cadrul expunerii originale care a suferit, in timp,
felurite schimbari.

Acest articol vizeazd, pe de o parte, o incercare de a contura biografia
artistica a pictorului Gheorghe Ionescu Doru, iar pe de altd parte, de a intelege
natura relatiei sale cu medicul legist Nicolae Minovici. Motivatia din spatele acestei
investigatii consta, in primul rand, in necesitatea de a cerceta intreaga colectie a
medicului si, implicit, a colectiei de pictura. In al doilea rand, telul lucrarii consta in
incercarea de a intelege activitatea pictorului Ionescu Doru, pentru a putea capita
o viziune mai clard asupra atmosferei artistice de la inceputul secolului trecut si
de a pozitiona colectia lui Minovici in acest context cultural. Fiind, asa cum voi
arata, ,,favoritul” colectiei Minovici, este absolut necesard o incercare de a trasa o

1. Manolache Midalina-Ioana este muzeograf in cadrul Muzeului de Arta Populara ,,Prof. Dr. Nicolae
Minovici’, Muzeul Municipiului Bucuresti; manolachemadalinaa@gmail.com.
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Fig. 1. lonescu Doru, Bazar Balcic, 1916. O lucrare de la inceputul carierei?
Colectia Muzeului de Arta Populara Dr. Nicolae Minovici

biografie artistica a lui Ionescu Doru. Niciun alt articol nu a fost dedicat pictorului
in scrieri recente, nicio monografie nu e deocamdata cunoscuta, chiar dacé cateva
mentionari din cronicile artistice publicate in timpul vietii sale nu il socoteau drept
un pictor cu rezultate intocmai mediocre. Ionescu Doru este azi un artist despre
care nu se cunosc prea multe informatii, un anonim pentru multi, un pictor pierdut
in istorie. De ce a disparut interesul pentru acest pictor?

Favoritul colectiei...

Ionescu Doru se distinge drept ,,favoritul” colectiei de pictura a medicului
legist N. Minovici prin numaérul lucrérilor sale, care domina in raport cantitativ
lucrarile celorlalti pictori. In cele doudzeci si noua de panze, pictorul a abordat cu
precadere peisajul, case la tard, case abandonate si biserici, nefiind interesat de figura
umana. Tematica lucrérilor sale a fost in mod cert influentaté de opera grigoresciana,
de unde provine si tehnica in stil impresionist, la moda in epoca, folosita uneori
fard substanta (Deac, 1976, p. 19), la care a addugat un oarecare sentiment de
gravitate. Printre panzele artistului mai mentiondm si naturi statice cu flori, al
caror numadr este insa unul redus. Fiind cel mai bine reprezentat artist din restransa
colectie de picturd impresionistd a medicului Minovici, avem oportunitatea de a
analiza o buna parte din opera sa. Rasfoind albumul muzeului, dédruit de Nicolae
Minovici odata cu donatia colectiei si imobilului, putem identifica toate lucrérile
lui Ionescu Doru expuse in Salon si in Dormitor. Una dintre dificultétile pe care
le-am intalnit in cadrul studiului este datarea lucrarilor. Lucrérile au fost in mod
cert achizitionate de medicul legist pana in anul 1937, cand colectia a fost donatd
municipalitatii bucurestene, asa cum reiese din actul de donatie publicat intaia oard
de Adrian Majuru (Majuru, 2017, p. 128). Desi nicio lucrare nu prezintd datare,
fiind doar semnate de pictor, conform fiselor de conservare din arhiva muzeului,
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se pare ca cel putin doud lucrari prezintd pe verso datarea 1916 (Fig. 1). E foarte
posibil ca Minovici sa fi urmarit parcursul artistic al tdnarului, existand totodatad
probabilitatea ca lucririle artistului sa fi fost achizitionate de medic din expozitiile
artistului.

Conturand activitatea artistica a pictorului Ionescu Doru

O prima incercare de a contura profilul artistic al pictorului Ionescu Doru
ne dezvaluie un personaj angajat in slujba contribuirii la formarea unei arte noi,
in conflict cu vechea traditie academicizanta, romanticd, a artistilor de secol XIX.
Doru a facut parte din mai multe grupéri artistice care activau la inceputul secolului
trecut, si anume: Cenaclul idealist, Societatea ,, Arta romdnd” si asociatia Salonul de
toamnd, si chiar din grupul de artisti reuniti in cadrul atelierului de olérie ,Troita’”
Iata o scurtd trecere in revistd a gruparilor cat si a activitatii artistului in cadrul
acestora.

Cenaclul idealist - debutul

O parte din proaspetii absolventi ai Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti,
pregititi de G. D. Mirea, fondau propria lor grupare, ca reactie la adresa refuzurilor
constante ale Tinerimii artistice sau Cercului artistic de a le expune lucrarile
(Oprea, 1969, p. 69). Presa vremii semnala in termeni cinici aparitia societatii:
mai multi tineri artisti pe care vartejul imprejurdrilor de azi i-a readus in patrie, au
adus ganduri bune din strdindtate, unde au fost sd-si desavdrseascd cu invatdturd
talentele. Debutanti gloriosi in viata artisticd din Franta, Italia sau Germania, ldsand
impresii minunate de artisti romdani in tdrile de unde s-au reintors, lor li se pare cd
aci, in Capitala noastrd, se face prea multd negustorie cu arta, se lucreazd prea mult
in vederea unui cdstig mai numai material. S-au strans deci cu totii, in atelierul
sculptorului Severin din parcul Carol si acolo, in atmosfera lenesd a unui ceai artistico-
literar, au pus la cale Cenaclul idealist (Iliescu, octombrie 1915, p. 6). Prima expozitie
a fost organizata in decembrie 1915 si a constat in expunerea de lucréri de pictura,
grafica, sculpturd, dar si de broderii realizate dupa picturi si obiecte de mobilier
(Oprea, 1969, p. 70). Vernisajul, care a fost onorat de prezenta Regelui Carol I si a
Reginei Elisabeta, a fost descris laudativ: impresia primd e originalitatea oranduirei:
o dezordine mdiastrd, esteticd, un interior artistic de boem cu amestecuri de sculpturi
si panze intr-o randuiald cu totul deosebitd de aceea a expozitiilor artistice de pand
acum (Iliescu, noiembrie 1915, p. 5). Ionescu Doru, a carui lucrare, Singuridtate, a
fost achizitionatd de colectionarul Anastase Simu, se numdra printre expozantii-
fondatori (Oprea, 1969, p. 70). Din presé aflim ci a expus Case la Turtucaia, O
mahala din Bucuresti, Apus de soare, Pe inserate, Toamnd, Dundrea la Turtucaia,
etc. Acest artist se remarcd prin ceruri profunde, colorit frumos si vigoare in executie.
Peisajele lui trdiesc aievea ceea ce denotd o sincerd interpretare a naturii, consemna
un cronicar (Iliescu, noiembrie 1915, p. 5). In L 'Independance Roumaine, Grigore
Ioan Olimp remarca: in incercdrile sale usor timide, o stranie fortd pe care o retine
incd, pentru cd nu stie in ce directie sd ii dea frau liber, insd (...) tandrul pictor, cand
va cdpdta deplind incredere in el insusi, va sti sd ofere opere magistral tratate si intens
concepute; deja o orginalitate foarte interesantd se afirmd in primele sale incercari’

2. Textul original: ... dans ses essais un peu timides, un étrange force qu ‘il contient encore parce qu il ne
sait pas au juste dans quelle voie il devra lui donner libre cours, mai je suis certain que ce jeune peintre,
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(Olimp, 1915, p. 2). Debutul expozitional timid, dar promitator al tAndrului artist
a fost primit agadar pozitiv in presa; se remarc, de altfel, interesul pentru peisaj si
reprezentarea caselor de la tard, pe care il va cultiva si in viitor. Desi o urmaétoare
expozitie a Cenaclului idealist fusese pldnuitd pentru anul urmator, izbucnirea
razboiului a spulberat planurile societatii, care s-a dizolvat imediat (Oprea, 1969, pp.
69-71).

Spre o arté cu idealuri nationale: Societatea ,,Arta Romana” si olaria de
arta roméneasca ,,Iroita”

In 1917, il regisim pe Ionescu Doru in mijlocul artistilor mobilizati de
Marele Cartier General la Iasi: Ion Jalea, Oscar Han, Aurel Béesu, Camil Ressu, Ignat
Bednarik, Nicolae Darascu, Stefan Dimitrescu, Remus Troteanu etc. (Brezianu,
1964, p. 149). Gruparea de artisti mobilizati a pus bazele societatii Arta Romdnd
in 1918, publicAnd ulterior, in revista Luceafarul, un text programatic, in care atrag
atentia urmdtoarele teluri: cercetarea izvoadelor de artd nationald romdneascd:
picturd, sculpturd, arhitecturd, iconografie, tesdturi, scoarte, sculpturd in lemn, oldrie
si tot ce tine de arta decorativd rusticd nationald, aducdndu-le la cunostinta generald,
prin expozitiuni, publicatiuni, conferinte, lucrdri originale sau reproduceri de orice
fel. Expozitiile se vor face pe tot cuprinsul tdrii, in special in Transilvania... spre a se
face cunoscute artele noastre plastice si bogdtia artei noastre nationale si incurajarea
oricdrei lucrdri de artd nationald (Tasduanu, 1919, p.171). Sesizdm, asadar, interesul
artistilor pentru studierea culturii traditionale roménesti in toate formele sale si
totodatd dorinta credrii unor opere de artéd cu specific national romanesc.

Prima expozitie a Marelui Cartier General a fost organizatd in ianuarie
1917, iar un cronicar lduda minutiozitatea si perfectionismul lui Ionescu Doru, insd
atentiona asupra faptului ca nu lasd destuld libertate de exprimare, centrul de atentie
se mutd mereu pe toatd intinderea tabloului studiat fird gradatie, dar cu o exactitate
uimitoare (Ionescu, 2018, p. 31). Cea de-a doua expozitie a artistilor reuniti sub
egida Societdtii - cirora li s-a alaturat si N. Tonitza (Brezianu, 1964, p. 145), - era
organizata in 1918 si a beneficiat de un catalog (lipsit insd de ilustratii), in care au
fost enumerate lucrarile participantilor (Ionescu, 2018, p. 35). Ionescu Doru a expus
atunci urmatoarele lucréri: Gara din Tecuci, Gara din Tg. - Ocna, Ruina bisericii
din Tg. - Ocna, Post de comandd, Ruine (Brezianu, 1964, p. 149). Presa consemna
ca artistul a produs lucrari in mod prudent si sincer (Ionescu, 2018, p. 39). Dupa
razboi, societatea si-a mutat sediul la Bucuresti, unde a organizat o noua expozitie
in 1919, in sala Arta din str. Franklin, care a beneficiat de un real succes: pe ldngd
consecventa prezentare a vietii reale de la orase si sate, dideau dovadi fiecare in parte
si de o exigentd calitativi (Oprea, 1969, p. 76).

Tot dupa razboi, se pare ca Ionescu Doru a avut parte de prima sa expozitie
personald, undeva in 1919-1920, asa cum nota Vasile Velisaratu, un coleg de
generatie, ajungidnd sa vinda majoritatea lucrarilor (Velisaratu, 2007, p. 275).
Acelasi camarad i-a conturat un portret destul de usturdtor mai tarziu: El nu a
cunoscut evolutia. Toatd pictura lui a fost foarte unitard. Culoare multd, pusd cu
cutitul fard nicio discipling de facturd, cu un fel de verva egald, fard gradatii, iar gama

lorsqu ‘il aura acquis pleine confiance en lui-méme, saura donner des oeuvres magistralement traitée et
puissamment congues; déja une originalité fort intéressante s affirme dans ses premiers essais.
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de culori care iti ramdne in amintire este un gri colorat. A fost un autodidiact spontan,
care nu a iesit din formula cu care a debutat (Ibidem).

Ionescu Doru s-a numarat in perioada interbelicd printre artistii angajati sa
creeze intéia olarie de arta romaneasci in cadrul unui atelier modern: Dupd modele
de Ressu, Tonitza, Stefan Dimitrescu, Ionescu-Doru, Troteanu, s-au format vasele de
flori, sfesnicele, farfuriile, cestile si toate celelalte vase, care s-au decorat apoi cu motive
lucrate dupd originalele acelorasi pictori (M.M, 1921, p. 3). Recunoastem, asadar, o
parte din numele celor ce formau grupul Artei romdne, continudndu-si astfel telul
de a crea o arta nationald. Nu se cunoaste exact aportul creativ al pictorului nostru
in cadrul atelierului ,Iroita’, insd nu este de ignorat faptul ca productia artisticd a
atelierului se inscria incercérilor de a crea o forma de arta nationala. Expozitia a
avut oarecare succes in rdndul publicului, prin rezervarea imediatd a majoritatii
pieselor expuse, dintre care enumeram: wurcioare cu desenuri de Ressu, farfurii
pictate de un Troteanu, sfesnice, servicii de ceai, si vase de toate mdrimile, datorite
impodobirii unui Ionescu Doru (Ful, 1921, p.10). Colectia medicului N. Minovici
prezinta o cantitate impresionanté de piese marca ,,Iroita”: farfurii, vaze, sfesnice,
cani etc., lucrate dupa modelele artistilor — intrucat niciun obiect nu prezintd marca
sau semndtura lor, precum in alte colectii. Acest fapt ne dovedeste atentia medicului
catre evenimentele culturale din epoca, dar si sprijinul oferit intreprinderilor
artistice cu caracter national.

In iarna aceluiasi an, Ionescu Doru expunea alituri de Pan Ioanid, un alt
pictor mult mai slab reprezentat al colectiei Minovici, o serie de ierni friguroase,
lucrate intr-o pensuld sigurd, pentru care a fost apreciat. Cronica de artd remarca
o evolutie: pare cd Doru si-a schimbat ceva din factura lui de altddatd. Pensula lui e
mai delicatd, pasta mai usoard. Aceastd constatare iese in evidentd in tablouri unde
pictorul ne infdtiseazd motivele anotimpurilor calde. Si mai cald pare cd e Doru anul
acesta! Simti frumusetea apusului de vard, pe cdnd departe umbrele inserdrei dispar
incetul cu incetul. (...) Ionescu Doru simte cu intensitate frumusetea naturii si o
redd cu voluptate in panzele lui (Universul literar, 25 decembrie 1921, p. 6). Cateva
peisaje de iarna cu semnatura artistului exista si in colectia Minovici, ele nefiind in
schimb datate, remarcandu-se, totusi, o dozare in ceea ce priveste excesul de ,,pastd’
folosit anterior in lucréri (Fig. 2). Laudativ era si comentariul unui alt cronicar, care
recunostea: ... o picturd frumoasd, cuminte si cinstitd. E in lucrdrile d-sale un simt
al adevdrului necdutat care impune in simplitatea lui cuviincioasd. Dar acolo unde
pictorul exceleazd e, fird indoiald, in peisagiile de iarnd, a cdror priveliste rar a avut
un atdt de mester cantdret. Si cu toate cd aceste cenusii vederi oferd asa de putin lucru
unei palate pictoricesti, d-1 Ionescu-Doru stie si brodeze o serie intreagd de lucruri
impresionante pe aceleasi trei banale motive: un colf de baltd inghetatd, un tufdris
si un cer vandt si posac. Asta cere calitdti deosebite si d-1 Ionescu-Doru le are (Popa,
1921, p. 366).

Asociatia Salonul de toamnd (1921-1924)

Probabil ¢ in anul 1921 pictorul a parasit Arta Romdnd pentru a infiinta
Salonul de toamnd, alaturi de Lucian Grigorescu, George Chirovici, Adam
Baltatu si Aurel Baesu (Oprea, 1969, pp. 83-84) — ultimii trei pictori fiind de altfel
reprezentati in colectia Minovici. Prima expozitie, organizatd in 1922, a marcat ...
un fel de trecere de la anchilozarea naturalist-romanticd a Tinerimii Artistice la arta
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Fig. 2. lonescu Doru, Peisaj de iarnd, nedatat, apartinand probabil perioadei interbelice
Colectia Muzeului de Arta Populara Dr. Nicolae Minovici

mai noud, impresionistd si chiar post-impresionistd de la Arta Romdnd, asa cum
consemna S. Maur (Maur, 19 februarie 1922, p. 6). Acelasi cronicar consemna
faptul cd Ionescu Doru a fost insa slab reprezentat. Cea de-a doua expozitie a
Salonului, deschisé in octombrie 1922, a fost organizata la galeria Maison d'Art din
Bucuresti, insd nu s-a remarcat prin aceleasi rezultate deosebite precum anteriorul
eveniment (Oprea, 1969, p. 84). In schimb, lonescu Doru era acum apreciat pentru
vizibila reimprospétare a artei sale: Surprinzidtor a progresat domnul Ionescu-Doru,
care si-a luminat paleta, si se pune dintr-odatd cu panza Balcicul spre mare, aldturi
de cei mai agreati pictori ai nostri. Influenta de modernizare care se simte in toate
noile sale lucrdri, i-a dat preocupdri serioase ce vor schimba, dacd le urmeaza cursul,
tot mersul carierei sale (Maur, 8 octombrie 1922, p. 3). Un alt cronicar nota: sunt
acolo cteva talente care meritd si li se vorbeascd deschis: Intre acestea, insemndm cu
bucurie numele d-lui Ionescu-Doru, in care am vizut altddatd o fagdduintd, pentru
a culege atdtia ani pe urmd numai deceptii. D. Ionescu-Doru a fost victima usurintii
sale de facturd. A gdsit o formuld - dacd se poate spune cd a gdsit-o si cdteva clisee, pe
care le-a exploatat pand la sfarsire. Acum a luat-o de la capdt. Am dori sd nu ajungd
la altd formuld. Peisajele din Balcic, cu care se prezintd, aratd in orice caz dorinta de
a privi subiectul cu sinceritate si de a-1 trata artistic, adicd cu inteligenta scopului si
a mijloacelor. Izbuteste si ne dea, tocmai de aceea, lucrdri noi, pitoresti, construite
simplu si solid. Remarcdm indeosebi ,La Cismea”, ,,Malul Marii’, ,,Balcicul spre
mare”. Cadrul alb subliniazd fericit discretia de bun gust a ansamblului (Créciun,
13 septembrie 1922, p. 254). Asociatia a disparut insa rapid, ca urmare a migrarii
artistilor catre expozitiile Salonului oficial, incepand cu primévara anului 1924
(Oprea, 1969, p. 84), unde il vom gasi si pe L. Doru (Oprea, 2004, pp. 57-58).
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Fig. 3. lonescu Doru, Casd la tard (pe verso:,Refugiata”)
Colectia Muzeului de Arta Populara Dr. Nicolae Minovici

In 1926, cronica artisticd semnati de H. Blazian era una usturitoare pentru
artistul condamnat pentru manierismul creatiei ancorate in simpla copiere a naturii,
in lipsa unei sensibilitati mai adanci: Impregnate de nu stiu ce platitudine fotograficd,
nesigure si cu o atmosferd seacd, peisagiile de-o rard blandete ale pictorului Ionescu-
Doru, ne induioseazd. Infiripdri anemic, culori prafuite si domoale: tablourile acestea
nu cdstigd nimic din forta absolute a sentimenului. Gravd, dar lipsitd de taind, pictura
lui nu stdpaneste, opera pensulei sale e nula sub raport psihologic, nerdsuflind
puterea si senindtatea addncurilor spirituale. Contururile severe rup chiar fdrd
gand rotunzimea si caldura formelor, in invdlmdseala lor sinteticd prea ticluitd in
justete, si zdrobesc culoarea care se zbate fird scop in aceste franturi de naturd. Arta
lui Ionescu Doru e prea ieftind. S-a cochetat indeajuns cu raza arida fotograficd.
Impotmolit in propriile sale scideri, acest artist care nu stie si diferentieze catusi
de putin momentele vizuale ale privelistei in sinonime sufletesti exploatdnd numai
pojghita formald a peisajului nu si launtrul lui, se pierde intr-un schelet de manierd
picturald de netdgaduit vid artistic. lonescu-Doru isi scrie singur cu cruzime verdictul
(H. Blazian, 1926, p. 6).

Relatia pictor-colectionar

Dinamica relatiei dintre pictor si colectionar rdmane deocamdatd greu
de stabilit. Este bine-cunoscut faptul cd doctorul Minovici a fost, de asemenea,
mobilizat de Marele Cartier General, in 1917-1918, cuscopul de a tria §i ingriji ranitii
de rdzboi (Ionaid, Angelescu, 1970, p. 123). Biografii fratilor Minovici amintesc
cum medicul legist nu s-a multumit numai cu ingrijirea trupeascd, ci a organizat,
cu ajutorul artistilor refugiati, acele minunate serbdri artistice in care s-a inchegat
si mai mult frdtia de arme dintre soldatii romani, francezi si rusi (Ibidem) pentru
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Fig. 4. Salonul intr-o fotografie de epoca, realizata de N. Tatu, Fototehnica
Colectia Muzeului de Arta Populara Dr. Nicolae Minovici

ridicarea moralului soldatilor si al refugiatilor. A fost legatd relatia colectionar-
pictor in timpul Primului Rézboi Mondial? Conform fiselor de conservare din
arhiva muzeului, asa cum am amintit mai sus, se pare cd douad dintre lucrari au
fost datate, prin inscriptionarea pe versoul tabloului, cu anul 1916. Nu e clar daca
restul lucrdrilor au fost datate de pictor pe verso, ele fiind restaurate si inramate,
fapt care impiedica deocamdata dobandirea mai multor informatii. Judecand insa
dupa datarea lucrarilor din colectie, reiese cd relatia colectionar-artist putea exista
dinaintea anilor de rdzboi, o parte din lucrari apartinind asadar cu precidere
debutului. Nu existd dovezi clare care si ateste faptul ca Minovici ar fi vizitat
expozitiile organizate de Marele Cartier General, insd nu excludem aceasta ipoteza.

O lucrare atribuité lui Ionescu Doru prezinta pe verso inscriptia ,,Refugiata’,
urmatd mai jos de alte doud cuvinte indescifrabile si de cuvantul ,,front” (Fig. 3).
In lucrarea de mici dimensiuni este reprezentati o casd parasita in fata cireia se
poate identifica o figura umana - figura refugiatei; alte doua lucréri cu titlul Casa
pdrdsitd prezintd un tratament similar, fiind realizate in ulei intins cu ajutorul
cutitului, crednd un efect péstos, in nuante padmantii, inchise (estetica a primei
etape a creatiei). Existd posibilitatea ca aceste trei lucréri sa fi fost realizate dupa
demobilizarea artistului, aflat incé in refugiu in Iasi.

Alte lucréri din colectia Minovici, semnate de Aurel Vintilescu, datate
1917, au fost probabil achizitionate de medic de la expozitia personala a pictorului
organizata in Iasi in acel an (Petrescu, 2018, p. 16). Vintilescu a surprins momente
de tensiune in lucrérile Manifestatie in Piata Sfantul Spiridon, Piatd in Iasi (numita
si Recrutare in Piata Sfantul Spiridon), respectiv Noapte in Iasi. Nu in ultimul rand,
in vechea expunere din anii 1930, existau cateva sculpturi disparute azi, care pot

https://biblioteca-digitala.ro

129



130

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

Fig. 5. lonescu Doru, Singurdtate, lucrare nedatata
Colectia Muzeului de Arta Populara Dr. Nicolae Minovici

proveni din aceastd perioadd a razboiului. Asa cum se poate observa in ilustratia
4, in centrul Salonului din muzeu era expusi o statuie reprezentand un soldat in
miscare. Pe postamentul pe care a fost asezatd se vad mai multe caiete, posibile
jurnale de razboi, care lipsesc azi. In coltul camerei, se mai poate identifica o
altd lucrare, ce prezinta un soldat calare cazut. In primul registru de inventar al
muzeului existau doud sculpturi ce figurau sub denumirile Statuetd soldat rus,
respectiv Statuie gips cdldret in ... (indescifrabil) de Boambd, cel din urma fiind
intr-adevédr unul dintre artistii mobilizati in Marele Cartier General (Brezianu,
1964, p. 145). Asadar, intelegem ca Nicolae Minovici a fost preocupat in continuare
in timpul Primului Razboi Mondial de activitatea mai multor artisti, insd acest
subiect complex va fi reluat intr-un studiu diferit.

In fine, un alt aspect interesant legat de biografia personald a lui Ionescu
Doru este descris de acelasi Vasile Velisaratu, care dezvaluia in Destine de artisti in
secolul XX ci pictorul ar fi renuntat la studiile in medicing, fermecat de succesul
material al expozitiilor de artd (Velisaratu, 2007, p. 75). A fost oare Nicolae
Minovici cel care l-a sprijinit in acest demers? E o intrebare care poate cd nu-si va
afla raspunsul niciodata. De altfel, amintim ci un tanar Nicolae renunta in trecut la
studiile sale de pictura pentru a urma o carierd in medicina, pe urmele fratelui sdu
mai mare, Mina Minovici (Ioanid, Angelescu, 1970, p. 118).

Concluzii

Biografia artistici a favoritului colectiei de picturd a medicului legist
Nicolae Minovici, desi inci incomplet, ne infitiseaza incercarile artistului de a se
remarca intr-un mediu cultural ce promova o artd nou, care sa graiasca poporului
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romén. Ionescu Doru s-a aflat mereu printre artisti cu teluri inalte, adunati in
cadrul unor societiti artistice aflate in conflict cu traditii invechite. Chiar dacd nu
s-a distins mereu prin lucrarile sale, la un nivel la fel de ridicat precum Toniza,
Ressu s.a., angajarea in crearea unei arte nationale reprezintd un episod al creatiei
sale de mare interes, mai ales raportandu-ne la natura colectiei doctorului Nicolae
Minovici, care a infiintat cel dintdi muzeu de ,artd nationald’, e adevirat, din
perspectiva amatorului. Privind lucrérile sale, marcate, pe de o parte de influenta
impresionismului grigorescian prin subiectele tratate (case la tard si peisaje), iar pe
de altad parte, de noile atitudini privind scopul artei promovate de asociatiile din
care a fost membru, intelegem cd activitatea lui Ionescu Doru nu e una ce trebuie
ignoratd. Desi artistul a fost adesea criticat pentru stagnarea intr-o facturd de
mare usurintd, i s-au recunoscut calitati artistice precum sensibilitatea creatoare,
sinceritatea, simplitatea si blandetea. O lucrare deosebitd din colectia Minovici
ramane Singurdtate (Fig. 5), care se distinge prin emotia transmisa intr-o atmosfera
apasatoare, grava, proprie multor opere semnate de I. Doru. Complacut in formule
pitoresti care 1-au apropiat de un epigon grigorescian, pictorul si-a dovedit calitatile
de peisagist in citeva lucréri, nereusind insd si producd o opera durabila pentru
posteritate. Totusi, opera sa trebuie inteleasa in cadrul culturii nationale de inceput
de secol XX, Ionescu incercand sa produca o arta a poporului romén, att in pictura
cat i in artele aplicate. Cu privire la disparitia acestuia de pe scena artistica si din
memoria istoriei artei romanesti, ne limureste acelasi vechi camarad, in cuvintele
sale emotionante: dupd al Doilea Rizboi Mondial s-a simtit izolat, depeizat. Era un
alt public... Se intreba ce rost mai are el? Ripus de suferintd s-a stins. A fost un suflet
delicat, foarte sensibil si un pretios camarad... (Velisaratu, 2007, p. 275).
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CATEVA ELEMENTE CONSTITUTIVE ALE FENOMENULUI
ARTISTIC ROMANESC DIN A DOUA JUMATATE
A VEACULUI AL XIX-LEA

dr. Emilia Cerndianu'

Abstract: An artistic life, in its deep sense, needs also an institutionalized
system with formal education, constant events dedicated to fine arts, a layer of art
amateurs and a theoretical area covered by art criticism. In the second half of the
19" century in Romania all these factors grew up simultaneously but at different
speeds. Only after 1880 can it be said that they began to act synergistically giving
the necessary coherence to the development of the visual arts, constituting what
would later be called the “the Romanian artistic phenomenon” The establishment
of art schools was a pillar of modern Romanian art, very important but insufficient
because other pillars were needed to have a sustainable edifice, such as exhibition,
chronicle and criticism, grouping artists in societies and curdling the art collections.
From the first exhibition in 1864, the forerunner of the Exhibition of Living Artists,
and until the Official Salon in 1899, 35 very full years passed, a time in which
the evolution of Romanian art made remarkable progress. Making a statistical
summary of the art events in this period of time we can see several aspects that
differentiate two epochs of twenty years each. Between 1860 and 1880, for a period
of twenty years, the two Art Schools were established, the first artistic society
appeared (Amicii Bellelor-Arte) and ten large exhibitions took place, meaning
exhibitions in larger spaces, with a large public access and which were organized
with the endorsement, and sometimes with financial and logistical support, by the
officials. Between 1880 and 1900, for a period equal to the first, three more artistic
societies were set up, one of which lasted more than two years (Cercul Artistic) and
ten major exhibitions took place. The exhibition activity was slightly restricted
numerically, but the fine arts chronicle intensified, which gradually turned into art
criticism, fully contributing to the Romanian artistic phenomenon of the second
half of the 19th century.

Keywords: art education, spaces for exhibition, exhibitions of living artists,
art societies, chronicle and art criticism.

Educatia artistica

Pentru orice domeniu, momentul in care apare o forma de educatie
institutionalizata reprezintda punctul de pornire spre o manifestare patronata
de reguli si principii, cu standarde de calitate si sisteme de recunoastere oficiala
menite sa conduci spre acea emulatie beneficé care asigura dezvoltarea continua
pe termen lung. In acest sens, infiintarea scolilor de artd din Romania a constituit

1. Emilia Cernaianu este istoric si critic de artd; a studiat la The Open University, Milton Keynes,
Marea Britanie, apoi la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti. In prezent, este doctorand la
Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, Facultatea de Istoria si Teoria Artei; Are o bogatad
experienta curatoriald, colaborari expozitionale diverse, activitate publicistica, participari la sustineri de
cursuri si comunicari stiintifice.
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un element structural esential in configurarea fenomenului artistic. Dupa anul
1858, cAnd s-a intors definitiv in tara, Theodor Aman a devenit cea mai importantd
figura a plasticii romanesti. Impreund cu Gheorghe Tattarescu a demarat proiectul
de infiintare a unei scoli de arta, lucru dus la indeplinire in 1864. Ca si cea de la
Tasi, Scoala de la Bucuresti avea si Pinacotecd, sau mai degrabi scoala era afiliata
Pinacotecii, astfel Theodor Aman a fost numit directorul ambelor institutii, functie
pe care a detinut-o timp de 27 de ani, pand la moartea sa in 1891. El are meritul
de a fi fost in prima linie in actiuni vitale pentru arta romaneasca: a fost printre
primii artisti romani plecati la studii la Paris, primul care a avut initiativa, si mai ales
perseverenta de a duce labun sférsit, intemeierea unei scoli de artd in Bucuresti, dupa
modelul celei pariziene, si primul care a organizat o expozitie de artd contemporana
in Principate, ,,Expozitia artistilor in viatd’, o manifestare care, cu toate sincopele pe
care le-a acumulat de-a lungul anilor, a contribuit semnificativ la dezvoltarea vietii
culturale autohtone. La toate acestea se adaugd activitatea pedagogici si neobosita
munca de director, cu tot ce implica gestionarea unei institutii fird precedent in
istoria tarii. Cand Scoala de Belle-Arte de la Bucuresti s-a deschis oficial, in 14
decembrie 1864, avea 20 de elevi. Regulamentul era inspirat din cel francez dar, din
cauze evidente, existau diferente esentiale. De exemplu, la Ecole des Beaux-Arts din
Paris se studia gravura dar la Scoala de Belle- Arte din Bucuresti, Aman era singurul
peintre-graveur (membru al Societitii aquafortistilor francezi) dar, avind deja
catedra de desen si pictura, ar fi fost necesar un alt profesor adus din strdinatate,
lucru neaprobat de Ministrul Cultelor si Instructiunii Publice. Scoala din Bucuresti,
desi bine-venita, a intimpinat, an de an, mari probleme financiare. Insusi Aman
si-a inaintat demisia de doua ori, in 1881 si 1882, gest pe care ziarele vremii l-au
comentat in favoarea lui, sustinand necesitatea sprijinirii artei in general si a scolii
de artd in mod particular. Abia dupa 1897, in timpul ministeriatului lui Spiru Haret,
invitamantul artistic a inceput sa simta o sustinere consistentd si consecventd
din partea statului. Primii profesori aveau studiile facute in diferite universitati
europene: Theodor Aman la Paris, Gheorghe Tattarescu la Roma, Karl Storck la
Hanau, Paris si Miinchen, C. L. Stancescu la Paris, Roma si Florenta. Metodele lor
pedagogice erau traditional academiste, dupd cum si le insusisera in scolile pe care
le-au frecventat (I. Beldiman, 2014). Totusi, in ciuda tuturor obstacolelor, efectele
pozitive ale existentei acestor doua scolilor de arta rimén incontestabile. Un numdr
tot mai mare de tineri deveneau susceptibili de a intelege limbajul artei, fie si in
formele conventionale ale traditiei academice. Chiar si lectiile lui Stdncescu, oricdt
de naive si de slab informate, ca si nenumdratele sale conferinte rostite la Atheneu,
puneau in circulatie nume de artisti, idei. (R. Niculescu, 1958).

Spatiile de expunere

Expunerea artei este un element structural indispensabil dar spatiile
potrivite unor expozitii erau cvasi-inexistente. Artistii recurgeau la orice metoda
pentru a-si face cunoscute lucrarile, de la vitrinele magazinelor la incaperile
generoase din vilele protipendadei. In Bucuresti, in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, in afara de sélile din curtea bisericii Stavropoleos (din 1882) si de Ateneu
(din 1888), artistii foloseau diverse spatii pentru expunere, de la magazine la sedii
de ziare. Dupa 1890 incep si se inmulteascd expozitiile personale sau de grup mic,
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de doi - patru artisti. Presa bucuresteana insera anunturi scurte despre lucrarile
de artd care puteau fi admirate intr-o serie de magazine. Asa era magazinul Ion
Alessiu din Piata Teatrului sau magazinele Breul, Feder, Rozenfeld, Gebauer,
Bercovici, pentru care apar anunturi de prin 1870, Vitrina Préaviliei din Calea
Victoriei plind cu diferite obiecte de artd, magazinul de muzicd Sandrowitz,
magazinul Masota din strada Academiei nr. 4, la etaj 1 sau magazinul Darmet din
fata grddinii episcopiei, locul pe care mai tirziu s-a construit Ateneul. Carol Popp
de Szathmari si-a expus citeva tablouri in vitrina magazinului de mobila Heinlein,
in 1870. Amintitul magazin Gebauer a fost un adevarat sustinator al artistilor, atét
romani cat §i straini, aici expunand de-a lungul a peste doua decenii Verussi, Aman,
Grigorescu, Andreescu, Szathmari, Hentia, Sdlageanu si altii. Acesta detinea si o
revistd de muzica, Eco musicale di Romania, care adauga ocazional si informatii
de artéd plasticd. Dupéd 1870, magazinul expunea frecvent lucrari de arta plastica
devenind atét de cunoscut incét ziaristul Ulysse de Marsillac comentand, oarecum
dezamagit, Expozitia artistilor in viatd 1i indemna pe amatorii de artd sa intre in
magazinul lui Gebauer: Dacd doriti si vedeti picturd, mergeti s admirati tablourile
pe care le expune D. Grigorescu la D. Gebauer. In 1881 era consemnati deschiderea
magazinului de obiecte de artd a lui Ernest Henri Starcke, vis-a-vis de Palatul
Regal, care vindea si tablouri de pictori romani. In magazinul fratilor Grant, de
unde cumpira adesea chiar familia regald, a expus sculptorul Ion Georgescu unele
dintre cele mai importante busturi pe care le facuse personalitatilor momentului.
In ziarul Perdaful din 30 mai 1882, la ,,Anunciuri” a fost semnalati deschiderea
unui magazin de picturd si olografie, semn ca incepusera sa apard magazinele
specializate pe vanzarea articolelor de arta.

Hotelurile erau, de asemenea, locuri unde artistii isi puteau expune lucririle.
Se expunea in Hotelurile Union si Frascati (acesta din urmd era langa Palatul
Telefoanelor) sau in Hotelul Herdan, denumit in 1877 Grand Hoétel du Boulevard,
care a gizduit prima expozitie a Societdtii Amicii Bellelor Arte. In acelasi scop mai
erau folosite spatiile disponibile din sediile unor ziare, din librérii sau chiar din
casele unor personalititi mondene. Bundoard, se expunea in birourile ziarului
Trompeta Carpatilor din Pasajul roméan (locul unde mai multe ziare isi aveau
redactiile) sau in redactia ziarelor Adevidrul si Lindépendence roumaine, in libériile
Renisteanu, Bisovski si Grave, in casele N. Lahovary de pe Podul Mogosoaiei nr.
28, in care au avut loc expozitii ale Societdtii Amicilor Bellelor Arte, Casa J6ji din
strada Regala (astazi str. Ion Campineanu), Casa Strat de pe Calea Victoriei (aici
au fost prezentate expozitiile Societdtii Intim-Club), Casa Brus vis-a-vis de Capsa,
Casa Greceanu din Bulevardul Elizabeta sau Casele Ioanide. Atelierele artistilor,
cum ar fi casa lui Theodor Aman, sau atelierele din strada Regala numerele 11, 12
sau 16 (la nr. 16 avea atelier pictorul Artachino) erau, de asemenea, spatii potrivite
pentru expunere i pentru primirea amatorilor de arta. A mai existat si o expozitie
neobisnuita in 1881, in biserica Sf. Gheorghe Vechi, unde a fost prezentatd pictura
religioasa realizata de Ioachim Pompilian.

Pentru a vinde se recurgea la actiuni la fel de inovative. De exemplu, in
1870 si 1871 Nicolae Grigorescu, proaspat intors de la Paris, a organizat o loterie la
magazinul Gebauer, unde castigul biletului era o pictura facuta de el, iar in ziare,
in 1881, este consemnat faptul ca Ioan Andreescu a facut acelasi lucru. Expunerea
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si vanzarea lucrarilor de artd, folosind spatii ,neconventionale” cum le-am
numi astézi, a fost o practica de lunga durata, chiar si dupa deschiderea galeriei
permanente de la Stavropoleos sau a celei de la Ateneul Roman. De pilda, in 1895
Claymoor semnala expunerea cu vanzare a unor tablouri, in holul redactiei ziarului
LIndépendence Roumaine.

Odata cu organizarea celei de-a sasea editii a Expozitiei artistilor in viatd,
deschisa pe 9 mai 1881, cu o zi inainte de incoronarea principelui Carol, a fost
inauguratd si prima galerie permanentd, dedicata exclusiv artelor plastice, in
Bucuresti in complexul ménastirii Stavropoleos. Nu ne-au ramas prea multe detalii
despre aceastd sald, sau sali, singurele mentiuni fiind citeva propozitii scurte din
care reiese ci s-a construit un spatiu nou: o notd vorbeste despre o sald anume
construitd din facia bisericii Stavropoleos si alta despre doud sdli de expositiune
permanente de picturd, din curtea bisericii Stavropoleos. Acest loc permitea
expunerea in conditii optime, intr-o lumind potrivita, pe tot parcursul unui an.
Referitor la importanta luminii dintr-un spatiu expozitional este de remarcat
un scurt anunt pe care ziarul LIndependence roumaine il ficea in aprilie 1883 cu
prilejul unei expozitii a lui Theodor Aman la Stavropoleos: Aman expune tablouri,
acuarele, desene in creion si apd tare, 118 obiecte de artd in sala Stavropoleos. De
mdine, duminicd, expozitia ramdne deschisd in fiecare zi de la ora 10 dimineata la
4 seara. Sfatuim cititorii nostri sd viziteze expozitia intre 10-12 - in acest moment
lumina sdlii este o minune si operele expuse pot fi mai bine vizute, bine apreciate
si bine judecate. La expozitia de inaugurare a galeriei Stavropoleos au participat
mai toti artistii plastici din acea vreme, iar in presd au aparut citeva mentionari
ale evenimentului. Conform cataloagelor si cronicilor aparute in epocd, s-au
prezentat peste 79 de artisti iar unii au adus destul de multe lucrari (Sava Hentia 23
de lucréri, Emilia Popovici 34 de lucrari, Theodor Aman 17 lucrari) care, chiar daca
nu erau de dimensiuni mari, erau inconjurate de lucrarile de sculptura si mobilier.
Dintre lucrérile de sculptura sunt amintite sapte lucrari de Ion Georgescu, un grup
statuar al lui Storck si o sculpturd a lui Stefan Ionescu, piese destul de mari, unele
reprezentand corpuri in mérime naturala. Sala nu putea sa fi fost prea mare avand
in vedere dimensiunile §i pozitia complexului manastiresc si este foarte probabil
ca intreaga expozitie si fi fost o aglomerare de obiecte astfel incét sa faca dificild o
observare atenta si o comparare potrivitd. Dupa anul 1888, constructia Ateneului
Romaén a fost finalizata si a inceput sa fie asaltatd de cereri, marcind o noud etapa in
activitatea expozitionala din Bucuresti.

Evenimentele expozitionale

De alta factura si extrem de importante au fost expozitiile mari, organizate
cu sprijinul oficialitatilor. Aceste evenimente au atras atentia ziarelor care au inceput
s publice articole din ce in ce mai amanuntite. In anul 1864, la initiativa lui Dimirie
Bolintineanu, a fost deschisa prima expozitie bucuresteana, in salile Colegiului
Sfantul Sava, unde au fost prezentate atat lucrari originale de Aman, Szathmari sau
Tattarescu, cit si copii dupa lucrari renascentiste. Evenimentul s-a bucurat de un
mare succes, in ziarul de limba franceza Le Voix de la Roumanie, Ulysse de Marsillac
a scris plin de entuziasm o serie de articole dedicate artistilor roméni, ficind
primele aprecieri critice care aveau sa raméand mult timp in memoria publicului.
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Amintind educatia francezd a lui Aman, acesta spune: Aceste pdnze sunt frantuzesti
prin subiect, desen si culoare. Un mai bun elogiu nu cunoastem; despre Tattarescu
afirmd ca apartine ,,genului bizantin” iar in ce-1 priveste pe Szathmary, subliniaza
ca [...] acest talent caruia Franta, Anglia si Germania i-au adus rdsundtoare omagii.
Acesta a fost un preambul bine gandit pentru ceea ce avea sd devina o manifestare de
mare importantd pentru arta moderna romaneasca, seria Expositiunilor Artistilor
in Viatd.

In urma promulgirii de citre Domnitorul Alexandru Ioan Cuza a
regulamentului expozitiei, in 1865, de cei doi profesori ai proaspetei Scoli de Belle-
Arte din Bucuresti, Theodor Aman si Gheorghe Tattarescu, au organizat prima
editie a Expozitiei artistilor in viatd. Sirul evenimentelor din seria Expozitiunilor
artistilor in viatd a fost o modalitate de promovare a artei si a artistilor contemporani
dupid model francez, desfasurandu-se pe parcursul ultimelor trei decenii din secolul
al XIX-lea. Ar fi trebuit sd aibd loc anual si alternativ la Iasi si la Bucuresti, dar
pana la urmd au fost organizate fira o regularitate precisd, cu intreruperi datorate,
mai ales, neintelegerilor dintre artisti si organizatori. In cei 34 de ani de existenta,
Expozitia artistilor in viatd a avut loc de doudsprezece ori (intre 1865 si 1899), a
acoperit, in primele editii, pictura, sculptura si arhitectura, treptat fiind introduse
si alte tehnici precum acuarela, desenul, gravura. La prima editie Theodor Aman
a fost vedeta incontestabild: proaspit director al Scolii de Belle-Arte din Bucuresti
si al Pinacotecii, organizator al evenimentului si presedinte al juriului, expozant
cu 24 de picturi si o piesd de mobilier cu basorelieful executat de el, a fost premiat
la sectiunea Picturd cu Medalia classa I. In rolul de organizator Aman s-a striduit
ca expozitia sd aibéd o contributie cat mai largd, cu artisti din toatd tara, astfel ca a
recurs la ajutorul Ministerului de Finante pentru a trimite invitatii de participare in
toate judetele, multe ziare preludnd spre publicare anuntul oficial. Au fost tiparite si
cataloage, unele exemplare au fost donate bibliotecilor si scolilor de arte, iar altele
au fost oferite spre vanzare. In discursul de deschidere, Theodor Aman a rostit
programatic: In genere, mai toate natiunile sau ficut cunoscute si respectate prin
progresul artelor, stiintelor si literelor, singurul mediu spre a dezvolta simtiminte nobile
si patriotice. Credem cd imitdnd si noi ceea ce au facut ceilalti, am ajunge la acelasi
rezultat. (A-S. Ionescu, 2009). Intr-adevir, prima exporzitie de artd contemporana
care a avut la baza un regulament de organizare si functionare si care si-a propus
sd devind un eveniment periodic, a capitat, in timp, rolul deschizatorului de
drumuri: s-a declansat o miscare artistici care avea sa se amplifice in deceniile
urmdtoare, s-a inceput o cronicé de artd cu inflexiuni critice menita sa starneasca
curiozitatea si reflectia publicului larg si s-au pus bazele unei piete de arta care, desi
sutinutd preponderent prin achizitii de stat, a dat un prim imbold colectionismului
romanesc.

A doua Expozitie a artistilor in viatd a avut loc in 1868. Cu doi ani inainte,
in 1866, se incercase organizarea la Iasi, dar fard succes. De fapt, in fosta capitald
a Moldovei, acest tip de expozitie va avea loc abia in 1883. Astfel, urmatoarea
editie s-a desfasurat la Bucuresti, la o distanta de trei ani de prima, intr-o sala din
cladirea Universitatii. Cu aceastd ocazie s-a tiparit un catalog intitulat Esplicatiunea
operilor de Picturd, Sculpturd si Arhitecturd ale Artistilor in Viatd iar articolele
aparute in Pressa, Trompeta Carpatilor, Amicul familiei sau Le Pays Roumain au
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fost atét laudative cat si critice, demonstrand ca exista un oarecare interes pentru
o0 asemenea manifestare. In anul urmator a avut loc un eveniment inedit pentru
publicul bucurestean, o expozitie cu lucrérile de artd colectionate de principele
Carol L. O descriere destul de detaliata a obiectelor de arta care erau atat pictura
in ulei sau acuarela si fotografie cét si piese de mobilier sculptat, in marea lor
majoritate executate in tard, a fost publicatd de V. A. Urechia. Expozitia a avut
ca scop sprijinirea vadita a artelor plastice si determinarea colectionarilor de a
achizitiona lucrari facute de artistii romani.

Incepand cu cea de-a treia editie a Expozitiei artistilor in viatd, din 1870,
evolutia artei romanesti a intrat pe o cale ascendentd. Cu toate ca persistau micile
piedici organizatorice, evenimentul preocupa activ presa autohtond, semn ci
devenise un moment important din viata sociala si culturald a tarii, asteptat cu
interes. Cel mai remarcabil moment a fost prezenta lui Nicolae Grigorescu, sosit de
curand din Franta, care se prezenta cu o picturd innoitoare asa cum premonitoriu
remarca chiar Aman etaldnd inaintea nostrd un gen si o manierd noud care cu timpul
va da rezultate fericite in scoala romdnd. Merita semnalat si comentariul, foarte critic,
pe care Iacob Negruzzi l-a publicat in Convorbiri Literare, in care minimiza calitatea
intregii expozitii, iar picturile lui Grigorescu i se pareau de-a dreptul neterminate.

Societatea Amicii Bellelor-Arte, infiintata in 1872, a reusit organizarea a
trei expozitii, cea din 1873, care a durat doua luni de zile (ianuarie si februarie)
fiind consideratd cea mai reusita. Domnitorul Carol I a imprumutat expozitiei
lucréri din propria colectie, urmat de colectionarii Constantin Esarcu, Filipescu,
Kalinderu, Bolliac, Kretzulescu care au imprumutat lucrari ce au stat alaturi
de picturi ale lui Grigorescu, Aman sau Lecca. Ulysse de Marsillac a consemnat
vernisajul care s-a facut in prezenta domnitorului Carol I si nu a uitat si noteze
ceea ce insusi domnitorul a amintit tuturor: grandoarea unui popor se mdsoard si
prin dragostea pentru artele frumoase. Succesul a constat si in achizitiile destul de
consistente pe care le-au facut atét institutiile statului cat si colectionarii particulari.
Nicolae Grigorescu a expus 146 de picturi dintre care revelatia momentului a fost
peisajul, un gen mai putin abordat de artistii romani din acel moment. De vreo
cincisprezece ani de cand ajunsese la Barbizon el lucra in plein-air si stipanea foarte
bine tehnica. Din 1876 avea sd picteze si in Bretania imagini pline de o luminozitate
aparte si de o cromatica subtild, cu tuse mari, vizibile, transmitand perceptii si
impresii atmosferice intr-o maniera total necunoscutd publicului bucurestean.
Picturile lui aveau sa schimbe optica esteticd a roméanilor.

Expozitia artistilor in viatd a avut o a doua intrerupere de lungé durata - de
unsprezece ani - fiind reluaté in 1894 dupé o noud imbunatatire a regulamentului.
Intre timp, C. I. Stincescu devenise directorul Scolii de Belle-Arte, insarcinat si cu
organizarea expozitiei. A opta editie a avut loc la inceputul lunii iunie, la Ateneul
Roman, iar printre expozanti au apdrut nume noi precum Constantin Artachino,
Stefan Luchian, Nicolae Vermont sau Dimitrie Paciurea. A fost o reusitd in plan
artistic, dar disensiunile acumulate au impartit artistii in doud tabere, seniorii
consacrati si tinerii in plind ascensiune. Principala tinta a disputelor era C. L
Sténcescu care ocupa fotoliile cele mai influente: directorul Scolii de Artd si a
Pinacotecii bucurestene, organizator al expozitiei si membru in juriu, presedinte
de onoare al Cercului Artistic precum si director (fost) al Teatrului National in
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doud randuri, si era acuzat de partinire si abuzuri. Desi participarea Roméniei la
Expozitia Universala de la Paris din 1889 a fost consideratd un succes, expunerea
nesatisfiacatoare a operelor de plastica roméneasci a declansat mari nemultumiri si
astfel, un grup de artisti, cu Ion Georgescu in frunte, a infiintat Societatea Cercul
Artistic sub patronajul careia s-au organizat citeva expozitii. Dupa revenirea din
1894, in viata culturald a térii, a Expozitiilor artistilor in viatd, acest eveniment a
reusit sa-si pastreze caracterul anual astfel incat, in 1895, despre editia organizata de
acelasi Stancescu se poate spune ca a avut o deschidere fastuoasi de vreme ce a fost
onoratd de ministrul Take Ionescu. Un important articol aparut in Revista Noud si
semnat de Ionnescu-Gion ne ofera cateva detalii despre expozanti si lucrarilor lor.
Acesta 1si incepe articolul subliniind ci reluarea anuald a expozitiei a fost un salt, nu
mortal, dar colosal care a contribuit substantial la imbunététirea peisajului artistic al tarii.

Anul 1896 cuprinde doud manifestari foarte importante pentru arta
romaneasca: Salonul Oficial (noua denumire ,la modd” a Expozitiei artistilor in
viatd) deschis in data de 5 mai, si Salonul Independentilor, aripa celor razvratiti
impotriva artei oficiale, deschis in data de 2 mai. Din pacate, lucrérile expuse nu
s-au ridicat la indltimea asteptarilor, nici ale publicului nici ale juriului, asa ca
nimeni nu a obtinut premiul cel mare. Tinerii artisti nu au participat la Salonul
Oficial ci la propria lor expozitie, Salonul Independentilor si pentru ca intr-un
gest de evidenta fronda au vernisat-o cu trei zile inainte intr-o cladire alaturat,
eclipsand cu desavarsire evenimentul oficial, au luat prin surprindere toata
protipendada bucuresteand. Au aparut articole in Adevdrul, Dreptatea, Epoca
Literard, s.a. Aceasta expozitie-eveniment a fost insotitd de un manifest, prezentat
in limba franceza in Catalogul primei Expozitii a Artistilor Independenti, semnat
de Constantin Artachino, Stefan Luchian, Nicolae Vermont si sustindtorul lor
Alexandru Bogdan-Pitesti. Artistii legati de Scoala de Belle-Arte erau considerati
academisti si detineau posturi privilegiate in ierarhia climatului artistic roméanesc.
Tinerii absolventi trecusera pe la Paris sau Miinchen, cunosteau si erau sensibili la
miscdrile moderniste europene si militau pentru innoire. Dar publicul, cronicarii
si criticii de artd, in marea lor majoritate dddeau dovada de conservatorism,
sau cel putin de retinere prudentd in fata noutatii. Sciziunea a fost privita ca o
curiozitate mondend in peisajul cultural autohton dar, in ansamblul ei, miscarea
a fost beneficd, caracterul de polemicd venindu-i in avantaj deoarece a stirnit
simpatia publicului §i a crescut interesul pentru arta si pentru judecarea ei si din
alte puncte de vedere. Pentru ci in anul urmétor artistii independenti nu au mai
reusit sd organizeze expozitia au decis infiintarea Societdtii Ileana care va deveni
activd din 1898. Era epoca in care in Roménia apéreau diferite grupari artistice bine
organizate, fiecare avand statut, regulament de functionare, comitet de conducere
si cotizatie de membru. In data de 1 mai 1897 a avut loc deschiderea Salonului
Oficial despre care s-a consemnat in Literatura si Arta Romand. In februarie 1898
»independentii” emancipati de rigiditatea ,,oficialilor” au deschis prima si singura
expozitie a Societiitii Ileana, la Hotel Union, cu peste 150 de lucrdri semnate de
artisti atat romani cat i straini care au asigurat o buna vizibilitate in presa si, de
asemenea, 0 vanzare consistentd, permitand si lansarea revistei Ileana. Apoi a urmat
Salonul Oficial cand, in sférsit, a fost acordata Medalia clasa I-a, dar nu fard anumite
semne de intrebare deoarece a primit-o pictorul polonez Tadeusz von Ajdukiewicz
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care, la recomandarea imparatului Franz Joseph, intrase in serviciul Casei Regale
de Romania. Expozitia a beneficiat de articole in LIndépendance roumaine semnate
de Léo Bachelin si in Revista Literard semnate cu pseudonimul Don Remi. Dupa 35
de ani de la prima manifestare, aceasta a fost ultima si, abia acum a purtat numele
de Salon Oficial, declarat astfel in Monitorul Oficial. Cu aceastd ocazie aveau sa
fie desemnate lucrarile destinate sa participe la cel mai amplu eveniment cultural
al secolului, Expozitia Universald de la Paris din 1900. Anul 1899 a fost bogat in
manifestari artistice. Au avut loc o expozitie a lui Nicolae Vermont si Stefan
Luchian, o expozitie a Societdtii artistilor francezi de propagare a artelor frumoase,
precum si o expozitie a lui Nicolae Grigorescu care era concuratd (desi nu facea
concurenta!) de o alta expozitie de obiecte manuale a doamnelor din Societatea de
Binefacere Tibisor, patronatd de Regina Elisabeta, toate gizduite de Ateneul Roman.
Per ansamblu, in ciuda tuturor asperitétilor, longeviva Expozitie a artistilor
in viatd / Salonul Oficial fost o manifestare care a contribuit substantial la nasterea
si cresterea unei vieti artistice roménesti. Fenomenul expozitional a avut mai multe
roluri: de a face cunoscute publicului larg munca artistilor tineri, in plind afirmare,
precum si a celor de renume din Roménia, de a permite Pinacotecii Nationale si
altor institutii de stat sa-si imbogateascd fondul cu lucrari de artd nationala, de a
familiariza publicul cu arta autohtona si de a forma un grup de amatori de arta,
potentiali colectionari. Aproape fiecare eveniment era deschis cu fast, erau invitate
cele mai importante personalititi ale momentului, chiar Regele Carol I a participat
la cateva editii, iar ziarele ficeau diverse comentarii. In urma infiintarii Societdtii
Tinerimea Artisticd, au apdrut in Bucuresti primele expozitii cu tentd modernista.
Primul eveniment de acest fel a fost in 1902 la Ateneu si probabil ci a avut un mare
succes de vreme ce in prima saptdmand s-au vandut opt sute de bilete, un numér
insemnat daca il raportdm la publicul bucurestean din acei ani (I. Vlasiu, 2017).

Societatile artistice

Evenimentele expozitionale se impleteau cu viata societatilor artistice, iar
anul 1896 a marcat curajul de a initia o rupturd cu conservatorismul artei oficiale.
In perioada 1870 - 1900, in Romania au functionat patru societiti culturale care au
inclus in activitétile lor si arta plastica. La jumatatea anului 1872, la sapte ani de la
infiintarea Scolii de Belle-Arte si sase ani de la prima editie a Expozitiei artistilor in
viatd, un grup de artisti, insufletiti de Theodor Aman, a infiintat Societatea Amicilor
Bellelor-Arte, un fel de sord a Societdtii Filarmonica sia Societdtii pentru Invatiamantul
popular, care a reusit organizarea a trei expozitii, in 1873 la Hotelul Herdan, in 1874
in vila lui Nicu Lahovary si in 1876 intr-o sald a Universitatii Bucuresti. Desi de
mici dimensiuni, cu numai 25 de membri, societatea isi propunea rdspdndirea
gustului artelor in Romdnia. Viata activa a societatii a fost destul de scurtd dar au
mai trecut 12 ani pana la destramarea ei oficiald, in 1884. In 13 februarie 1885
s-a infiintat o alta societate artistica de o anvergurd mai mare, acoperind muzica,
literatura si artele plastice, dupa model britanic, dar cu o viata de mai putin de doi
ani (din februarie 1885 pana in vara lui 1886). Nicolae Kalinderu, Nicolae Cerchez,
Alexandru Cerchez, Ioan Bréaescu, Constantin Bdicoianu si Alexandru Davila
ca membri fondatori, cu Vasile Alecsandri in frunte ca presedinte de onoare, au
stabilit ca Cercul artistic literar Intim Club s fie impartit pe departamente de arte
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frumoase, muzica, literaturd §i organizarea de evenimente. Intim Club sugera
tocmai cercul restrans céruia i se adresa conform statutului, respectiv promovarea
artelor in randul aristocratiei burgheze, iar pentru asta membrii aveau de contribuit
cu sume pe masura pozitiilor lor financiare. Sediul era in casa Strat, in zona pietei
Amzei, inchiriatd in acest scop, loc in care pentru scurt timp pictorul G. D. Mirea
a locuit si a lucrat. Aici au fost organizate doui expozitii de arté plastica, in 1885
si 1886. La prima au fost prezentate peste 400 de exponate iar vedeta, din pécate
postumd, a fost Ion Andreescu, care decedase cu un an in urmd. La cea de-a doua
expozitie vedeta a fost G. D. Mirea, considerat atunci cel mai bun portretist roman.
Cu certitudine ca din cauza publicului elitist, in numar foarte restrans, clubul nu a
avut un succes de public, presa nu l-a evidentiat asa ca si-a sistat activitatea, singurul
merit cu care a ramas in posteritate fiind promovarea pictorului Ion Andreescu.

La initiativa sculptorului Ion Georgescu si dupd nenumdratele nemultumiri
aparute ca urmare a modului neprofesionist de a trata artistii roméni la Expozitia
Universald de la Paris din 1889, in data de 1 aprilie 1890 a fost infiintat Cercul
Artistic, cu 46 de membri fondatori si 18 membri onorifici, o societate cu putere
juridica care-si propunea, pe langa scopul inaltitor de dezvoltare a gustului artelor
frumoase in tard si organizarea de expozitii, lansarea unei reviste, deschiderea
unui atelier de artd, o bibliotecd de arta si alte facilitati pentru artisti. Societatea a
organizat o serie de expozitii cu impact asupra miscarii artistice din epoca. In iarna
anului 1890 a avut loc prima expozitie la Ateneul Romén pe care cronica plasticd a
considerat-o de succes, apoi, in 1891, a avut loc o expozitie-bal pentru stringerea de
fonduri, iar in februarie 1893 a fost prezentatd o expozitie ampla la Ateneul Roméan
dar fird prea mare atentie din partea cronicarilor. In acelasi an cu redeschiderea
Expozitiei artistilor in viatd (1894), Cercul Artistic a vernisat o expozitie care a avut
un succes mai mare decét cea oficiala. Inevitabil, atitudinea pértinitoare a lui C. 1.
Sténcescu a nascut dezbateri aprige alterand imaginea Cercului Artistic. Lovitura
cea mai puternici a apérut in 1897 cand o parte a membrilor s-a alaturat noii
societati lleana iar dupd moartea initiatorului ei, Ion Georgescu, din 1898, a avut o
lunga perioada de inactivitate.

O foarte importantd organizatie, cu un cadru juridic menit a asigura
stabilitateasi durabilitateaartistilor independenti, afost Societatea pentru Dezvoltarea
Artelor in Romdnia - Ileana, infiintatd in iulie 1897 de un grup format initial din
Stefan Luchian, Constantin Artachino si Nicolae Vermont, artisti cdrora li s-au
aldturat si altii din generatia celor care trecusera pe la scolile de arta din Miinchen
si Paris. Alexandru Tzigara-Samurcas invoca drept model Secesiunea miincheneza,
fenomenul la care el asistase in timpul studiilor, aga cum mentioneaza in memorii.
Dar, desi cu un numir de aproape 300 de membri, aceastd societate artisticd nu
a rezistat decat un an. In acest singur an de existent a organizat o conferinti la
Ateneul Roman, in ianuarie 1898, care s-a intitulat Conferintd despre dezvoltarea
artelor in Romdnia tinuta de arhitectul Stefan Ciocérlan, in luna februarie a vernisat
o expozitie internationald, la Hotel Union, in luna martie a gazduit o serata literara
cul. L. Caragiale, in luna mai a patronat un concert extraordinar cu baritonul Eliad
iar in toamna a vernisat ultima expozitie a Societitii, cea de sculptura a lui Filip
Marin. Doi dintre membrii §i sustindtorii Societétii, Alexandru Bogdan-Pitesti si
Ion Bacalbasa, au lansat o revistd de literatura si artd, dupa modelul ,,Die Jugend”
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denumita Revista Ileana, in care se promova conceptul ,artd pentru artd”. Desi
a aparut in numai sase numere, revista a avut un succes semnificativ in randul
amatorilor si a jucat un rol important in arta moderna romaneasca.

La sfarsitul anului 1901, dupa reusita pe care Roménia a inregistrat-o la
Expozitia Universala de la Paris din anul precedent, cinci prieteni artisti, dintr-un
grup mai larg (cei cinci erau Kimon Loghi, Ipolit Strambu, Gheorghe Patrascu,
Stefan Popescu si Frederic Storck) au fondat Societatea Tinerimea Artisticd. Curand
li s-au alaturat si Stefan Luchian, care fusese membru al Societdtii lleana, Nicolae
Vermont, Arthur Verona si George Demetrescu Mirea. Fondatorii studiasera la
Miinchen si erau impregnati de spiritul inovator al intregii vieti culturale de acolo.
La inceputul anului 1902, la initiativa lui Oscar Spithe, Societatea a primit acceptul
principesei Maria de a fi presedinte de onoare, lucru care a cantarit semnificativ in
popularizarea actiunilor societétii si a demarat o perioada de mare efervescentd
culturald in Romania. Presa a scris mult despre noua Societate mai ales ca tinerii
si seniorii artei plastice se aflau intr-o permanentd disputd: cei tineri atacau
profesorii Scolii de Belle-Arte si jocurile de culise din ce in ce mai evidente, iar
seniorii atacau stilul si maniera de lucru a artei moderne, considerandu-i pe tinerii
artisti lipsiti de talent si daruire. A fi ,academist” devenise un atribut defaimétor
pentru ca persista in folosirea unui stil conventional, de atelier. Cei tineri preferau
subiectele ,realiste”, inspirate din viata cotidiand a téranilor, a oamenilor ,,simpli”
sau pur si simplu din peisajul roménesc. Pe mésura ce prestigiul Societqtii crestea
se inteteau cronicile si criticile de artd, publicul participa in numar mare la
expozitii iar colectionismul se dezvolta constant. Societatea Tinerimea Artisticd
a organizat o serie de expozitii iconice pentru arta romaneasca. Prima a avut
loc pe 1 martie 1902 la Ateneu, a doua, pe 9 martie 1903 la a cérei deschidere a
vorbit Frederick Storck. In 18 martie 1903 Adevdirul i-a dedicat un vast articol,
iar in Sdmdndtorul din martie 1903, Tzigara-Samurcas scria: ... membrii cercului
[Tinerimea artistica] [...] s-au incumetat, cei dintii, si invingd prin expozitiile lor
traditia, persistentd incd la noi, a impdrtirii artei in doud categorii : una a asa
ziselor arte superioare, singure demne de a fi expuse, si alta a artelor inferioare,
decorative sau industriale. Convinsi fiind cd arta in general nu-si poate implini
inalta ei misiune decit atunci cind sfera frumosului cuprinde si pe acea a utilului, ei
au incercat sd dea si artei romdne aceastd indrumare. (T-Samurcas, 1903).

Arta plastica in presa vremii

Inainte de 1880, doar cateva ziare ficeau anunturi scurte despre expunerea
unor tablouri in vitrinele magazinelor sau librériilor. Bunédoara, ziarul Resboiul isi
informa cititorii despre activitatea de pe front a pictorului Grigorescu, iar in 1878
anunta aparitia eseului lui Frederic Damé Arta in timpul rdazbelului. Schite pentru
schite, un catalog cu desene ficute de Grigorescu la fata locului. In deceniul 1880 -
1890 s-a inmultit si numérul ziarelor care abordau evenimentele culturale, dintre
cele notabile fiind Pressa, Portofoliul romdn, Ziarul Romanului, Revista romdnd
pentru sciinte, litere si arte, Revista Noud, Resboiul, Vointa nationald, Familia, Binele
public, Constitutionalul, Democratia, Poporul, Romdanul, Telegraphul, Universul. Se
distingeau cele de limba francezd LIndepéndence Roumaine, La Gazette de Roumane
si La Roumanie illustré care aritau un interes constant pentru arta.
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LIndepéndence Roumaine era cel mai activ dintre toate, informa despre
evenimentele artistice din Bucuresti si gdzduia chiar mici expozitii in holul redactiei.
Aparitia ziarului meritd putind atentie: in 1879 Frédéric Damé si Emile Galli au
infiintat la Bucuresti un cotidian de limba franceza, similar cu ziarele franceze Le
Figaro si Le Gaulois, din care zilnic erau preluate stiri si articole de interes general.
Pand in 1897 a fost al doilea cel mai citit ziar din Bucuresti. Avea o rubricd mondena
intitulata ,,Carnet du High-Life” semnatd de Claymoor, pseudonimul lui Mihai
Vicarescu, un cronicar care, dupa cum afirma Bacalbasa, avea un mare succes
la public. Acesta aborda in principal evenimentele mondene descriind cu lux de
amdnunte toaletele tuturor doamnelor prezente si, pentru ca era cea mai asteptata
rubricd, a inceput sa apara suplimentul LAlmanach High-Life. Cronica si critica de
arta apareau mai rar, doar in urma expozitiilor la care participau si personalitatile
zilei i sporadic se consemnau evenimentele artistice care aveau loc in Europa.
In 1898, in numdrul din 18/30 septembrie, Léo Bachelin a scris despre miscarea
Art Nouveau un articol deosebit de important pentru receptarea acestui stil in
Roménia. Acelasi Bachelin avea sa scrie mai des diverse articole critice ajungand
unul dintre cei mai pretuiti jurnalisti.

Articolele din sfera culturala a finalului de secol XIX abunda de semnatari
anonimi, 0 moda europeana preluatd si de gazetarii romani. Pseudonimele erau
in unele cazuri cunoscute, in altele au ramas nedeslusite pana astézi. ,, Athanaid”
era pseudonimul lui Athanasiad Ioan colaborator la Pressa si fondator al ziarelor
umoristice Scaiul si Ciulinul; Apcar Baltazar publica sub pseudonimul ,,Spiridon
Antonescu”; poetul Iuliu I. Rogca semna ,,A. C. Sor” sau ,,Don Remi”; psihologul
Nicolae Vaschide semna ,,Kean” sau ,Lorellino”; Eugeniu P. Botez semna ,,Jean
Bart”; Stefan Michdilescu semna ,,Stemill”; N. Petrascu semna ,,A. Costin” sau
»Idealist”; Misu Vacdrescu semna ,Claymoor’, ,Oscar Birol” sau ,Varleas” etc.
Publicistul George Ionescu care se semna ,lonnescu-Gion” sau “Gion” este un
nume des intalnit in presa noastrd. Stilul in care-si expunea opiniile artistice
avea un caracter oratoric, abundent in figuri de stil, amestecand expresii arhaice
cu neologisme frantuzesti pe un ton ironic si pamfletar, cu care apara vehement
tot ce era clasic - conservator, desi cele mai multe ziare cu care colabora erau de
orientare liberald. Nu de putine ori acesti ziaristi indrazneau sa apostrofeze lucrari
ale unor artisti de vaza precum G. D. Mirea, Theodor Aman, Tattarescu sau chiar
de-ale lui Nicolae Grigorescu care era totusi preferatul presei roméne. Prin urmare,
este de inteles recursul la pseudonimele mai greu de identificat cum ar fi: ,,John de
Kromm’, ,A. R?, L. G ,I. M7, ,passe-Carptout’, ,,Cimy’, ,,Jehan Rys”, ,,D’Alcobia’,
,Gal’; ,Vardalabum’, ,,P. Alette”, ”Tsen’, ,,Rafael’; ,,Diogene’, ,Creionul rosu’, ,,Meg’,
,Tarascon’, ,,Faust’, ,Victorian, ,,Siroja’, ,,Lyonel’, ,,Dr. P. Terpandun’, ,,N. A. Pinx’,
»Letta’, ,Index” etc.

Presa taxa mediocritatea indiferent de renume sau de pozitia sociald a
artistului, un argument valid pentru folosirea atit de frecventa a pseudonimelor
adesea multiple pentru un singur gazetar. Cu ironie acida si fird vreo indoiald ca
ar gresi se cauta separarea unor lucréri ,bune” de amatorisme sau pastise. Dar ce
efect aveau aceste articole? Lipsa unor date statistice face imposibild o apreciere
obiectiva. Tirajul publicatiilor din secolul XIX apare foarte rar inscris pentru ca
nu era o obisnuintd sa fie dezvaluit acest amanunt. Dintr-un articol din Portofoliul
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romdn semnat de B. Florescu din iulie 1881 (la trei luni de la aparitie) intitulat
»Catre lectori si abonati”, aflim numarul ideal: Succesul a respuns, de vreme ce
numerdm adzi 160 abonati plititi, ceea ce dd sperantd cd péne la finele anului vom
complecta suma necesard de 400 abonati. In acest context, pentru a intelege impactul
informatiilor gazetaresti asupra publicului trebuie amintit ci la recensaméntul din
1899 in Regatul Romaniei erau circa sase milioane de locuitori dintre care putin
peste 276.000 locuiau in Bucuresti (sub 5 %). In 1912, in toatd tara erau 40 de
periodice de , literatura si arte” dintre care cele mai multe in Bucurestiul care atunci
avea 340.000 de locuitori. Populatia era analfabetd in proportie de 60% iar mediul
urban avea cam o treime din aceasta, ceea ce inseamna ca in Bucuresti existau circa
100.000 de potentiali cititori. E limpede ca nu putea exista un interes prea mare
pentru arta plasticd asa cd, parafrazandu-1 pe Lucian Boia, as putea spune ca in
interiorul marelui cerc al cititorilor, cercul amatorilor de arta era cel mai ingust.

Libraria Alcaly, la parterul hotelului
Grand Hotel du Bulevard.  «

Sursa: https://viabucuresti.ro/
librariile-capitalei-1-alcalay/

Hotel Frascati. Sursa: https://
imagoromaniae.ro/produs/
bucuresti-hotel-frascati/
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Hotel Hugues.

Sursa: https://www.historia.ro/
sectiune/general/articol/hugues-
primul-hotel-cu-restaurant-de-

~ lux-al-bucurestilor

Piata Teatrului in 1875, foto
Carol Popp de Szathmary, Sursa:
https://istoria-se-repeta.home.
blog/2019/04/06/bucuresti-
in-1875/

Stavropoleos in 1860, foto Carol
Popp de Szathmary. Sursa:
https://turistinbucurestiro.
blogspot.com/search/label/
Biserica%20Stavropoleos?m=0
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Calea Victoriei in 1891. Sursa:
https://istoria-se-repeta.nome.
blog/2019/04/14/imagini-cu-
bucuresti-in-1890-1891-si-1892/

Piata Palatului Regal in 1892. Sursa:
https://istoria-se-repeta.home.
blog/2019/04/14/imagini-cu-
bucuresti-in-1890-1891-5i-1892/

Podul Mogosoaiei in 1874,
foto Franz Duschek. Sursa:
https://istoria-se-repeta.home.
blog/2019/04/06/bucuresti-in-
1874-fotografii-franz-duschek/
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SCURTA PRIVIRE ASUPRA XILOGRAVURILOR POPULARE
DIN TRANSILVANIA: REPREZENTARI MARIALE

Alexandra Purnichescu'

Abstract: A brief selection of Marian representations in Transylvanian folk
woodcuts analyzed against the background of the development of xylographic art in the
Romanian space, and in the light of the overall iconographic and formal filiation with
the reverse glass icons. The art of xylography asserts itself through its vernacular nature
as the artistic products are distinguished by the skill of interpreting and harmonizing the
Oriental and Western influences with the Byzantine tradition, as well as decorativism
and the folk inventory, and all these cooperate to convey the specific character of local
spirituality and outline yet another facet of Transylvanian folk art.

Keywords: folk  xylography/woodcuts, ~Marian representations,
iconographic types, Transylvanian folk art.

Arta gravurii pe lemn si arta icoanelor pe sticla sunt doua tehnici care au
aparut aproape concomitent si au impartit modele, surse de inspiratie, tematici
si registre stilistice. Desi mult mai veche, xilogravura a fost folosita ca tehnicd de
multiplicare in Orientul Indepartat, fiind realizata prin imprimarea pe hartie a unui
desen incizat in prealabil pe o placd de lemn, denumita cliseu; desenul este efectuat
prin incizii pe placa, apoi aceasta este acoperitd de cerneald neagra si se aplica o
foaie de hartie; desenul inversat se imprimd pe hartie sau matase, astfel: reliefurile
sub forma liniilor si a umbrelor, iar inciziile drept spatii albe. Tehnica gravurii poate
fi efectuatd atat pe suport de lemn, cat si de metal, xilogravura remarcandu-se prin
decorativism si caracterul sintetic.

Arta gravurii pe lemn a apérut in spatiul european la sfarsitul secolului al
XIV-lea, rispandindu-se treptat in Germania, Tarile de Jos, Franta si Italia, initial
sub forma unor imagini religioase imprimate pe foi volante si carti de joc, sau
prin intermediul cartilor tabelare (Blockbiicher). Costurile scazute de realizare
combinate cu capacitatea mare de multiplicare, dimensiunile reduse, stilul lapidar
si simplitatea abordérii au dus la difuzarea acestui tip de tehnicd la distante mari
si la un grad inalt de receptivitate din partea mai multor categorii sociale, atat din
mediul urban, cat si din cel rural. Primele exemplare erau desenate rudimentar,
cu linii lipsite de suplete, plate, descriind figuri statice, meditative, evidentiate
pe fonduri decorative; umbrele erau sugerate prin hasuri orizontale, iar culorile
aplicate manual.

Majoritatea xilogravurilor cuprinse in carti erau de facturad religioass,
regasindu-se sub forma unor ancadramente pentru foi de titlu, ilustratii, frontispicii,
viniete, initiale sau alte tipuri de decoratii. Inventia tiparului a impulsionat arta
xilogravurii, contribuind in acelasi timp la dezvoltarea dimensiunii sale estetice.
La sfarsitul secolului al XV-lea, xilogravurile au inceput sa ilustreze si subiecte cu
caracter profan, iar din secolul urmator se observéd perfectionarea stilisticd prin

1. Alexandra Purnichescu este cercetitor independent si doctor in filologie; sandra_purnichescu83@yahoo.com.
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linii delicate, sigure, jocuri de lumini si umbre, sugerarea perspectivei, raportarea
formelor la spatiu; intregul registru imagistic este esentialmente contemporan,
propriu perioadei si mediului artistului, redat printr-o dinamica fireasca a figurilor,
plasticitate si particularizare sub raport psihologic. Ca influente, se detaseazd
goticul tarziu si barocul (Muslea, 1995, p.14).

Arta xilogravurii se raspandeste in multe regiuni ale Europei in ritmuri
diferite, in functie de conditiile istorice, sociale si culturale ale spatiilor respective,
dar si de deschiderea fatd de Occident, un rol important avandu-1 coloniile germane
si aparitia tipografiilor. Pe teritoriul Romaniei, xilogravurile si tiparul isi fac aparitia
la inceputul secolului al XVI-lea (Tatai-Baltd, 1995, pp. 5-11).

Xilogravurile realizate in cadrul tipografiei de la Blaj au fost munca atat
a unor artisti autohtoni (Tara Roméaneasca, Moldova, Transilvania), cat si straini,
de diferite nationalitati, care au transformat orasul in cel mai important centru
de xilogravura si ilustratie de carte roméneasca, incepand cu a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea, deschizandu- in acelasi timp influentelor realiste. Lucrarile
se remarca si prin influentele occidentale, in special gotice tarzii, renascentiste si
baroce de factura germana, dar si prin modele de origine ucraineana.

Xilogravura romaneasca este privita initial ca arta minora i activitate
secundara in cadrul tipografiilor, menitd realizarii elementelor decorative, insa
castiga pe parcurs importanta cuvenita (Tatai-Balta, p. 12). Iconografia este preluata
din erminii, influentele sunt multiple — grecesti, italiene, germane, slave — la acestea
addugindu-se un al treilea factor, inserarea elementelor locale, suprapunere care
duce la conturarea unui stil romanesc, regésit si in pictura pe sticld (Maniu, 1929).

Maica Domnului cu pruncul, ilustratie xilogravatd, realizatd de gravorul
Vlaicu in 1751, face parte dintr-un Ceaslov tiparit la Blaj (fig.1); lucrarea poartd
amprenta puternicd a traditiei bizantine prin zugrévirea unui tip iconografic vechi,
Hodighitria, marcat de hieratism, avind in acelasi timp o incarcatura afectiva,
vizibild in apropierea dintre mama si prunc. Din prototip autorul pastreazd
liniile delicate ale fizionomiei, expresivitatea ochilor si modalitatea de rezolvare a
vestimentatiei. Legenda xilogravurii mentioneaza modelul ca fiind icoana care a
ldcrimat la Nicula in 1694; aceeasi lucrare apare si in Doctrina christiana, tiparita la
Blaj in 1757. Vlaicu a realizat xilogravura raportandu-se la o copie si nu la modelul
original (Tatai-Balta, pp. 49-62).

Acatistiarul din 1763 contine o xilogravurd a Bunei Vestiri de Ioanitiu
Endrédy: intr-un cadru extrem de simplu marcat de paviment, un stalp, o draperie
si cateva flori, Fecioara Maria este zugravitd in timpul rugaciunii, in genunchi, in
fata unui pupitru pe care se afla o carte deschisa, in timp ce primeste vestea cea
buna din partea Arhanghelului Gabriel, aflat pe un nor si tindnd un crin in ména;
nimbul oval in care este incadrat porumbelul Duhului Sfant este inconjurat de
raze de lumind, directionate catre capul Mariei. Influenta Renasterii germane se
remarca, printre altele, prin construirea compozitionald pe diagonald, ambianta
dramaticd a scenei si postura Mariei, care denotd teama. Cu o recurentd mare,
tema Bunei Vestiri este in general abordata dintr-o perspectiva traditionalista in
ilustratiile cartilor religioase romanesti (Tatai-Balta, pp. 68-70).

Gravura Izvorul tdmdduirii, realizata de tipograful Petru Papavici
Rimnicean, este puternic influentatd de stilul baroc: in cadrul unei compozitii
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Fig.1. Vlaicu, Maica Domnului cu pruncul, 1751, Fig.2. Mondsichelmadonna, Fecioara
Ceaslovul de la Blaj. Apocalipsei, ilustratie, Hortus Deliciarum,
Sursa: www.nisandbyzantium.org secolul al XlI-lea. Sursa: wikimedia.org

grandioase si abordate secular, Fecioara cu pruncul in brate este agezatd pe un tron
cu multe decoratii, incadrat de un bazin in care se revarsa mai multe fire de apa; in
registrul inferior se afla oameni care beau din aceastd apa vindecitoare, simbol al
dobéndirii harului si spiritului (Tatai-Balta, pp. 82-98).

Una dintre temele preluate din iconografia apuseana este Madona pe cornul
lunii de Ioanitiu Endrédi, dar in general predomina modelul bizantin specific spatiului
balcanic si rus. Tipul marial mentionat anterior face referire la Apocalipsa Sfantului
Ioan (12:1): o femeie invesmantatd cu soarele si avind luna la picioare si reprezintd
un prototip foarte raspandit in perioada cuprinsa intre goticul tarziu si baroc, in
denumirea sa originard Mondsichelmadonna (ig.2,3) sau Madona apocalipticd
tipologia a fost reprodusé in miniaturi, vitralii, altare, sculpturi, picturi, gravuri in
lemn si metal, in regiunile din Europa vestica si centrala. In majoritatea imaginilor,
Maica Domnului este infatisatd tindndu-L pe Isus in brate si avind la picioare o
semilund; prima reprezentare de acest fel se regaseste in manuscrisul medieval
Hortus Deliciarum realizat de Herrad de Landsberg intre anii 1167-1185; incepand
cu secolele XVII-XVIII, prototipul se transforma in reprezentarea Maria Imaculatd
(Preacurata). Tn xilogravura lui Endrédi, una dintre putinele exemplare cu acest
subiect, Maria are trasaturile unei femei frumoase si tinere, candoarea, iar puritatea
si afectiunea pentru fiul su sunt surprinse cu delicatete; atributele — sceptrul, nimbul
de stele de pe cap si razele de lumind - ii atesta titlul de regina a cerului. Tipologia este
preluata intr-o ilustratie din Apostolul (1767), care se remarca prin caracterul plastic al
redarii trasiturilor plicute ale Fecioarei si al faldurilor bogate ale vesmintelor sale. In
iconografia din secolul al XIV-lea, luna este plind, insa incepand cu secolul urmator se
manifesta predilectie pentru forma semilunei (cornul de luna), orientatd in sus sau in
jos, iar in secolul al XVI-lea este inserat motivul sarpelui, simbol al diavolului, asupra
caruia Fecioara este intotdeauna victorioasa (Tatai-Balta, 1998, pp. 13-19).
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Fig.3. Anton Wierix Il, Madonna of the Fig.4. Ernst Josef Mansfeld, Adevdrata icoand

Crescent (The Woman of the Apocalypse), a Fecioarei Maria care a plans in Transilvania,
gravura, secolul al XV-lea. al treilea sfert al secolului XVIII, Protopopiatul
Sursa: colonialart.org Ortodox Targu-Mures, Dumitran, 2018

Minunea de la Nicula, din anul 1699, a ocazionat crearea unui numar mare
de copii ale icoanei Fecioarei Maria (fig.4) pe diferite suporturi — lemn, panza,
sticld, hartie; pe 1angd aceste creatii individuale, trebuiau realizate un numar si mai
mare de icoane care puteau fi executate rapid si cu costuri reduse de productie
pentru majoritatea credinciosilor cu situatie materiala precara, acesta fiind unul
dintre resorturile aparitiei tehnicii gravirii cliseelor pe lemn care generau, apoi, mii
de icoane pe hértie, foarte accesibile.

Exista mai multe ipoteze referitoare la inceputurile xilogravurii populare
in Roménia, insa, din cercetdrile noastre, nu s-au gésit indicii relevante care
sd dovedeasca existenta vreunui gravor localnic in Nicula, pentru a stabili o
eventuala filiatie Nicula-Hésdate.

Pictura pe sticld in Roménia isi are originile in regiunile germane si
slovace in timp ce arta xilogravurii era cunoscutd de multd vreme in Principate
si in Transilvania, insa nu sub forma stampelor mari, imprimate pe foi volante, ca
modele pentru icoane, ci in formatul unor gravuri mici folosite pentru ilustrarea
cartilor bisericesti. Arta icoanelor pe sticla s-a rdspandit intr-o serie de sate si
orage transilvanene, iar gravura pe lemn a fost practicata intr-un singur sat din
Transilvania, Hisdate (Tatai-Balta, p. 26).

Cele doud tehnici, xilogravura si pictura pe sticld, s-au dezvoltat in aceleasi
conditii, in acelasi mediu cultural, fiind create de tdrani pentru tirani, in ilustrarea
sintagmei contemporaneitate si paralelism (Muslea, 1995, p. 27).

Artaxilogravurii a patruns in mediul rural transilvinean in a doua jumétate
a secolului al XVII-lea, fiind utilizatd in general pentru realizarea de icoane. In
secolul al XIX-lea, Hasdate devine centrul gravurii in lemn si se poate vorbi despre
existenta unei scoli de gravori, in localitate fiind gasite cele aproximativ 15 clisee

https://biblioteca-digitala.ro

151



152

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

de lemn din care au fost realizate o parte dintre sutele de mii de icoane pe hartie;
in orasul invecinat, Gherla, s-au gasit, la negustorii armeni, cele mai multe dintre
gravurile cunoscute astazi.

Cunoscute sub numele de stampe populare de Hasdate, xilogravurile din
Transilvania au fost executate intre a doua jumatate a secolului al XVIII-lea si
sfarsitul secolului al XIX-lea de citre mesteri populari specializati in acest tip de
mestesug si prezintd atit teme religioase, cét si laice, fiind bazate pe numeroase
surse de inspiratie.

Cele mai vechi stampe existente dateaza din prima jumatate a secolului al
XVIII-lea, reperul fiind constituit de un exemplar pe care este inscris anul 1700,
insa finetea executiei presupune existenta unor exemplare anterioare disparute din
cauza fragilitétii suportului (Kiss-Grigorescu, 1970, f.p.).

Originalitatea gravorilor transilvaneni constd in crearea unui gen de
sine-statator, acela al stampelor, dar i in gradul inalt de adaptabilitate al creatiei
populare, care reuseste si interpreteze fondul iconografic traditional cu ajutorul
unui vocabular propriu.

Nu exista informatii sigure care si indice modul in care locuitorii din
Higsdate au deprins arta xilogravurii, insd sunt avuti in vedere calugdrii méanastirii
din Nicula, mesteri-gravori ori cilugari-tipografi veniti in pelerinaj, sau un gravor
cunoscut in sat, Gheorghie Pop, in postura de initiatori ai localnicilor in aceasta
tehnica. Exista si posibilitatea ca unul dintre numerosii mesteri-gravori care
activau in secolele XVII-XVIII sé fi venit in pelerinaj la Nicula si astfel sa se fi initiat
procesul de multiplicare a icoanei facitoare de minuni, in prima instanta, si al altor
subiecte si tipologii religioase.

Influente ar fi putut veni dinspre méndstirile moldovenesti, renumite prin
copisti si gravori, care se inspirau la randul lor din centrele religioase din Ucraina
(in perioada 1721-1802 la ménastirea Pecerska s-a inregistrat o productie mare de
gravuri asemanatoare cu cele de la Hasdate) sau dinspre localitati ardelene aflate in
apropiere, cum ar fi Blajul.

Mandstirile si satele poloneze au cunoscut fenomenul gravurii pe lemn
datorita credinciosilor ortodocsi. La sfarsitul secolului al XVIII-lea, iconarii rusi
si polonezi comercializau icoane inclusiv in zona Brasovului si a Fagarasului, iar
unele icoane roménesti din Hasdate purtau inscriptii slave (Muslea, 1995, p. 26).

Stampe realizate prin intermediul negativelor de lemn, xilogravurile
populare au fost create atit de roméni, cét si de etniile locale (maghiari, secui si
sasi) (Pavelescu, 1939-1942, p. 314).

Lucrérile nu erau inramate, iar majoritatea erau lipite sau batute in cuie
pe peretii caselor. Extrem de perisabile, desi realizate in cantititi foarte mari, au
supravietuit in numdr mic, pe iconostase, in biserici vechi de lemn, de unde au
ajuns in colectiile muzeelor si bibliotecilor. Avem la dispozitie, prin urmare, un
numar mic de xilogravuri din cauza perisabilitétii hartiei, ceea ce duce la dificultati
in intelegerea acestui fenomen in toata amploarea sa, in termeni de naturd artistica
si varietate tematicd.

Din punct de vedere iconografic, varietatea e mult mai mica decét in cazul
icoanelor pe sticld care, desi sunt de asemenea foarte numeroase, se pot deosebi
stilistic, cromatic, printr-un detaliu tehnic, al chenarului sau al legendei.
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Modalitatea de reutilizare a unui vocabular de imagini este un fenomen
des intélnit in xilogravuri si in arta populara in general, la nivele inalte artistice si
originale, datorate talentului si personalititii mesterilor.

Caracteristicile comune ale spatiului ortodox au contribuit la circulatia
modelelor artei bizantine pe teritoriul Roméniei, iar in timpul stapanirii otomane
influentele artistice au beneficiat de pe urma asimildrii conceptiei bizantine si
postbizantine datorita legaturii cu asezdmintele monahale de la Muntele Athos,
prin intermediul accesului la erminiile grecesti si slavone, traduse ulterior in limba
romand, acestea constituind surse de inspiratie pentru xilogravuri (Guy Marica,
1979, p. 313).

In plus, influente au provenit si din zona stampelor de origine strdini, a
icoanelor pictate pe sticld sau pe lemn, modelele circuland o data cu mobilitatea
cliseelor; cu toate acestea, elementul de originalitate reiese din adaptarea creativa
a modelelor si influentelor care sunt redate in functie de normele universului
autorilor si de modalitatea de raportare la aspectele esentiale, in cadrul unei abordari
apropiate de cea medievald, care se rasfringe si asupra tehnicii rudimentare:
gravurile sunt executate, in majoritate, doar prin contururi facute din linii groase,
si mai putin prin sugerarea umbrelor prin linii paralele mici. Calitétile lor deriva
insd din caracterul lor primitiv reflectat in fizionomiile simple, in reprezentrile
lumii vegetale, animale, in tendinta decorativista, lipsa de preocupare asupra legilor
perspectivei, elementele populare si in utilizarea proprie a culorilor, precum si in
structurarea compozitiei. Contururile imprimate cu negru sunt colorate in roz-
fuchsia, galben deschis, galben-verde (Muslea, 1939, p. 9).

Din punct de vedere iconografic, diversitatea surselor de inspiratie naste o
varietate de forme si creatii artistice. Primele surse de inspiratie sunt reprezentate de
erminii, ilustratii din tiparituri religioase si icoane, de unde sunt preluate elementele
iconografiei crestine ortodoxe. In al doilea rand, icoanele pe sticla au exercitat o
influenta directd asupra xilogravurilor sub raport tematic si formal. Acestea erau
realizate ca model dupa izvoade-gravuri pentru executarea desenelor pe sticla. A
treia categorie e alcituitd de reprezentdri specifice artei occidentale religioase sau
profane si diferite elemente de detaliu. Nu in ultimul rand, au contribuit contextul
real, cotidian al mesterului gravor, inclusiv folclorul local si creatia artistica populara
(elemente de port popular si ale costumului de epoca, imaginar rural, obiecte din
universul satesc, obiceiuri si traditii locale).

Xilogravurile erau realizate pe planse de lemn neted de mar sau par;
stampele necolorate (icoanele pe hartie) erau aplicate pe lemnul uns dinainte;
unii gravori mai vechi desenau liber. Procedeul de gravare in sine era efectuat cu
cutitage si dalti mici pe ambele parti ale plansei, dupa care era aplicata cu doua
periute o solutie din vopsea neagra dizolvata in apé cu piatrd acrd. Hartia primelor
exemplare era groasd, de nuanta verde-cenusiu, in timp ce stampele mai recente
(1870-1885) erau imprimate pe un tip de hértie mult mai subtire, usor gilbuie.
Culorile utilizate erau fuchsia si verde, cumparate din magazine de profil, si galben,
obtinut din plante. Stampele erau preluate direct de la mesteri sau de la negustori
si erau distribuite in celelalte sate din Transilvania, in Muntenia, Moldova, in
regiunea Dundrii, in Banat, Maramures, Bucovina, pana in Turcia; unele se regédsesc
in colectii de artd din Bulgaria. Nefiind inrdmate, erau apoi lipite sau bétute in cuie
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pe peretii locuintelor, sau utilizate ca ,,hartii de stea” care impodobeau stelele cu
care mergeau copiii sa colinde de Craciun sau plasate pe troite; este posibil si fi
fost folosite si ca ornamente pentru lazile de zestre. Citeva exemplare au fost gasite
in iconostasele din biserici vechi de lemn, pentru a fi ulterior incluse in colectii
muzeale sau particulare. Raspandirea mare in mediul rural transilvinean se
datoreazd in principal costului scazut de productie, iar versatilitatea se observa in
ceea ce priveste amplasamentul lor (Muslea, 1939, pp. 12-20).

Locuitorii satului erau majoritar roméani de confesiune greco-catolicd, iar
arta gravurii pe lemn era practicata in Tara Roméneasci si in Transilvania inainte
de dezvoltarea centrului de la Hisdate, sub forma unor gravuri de dimensiuni mici
care serveau drept ilustratii pentru cartile bisericesti (Muslea, 1939, pp. 4-6).

In ansamblul xilogravurilor populare transilvinene din secolul al XVIII-lea
exista un grup aparte caracterizat de anumite elemente formale; este vorba despre
exemplare de mici dimensiuni lipite pe plici de lemn, cu chenare cu elemente
decorative, florale sau geometrice pictate, provenind dintr-un centru local sau
dintr-o zona a Ardealului necunoscuti la data efectudrii studiului.

Sub aspect formal, se pot evidentia numeroase diferente stilistice, insa ele se
intalnesc intr-un limbaj comun alcatuit din caracteristicile proprii artelor figurative
populare, cu consecinte asupra imaginarului xilogravurilor: reprezentarea
bidimensionala a formelor, accentuarea conturului, lipsa de modulatie a culorii,
sugerarea perspectivei, faptul ca proportiile sunt legate direct de rolul si importanta
personajelor in economia imaginii si nu tin seama de scara reald.

Cu mici exceptii, nu se poate pune problema originalititii cu referire la
subiectele stampelor; in majoritatea lor, lucrérile sunt imitatii dupé icoanele pe
sticld sau pe lemn sau decalcuri dupé stampele straine. Cliseele erau mostenite,
cumparate, vandute sau imprumutate, semnaturile erau inlocuite uneori. Nota de
originalitate, in cazurile unde aceasta existd, constd in incercarea de a interpreta
si de a adapta modelul propus mediului in care gravorii traiau si lucrau. Faptul se
poate observa si in tipul tehnicii care pastreaza un caracter primitiv; care le face si
pard mult mai vechi decét sunt in realitate, apropiindu-le de stampele medievale
(Muslea, 1995, p. 33).

Gravurile erau bazate pe desene si reprezentiri primitive, arbori, plante
sau flori stilizate din instinct decorativ, lipsite de arta perspectivei si imbogitite cu
motive traditionale.

Din cercetarile in centrele cunoscute si in arhive, si din studierea
xilogravurilor pastrate, s-au conturat, alaturi de altele, amprentele a cinci mesteri
care au activat pe parcursul secolului al XIX-lea, in opera carora se remarci diferente
de naturd stilistica. Lucrérile sunt semnate si datate, existd informatii despre locul
de provenients si despre forma credintei religioase la care se refera.

Primul dintre acestia este Gheorghie Pop, cu lucrari atét in stil monumental,
cat si narativ, in care se observa caracterul naiv al artei populare, pastrate in tiraje
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Nechita Morariu poate fi caracterizat in lucrérile sale prin simplitate,
inventivitate si o executie ingrijitd, la care se adaugd amprenta personala. Imaginile
sunt completate de inscriptii numeroase si variate, comentarii asupra scenelor
reprezentate sau informatii despre conditiile si modul in care au fost realizate.
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Stilul lui Simion Pop se distinge printr-o compozitie echilibrata si
armonioasd, prin plasticitatea desenului §i prin modul de colorare (suprafetele
libere alterneazi cu pete de culoare dispuse radiar care vibreaza) care accentueazi
expresivitatea. A pictat si icoane pe sticla.

In piesele lui Onisie Pop, sfintii reprezentati sunt integrati mediului si epocii
contemporane artistului. Imaginile sunt pronuntat narative, atitudinile stingace,
imbricamintea simpla cu elemente din costumele de epoca.

Andrei Man, care a executat si icoane pe sticld, este singurul depozitar de
stampe al satului. Lucrarile sale au un grad inalt de stilizare, reprezentirile sunt
simplificate, fiind conturate si tratate bidimensional in timp ce dinamismul e
asigurat de folosirea libera a culorii.

Studiile comparative permit atribuirea majoritatii gravurilor nesemnate
unuia sau altuia dintre cei cinci artisti prezentati mai sus.

Stampele populare indeplineau rolul de icoand in cazul scenelor religioase
sau a imaginilor de sfinti, subiectele fiind inspirate din temele iconografice bazate
pe reprezentari ale vietii lui Isus, a Fecioarei Maria si a sfintilor, dar si ale unor scene
veterotestamentare. Sub raport tematic, se observa recurenta anumitor subiecte.

Rezultate in urma unei productii de masé, gravurile pe lemn reprezinta o
sintez reusitd intre aportul fondului folcloric si popular si stratul biblic. In aceste
imagini aflim o Maica a Domnului cu chip gratios si triséturi poetice care poarta
vesminte inspirate din costumul popular traditional. Stilul degaja sobrietate si
esentializare.

In cadrul tipologiilor mariale, Precista de la Nicula apare doar pe trei stampe,
una singura fiind de factura pronuntat populard, la care se adaugd Buna Vestire si
Iniltarea Precistei la cer. Cea mai frecventa varianti iconografica a Fecioarei Maria
in xilogravurile populare este cea cu pruncul in brate, de tipul Hodighitria.

Lucrarea Maica Domnului adoratd (fig.5) din secolul al XVIII-lea, atribuitd
lui Nechita Moraru, reprezinta preluarea sau folosirea drept sursa de inspiratie a
unor gravuri contemporane sau mai vechi; uneori este vorba despre variante sau
reinterpretari, folosind o perspectiva sau o abordare diferite. Xilogravuré colorata
pe hértie virgatd cu filigran, gravura ilustreaza un imn inchinat Fecioarei; aceasta
apare impreund cu pruncul intr-un medalion cu chenar decorativ situat in varful
unui arbore, in timp ce pe doud ramuri laterale, in dreapta si in stdnga, sunt
reprezentati sfintii Ioachim §i Ana. De o parte si de alta a trunchiului arborelui
sunt apostoli, prooroci si sfinti, patru din ei tin filactere insa din textele inscrise
se disting numai citeva grupuri de litere. In partea superioara a gravurii este o
inscriptie: Laudd preacuratei ndscdtoare de Dumnezeu, Maria, stdpdna noastrd...
Scrierea numelor si a inscriptiilor este inversatd (Kiss-Grigorescu, 1970, f.p.).

Unul dintre motivele infloririi acestui tip de mestesug derivé din necesitatea
si dorinta de a avea reprezentari cu costuri reduse ale icoanei Precistei din Nicula,
insd in colectiile muzeale si in cele particulare nu se gisesc decét optzeci de stampe,
iar cele cu Fecioara Maria sunt in numér foarte mic. Una dintre ele, cu un pronuntat
caracter popular, face parte din colectia Muzeului Etnografic din Cluj; este realizata
de Simion Pop in 1842 si apartine tipologiei Indrumdtoarea (fig. 6). Aceasta are
fata ovala, ochi foarte mari, de culoare deschisd, nas drept, sprancene arcuite, gura
si barbia sunt marcate prin doud linii simple; poartd vesminte bogate in falduri, o
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Fig.5. Nechita Moraru, Tnél';area Precistei; Maica Fig.6. Simion Pop, Precista, gravura, 1842,
Domnului Adoratg, xilogravura, 1862, Muzeul Muzeul Etnografic din Cluj
National al Satului, Dimitrie Gusti”. Sursa: cimec.ro

coroand frumoasa si un nimb simplu. Reprezentarea este incadrata de mai multe
chenare inguste cu motive geometrice, iar pe fundal sunt desenate motive florale
(Muslea, 1939, pp. 4-6).

In patrimoniul bisericii din Hisdate se giseste un priznicar pe sticli cu
Maica Domnului cu pruncul in centrul compozitiei, incadratd de un chenar cu 12
scene din viata lui Isus i a mamei sale, cu influente din pictura catolica de factura
cultd, datand din 1866, autor fiind Vasileca Vlaic. Desenul este minutios si atent
realizat, detaliile sunt in foitd de aur, armonia cromatici se datoreazd imbindrii
nuantelor de rosu, ultramarin, ocru-oranj, verde; fundalul este alb-gri (Dancu,
1975, p. 35). Portretul Mariei este umanizat, amintind de Madonele apusene, iar
coroana are elemente de tip baroc.

Creatii individuale, de autor, stampele au elemente in comun cu icoanele pe
sticla de la Nicula, dar si cu cele de pe Valea Sebesului si Tara Oltului. Acestea din urma
au drept model stampe strdine sau icoane pe sticld complexe si atent executate, iar
aportul personal e mai evident, inclusiv in abordarea cromaticii (Muslea, 1995, p. 33).

Adaptarea unor lucrari de facturd cultd la mediul si spiritualitatea nationala
prin adaugarea elementelor de culoare locald face parte din fenomenul de
transformare a unei gravuri religioase culte intr-o gravuri populara.

Icoana pe sticld zugravind Nasterea si provenind de pe Valea Sebesului
sau din Tara Oltului, reproduce o stampa originald de tip apusean. Contributia
personald a iconarului constd in tehnica desenului, in simplificarea compozitiei,
precum si in schitarea peisajului.

Icoana mentionatd mai sus reprezintd sursa de inspiratie pentru o lucrare pe
sticld cu acelasi subiect realizata de Savu Moga. Iconarul din Arpasul de Sus a pastrat
motivul central in prim-plan, omisiunile vin din necesitatea de a cistiga spatiu
pentru dezvoltarea compozitiei sau lipsei de atentie in momentul copierii. Aportul
lui Moga e vizibil in modificarile si adaosurile numeroase care afecteazd fondul,
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compozitia, forma si aménuntele, ddnd nastere caracterului pitoresc, amprentei
locale accentuate de elemente de vestimentatie si de introducerea unor personaje
noi (mester, pastor, pastoritd) care dau impresia de varietate sociald. In registrele
superioare suprapuse sunt inchipuite numeroase scene secundare, mici fragmente
de naratiuni biblice, diferite peisaje si momente care sugereaza in ansamblu natura
globald a transmiterii vestii celei bune a nasterii lui Isus: drumul magilor, aspecte
citadine, peisaje de munte si turme cu ciobani, ingerul si cerul luminat de razele
stelei. Conceptia pictorului s-a format din doua surse: observatia directd a tinutului
fagardsean natal si elementele culte din domeniul artei religioase prin contactul cu
pictura religioasd si cartile ilustrate cu gravuri.

Compararea celor doud icoane care reprezinta acelasi tip iconografic Nasterea,
cea nesemnatd si cea a lui Savu Moga, marcheaza trecerea de la general la individual,
de la o compozitie simplificatd la un tip de complexitate generata de conceptia si
posibilitatile largi de interpretare ale unui mester iconar cultivat si cu constiinta artistica.

In jurul anului 1883, dati inscrisd pe ultimele stampe din Hisdate, incepe
fenomenul de declin al xilogravurii populare, precum si al icoanelor pe sticld si pe
lemn, acestea fiind inlocuite de cromolitografii, zincografii si de pictura de facturad
academista a bisericilor din mediul rural.

Conceptul de horror vacui, intalnit si in pictura pe sticld, si caracteristic
perioadelor de declin din arta populard, se manifesta si in xilogravurile populare
prin decorarea spatiilor libere cu diferite tipuri de ornamente de tip geometric,
comune si ceramicii populare. Iconarii care preluau drept model xilogravurile,
folosindu-le ca decalc, inlocuiau accentele cromatice cu elemente florale sau de
inspiratie proprie. Majoritatea xilogravurilor din Hasdate au drept surse de inspiratie
modele de origine strdina, stampe care reprezinta subiecte iconografice rasaritene,
la care se adauga influente bizantine athonite, care diferentiaza lucrérile bazate pe
reproduceri de cele create de mesterii transilvineni, la nivel de executie, desen,
organizare spatiald sau compozitie, marcate de stingicie si naivitate la gravurile
autohtone. Cele cu un pronuntat aport extern se remarca prin stilizari, amanunte
de ordin vestimentar, decorativ. Ca si in cazul icoanelor pe sticla, xilogravurile
integreaza in scenele zugrévite aspecte din viata cotidiani din mediul rural, port
si traditii. Exista o serie de picturi pe sticld realizate prin decalcul unor xilogravuri,
nu insi §i invers. Aparitia si evolutia xilogravurilor din Hasdate au avut un rol
esential in circulatia sabloanelor in cadrul centrelor de picturd pe sticla, precum si
in stabilirea unor structuri grafice pe care erau bazate icoanele pe sticla, in diferite
forme, cu numeroase adiugiri, modificari si variante (Dancu, 1975, pp. 32-33).

Apropierea dintre xilogravurile populare si icoanele pe sticld poate fi
discutata in termeni referitori la tematica si iconografia comune, raportarea la
functia de cult si apotropaica si apartenenta la universul domestic din zona rurala.
De asemenea, cele doud tipuri de artd populard comunicd prin semnificatie,
simbolistica, preferinta pentru stilizare, decorativism si utilizarea motivelor
traditionale de inspiratie arhaicd. Ambele manifestéri plastice sunt circumscrise
coordonatelor artei populare din Europa de Est si Sud-Est, in special icoanelor
pe lemn si sticla din traditia bizantina, si supuse atét influentelor ornamenticii de
carte, cét si celor ale artei apusene. Nesiguranta liniei, expresivitatea chipurilor, lipsa
de cultivare a perspectivei si a proportiilor, precum si registrul decorativ bazat pe
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elemente vegetale si geometrice sunt tot atatea linii de dialog intre cele doua forme
de artd populara (Cimpian, 2002, pp. 59-75).

Xilogravurile populare, ca fenomen care s-a dezvoltat in paralel cu cel al
picturii pe sticla, avand tematica, stilistica si sursele de inspiratie in comun, reprezintd
un tip de arta traditionald care a dat nastere unor imagini mariale interesante din
punct de vedere al cercetérii de fatd. Prin intermendiul xilogravurilor, avem acces
la reprezentari mariale mai rare sau inedite, cum ar fi: Madona pe cornul lunii,
Maica Domnului adoratd, Precista cu pronuntat caracter popular a lui Simion Pop,
Madona cu coroand de inspiratie baroca din praznicarul pe sticlé pictat de Vasileca
Vlaic si péstrat in biserica din Hasdate (Muslea, 1995, p. 8).

Ramurd autentica si valoroasa a artei populare din Transilvania, puternic
inrudita cu pictura icoanelor pe sticld, xilogravura populara reprezinta un altfel de
vernacular redat prin mestesugite imagini decorative, fragile ferestre citre lumea
din ceruri. Chipurile Fecioarei Maria ne vorbesc, prin linie, detaliu, podoaba,
simbol, naratiune si culoare locald despre un produs artistic vernacular marcat
deopotrivé de originalitate, receptivitate si perspectiva.
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ICOANA INALTAREA SFANTULUI ILIE
DIN COLECTIA DE ARTA ,LIGIA SI POMPILIU MACOVEI”

dr. Nazen Peligrad'

Abstract: The paper comments upon three icons representing sequences from
the life and ascension of Saint Elie — the only saint venerted by Judaism, Christianism
and Islam. Compositional elements are followed according to the written stories
themselves, such as they are noted in the Bible.

Keywords: Glass icon, Saint Elie, the Ligia and Pompiliu Macovei art
collection.

O insemnitate aparte pentru istoria Vechiului Testament o are capitolul
legat de viata Sfantului Mare Prooroc Ilie Tesviteanul (in ebraica, Elijah, in trad. ,, Al
cdrui Dumnezeu este Jah(ve)”, in greaca si latina HAiag). Icoana Inaltarea Sfantului
Ilie (fig. 1) a fost pictata de Savu Moga (n. 1816 la Giurtelecu Hododului, judetul
Satu Mare — d. 1899). In jurul anului 1844, autorul icoanei s-a stabilit in Arpasu
de Sus (judetul Sibiu). Era un pictor care respecta cu sfintenie tehnica icoanelor
prin post si rugiciune. Compozitiile sale iconografice sunt expresive, puternic
individualizate, denotand o spontaneitate a tusei care tradeaza mult talent nativ si
exercitiu al mainii.

Icoana in jurul cireia ne vom concentra atentia face parte din Colectia de
Arta ,Ligia si Pompiliu Macovei’, regasindu-se in expozitia permanentd a acestei
frumoase case memoriale. Icoana este impartita in doua registre asimetrice prin care
sunt redate cele mai importante momente din viata Sfantului Ilie i a ucenicului sau,
Elisei, subliniind slujirea si propovéduirea lui fatd de Dumnezeu. Astfel, in partea de
jos avem redate: smerenia prin rugiciune a lui Elisei citre Dumnezeu, scena hranirii
sfantului Ilie in pesterd de cétre corbi, cu paine (III Regi, 17:6), si in partea superioara,
ridicarea Sfantului Ilie la cer, intr-un car de foc tras de doi cai inaripati (IV Regi, 2:11).
In spatele registrului inferior sunt muntii golasi si, in stinga, margine, un copac inflorit
unde se afld Paraul Cherit. Din registrul superior cade cojocul lui Ilie (IV Regi, 2:9-14),
pe langd cei doi corbi care se indreapta spre sfant. Ca sa putem intelege complexitatea
si iconografia atipica a acestei icoane pictate in tempera pe sticla si provenita, cel mai
probabil, din Transilvania, nedataté (1857?), ne vom referi la simbioza simbolica dintre
Cuvént i pictura crestin-ortodoxa. Tusa este spontand, intr-o gamé cromatici rece,
restransé de argintiu in fundal, brun inchis, gri vernil, corai pentru carul si aripile de foc,
si albul pentru accentele de contur ale norilor. Personajele sunt desenate bidimensional,
nerespectandu-se legile perspectivei si ale volumului, ignorand si anatomia. Tehnica
naiva specifici icoanelor pe sticla atinge o expresivitate austera in aceastd icoana.
Icoanele pe sticla au avut o evolutie mai libera in privinta interpretérii reprezentarilor
impuse de erminia ieromonahului Dionisie din Furna.

1. Dr. Nazen Peligrad este pictor si istoric, avnd peste zece ani de experientd profesionald de curator
si coordonator academic. In prezent este muzeograf in cadrul Muzeului Municipiului Bucuresti —
Pinacoteca; nazen.peligrad@gmail.com.
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Fig. 1. n&ltarea Sfantului llie
Colectia de artd, Ligia si Pompiliu
Macovei”

Foto: Cristian Oprea

Biserica Ortodoxd Roména sarbatoreste pe 20 ijulie ridicarea la cer a
Sfantului Mare Prooroc Ilie, Tesviteanul. Este o figura simbolic, fiind singurul om
caruia i s-a dat puterea de a ,inchide si deschide cerurile” si este singurul profet
cinstit deopotriva in crestinism, iudaism si islam. A trait in jurul anului 800 1.H.
in tinutul Tesvi din Gaalad, intr-o familie de preoti, in vremea regelui Ahab, regele
iudeilor (c. 874-853 1.Hr.). Activitatea misionard s-a desfasurat in Samaria, intr-o
perioada cand cultul idolatriei ocupa un loc central in viata oamenilor. Regele Ahab
insurdndu-se cu printesa feniciana, Izabela din Sidon, adoratoare a zeului Baal, s-a
indepértat de Dumnezeul cel Adevirat. Izabela, prin intermediul lui Ahab, dorea
sd intoarca si poporul lui Israel citre panteonul zeitétilor feniciene. Sfantul Ilie a
avut Autoritate de l]a Dumnezeu pentru a pune capit réiticirilor regelui si idolatriei
Izabelei. Proorocul i-a vestit trei ani de seceta si foamete mare, motiv pentru care
Izabela voia s il omoare (III Regi,17:1 — Viu este Domnul Dumnezeul lui Israel,
inaintea Cdruia slujesc eu; in acesti ani nu va fi nici roud, nici ploaie decdt numai
cand voi zice eu!).

In Cartea a treia a Regilor din Vechiul Testament se povesteste:

Iar Ahab i-a spus Izabelei, femeia sa, tot ceea ce ficuse Ilie, si cum 1i omordse
pe profeti cu sabia. Izabela i-a trimis rdspuns lui Ilie: Tu esti Ilie, iar eu sunt Izabela:
asa sd-mi facd mie Dumnezeu — ba incd mai mult — dacd madine la vremea aceasta
nu voi face cu viata ta, ceea ce ai facut tu cu viata fiecdruia dintre ei! (III Regi,19:1-
2). Sfantul Ilie fuge pe Muntele Horeb unde a fost hranit, intr-o pesterd, de un
inger. Dumnezeu il intreaba: Ce faci aici, Ilie?, iar lie a zis: Mare rdvnd am avut
pentru Domnul Atottiitorul, de vreme ce fiii lui Israel Te-au pdrdsit si Ti-au dardmat
jertfelnicele, iar pe profetii Tdi i-au ucis cu sabia; eu singur am rdmas, iar ei cautd sd
imi ia viata. (III Regi 19: 9-10). Scena exilului Sfantului Ilie a insemnat slabiciunea
umana si neasumarea Autoritatii pe care Dumnezeu i-a dat-o ca sd o invinga pe
Izabela, dar a insemnat si posibilitatea reintoarcerii si finalizdrii a ceea ce trebuia
infaptuit.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

O alta fapta care a trezit un conflict acerb intre Ilie si Izabela a fost chestiunea
viei lui Nabot Izraeliteanul (Navot Haizreeli). Ahab ravnea la via lui Nabot care se
invecina cu palatul sdu si i-a propus acestuia: ,,Ina li et karmhd..” Dd-mi via ta,
ca sd-mi fac o gradind de legume, fiindcd e aproape de casa mea; iar eu iti voi da in
schimb o altd vie, mai bund decdt aceasta; sau, dacd-ti vine mai bine, iti voi pldti via
cu bani, iar ea imi va fi grddina de legume. Dar Nabot i-a zis lui Ahab: Fereascd-md
Dumnezeu (Halila li me Adonay) sd-ti dau eu mostenirea parintilor mei! (I Regi
21:2-3). Prin intrigi, Ahab a reusit sd il omoare pe Nabot si sé ii ia via (prin uneltirile
reginei si inscenarea hulei impotriva regelui, legea vorbea despre insusirea averii
celui acuzat de catre rege).

Izabela reprezinté femeia trufasa, lipsitd de iubire, narcisista, rece, egoistd,
care urmdreste prin vrajba si intrigi s& domine si sa distruga (2 Regi 30-31). Astfel,
se contureaza un prototip negativ al femeilor din Vechiul Testament asa cum au
fost Eva, Izabela, Salomeea etc. Este in opozitie cu Maica Domnului (a doua Evd)
restabilind pozitia femeii care poate sa devind inima familiei zidind caractere pe
baza invétaturilor crestine.

Proorocul Ilie le-a prevestit celor doi moartea: Ahab a murit pe cAmpul de
luptd impotriva regelui amareu Ben Hadad al II-lea: Iar un om si-a intins arcul si
a lovit din intamplare pe regele lui Israel intr-o incheieturd a platosei, si acesta a zis
cardusului siu: ., Intoarce inddrdt si md scoate din oaste, cd sunt ranit”. Si s-a pornit
lupta mare in acea zi si regele a stat in carul lui in fala Sirienilor toatd ziua, iar seara
a murit; si a curs sange din rana sa pe podul carului. Si la asfintitul soarelui s-a dat
de veste la toatd tabdra, zicand: ,,Sd meargd fiecare la cetatea lui, fiecare la tinutul
Lui!”. Si murind regele, a fost dus si I-au inmorméantat in Samaria. Si au spdlat carul
lui in iazul Samariei; si cdinii i-au lins sangele lui Ahab, iar desfranatele s-au scaldat
in spalatura acelui sange, dupd cuvantul pe care I-a grdit Domnul” (I Regi, 22:34).

Pentru crimele indreptate impotriva lui Dumnezeu, Izabela a fost pedepsita
crunt, prin azvarlirea ei pe fereastra de citre oamenii dela curtea regelui si sfartecarea
trupului ei de catre ciini: Cdinii vor mdnca pe Izabela in ogorul din Izreel si nu va
fi cine s-o ingroape (2 Imparati 9:10). Iehu a intrat in Izreel. Izabela, auzind lucrul
acesta, si-a uns sprancenele, si-a impodobit capul si se uita pe fereastrd. Pe cand intra
Iehu pe poartd, ea a zis: ,,Pace, noule Zimri, ucigasul stapanului sau?” El a ridicat fata
spre fereastrd si a zis: ,,Cine este pentru mine? Cine?” Si doi sau trei dregdtori s-au uitat
la el, apropiindu-se de fereastrd. El a zis: ,, Aruncati-o jos!” Ei au aruncat-o jos, si i-a
tasnit sangele pe zid si pe cai. lehu a cdlcat-o in picioare. Apoi a intrat, a mancat si a
baut, si a zis: ,,Duceti-vi de vedeti pe blestemata aceea si ingropati-o, cdci este fatd de
impdrat” S-au dus s-o ingroape; dar n-au gdsit din ea decdt teasta capului, picioarele
si palmele mainilor. S-au intors si au spus lui lehu, care a zis: Asa spusese Dommnul
prin robul sau Ilie, tisbitul: ,Cdinii vor manca in ogorul din Izreel carnea Izabelei; si
hoitul Izabelei va fi ca gunoiul pe fata ogoarelor, in ogorul din Izreel, asa incat nu se
va mai putea zice: «Aceasta este Izabelal»” (2 Regi 9:30-37).

Pestera in icoand a devenit un simbol al peisajului enipostaziat (nasterea
pruncului Hristos la care au participat cele doud dobitoace, boul si magarul: Isaia,
cap. 1, versetul 3: Boul isi cunoaste stipanul si asinul ieslea domnului sdu, dar
Israel nu Md cunoaste; poporul Meu nu md Pricepe. Pestera devenitd ,,scorburd

%22

transcendentald’, asa cum o numeste Sorin Dumitrescu, a fost loc de refugiu pentru
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Fig. 2. In&ltarea Sfantului llie cu ghirlande
4 deflori

Colectia de arta, Ligia si Pompiliu Macovei”
i Foto: Cristian Oprea

exilul Sfantului Ilie, fiind prezentd in icoana Nasterii Maicii Domnului, in icoana
Botezului Domnului (Réaul Iordan este pictat sub forma unei pesteri), in icoana
Rastignirii lui Hristos (sub Cruce unde se afld in chip simbolic capul lui Adam), in
icoana Cincizecimii (sub forma unei inchisori intunecate), in icoana Pogorarii la
iad, unde pestera intunecatd reprezinta propriu-zis iadul.

Urcarea la cer a Sfantului Ilie intr-un car de foc (rekhev es) tras de cai
(susei es) este mentionat in Biblie, IV Regi 2:11 - Pe cdnd mergeau ei asa pe drum si
grdiau, deodatd s-a ivit un car si cai de foc si, despdrtindu-i pe unul de altul, a ridicat
pe llie in vdrtej de vant la cer. Elisei 1i cere lui Ilie inainte de ridicarea la cer: ,, Duhul
care este in tine sd fie indoit peste mine” (IV Regi 2: 9). Iar Ilie i-a rdspuns: ,Greu lucru
ai cerut: dacd md vei vedea atunci cand voi fi luat prin ridicare de la tine, asa iti va fi;
dar dacd nu md vei vedea, nu-ti va fi asa.” (IV Regi 2:10). Si astfel, incepea misiunea
lui Elisei care a ridicat cojocul lui Ilie, primind harul lui Dumnezeu.

Tot in expozitia de baza a Casei memoriale ,,Ligia si Pompiliu Macovei” se
mai afli 0 icoand cu tema Indltarea Sfantului Ilie cu ghirlande de flori (fig. 2) datata
1890, autor necunoscut, posibil, scoala Nicula.

Fati de icoana precendentd, aceasta redd doar scena Inaltirii Sfantului
Ilie, intr-o cromatica vie de oranjuri, ocruri, alburi-griuri deschise, foita de aur la
aureolele Sfantului si la ingerii care conduc si protejeaza carul de foc. Fundalul este
acoperit cu ghirlande de flori, iar norii din partea inferioara trasati cu linii ondulate
si vibrate spontan din pensula.

La Muzeul de Arté Populara ,,Prof. Dr. Nicolae Minovici” se mai pastreazd
oicoand cu Sfantul Ilie (fig. 3) - tempera pe sticla, Scheii Brasovului, secolul al XIX-
lea. Tema este tot ridicarea la cer a Sfantului Ilie redat pe mijlocul axului median, pe
o directie ascendentd a norilor de la stinga la dreapta. Sfantul Ilie este inconjurat de
ingeri (inaripati) cu aureole. In partea inferioara a spatiului compozitional apar doi
barbati: in stAnga, Elisei care prinde cojocul lui Ilie si in dreapta un taran care ard
cu un plug tras de doi boi albi, in aceeasi directie ascensionala a norilor. Detaliile
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Fig. 3. Sfantul llie

Colectia Muzeului de Arta Populara
Dr. Nicolae Minovici

Foto: Cristian Oprea

sunt executate cu maiestrie i precizie, cromatica este vie, demonstrand inca o data
talentul nativ al mesterilor care au ldsat harul Duhului Sfant si lucreze prin ei.

Prin modul compozitional de redare atipic, icoana Iniltarea Sfantului
Ilie (fig. 1) are un traseu circular, asemeni unui nucleu in care a fost concentrata
toatd experienta péstrarii si transmiterii harului lui Dumnezeu. Acopera temporal
domnia lui Ahab si a Izabelei, domnia lui Ohozia, fiul lor, insuméand experiente si
trairi ale Sfantului Ilie si pregétirea lui Elisei.
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REALISMUL (IN ARTELE PLASTICE) - O MISIUNE IMPOSIBILA?
TENTATIILE REALISMULUI, ILUSTRATE PRIN PICTURI
DIN PATRIMONIUL PINACOTECIT M.M.B.

dr. Liana Ivan-Ghilia!
»Arta nu poate fi realistd, dacd e artd”
Dimitrie Paciurea®

Abstract: The great Romanian sculptor Dimitrie Paciurea, ,father” of a
series of stunning Chimeras, thought that art cannot be ,,realistic”. In fact, Realism
is a complex term, the significance of which has varied, in time, with epochs and
art fashions, having acquired new aspects lately, with the rise of magical realism and
even with the cultivation of virtual realities.

Keywords: realism, imagination, artistic subjectivity.

Fie cd urmeaza inspiratii, descoperiri, experimente, viziuni personale,
idealuri sau cdutari colective, arta completeaza empiricul, inserand propria lume de
aspecte concrete in cadrul larg al datelor naturale si produselor artificiale, aducand
»ceva” in plus. Raportul dintre Arta si Realitate consta in posibilitatea oglindirii
reciproce, in sinecdotica lor intersanjabila: realitatea poate deveni arta; arta se
instituie in realitate, intru-un sistem de situatii comunicante, ca parte a ceea ce
numim, generic, experienta.

Realismul artistic, indiferent de subspecii, de scopurile sau cauzele
generatoare, este recognoscibil prin efortul artistilor de a reda cat mai fidel
vizibilele: pentru pictori, capacitatea imitérii naturii sau a insertiilor antropice
luate ca referinta imediatd, a constituit intotdeauna o probé de foc a virtuozitatii.
Variatiunile realismului - realismele — s-au nascut din ideologiile, conceptiile,
filosofiile, mentalitdtile din spatele reprezentérilor, in raport cu o componenta
esentiala: adevdrul — domeniu evaziv, convergent, al ratiunii, intuitiei si revelatiei
(fuzionand, miraculos, elemente de cerebralitate, de senzorialitate elevati si de
spiritualitate), clamat de stiintd, perturbat pana la relativizare de iluziile generate din
jocul necontenit intre aparente si esente, obligand inteligenta umana sa avanseze
printre idei si concepte’.

Multe teorii si, mai ales, multe lucrari artistice au izvorat din constiintele
preocupate sa inteleagd conditia umana. Prin cdutarea adevarului, artele plastice
s-au situat, constant, in planul inalt al investigatiilor vitale si — prin roadele unor
stradanii geniale, — chiar in miezul proteic al Cunoasterii. Adevar, verosimilitudine,

1. Dr. Liana Ivan-Ghilia este licentiati in filologie (1986), istoria si teoria artei (1995), doctor in filologie
(2003), autor de texte literare, traduceri, articole, cu experientd de peste 20 de ani in activitati editoriale
si participari la expozitii organizate in cadrul M.M.B., unde detine functia de muzeograf; ivanliana950@
gmail.com.

2. Dimitrie Paciurea, intervievat de Ion Masoff, in Rampa, 21 decembrie 1924 apud Petre Oprea,
Incursiuni in sculptura romaneascd. Sec. XIX-XX, Bucuresti, Editura Litera, 1974, p. 52.

3. Arthur Schopenhauer ficea distinctia — esentiald pentru filosofia artei — intre idei, ,unitas ante rem” si
concepte ,,unitas post rem” (Lumea ca vointd si reprezentare).
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Mihail Dan

Copil cu struguri

100 x 75,5 cm, ulei pe panza,
semnat si datat stanga, jos,
curosu: M. Dan 1877
Colectia: Pinacoteca Bucuresti
Foto: Cristian Oprea

mimesis au devenit scopuri creative generdnd norme si erezii, scoli si anti-
curente, mode si revolutii. Dezideratul aristotelic al veridicului artistic, completat,
complementar, prin atentionarea platonicd asupra caracterului fenomenal al
empiricului, au ghidat perceptii si precepte puse in operé de-a lungul timpului.

Realismul, ca mod de raportare la conjuncturile ontice, este, totusi, specific
zonei de gandire si influentd europene?, iar cei dintai foarte iscusiti in alcituirea de
replici fidele ale naturii au fost - intAmplétor sau nu - i foarte buni constructori de
viatd sociald: romanii, in ,,pozitivismul” lor organizatoric, au dat Cetatii legi, edificii,
dar si artd realisté: portretul (cu rolul siu mnemonic, comemorativ si soteric), fie el
sculptat sau pictat, se numard printre cei mai importanti exponenti ai realismului
artistic; cat priveste pictura en trompe 'oeil — agreatd si ea de romani — aceasta
a avut misiunea de a opera o bresa perspectivala in obstacolul oricarui zid - asa
cum Arta deschide noi orizonturi surmontand limite, fie ele spatiale, temporale,
mentale. Interesul Antinchitdtii pentru realismul portretisticii (agrementat,
uneori, de minunate stingacii apreciabile estetic, precum, de exemplu, cele din
cazul efigiilor tombale de la Fayoum) a avut frecvent o conotatie comemorativa —
pastrarea chipului in amintirea Cetatii sau a familiei — dar si méntuitor-funerar,
pldsmuirea artisticd alcituind un refugiu-substitut pentru sufletul de-corporalizat.

In cazul culturii sacerdotale medievale, realismul a insemnat interes
pentru puzderia creaturilor Domnului, de reprezentat spre a face vizibil invizibilul
—spiritualia sub metaphora corporalis — printr-o oglindire semioticé intre Civitas
terrena si Civitas dei.

Realismul a dobéndit o forta noua, speciald, reconfigurat (si revigorat)
cromatic si tehnic, prin intermediul perspectivei aeriene datorate pictorilor din

4. Realismul artistic este total interzis in alte culturi, precum bine se stie — in cazul civilizatiilor pentru
care natura este Creatie diving, iar arta evita s devina imitatie concurentiald a acestei Creatii. Pentru
europeni, principalul rod al Creatiei divine este omul ce meritd a fi transpus artistic, tocmai datoritd
plamadirii sale dupa chip si asemdnare divine.
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Tarile de Jos, satisficand, prin forta sa de convingere, nevoia de frumusete a
proprietarilor /comanditarilor iubitori de materii pretioase, din epoca.

Barocul a avut nevoie de persuasivitatea realismului, pentru materializarea
alor sale meraviglie.

Modernismul si-a arogat dreptul s& promoveze alte specii de realism,
operand in primul rand asupra largirii sferei realitdtii insasi aproape pana la
eliminarea bornelor - prin interventii artificiale extinse, - redand ...minciuni, dacd
vreti, dar mai adevdrate decdt realitatea insdsi, precum spunea, odatd, Van Gogh
(apud René Huyghe, Dialog cu vizibilul).

Realismul ,,adevarat” (,,realismul real”), cel dur si necrutitor, s-a hrinit din
orientarea sociala a pictorilor moderni care, dupa exemplul lui Gustave Courbet
(care nu picta ingeri, pentru ca nu vizuse niciunul) eliminau sacrul din contextul
estetic, apropiindu-si atentia de ,omul de rand’, aduldnd stiinta ca autoritate
suprema in sfera exactitétii. Riscul teribil al culturii europene este de a confunda
exactitatea cu adevdrul — atragea atentia Constantin Noica (Noica, 2007, 130).
Doar ci sacrosancta stiintd a veacului doudzeci a descoperit... inefabilul teritoriu
al subconstientului, al psihismului, al subiectivismului, iar realismul a revenit
puternic, de astd datd, ca... supra-realism®.

Ca sd dai senzatia realitdtii, mdcar atdt cat natura ne-o da noud, fdrd a
reproduce sau imita, este astdzi problema cea mai importantd in artd. Sd creezi un
obiect care si dea, prin propriul organism, ceea ce natura a dat in organizarea ei
eternd, este obiectivul pe care arta isi propune sd-I realizeze si ca sd faci asta, trebuie
sd intri in spiritul universal al lucrurilor, si nu sd te limitezi la imitarea unor imagini
- explica, la un moment dat, Constantin Brancusi, criticului Watson Forbes, editor
al revistei ,The Arts” (apud Buican, 2007, p. 326).

Pinacoteca M.M.B. detine cateva lucréri ilustrative pentru variante de
realism practicate de-a lungul timpului (in secolele XIX si XX), de pictori diversi,
lucririle inregistrand, precum cadrele unor pelicule, stadii, situatii tehnico-stilistice,
contexte speciale, situdindu-se unele fata de celelalte, intr-un dialog prin epoci si
mode, pornind de la rigorile portretisticii academiste, promovand apoi realismul
social interbelic, redefinit, ulterior, prin imperativele ideologice si estetice socialiste,
re-inventat in era post-modernd, sub forma unui realism fantastic (magic) - inrudit,
in mod surprinzétor, cu absurdul din sfera literara (prin ingredientul stranietatii pe
care-] inspira, provenit din complexitatea coordonatelor sociale in marjele cirora
era creat), cét si cu surrealismul istoric (pe care pare a-l reitera).

Unul dintre primii benficiari ai cursurilor Scolii de Belle Arte din Bucuresti,
Mihail Dan (1840 - 1883)¢, ne-a ldsat imaginea unui copil buclat si bucalat, abia

5. Asadar suprarealismul ar fi un naturalism faird tarm... (Zahar, 169 II) ...acest proces nu trebuie ineles ca
o depdsire, ci ca extindere si addncire a realitdtii (idem).

6. ... Semnaldam atentiunei publice talentele unui june pictore, elevu alu de curentu desfintatei scole de
picturd din Bucuresci. Acest june carele se numesce Danu promite a deveni un artistu de meritu. Fia-cine
ne va da cuventu, va fi de pdrerea noastrd, deca va fi vedutu unulu din deja inmultitele esemplare, de
portrete in oloiu alu Mariei Sele Domnitorului... Sciinta coloritului este partea in care junele pictore esceld,
desemnulu neci elu nu va lipsi pincelului seu, deca, veri-catu de sdracu si neincuragiatu este, nu va negriji
studiul, fard de care si geniul nu reuseste a streluci... Scimu cd sunt dile grele la noi in terd pentru omulu
caresi face din frumosu, cariera sea... Dta Domnule Danu, simti, nu este asa, cd arta trdesce si fard budgetul
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acoperit de o cimasuta alba, cocotat pe un scaun tapitat in rosu (binevenit din
punct de vedere cromatic), tindnd in méanutd un ciorchine de struguri, alaturi
de 0 masa plina cu asemena ciorchini translucizi, parca redati cu méiestria unui
maestru olandez. Limpezimea ansamblului este impecabild. Adesea - spun istoricii
artelor - portretele roménesti de veac XIX se realizau nu doar dupa persoane reale,
existente, spre a le imortaliza instantaneul fizionimic, dar si in memoria unor
defuncti, resuscitati iluzoriu, spre amintire §i vesnica pomenire (astfel a fost pictat,
in 1876, portretul fetitei lui Gheorghe Tattarescu, Marioara). Nu stim cine era
copilul reprezentat, insa forta cu care a fost evocat il reda prezentului perpetuu,
acompaniat de misterul identitédtii amplificat prin semantica recuzitei, stiut fiind
ca vita-de-vie este insemn christic si cd lisus a fost reprezentat precum un prunc.
Evident, postura copilului e 0 ,,poza” artificioasa, o atitudine cu télc, plina de sensuri
posibile, deschise pentru imaginatie, in pofida caracterului explicit al imaginii.

Un portret interesant, din anul de gratie, 1877 (an dens, din punct de vedere
istoric, al Rézboiului pentru independentd), redda imaginea aproape forensica a
lui Carol Davila - romén, prin adoptie si prin grandoarea operelor sale dedicate
civilizdrii bucurestene.

Prin aceastd lucrare, intrdm intr-un amalgam de trame identitare de-a
dreptul balzaciene. Pe de o parte, cel portretizat a trait el insusi o drama existentiala
aparte. Ramas orfan la varsta de paisprezece ani, a devenit, printr-o exceptionala
conjuncturd a destinului, protejatul lui René Rabusseau, rector al Academiei din
Limoges (care si-a intalnit protejatul pe stradd, in timp ce acesta intreba pe trecatori
despre drumul - pe jos! - citre Spania). Hotarat sa studieze stiintele naturii,
a trebuit si-si reconstituie propria identitate, spre a-si da bacalaureatul (actele
si averea familiei sale fiind distruse in incendiul de pe urma ciruia a murit tatél
sau): ... nu am decdt o idee fixd: trebuie si iau bacalaureatul. Multimea materiilor
de studiat este imensd, dar avansez! Tocmai am luat o hotdrdre importantd: trebuie
sd adresez ministrului o petitie pentru a putea sd-mi trec examenul fird actul de
nastere - numele cu care voi semna in josul scrisorii va fi al meu pentru toatd viata.
(...) Pentru prima datd md semnez Fr. Carlos Davila. Angers, 9 martie 1847 -
scria el doamnei Rabusseau. Firul existentei sale avea sd aducd o noud modificare
numelui: Carlos Davila avea sa fie comemorat drept Carol Davila, fondatorul Scolii
Nationale de Medicind si Farmacie, apoi al Facultatii de Medicina din Bucuresti,

Ministerului de Culte. scria un ziarist anonim (in Buletinul Instructiunii Publice, Bucuresti, august 1866,
https://ro.wikipedia.org/wiki/Mihail_Dan), in anul 1866, cind $coala de Belle Arte infiintatd de Theo-
dor Aman si Gheorghe Tattarescu era sa fie desfiiintaté din pricina lipsei fondurilor. Mihail Dan, student
din prima promotie a acestei Scoli, era unul din studentii siraci, dependent de cursuri spre a-si construi
un viitor. Momentul acela dramatic este consemnat in jurnalul Ceciliei Cutescu-Storck, nora lui Karl
Storck: Tatdl sotului meu, Karl Storck, fusese un artist pretuit. In 1866, la addpostul unei asa-zise ,lipse de
fonduri”, oficialitatea a incercat si desfiinteze Scoala de belle arte. Dar Karl Storck, impreund cu prietenii
sdi Theodor Aman si Gheorghe Tattarescu, au hotdardt sa predea cursuri fird platd si astfel statul n-a mai
avut motiv sd inchida scoala. Gestul lor de inalt patriotism s-a inscris in cartea de aur a culturii romanesti,
inlesnind astfel formarea multor serii de pictori si sculptori... (Cecilia Cutescu-Storck, O viafd ddruitd
artei, Bucuresti, Editura Meridiane, 1966, p. 73).

7. Carol Davila apud Gen. Bg. (R) Prof. Dr. Vasile Ciuchi, ,,Aspecte inedite din viata si activitatea lui
Carol Davila”, www.viata-medicala.ro, 9 ianuarie 2013, URL: <https://www.viata-medicala.ro/opinii/
aspecte-inedite-din-viata-si-activitatea-lui-carol-davila-6276>.
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al invatdmantului farmaceutic si veterinar, al Gradinii Botanice din Bucuresti,
al primului azil de orfane din Bucuresti si al unui orfelinat de béieti; fondator al
Societatii de hidrologie; organizator al serviciului ambulantelor militare si al
trenurilor sanitare; comandor al Legiunii de onoare franceze; initiat si ales venerabil
allojii ,,Inteleptii din Heliopolis”, devenind, in timp, Mare Maistru al Marelui Orient
al Roméniei. Se spune ¢, pe cartea sa de vizitd, sta scris doar atat: Davila.

Pe de altd parte, autoarea portretului este atat de putin cunoscutd incét,
desi a semnat si datat, cu rosu, intr-o caligrafie cum nu se poate mai claré, ,,Anna
Pinel - 1877, lucrarea ei a fost consemnata in registrul inventar al Pinacotecii doar
cu mentiunea ,,nec.” la rubrica dedicatd autorului. E drept, despre Anna Pinel (cca.
1830 sau 1826° - aprox. 1890), nascuta, pare-se, Guersant, datele sunt vagi’, lasand
loc unor interpretari si presupuneri. Probabil era fiicd a scuptorului Pierre Sébastien
Guersant (1789 — 1853)" si posibil sé fi fost inruditd cu Gustave Nicolas Pinel (1842
- 1896)", sau cu Louis Emile Pinel de Grandchamp (1831 - 1894), acesta de-al doilea
- pictor orientalist de mare succes, scolit in atelierele lui Hippolyte Dubois si Edouard
Picot (profesor si pentru Theodor Aman). Singurele certitudini sunt calitatea picturii,
eleganta cromatica, delicatetea rafinata a reddrii §i, nu in ultimul rand, acuratetea
anatomica gratie cdreia avem in fata ochilor, parca aievea, chipul unui ctitor al
modernitéitii romanesti, surprins mai expresiv decat ar fi putut-o face orice fotografie.

Un nou registru al realismului'? s-a deschis odaté cu instaurarea dictaturii

8. Database of Salon Artists inregistreaza: Name: Pinel, Mme Anna, née Guersant; Year of birth: 1826;
Birthplace: Paris, France, eleva a lui Alexandre Denis Abel de Pujol (1785 - 1861 profesorul lui David;
autor, intre altele, al picturilor ce ornamenteaza: tavanul scérii principale a palatului Luvru; Galeria Di-
anei de la Fontainebleau si tavanul Bursei din Praris). Anna Pinel figureazi in documentele saloanelor
oficiale pariziene din 1846 (cu o lucrare respinsa), 1848 (cu doud lucrari admise), 1849 (cu o lucrare
respinsa) si 1850 (cu doud lucriri respinse).

9. Site-ul unei case de licitatii, care indicé drept ani de nastere/moarte born 1859 - death 1869, informa,
sec: No biographical write-up is currently available for this artist. Pe alt site este reprodusa o naturd statica
datorata autoarei in cauza — Cirochine de struguri — datata... 1911(!).

10. Conform E. Benezit, Dictionnaire Critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et
graveurs, Paris, Ernest Griind Editeur, 1924, vol. 3, p. 492: ,,PINEL (Mme Anna, née Guersant), peintre,
née a Paris, au XIXe siécle. (Ec. Fr.). Elle étudia avec son pére et avec A. De Pujol. Elle exposa au Salon en
1859, 1868 et 18697

11. Elev al lui Félix-Joseph Barrias (profesorul lui Edgar Degas) si Léon Bonnat (profesorul unei pleiade
de artisti precum Georges Braque, Raoul Duffy, Henri de Toulouse-Lautrec, Edvard Munch, dar si al
americanului Thomas Eakins - cel ce avea sa-1 instruiascd pe Carol Storck).

12. ...estetica realismului socialist nu reprezenta o noutate totald in epocd, dacd o punem in legiturd cu
valul «realismului social» din anii ‘30, care atinsese nu doar arta nazisti din Germania si cea fascistd din
Italia, ci si arta promovatd de frontul Popular din Franta, sau curentul regionalist din Statele Unite ale
Americii. Acest realism social trebuie pus in relatie cu propagarea, la inceputul secolului XX, a ideologiei
«democratiei pentru mase», cu corolarul sdu «cultura de masa», in toate fdrile supuse de mai multd sau mai
putind vreme efectelor radicale ale modernitdtii (...). Deja curentul «noului clasicism» apdrut in anii *20
si preceddnd intr-un anumit fel realismul social al anilor *30, a fost marcat de o conjuncturd economicd de
crizd determinatd de primul rizboi mondial si apoi de o evolutie politicd din ce in ce mai nationalistd. Acest
nou clasicism a ilustrat in plan cultural constiinta unui esec al proiectului «prea» avangardist al primei
modernitdti... (Carneci, 2013, p. 38). Autoarea citatd mentioneaza, ca element explicativ, de ,firesc” al
tranzitiei la realismul socialist, ...influenta modei «noului realism» din anii *20-"30 (...) resimtitd destul
de intens in Romdnia mai ales dupd instaurarea dictaturii regale si a celei semifasciste de la sfrsitul anilor
'30. Este foarte posibil ca modelul realismului socialist sd fi gdsit ecouri favorabile la acest gen de artisti
conformisti, ca si artistii de avangardd convertiti la comunism din cauza acelorasi conjuncturi politice
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Anna Pinel, Portretul doctorului Carol Adina Paula Moscu- Melinte, Prietenie, 97 x 81,5 cm.,
Davila, 77 x 60 cm., ulei pe panza, semnat  ulei pe panzd. Colectia: Pinacoteca Bucuresti
si datat dreapta, jos, cu rosu: Anna Pinel Foto: Cristian Oprea

1877 (detalii). Colectia: Pinacoteca
Bucuresti. Foto: Cristian Oprea

proletariatului dornic sd postuleze sensuri pe care s le inteleagd ,,cei multi” (asa
cum odinioard, inteligibilitatea era ingredientul solicitat picturii murale ecleziastice
descifrabile chiar si de cétre nestiutorii de carte), sub imperiul percutant al imaginii
influente asupra constiintelor modelabile - ale ,,omului nou” O mostra a acestui
realism socialist este lucrarea Prietenie, a pictoritei Adina Paula Moscu, o artista
exceptionald, cu un destin tragic - fiica prozatoarei Constanta Marino-Moscu si a
magistratului Gheorghe Moscu, nascutd in 1908, la Buzau. Artista a urmat cursuri
la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti si la Paris, cu Jean-Paul Laurens; a debutat
in cadrul Salonului oficial din 1926; in 1928 a deschis prima expozitie personala,
la Buzéu, urmata de o alta in Bucuresti, unde a primit critici favorabile din partea
lui Nicolae Tonitza; a activat in cadrul asociatiilor Tinerimea Artistica si Grupul
nostru; a expus la Bucuresti si Paris; a fost remarcatd, premiatd. Autoportretele ne
arata o femeie inteligenta, frumoasa, mandra de calitatile sale incontestabile, pentru
care stie sd se facd admirata. Dar turnura abrupta, perfida, a istoriei, i-a bulversat
existenta: sotul, Vasile Melinte, avocat si politician taranist, a fost marginalizat
social, in noua oranduire, locuinta i-a fost rechizitionata, in 1948. Spre a-si continua
munca, Adina Paula Moscu a adoptat tematica ideologizantd a vremii, fiind
astfel acceptatd si apreciatd in continuare. A fost profesoard la Institutul ,,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, laureatd a Premiului de Stat, membra in comitetul

dificile, speciale. (Carneci, 2013, p. 39). Afirmatiile sunt legate de tentativa de a explica circumstanta
esteticd speciald in care intdlnirea fortatd dintre doud forme de realism - cel social antebelic si cel socialist
postbelic - a putut da nagtere unor rezultate estetice viabile, remarcabile si durabile in timp, precum operele
unor artisti asemenea lui Ciucurencu si Baba... (idem).
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Corneliu Antonescu, Jdran, Cornel Antonescu, Mihai Viteazul,

26,5 x 31 cm., ulei/panza/carton 64,5 x 53,5 cm., ulei pe carton, semnat si datat
Colectia: Pinacoteca Bucuresti dreapta, jos, cu orange, C. Antonescu, (1)980
Foto: Cristian Oprea f(ecit). Colectia: Pinacoteca Bucuresti

Foto: Cristian Oprea

de conducere al U.A.P. S-a sinucis, in 1979, pare-se din pricina unor conflicte
familiale. Compozitia Prietenie este 0 mostra a talentului bine cultivat al pictoritei
ce surprinde o scend de gen conforma propagandei momentului: un tdnar mao-ist
si 0 juna ceramistd (probabil fruntasd in munca), lucreaza, alaturi, intr-un atelier
de produs portelanuri; pe ulciorul sau, artistul chinez a scris, in mai multe limbi,
»Pace”. Realismul a cunoscut, in istoria artelor, multe fatete; realismul socialist,
desconsiderat post 1989, din resentimente morale, estetice, sociale si, nu in ultimul
rand, politice, a avut calitatea variabild, in functie de talentul si pregatirea pictorilor
practicanti. Compozitia de fatd va rezista, probabil, prin vremuri, in fata exigentelor
criticii, datoritd rafinamentului vadit de autoare, in pofida falsitatii de conjunctura
a subiectului abordat.

Realismul a fost re-inventat de ne-,colaborationisti’, de artisti care, desi
nascuti si formati in era ,,de aur” a cenzurii totalitare, au gésit in ,,realismul magic”
o poartd de evadare din ,,necesitatea inteleasa”

Ianuarie 1973. Aseard, in atelierul de pe Pangratti «s-au pus bazele» unei grupdri
artistice care se va numi Atelier 73. Pe lingd Maestru, au fost de fati Serban Gabrea, Ion
Bdnulescu, Misu Cismaru, Sorin Dumitrescu, Cornel Antonescu si cu mine. Se sconteazd
si pe participarea citorva ,,de-ai nostri”, printre care Mirel Zamfirescu, Sorin Ilfoveanu,
Stefan Ciltia, Zamfir Dumitrescu, Doinita Moisescu, Florin Ciubotaru — rememora
maestrul Liviu Lizarescu' o intdmplare din culisele vietii artistice a veacului trecut.
Projectul - ca atitea bune intentii dificil de gestionat intr-o lume involburata de
cautdri si contradictii, cum este cea artistici — nu s-a finalizat, dar consemnarea

13. Liviu Lazérescu, Maestrul meu Corneliu Baba, Timisoara, Editura Brumar, 2006, URL: <http://cor-
neliu-baba.org/Pages/03/mostenire.html>.
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Zamfir Dumitrescu, Compozitie florald,
ulei pe panza, 120 x 100 cm., semnat
dreapta, jos, cu negru, Zamfir Dumitrescu
Colectia: Pinacoteca Bucuresti

Foto: Cristian Oprea

inregistreaza o serie de nume interesante pentru actualitatea picturii roméanesti, cu
creatii in registrul superlativ si avind un numitor comun: beneficiul celor citati de a
fi studiat cu maestrul Corneliu Baba. Putem reconstitui, astfel, contextul calitativ in
care s-a format Cornel Antonescu', intre ale carui lucréri, detinute de Pinacoteca
M.M.B,, se numérd un esantion de realism magic: un tdran din silueta ciruia
autorul decupeazi doar chipul si, din ansamblul acestuia, ne atrage atentia asupra
privirii. Realismul magic foloseste din plin resursele realismului clasic, istoric, pe
care le pune in lucrare spre a exprima ceea ce se vede plus ceea ce percepe artistul
oglindit in aparente, astfel pictura contine o dubla refractie, a lumii i a constiintei
artistului, concomitent, atragand, desigur, capacitatea investigativd a privitorului,
ca element implicat al triadei lume-artist-public, intr-o deconcertant-edificatoare
fuziune de fenomenalitate si subiectivism reunite in realitatea aparentd, cea plind
de sensuri descifrabile doar in parte.

Armele realismului au folosit artistilor inteligenti, constructori abili ai
mediului lor de idei camuflate prin formule cu straturi suprapuse de intelesuri
multiple, inselatoare, sub ale caror masti de ambiguitate puteau stagna, ocultate,
disimulate, latente semantice nebanuite. Efigia lui Mihai Viteazul, purtand
semndtura lui Cornel Antonescu insotitd - dupa moda pictorilor renascentisti de
odinnioard, - de formula ,,...fecit”, este datatd 1980. Era momentul unor stranii
modificiri ale coordonatelor romanesti, iar ciudata abordare, de citre artist, a
subiectului national favorit, denotd, azi, o premonitorie neliniste dubitativ-intuitiva,
intr-un sistem al valorilor inversate.

Zamfir Dumitrescu péstreaza nota de mister subiacenta constructiilor
realist-magice, a caror limpezime supranaturala le inrudeste, cateodatd, cu naturile
statice baroce neerlandeze de secol saptesprezece si, deopotriva, cu constructiile
iluzionismului suprarealist din veacul abia incheiat, purtatoare fiind, ca si acelea, de
o stranie, hipnotica fortd de expresie.

14. Nascut in 1944, la Comana; absolvent al Institutului de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, in 1970; elev - ,,ucenic” - al lui Corneliu Baba; a emigrat in S.U.A. in 1984.
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Prin implicatiile sale filosofice si sociale adesea iterate, teoretizate de pictorii
insisi, realismul este o forma de umanism - indus de gradul implicérii constiintei
in interpretarea ofertei vizuale: reproducerea exterioritatii este, in ultima instant,
un act de aprofundare, o analiza, o abordare/constructie/opinie lucidd a artistului,
returnatd, restituita celorlalte constiinte (ale publicului receptor), sub forma
descifratd, de atentionare, astfel imaginea pictata (inregistrata de ochiul scrutitor)
poate fi, uneori, mai clara (mai corectd, mai justa, mai... vie!) decat aceea efectiva.

Idealismul a mentinut, in planul culturii, convingerea ci inteligenta poate
doar deduce, sinecdotic si simbolic, realitatea a carei complexitate depéseste limitele
intelegerii si cunoasterii fiintiale marcate de revelatie/ascundere; pozitivismul,
insa, inova dezideratul inteligibilului, operdnd direct asupra obiectului de studiu:
realitatea nu e un ,,dat’, ci o constructie - adevarul devenea, prin acest artificiu de
vointd si unanimitate, nu doar perfect abordabil, total si complet inteligibil, dar si,
eventual, modelabil in functie de necesititi. In complexitatea (sinopticd) a veacului
doudzeci, cele doud curente - ascendent si descendent - coexistd, complementare,
contradictorii: intalnim, pe de o parte, ,pogordrea pe pamant’, a investigatiei
artistice, printre muritori si problemele lor cotidiene si, pe de alté parte, ridicarea,
detasarea, desprinderea ostentativa a abstractionistilor precum pionierul Vasili
Kandinsky - cel ce pleda pentru esenta si ideal, referindu-se la termeni precum
»suflet’; ,indltare”, ,purificare”* (pe care contemporaneitatea ii acceptd din ce in
ce mai greu, considerdndu-i prea esoterici, prea ,para-normali” §i transcendenti
pentru caracterul precis, imanent, al noilor preocupiri absorbite in a intelege
Lnecesitati”).

Auguste Rodin observa, referitor la artisti: Lummea crede cd noi nu trdaim decdt
prin simturi si cd lumea aparentelor ne ajunge. (...) Suntem gresit intelesi. Liniile si
nuantele nu sunt pentru noi decdt semne ale realitdtilor ascunse. Dincolo de suprafete,
privirile noastre merg pand la spirit si cand dupd aceea reproducem contururi, noi le
imbogdtim cu invelisul spiritual pe care-l ascund. (...) Cdci in cele din urmd, noi nu
simtim si nu concepem in lume decdt aceastd extremitate a lucrurilor prin care ele
ni se infatiseaza (...) Dar tot restul este scufundat intr-un nesfarsit intuneric (Gsell,
1968, pp. 82-83). Din aceasta perspectiva, realismul insusi instituie o iluzie: aceea a
adevarului ultim, a obiectivitatii absolute, a deschiderii convertite, in ultima instanta,
in obstacol cici impune un aspect pe care-1 expliciteaza drept exhaustiv, ca punct
terminus al vizualului. Odaté cu imaginile, vin, totusi, sensurile (de unde si teroarea
cenzurilor de a nu scapa prin filtrul lor corector cine stie ce adevar ,,neconform’ la
care imaginea ,realistd” sa facd, totusi, aluzie). Nu degeaba isi declara scepticismul
fata de realism Dimitrie Paciurea, périntele himerelor: fermitatea realismului este
continuu erodaté de nevoia de investigatie a mintii receptoare obisnuite si strabata
dincolo de vizibile, asa cum, dimpotriva, in lucrérile abstracte cautd, inevitabil,
sprijinul familiar al sugestiilor din lumea concreta.

Oricat de atent si de abil ar fi in reproducerea detaliilor concretului sesizabil,
realismul nu se poate debarasa pe deplin de ,,impuritati’, purtand dupa sine lesturi

15. The spiritual life, to which art belongs and of which she is one of the mightiest elements, is a complicated
but definite and easily definable movement forwards and upwards. This movement is the movement of
experience... (Vassili Kandinsky, Concerning The Spiritual In Art apud www.semantikon.com).
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de ideal, de ireal, de fantastic, de vis sau de proiect, din sfera intentionala divina
sau umand. Ficdnd legdtura cu terminologia lui Worringer, vom spune cd arta
imitativd reprezintd apropierea de naturd si tendinta obiectivarii sensibile, iar arta
simbolica depdrtarea de naturd si ndzuinta abstractizantd. Aceste orientdri nu ni
se infdtiseazd in stare absolut purd, neamestecatd, decdt in teorie, niciodatd insd in
istorie. Tocmai impletirea si gradarea lor multipld are drept urmare dinamismul
specific al fenomenului artistic, care nu poate fi decdt anevoie descifrat (Werner
Hoffmann, 1977, p. 102). Ca intr-un amalgam atmostferic, in care cald si rece se
atrag/resping, substituindu-se reciproc, realism si abstractionism se alimenteazd
unul pe celélalt, definindu-se prin contradictie si contrast, sau impicandu-se
prin autoritatea sugestiei, astfel cd, adesea, dincolo de unul din cei doi termeni se
intrevede eclozand celdlalt.

Viitorul prefigurat azi sugereaza o lirgire a sferei de referinta si adresabilitate
a Realismului - gratie domeniului mult apreciat al virtualului care, spre a convinge
cat este de posibil, isi arogd chiar denumirea de ,realitate virtuald® (aproape
demascindu-si astfel intentia de surclasare si inlocuire a realului ,traditional’,
dispensabil, discutabil si disputabil, asa cum adevarul insusi si-a pierdut calificativul
de ,,obiectiv’, unicitatea, obligativitatea, sub imperativele pozitivismului, in contextul
karamazovian in care ,,totul este posibil’). In ciuda oricaror supozitii de perimare,
amenintat cu demantelarea structuralistd prin anularea coeziunilor sedimentate in
mod traditional, Realismul se bucura, in contemporaneitatea abia iesita din nucleul
dur al post-modernismului, de un prestigiu consolidat, alimentat in mare masura
de presupusul sau potential evocator-persuasiv-mobilizator, necesar (ca si in trecut)
in construirea viitoarelor mentalitéti.
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ARHITECTURA INFERNULUI.
BOTTICELLI SI DIVINA COMEDIE

drd. Dalina Bddescu'

Abstract: The Occidental Medieval paradigm concerning the relationship
between the cosmos and the human being was one of interdependence. Each
anatomical part corresponded to a cosmical element. With the 16th century, the
ptolemaic system was replaced by the copernican one. Before the issuing of Dante's
writings, the Inferno was little represented in painting, as opposed to the Paradise.
In 1480, Sandro Botticelli was charged with illustrating the Divine Comedy. The
paper analyses the representation of the Inferno, from the perspectives of Dante
and Botticelli.

Keywords: Botticelli, Dante, Inferno, cosmos.

Paradigma medievald occidentald asupra relatiei dintre om si Cosmos
era una de interdependenta. Structura corpului uman si cea a Universului erau
interconectate, fiecarei pérti anatomice corespunzandu-i o sfera celestd sau, in alta
formd, un semn zodiacal. In acest sens stau mirturie diagramele complexe din
manuscrisele medievale despre Omul-Zodiac sau Omul-Microcosmos. Aceasta
reprezentare face parte dintr-o intelegere mai ampla a lumii create, bazate pe
sistemul concentric ptolemeic, in care Paméntul era centrul Universului, iar in jurul
lui se invarteau restul planurilor de existentd, fie ele vézute, fie nevazute. Ulterior,
incepand cu secolul al XVI-lea, odata cu schimbarea paradigmei de la spiritual
catre stiintific, s-a renuntat la folosirea modelului ptolemeic si s-a optat pentru cel
copernican, in care atat omul cét si Cosmosul si-au recapatat autonomia. Viziunea
ptolemeica a ramas in Renastere una exclusiv filosofica. Revenind insé la paradigma
medievala, acolo unde relatia dintre Om si Univers este una ambivalentd, observim
ca structura Omului, in special cea spirituald, se regdseste in organizarea cosmica
a planurilor nevazute. Nu este de mirare faptul ca Infernul dantesc, ca de altfel si
Purgatoriul, sunt structurate in functie de pécatele omenesti si urmeaza aceeasi
configuratie concentrica pe care o regisim in intreaga culturd medievala occidentala.

Ce este, insd, de remarcat este faptul cd, inainte de publicarea Comediei,
Infernul nu beneficia de acelasi repertoriu extins de reprezentari vizuale ca
Paradisul. Atat in manuscrisele miniate, cit §i in pictura sacra, fie ea occidentala
sau rasariteana, Infernului i se aloca un spatiu redus in imaginarul artistic, iar pana
aproape de sfarsitul Evului mediu acesta este lipsit de elemente descriptive detaliate,
de geografie sau de arhitectura. Rdul sau Lacul de Foc care porneste de la picioarele
lui Tisus in scena Judecdtii de Apoi si se varsa in gura deschiséd a Leviathanului si in
care se deslusesc aglomerari de chipuri ale pacatosilor damnati pentru eternitate
este cea mai comuna reprezentare a ladului in pictura bisericii Risaritene. In

1. Drd. Dalina Badescu este critic si istoric de artd, doctorand al Scolii doctorale de Arhitectura a
Universitatii de Arhitecturd si Urbanism Ion Mincu, artist plastic. Vicepresedinte AEEAR, evaluator
ANEVAR; dalina.badescu@gmail.com.
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imaginarul catolic regasim acelasi motiv; cel al gurii deschise a balaurului insotita
sau nu de rdul de foc, optiune ce in spatiul ortodox nu se poate concepe. O alta
imagine comuni celor doud paradigme este cea a Cobordrii lui lisus la Iad, dar din
nou, nici icoana ortodoxa si nici reprezentérile miniate din Cértile de ore catolice
sau din Comentariile asupra Apocalipsei nu ofera descrieri relevante in afara celei
simbolice, aceea a unui spatiu aflat jos, sub pamant, un loc inchis al intunericului si
al suferintei fizice i psihice. Cu sigurantd, unul dintre motivele pentru care Infernul
pare sa nu beneficieze de aceeasi atentie din partea artistilor medievali este faptul
ca din textele sacre lipsesc descrieri amanuntite ale acestuia. Spre deosebire de
Gradina Paradisului, care este clara atat din punct de vedere al geografiei, cét si
a elementelor pe care le contine, sau de Ierusalimul Ceresc care, de asemenea, are
nu numai o arhitecturd clarg, dar si o enumerare a materialelor de constructie din
care reiese si coloritul acestuia, Infernul este un loc foarte sumar descris. Cele mai
multe referinte despre acesta apar in Apocalipsa lui Ioan sau in Scripturi, de unde
aflim ca avem de-a face mai mult cu o stare, cu o realitate in continud combustie,
insotitd de tormente psihice si cacofonii sonore (cuptorul aprins; acolo vor fi plansul
si scrdgnirea dintilor — Matei 13:36.39-42), mai mult decit cu un spatiu concret.

Incepand cusecolul al XIV-lea, inlumea catolici si cual XVI-leain ortodoxie,
aria de reprezentare alocatd infernului si in special pedepselor pacatosilor din scena
Judecdtii de Apoi creste semnificativ, apdrand chiar scene dedicate exclusiv acestuia.
Foarte important pentru intelegerea geografiei Infernului dantesc este momentul
intalnirii lui Dante cu Giotto in timpul lucrérilor la fresca Judecdtii de Apoi din
Scrovegni (terminatd in 1306). Daca pana la Giotto, Infernul era asociat invariabil
cu tortura prin foc, in scena Judecdtii apare pentru prima oara imaginea unui
iad cu centrul rece, in care accentul se pune pe agonia psihologicd a pacitosilor,
nelasandu-se insd la o parte nici cea fizicdi. Mai mult, Infernul lui Giotto are
spatialitate, diviziuni geografice si detalii de portrete dinamice, psihologizate. Nu
se poate spune in ce masurd cei doi mari artisti si-au influentat operele, cert este
ca momentul in care se publicid Divina Comedie si se inaugureazi marea fresca a
lui Giotto coincide cu o schimbare generald in modul de intelegere a iadului, cu o
deschidere a publicului catre alt tip de lectura a locului omului in lume. Pornind de
la descrierile amédnuntite ale lui Dante si de la revolutia pe care Giotto o marcheaza
in pictura occidentald, imaginile Infernului incep sa fie din ce in ce mai complexe
si mai raspandite. Fie cd este vorba despre fresce de mari dimensiuni, fie de spatii
miniaturale din manuscrise, vom regési parti ale imaginarului dantesc in intreg
repertoriul picturii renascentiste.

In 1480 Sandro Botticelli, deja in strinsa legaturd cu familia de Medici
in urma realizarii lucrarii Adorarea Magilor (1475) in care portretizeaza o parte
din membrii familiei, primeste de la Lorenzo Pierfrancesco de Medici comanda
ilustrarii Divinei Comedii pentru prima editie florentind a textului, comentariul
lui Cristoforo Landino. De la Vasari stim doar ci Botticelli a petrecut mult timp
ilustrand Divina Comedie, dar nu avem date exacte despre aceasta perioada. Stim
ca artistul a revenit de mai multe ori la desene, uneori facind pauze substantiale
intre momente. O prima incercare de ilustrare a Infernului o regasim sub forma a
19 desene gravate de catre Baccio Baldini pentru editia lui Landino, unde desenul
botticellian se apropie mai mult de stereotipul manuscriselor miniate, cu deformari
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Botticelli - llustratie Infern (detaliu) Botticelli - llustratie Paradis (detaliu)

si conventii spatiale datorate ariei mici dedicate ilustratiei. Desenele lui Botticelli au
avut mult de pierdut prin transpunerea in gravurd de citre Baldini, acesta nefiind
capabil de a reproduce linia fina §i expresiva a pictorului. Atat la vremea publicarii
editiei florentine cat si ulterior, gravurile nu au primit critici pozitive, fapt care,
impreund cu dificultatea practica a introducerii lor in volum, a dus la renuntarea
la proiect. Dupd acest esec, Sandro Botticelli incepe ilustrarea unui manuscris pe
pergament in care desenului i se alocd acelasi spatiu ca si textului dantesc, respectiv
32 x 47 cm. Din cele 93 de foi care au ajuns la noi, 8 se regédsesc in Biblioteca
Vaticanului si 83 la Berlin, in colectia muzeului Kupferstichkabinett, iar din acestea
doar céteva sunt colorate integral sau partial, majoritatea rimanéand la stadiul de
schitd sau de desen alb-negru.

Tnainte de a incepe ilustrarea propriu-zisa, Botticelli ordona scrierea, pe o
parte a pergamentului, a intregului cant pe care urma sa-1 ilustreze, text care de
multe ori transpare in fundalul desenelor. Atat decizia de a atribui desenului o
suprafatd egald cu cea a textului, cit si suprapunerea vizuald a celor doud, despre care
nu putem spune cu sigurantd daca este o consecinta tehnica sau o premisa artistica,
indica o schimbare majord in raportul dintre autor si ilustrator. Ideea pe care
Botticelli o declara incd de la inceput este cea de egalitate intre el si Dante, de creatie
dubla, in doua coduri complementare dar autonome. Aceastd independenta fatd de
text se accentueazd in partea a doua a Comediei, in special in Paradis. Pornind de
la o traducere fidela in imagine a descrierilor lui Dante, Botticelli isi asumd libertati
artistice de interpretare care vor indeparta ilustratia de litera textului, dar care o vor
apropia mai mult de spiritul acestuia.

Topografia Infernului o regisim descrisa in Cdntul X1, atunci cand Virgil ii
explica lui Dante configuratia taramului: exista trei diviziuni majore insuméand 9
cercuri, larandullor continind alte subdiviziuni, pe care cei doi trebuie sd le parcurga
pentru a trece dincolo, in Purgatoriu. Nu cunoastem ilustratia lui Botticelli pentru
acest cant, aceasta fiind una dintre cele pierdute, dar avem in schimb La Mappa
dellInferno, una dintre putinele lucrari anluminate, care prezinta in simultaneitate
intreaga cdldtorie a celor doi poetiin Infern, fiind si o descriere extrem de amanuntitd
a geografiei acestuia. In afara de gradul incredibil de detaliere a desenului, care se
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Diagrama a Cosmosului din
manuscris medieval (detaliu)

ridicé la cel mai inalt nivel de exigenta al miniaturistilor medievali, remarcabil si, in
acelasi timp, surprinzator este numérul aparitiei cuplului Dante-Virgiliu in acelasi
spatiu continuu. Acest procedeu, pe care A.E. Baconsky il numeste, in contextul
analizei desenelor botticelliene, ,,continuativ’ (Baconsky, 1977) il regasim si in alte
miniaturi medievale, inclusiv intr-un comentariu al Comediei?, dar niciodata folosit
in asemenea mésurd. Ilustrarea in simultaneitate a mai multor momente succesive
din textul dantesc creeaza posibilitatea unei lecturi independente a imaginii fatd de
text, introducand o rupturd in fluxul temporar dictat de parcurgerea versurilor. Spre
deosebire de ilustratiile individuale, in Harta Infernului personajul principal este
insusi Infernul, ca element fix si imuabil si nu neapérat Dante si Virgiliu, care apar
ca niste accidente dintr-o alta realitate. Interactiunea celor doi cu Infernul este una
mai degrabd pasivd, evenimentele desfasurdndu-se in jurul lor fara ca ei sa afecteze
intr-un fel, prin prezenta lor, desfasurarea lucrurilor. Stim ci cel putin o sectiune din
Hartd este reluata in ilustratiile individuale din Infern, asa cum este cazul Cantului
XVIIIL Intr-un mod aparent paradoxal, singurul personaj care raimane la stadiul
de desen este Gerion, monstrul inselaciunii, despre care stim ci este un personaj
puternic colorat. Fie ca Botticelli nu a colorat intentionat personajul pentru a marca
o ruptura de cod, fie cd desenul este neterminat, tipul acesta de confuzie in legatura
cu stadiul lucrérilor apare in intregul sir de ilustratii.

Modul de lucru consta in mai multe etape care au ramas vizibile in desenele
finite: prima trecere pe suprafata pergamentului era cu un penel cu varful de

2. Codicele La Divina Commedia di Alfonso d'Aragona (1444-1450), ilustrat de Priamo della Quercia
(ca. 1400-67) — Infernul si Giovanni di Paolo (ca. 1403-82) — Paradisul. In ilustratiile lui Priamo della
Quercia regasim aceleasi suprapuneri, Virgiliu si Dante fiind ilustrati in aceeasi geografie de 2-3 ori,
urmdrind cu fidelitate evenimentele din textul dantesc. Ilustratiile lui Giovanni de Paolo la Paradis sunt
realizate in spiritul miniaturilor medievale non-descriptive, optandu-se pentru compozitii geometrice
cu figuri stilizate pe un fond neutru albastru. Regasim si aici indepartarea de textul dantesc si accentuarea
caracterului oniric specific goticului tarziu. -n.a.
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Botticelli
llustratie Infern color
(detaliu)

argint prin care se inciza usor conturul personajelor si se stabileau liniile mari ale
compozitiei, etapd urmata de conturarea superficiala cu un creion usor colorat si de
definitivarea formelor in tus. Putem vedea modificérile pe care Botticelli le aduce
desenului initial in mai multe ilustratii, schimbdri care pot apérea in oricare dintre
etape. In Paradis renunt cu totul la unele personaje, sau modifici pozitia picioarelor
lui Beatrice suprapunénd in tus noua configuratie peste cea veche. Chiar dacé pot
fi citite ca disfunctii plastice, aceste modificéri contribuie la dinamica generald a
desenelor, aceasta fiind una dintre mizele principale ale ilustratiilor botticelliene.
Aglomerarea de forme, dinamica liniilor si laitmotivul focului in intreaga serie a
Infernului urmareste crearea si sustinerea atmosferei tensionate si efervescente pe
care combustia si distrugerea sufletelor o presupune conform descrierilor biblice.
Spre deosebire de Purgatoriu si cu atat mai mult de Paradis, spatiul Infernului este
unul plin, fard arii de respiro silipsit delibertatea miscérii. Avem sugerata clar directia
descendenti pe care Dante si Virgiliu o urmeazd, precum si sugestia gravitatiei, a
greutdtii, de care nu se poate scipa. Tensiunea si conflictul psihologic nu sunt create
prin descrieri figurative, prin portrete grotesti ale demonilor sau prin analize ale
visceralitatii pacitosilor, ci prin limbaj plastic pur, prin insisi natura compozitiei
si a fluiditétii liniei. Acest fapt i-a fost reprosat lui Botticelli, aldturi de fidelitatea
pe care acesta pare sd 0 urmdreasca cu sfintenie in partea Infernului, fatd de textul
dantesc’. Ritmul si dinamica compozitiilor se transforma pe masurd ce Dante si
Virgiliu inainteaza prin Infern, ajungand la ultimul Cant, ciruia artistul ii rezerva
o foaie dubla. Aici, corpul lui Lucifer devine insusi geografie, integral constituit din
flacidri, imobilizat pentru eternitate intre doua lumi: Infern si Purgatoriu. Cei doi
poeti coboara pana la mijloc pe corpul luciferic, iar de acolo isi schimba orientarea,
coborérea devenind ascensiune citre tardmul Purgatoriului.

Odati cu Purgatoriul, compozitiile incep sa se transforme, sa se aeriseasca si
s lase loc luminii. Speranta inaltdrii recompune spatiul, iar odata ajunsi in Paradis,
personajele sunt eliberate de limitérile gravitatiei si a legilor fizice. Incepe o serie

3. Chiar din 1896, la cétiva ani dupa redescoperirea ilustratiilor, Bernard Berenson reproseaza faptul ca,
din cauza frumusetii i delicatetei liniei lui Botticelli, continutul §i mesajul profund al Infernului sunt
anulate, transformand ilustratiile in exercitii inutile (Berenson, 1896). Ulterior, Herbert Horne a declarat
ca demonii lui Botticelli sunt grotesti, absurzi si infricosdtori doar prin urdtenia lor (Horne, 1987).
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Botticelli, La Mappa dell’Inferno (detaliu)

de desene minimaliste, subtile, in care Dante si Beatrice trec dintr-o sferd celesta
in alta fiind inconjurati de aer si de energie, sugerdnd in succesiunea foilor un
soi de dans angelic in care cei doi sunt parteneri intr-o coregrafie divina. Fie cd
aceastd ascensiune este sugeratd de faldurile unduitoare ale straielor, fie de pozitia
anatomica a picioarelor lui Beatrice care altundeva decét in aer ar fi imposibil, ea
este dusd de Botticelli pand la ultimele ei consecinte, cele doua siluete ajungand
intr-un spatiu in care materia dispare cu totul lasind loc luminii.

Ceea ce Sandro Botticelli realizeaza in arta plastica prin ilustratiile sale la
Divina Comedie este de fapt o ajungere din urmd, o aliniere la revolutia profunda,
pe care Dante o marcheaza in literatura si, intr-un sens mai larg, in imaginarul
colectiv. Ambii se regasesc la cumpana dintre lumi, incercind si salveze viziunea
non-corporald a Evului mediu intr-o realitate noua, care, dupa toate datele, avea
sd esueze in materialism si descriptivism, iar ambii ajung la cel mai inalt prag al
expresiei Evului mediu numai pentru a-1 depési, deschizind larg portile unei noi
etape, Renasterea si lumea modernd. Intreg discursul lui Botticelli din ilustratiile
Comediei nu este altceva decit un manifesto pentru pastrarea libertatii de cercetare,
de intelegere si de creatie artistica intr-o lume in deriva, care pune mai mare pret
pe ambalajul efemer decat pe spiritul etern. Vor fi necesare mai bine de trei secole
pentru ca civilizatia Occidentald si-si recapete capacitatea de a intelege universul lui
Botticelli, si chiar §i atunci, el nu va fi pe deplin recuperat in constiinta publicd, cici
Ilustratiile sunt probabil cele mai putin cunoscute lucrari ale sale, el fiind aproape
intotdeauna asociat cu peisaje onirice pline de personaje redate in tentd plata.
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EDUCATIE MUZEALA CU ARTA

Veronica Leca!

Abstract: Museums offer visitors of all ages optimal opportunities for
enriching their knowledge, through exhibitions and workshops — especially children
can profit from a visit to a museum, learning to express their own creativity, and the
exhibitions organized with art objects belonging to the Pinacotheque of Bucharest
have often involved children in special educational programs. The present article
renders a short retrospective upon the most important educational activities
organized by the Municipal Museum of Bucharest, during the 2019-2021 period.

Keywords: Museum, education, art, culture.

Muzeele sunt cele mai potrivite medii pentru explorat si invétat deopotriva,
iar Muzeul Municipiului Bucuresti pune la dispozitia tinerilor vizitatori (familii cu
copii sau elevi cu profesori) pachete educationale cu activitéti variate pe parcursul
intregului an expozitional. Fie ci este vorba despre un traseu tematic sau un atelier
intr-o expozitie tematica sau permanentd, copiii au posibilitatea de a profita la
maximum de o vizitd la muzeu si de a-si exprima creativitatea si limbajul social.

De-a lungul timpului, Muzeul Municipiului Bucuresti a fost un cadru propice
invatarii §i experimentarii, iar expozitiile de arta realizate cu lucrari din Colectia
Pinacotecii Municipiului Bucuresti au beneficiat de programe educative dedicate.

O scurtd retrospectivd (2019-2021) a celor mai importante activitati
educative propuse de M.M.B. in cadrul expozitiilor temporare dedicate Colectiei
Pinacotecii ne poate arata cum contactul direct cu operele de arté oferd oportunitéti
de invatare care in alt context nu ar fi posibile.

Avangarda, o joaca de copil

Expozitia Avangardd - Ariergardd. De la premisele avangardismului
romdnesc la puterea realismului socialist (2 octombrie 2018 - 22 septembrie 2019,
Palatul Sutu), a devenit un spatiu ludic si experimental, prin atelierul ,,Avangarda
europeand: jocul formelor si semnificatiilor” — atelier de scriere creativd, pentru
copii cu varste intre 8 i 12 ani.

Atelierul a urmarit sd stimuleze crearea de noi limbaje artistice, participantii
explorand diferite posibilititi creative, inspirate de tehnicile avangardelor si de
operele din expozitie.

Coordonatorul atelierului a fost Arturo L. Martinez, aflat intr-un stagiu de
practicé in cadrul programului Erasmus +, absolvent al Universitatii din Salamanca,
specializarea Limbi si Literaturi Romanice, cu o pregitire academica in domeniul
literaturii avangardiste a limbilor romanice. El a fost incantat sd interactioneze in

1. Veronica Leca este licentiatd in Litere (2004), Master in ,,Teoria si practica imaginii” la Facultatea
de Arhitecturd, Centrul de Excelentd in Studiul Imaginii (2007), 10 ani om de comunicare la Muzeul
National de Art3 al Romaniei si alti 3 la Artmark. In prezent, educator muzeal la Muzeul Municipiului
Bucuresti; in rastimpuri poetd; verolecal I@gmail.com.
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m‘ | a fost cindva [ATA

Programul educativ,Avangarda europeana: jocul formelor si semnificatiilor”.
Lucreare realizata de un participant la atelier. Foto: Veronica Leca

limba roména si s-a ocupat ca fiecare copil sd plece de la atelierul de scriere creativa
mai bogat, cu o experienta muzeald de neuitat.

Dupa o scurtd plimbare prin expozitia Avangardd-Ariergardd si prin istoria
avangardelor, copiii au ,,povestit cu imagini’, realizdnd colaje inspirate de lucrarile
din expozitie, urméand tehnicile artistilor cubisti (Pablo Picasso, Georges Braque,
Marcel Duchamp, Marcel Iancu etc.). In partea a doua a atelierului, in ciutarea
celor mai frumoase cuvinte din limba roménd, copiii au reinterpretat cuvintele
dupd tehnicile poetilor Tristan Tzara, Guillaume Apollinaire, Isidore Isou, Joan
Brossa, avand ca model poezia vizuald.

Ce se ascunde intr-o opera de arta?

Atelierul interactiv intitulat ,,in natura lucrurilor” s-a desfisurat in expozitia
Naturd moartd, naturd vie — Capodopere din Colectia Pinacotecii Municipiului
Bucuresti (4 octombrie 2019 - 27 septembrie 2020), deschisa la Palatul Sutu.

Programul i-a familiarizat pe copiii de 7-11 ani cu operele unor importanti
maestri roméni, precum Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, Theodor Pallady,
Gheorghe Petrascu, Samuel Miitzner. S-a mers apoi in detaliu. Pornind de la
cunoasterea principalelor genuri picturale, participantii au putut afla mai multe despre
istoria naturii statice si a peisajului in istoria artei, despre trucuri de compozitie care
produc emotie privitorului. Trecind de la simpla admiratie a picturilor, am inceput
sd ,,deconstruim” cateva dintre ele, s ne punem intrebri, sd privim cu ochi critici.

In fata unei lucriri de Nicolae Grigorescu intitulati fn luminis, cei mici au
avut prilejul sa descopere culorile predominante si sa ghiceascd in ce anotimp a fost
pictatd aceasta, au descoperit povestea personajului reprezentat, ba chiar au facut un
mic exercitiu de imaginatie, intrand in rolul personajului. S-a discutat despre felul in
care isi semneaza Nicolae Grigorescu lucrarile si ce culoare alege pentru aceasta.

Opera Flori de acelasi Nicolae Grigorescu, ne-a ajutat sa vorbim despre
sentimente, fragilitate, dar si despre culoare si lumina, specii de flori reprezentate,
compozitie, simboluri ascunse in naturile statice.
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Programul educativ
,In natura lucrurilor”
Foto: Veronica Leca

O oprire a fost si opera La Brebu de Stefan Luchian, in fata cireia s-a
discutat despre una dintre tehnicile preferate de pictorul florilor, pastelul, si cum
s-a folosit artistul de aceasta pentru a surprinde variatiunile de lumina sau despre
cum lumina cuprinde culoarea.

Naturile statice §i peisajele urbane semnate de Theodor Pallady ne-au
invitat s povestim despre efervescenta creatoare din Parisul de sfarsit de secol
XIX, inceput de secol XX, despre atelierul pictorului aflat intr-un imobil din Place
Dauphine, despre ritm si armonie compozitionala.

Participantii la atelier au fost provocati si la un mic exercitiu al perspicacitatii
si observatiei, in fata unei Naturi statice de Samuel Miitzner, ei trebuind sa retind cat
mai multe lucruri reprezentate de artist.

Atelierul s-afinalizat si cu parte practica, in care participantii au experimentat
tehnica pastelului pe carton negru, avand la indemana intreaga recuzitd necesara,
aleasa cu grija pentru a realiza o natura statica.

De la arta la ecologie

Muzeul Municipiului Bucuresti a ales data 26 februarie pentru a sirbétori
Ziua Naturii la Muzeu la apelul Culture Themes. Aceastd organizatie indeamna
institutiile de culturd din intreaga lume sa se alature lunii stiintei pentru cetédteni si
sd-si inscrie proiectele pe platforma SciStarter.

In preajma acestei date se mai sirbétoresc si alte evenimente importante,
cum ar fi World Wild Life Day pe 3 martie, zi declarati de ONU in urma Conventiei
privind comertul international cu specii sélbatice si flora pe cale de disparitie. Tot in
aceasta perioada mai are loc, pe 28 martie, Ora Pamantului, al cérei start I-a dat World
Wide Fund si in preajma céreia sunt construite o serie de evenimente conexe cu rolul
de a invita cetétenii sau institutiile sa contribuie la crearea unui viitor sustenabil.
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Ziua Internationald a Naturii la Muzeu (26 februarie 2020) a fost un bun
prilej de a-i invita pe copii la un atelier interactiv cu multe jocuri si distractie pe
masura pentru a sirbétori acest eveniment deosebit. Totul s-a petrecut la Palatul
Sutu, in mijlocul capodoperelor semnate de artisti roméani: Naturd moartd, naturd
vie — Capodopere din Colectia Pinacotecii Municipiului Bucuresti (4 octombrie 2019
- 27 septembrie 2020).

La invitatia Muzeului Municipiului Bucuresti, gazda evenimentului a
fost Cétalina Murariu, coordonator educatie la WWF-Romania (cea mai mare
organizatie de conservare a naturii din lume).

Pornind de la misiunea WWE: Construim un viitor in care oamenii
traiesc in armonie cu natura, atelierul a avut citeva etape de desfasurare. Pentru
inceput, participantii (7- 12 ani) au cautat elementele naturale din operele de artd
din expozitia Naturd moartd, naturd vie — Capodopere din Colectia Pinacotecii
Municipiului Bucuresti. Apoi au aflat cum i-a inspirat natura pe artisti, raspunzand
la intrebéri precum: Ce este natura moartd §i natura vie in artd? Ce inseamnd
naturad vie in realitate (ecologie)? Ce este reteaua troficd si cum o putem identifica
intr-o operd de arta ilustrand natura? Care sunt pericolele la adresa naturii? Copiii
au descoperit nu doar lucréri de artd cu talc, i si solutii de protejare a naturii care
le sunt la indeména.

Citim impreuna la muzeu

Inaugurat in anul 2010, de citre Asociatia ,LitWorld’, sub denumirea
~World Read Aloud Day’, evenimentul s-a extins treptat, ajungand la peste 170
de téri participante. Este o modalitate de constientizare a importantei cititului
cu voce tare, a impdrtésirii povestilor si, mai ales, a ideii de alfabetizare ca drept
fundamental uman, prin aducerea impreund a comunitatilor de pe intreg globul
pentru a genera o schimbare in bine.

In Romania, evenimentul poarti numele de ,,Ziua Internationala a Cititului
Impreund’, la initiativa Asociatiei ,,Citim Impreund Romania’, fiind marcat pentru
prima data in anul 2015.

Muzeul Municipiului Bucurestis-aalituratin premiera Zilei Internationale
a Cititului Impreuna, in 5 februarie 2020, printr-o activitate speciala care a avut
loc la Palatul Sutu, in expozitia Naturd moartd, naturd vie — Capodopere din
Colectia Pinacotecii Municipiului Bucuresti, la care au participat gratuit copii cu
varsta intre 4-12 ani.

Ziua Internationald a Cititului Impreuna 2020 s-a desfisurat sub genericul
,Citim impreuna pentru a vindeca planeta!”

Scriitoarea Andreia Petcu a citit copiilor din cartea sa intitulata Strabunicul
meu, Emil Racovitd. Andreia Petcu, manager educational la Asociatia Learning by
Teaching, este ecolog de formatie si iubeste stiintele asa cum le-a jubit si Emil Racovita.
De mai multi ani sustine ateliere in muzee pornind de la povesti si experimente.

Cartea Strabunicul meu, Emil Racovifd spune povestea Mariei, o fetitd care
porneste intr-o cilatorie imaginard pe urmele strabunicului ei, Emil Racovita. Maria se
intilneste cu pinguinii, focile, balenele si orcile, animalele pe care le-a studiat strdbunicul
si descopera lucruri noi despre vantoasa Antarcticd. Sub forma povestii, copiii au aflat
informatii despre animalele de la Polul Sud, despre expeditia la care a participat Racovita
si despre nava Belgica. Finalul atelierului le-a oferit si alte activitati ludice.
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Atelier-lectura cu ocazia Zilei Internationale a Cititului Impreuna
Foto: Veronica Leca

Siin 2021, Muzeul Municipiului Bucuresti a participat la Ziua Internationald
a Cititului Impreuna (10 februarie 2021).

Editia din 2021 a fost una cu totul speciald, deoarece s-a desfasurat in
mediul online si s-a intitulat ,,ZICI cu lipici: legati prin cititul impreund’, pentru
ca (...) pierderile si suferinta provocate de separare in pandemie sunt nenumdrate
si incd nu in totalitate cunoscute de cdtre noi. Putem lua o carte care iubeste copiii
in mand si putem sd o citim cu dragoste copiilor din grija noastrd, pana si online
(Brandi Anderson Bates).

Invitatd a fost de aceasta data scriitoarea Iulia Iordan in cadrul unui atelier-
lectura desfisurat online, cu copii intre 7 si 12 ani. Intlnirea a avut loc in cadrul
expozitiei tematice De la anatomia artisticd la opera finitd (9 decembrie 2020 —
septembrie 2021) de la Palatul Sutu.

Sursa de inspiratie a atelierului a fost cartea Primul Punct si Al Doilea Punct
scrisd de Iulia Iordan, educator cultural la Asociatia Da'DeCe si indrégita autoare
de cérti pentru copii, dintre care amintim Cadldtorie printre ierburi si lumind, Luli si
cdsuta din copac, Povesti din calendar, Supa de pietre.

In cadrul atelierului, copiii au raspuns la provociri precum: care este cel mai
grozav loc de joacd din lume? Autoarea povestilor le-a ardtat participantilor cum
arta poate fi un astfel de spatiu, invitandu-i intr-o calitorie cu cele doud puncte
(personajele cértii) in lumea inepuizabild a intrebarilor, in cautarea pretioaselor
mistere pe care le ofera arta, in spirala coloratd a prieteniei.

Scoala de Vara Offline 2020

Pandemia a determinat Muzeul Municipiului Bucuresti sé isi restructureze
activitatile dedicate publicului foarte tanar, apeland de cele mai multe ori la mediul
online. Au fost insd si citeva exceptii in perioadele de relaxare a acestor restrictii,
cand atelierele au putut fi desfasurate fizic.

Cu multa precautie si respectdnd toate masurile de sigurantd, Muzeul
Municipiului Bucuresti a desfasurat in lunile iulie si august 2020 Scoala de Vara
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Programul educativ
~Povesti si experimente la MMB”
Foto: Veronica Leca

Offline. ,,Bucuria e mai mare cdnd suntem impreund” a spus unul dintre copiii care
au participat la ,,Povesti si Experimente la Muzeul Municipiului Bucuresti’, ultimul
program educativ dedicat celor mici din cadrul Scolii de Vard Offline, sustinut de
Andreia Petcu de la Asociatia Learning by Teaching, in parteneriat cu M.M.B.

Atelierul a fost structurat in doua pérti: cea dintai s-a desfasurat in expozitia
Naturd moartd, naturd vie — Capodopere din Colectia Pinacotecii Municipiului
Bucuresti, iar cea de-a doua in aer liber, in curtea Palatului Sutu.

Copiii au descoperit bioregiunile Roméaniei pornind de la lucrarile din
expozitia Pinacotecii si au scris o poveste jucdusi avand la indemana cuvinte-cheie.
Apoi au facut experimente in care au aflat proprietatile chimice ale sérii si au realizat
opere de arta cu ajutorul acesteia.

Un Créciun altfel

In preajma Criciunului, Muzeul Municipiului Bucuresti invitd copiii la
ateliere cu specificul acestei sirbétori. Atelierul creativ din 2021 avut loc online si a
fost dedicat copiilor cu varste intre 6 si 11 ani, intitulandu-se ,,Povestim Craciunul”

Am pornit povestea noastra de Créciun cu o scurtd plimbare in expozitia
tematicd de picturd Orient versus Occident (17 decembrie 2021 - 28 august 2022).
Expozitia a fost o buna ocazie ca prin intermediul lucrarilor din colectia Pinacotecii
Muzeului Municipiului Bucuresti s vedem pe unde au calatorit pictorii roméni si
ce traditii de Créciun ar fi putut intilni pe acele meleaguri.

Din tolba cu povesti copiii au aflat raspunsuri la intrebarile: De ce se
imbraca Mos Créciun mereu in rosu? Cine a trimis prima felicitare de Craciun?
Cand si unde a fost impodobit primul brad in Romania? Cine a adus traditia la noi
in tara? Cine a inventat beculetele pentru pomul de Craciun? Si nu in ultimul rdnd,
de ce il asteptam pe Mos Créciun? Participantii au ficut cunostinta cu traditii si
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(alatoria lui ‘Puf dinspre
soare-rasare spre soare-apune

Orient versus Occident

2022
. 2021-28 AUG.
‘l 17 DE S SEU TEMATIC ‘
_-_-_._.—-—-'_'_-_-
———— l
y -
l-' - - -
Traseul educativ,Caldtoria lui Puf = =
dinspre soare-rasare spre soare-apune” VARSTA RECOMANDATA
Foto: Veronica Leca

obiceiuri mai putin cunoscute, iar, la final, au recreat din lut sau din plastilina scena
nasterii lui Tisus.

O calatorie cu peripetii

Vénatoarea de comori este unul dintre cele mai populare jocuri educationale
pentru copiii care viziteaza muzeele in general. Folosite pentru a péstra interesul
activ al copiilor pe tot parcursul vizitei, astfel de trasee de tip vanatoare de comori
oferd micilor vizitatori divertisment in timpul invatarii, sporindu-le atentia si
observatia in timpul experientei muzeale.

Muzeul Municipiului Bucuresti a lansat in 2 februarie 2022 proiectul
educativ - ,Calatoria lui Puf dinspre soare-risare spre soare-apune” — un traseu
tematic dedicat copiilor ce poate fi completat in expozitia Orient versus Occident,
de la Palatul Sutu. Expozitia prezintd o ampld selectie de opere de arta din bogata
colectie a Pinacotecii Bucuresti, iar traseul oferda micilor vizitatori prilejul de a
calatori in voie pe caile batatorite de pictorii romani in cautare de subiecte exotice.

Puf, personajul principal al traseului, decide intr-o buna zi ci trebuie sa isi
ia zborul din cuibul cald si sigur pentru a descoperi lumea larga. Curajosul Puf face
o lungi calitorie, din Orientul Mijlociu, pand in Balcani, ajunge apoi in Franta si
Italia, pentru a face ultima oprire tocmai in Venezuela. Un drum care ii dezvéluie
multe lucruri negtiute si ii da ocazia sd cunoascd oameni si obiceiuri, locuri si
monumente celebre.

Traseul poate fi completat in circa 40 de minute sub indrumarea unui
adult si poate fi ridicat de la Palatul Sutu gratuit sau descarcat de pe site-ul M.M.B.
anterior vizitei. Categoria de varstd pentru care a fost creat este 7+.
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Educatia muzeald aproape de comunitate

Pe masuri ce muzeele i institutiile culturale au facut ajustéri pentru a respecta
distantarea sociald actuald si restrictiile necesare impuse de raspandirea SARS-CoV-2,
educatia muzeala a devenit una dintre prioritdti pentru a putea rimane conectat la
comunitate, pentru a raméne accesibil si relevant pentru societate.

In timpul pandemiei, M.M.B. si-a adaptat activitatile si in functie de acest
aspect deosebit de important, venind in intAmpinarea nevoilor publicului siu oriunde
s-ar afla el, creAnd si sustinind activitéti diverse atat in mediul online, cit si fizic.

Toate programele educative desfasurate in mijlocul lucrarilor de arta au avut
un feedback pozitiv din partea participantilor, fiind deosebit de ofertante tematic.
La baza tuturor acestor programe educative oferite de muzeu a stat folosirea
modelelor de gandire transdisciplinard pentru a intelege si a aprecia lucrérile de
artd, iar cuvintele-cheie au fost ,,reconectare” si ,,comunitate’”.
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ANALIZA EMISIILOR DE FLUORESCENTA YIZIBILA INDUSE
DE UV ALE PICTURILOR - UN IMPERATIV IN RESTAURARE

Simona Predescu’

Abstract: The analysis of the UV induced visible fluorescence is a valuable
instrument in determining the materials used by painters, useful in evaluating
the state of preservation of the works of art and in identifying the retouches and
interventions anterior to the restoration process, necessary in deciding the adequate
restoration procedures and checking the progress of the cleaning of the painted
surfacers or in eliminating the covering strata, as well as in inspecting the object
after the restoration treatment.

Keywords: restoration, painting, UV induced visible fluorescence.

Astézi, aproape orice analizd a picturii incepe cu examinarea UV, deoarece
este un test neinvaziv care poate oferi informatii foarte utile si poate ajuta la
determinarea urmétoarelor tehnici de analiza adecvate pentru abordarea corectd a
procesului de conservare/restaurare.

Inci din anii 1920, picturile au fost investigate sub o sursi de lumina UV
pentru a dezvélui emisia de fluorescentd vizibild a diferitelor materiale prezente
in straturile lor exterioare, de acoperire. Studiul emisiilor de fluorescenta vizibild
induse de UV ale operelor de arta este complex si necesitd experienta si intelegere
pentru a decela rezultatele. Cea mai utila bandd UV in examinarea operelor de artd
este 360nm (langd UV).

Rezultatele emisiilor depind de multi factori: de sursa de lumina UV, de
pigment, de materia picturald, de mediumul de legare a pigmentilor, de stratul/rile
de verni (dac existd), de interactiunea lor si de imbdtréanire sub actiunea factorilor
de stres.

Analiza fluorescentei vizibile indusd de UV este un instrument valoros
in determinarea materialelor folosite de pictor, util pentru evaluarea stirii de
conservare a lucrdrilor de artd si identificarea retusurilor si a interventiilor
anterioare de restaurare, necesar in stabilirea tratamentelor de restaurare adecvate
si pentru verificarea progresului operatiunilor de curatire a suprafetei picturilor sau
a indepartarii straturilor de acoperire, precum si pentru a inspecta obiectul dupa
tratamentul de restaurare.

Pentru o examinare eficientd a picturilor, dar si pentru a conserva imaginea
stirii de conservare inainte de procesul de restaurare, precum si pe parcursul
etapelor de tratament si dupa finalizarea interventiei de restaurare se face o
documentatie fotografica detaliata si pertinentd. Din aceasta documentatie nu
lipseste fotografia la lumina ultraviolet.

1. Simona Predescu este pictor, restaurator; specializata in arta monumentala si restaurare, este expert
atestat in domeniul pictura in ulei (2003). Beneficiard a unei burse de specializare (restaurare picturd) la
J. Paul Getty Museum, California (1990-1991) si a unui stagiu de pregatire post-universitara in cadrul
Laboratorului de restaurare picturd din M.N.A.R; simonapredescupsi@yahoo.com.
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Fotografia cu fluorescentd UV poate dezvilui prezenta verniurilor pe bazd
de rasind naturald, deoarece acestea fluoresc sub lumina UV ca efect al imbétréanirii,
in timp ce verniurile mai noi, nu. De asemenea, este posibil sé se identifice orice
retusare si repictare, deoarece acestea apar ca pete intunecate non-fluorescente, spre
deosebire de zonele fluorescente originale. De exemplu, autenticitatea inscriptiilor
sau semndturilor originale poate fi confirmatd in fotografia cu fluorescentd UV.
Fenomenul de fluorescent il poate ajuta pe restaurator sa identifice materialele
folosite de artist in procesul de creare a operei de arta. Fluorescenta apare frecvent
in materialele organice si este un fenomen deosebit in materialele anorganice.
Anumiti pigmenti si lianti fluoresc cu culori foarte precise sub UV. Aceasta tehnicd
de identificare trebuie utilizata cu multa atentie, deoarece multi factori pot influenta
fluorescenta materialelor. Impuritatile, liantii, mediumurile, sicativii, cantitatea
si calitatea solventilor pentru diluarea culorilor pot influenta puternic culoarea
fluorescentei si chiar pot provoca diminuarea sau disparitia fluorescentei.

Pigmentii sunt in marea lor majoritate elemente anorganice inglobate in
mediumurile si liantii folositi in picturd, materiale preponderent organice.

Existd si culori care au la bazd compusi organici, in special de origine vegetala,
care, fiind solubili in ap4, sunt prinsi intr-un substrat solid, mordant, cum ar fi calcarul
sau argila precipitat si ulterior pulverizat pentru a fi utilizat in mod similar cu pigmentii.
Termenul mordant inseamni literalmente ,,a musca” Unii mordanti contin gume de
plante sau albus de ou, in timp ce altele sunt pe baza de ulei. Mordantii de ulei contin
amestecuri de oleorasina sau ulejuri care sunt modificate chimic pentru a fi groase si
lipicioase, de exemplu, uleiuri ingrosate prin fierbere sau expunere la soare.

Exemple de culori care au la baza compusi organici sunt alizarina sau
rosu madder (roibéd sau Rubia tinctorum), denumita si garantd si carminul (acid
carminic) avand la bazi compusi de origine animald. In 1869, a devenit primul
colorant natural care a fost produs sintetic. Alizarina este ingredientul principal
pentru fabricarea pigmentilor de lac garanta, cunoscuti de pictori ca rose madder si
alizarin crimson sau lac garantd.

Fluorescenta lacului garanta sau rose madder a fost documentati in studiile
de specialitate ca avand o fluorescenta roz puternic.

(...) Vopseaua extrasd din Rubia tinctorum L. garantd pe un substrat care
contine aluminiu se poate distinge de acelasi rosu purpuriu intens pe substraturi
diferite prin fluorescenta sa roz puternicd atdt in lumina ultravioletd, cat si in cea
verde. Ceilalti pigmenti organici rosii (un al doilea tip de lac garantd, lemn de brasil
si coloranti de carmin pe o gamd de substraturi care contin aluminiu, cupru, fier,
aluminiu / cupru si argile) prezintd o fluorescentd neglijabild (Townsend, 1993).

(...) Alizarina/lacul madder di un rosu-purpuriu strdlucitor, transparent
in mediu uleios, cu o fluorescentd portocalie marcatd sub iluminare UV. Rezultate
similare au fost raportate in picturile lui Van Gogh, Redon si Renoir.

Un studiu publicat in National Gallery Technical Bulletin (vol. 28, 2007),
The Technology of Eighteenth- and Nineteenth-Century Red Lake Pigments, s-a axat
pe coroborarea datelor adunate in urma diverselor investigatii pentru a pune in
evidenta aspectul fluorescentei diversilor pigmenti rosii care la lumina alba sunt
aseménatori, iar la lumina ultraviolet, datoritd compozitiei si amestecului in care
sunt inglobati, au prezentare diferita.
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Ferdinand-Victor-
Eugéne Delacroix,
Louis-Auguste Schwiter
(NG 3286), 1826-30

Glasiul rosu inchis de
la captuseala palariei.
Doi pigmenti de lac
rosu, lacul garanta
(fluorescenta roz-
portocaliu sub lumina
UV) si un lac mai rosu
(carmin probabil)
asociat cu particule
rotunde de amidon,
incolore si transparente

HPLC: carmin,

garantd. EDX: garantd
demonstraté prin
particule de Al ceva

S, putin Sj, P, Ca.
Particule mai inchise

de rosu carmin, Sn in
substrat. FTTR: amidon
(microscopie cu lumina
polarizata). Particule mai
mici si mai inchise de
rosu sugereazd carminul,
proteine. Glasiu roz
deschis de garants,
prezent sulfatul.

Claude-Oscar Monet,
The Gare St-Lazare
(NG 6479), 1877

Culoare rosu violaceu
intens in umbra
acoperisului. Doua
glasiuri rosii: unul,
purpuriu, asociat cu

HPLC: - (culoarea
particulelor purpurii
asociate cu amidon
sugereazd carmin;
fluorescenta portocalie a

particule rotunde celui de-al doilea glasiu
translucide, incolore, cu pigment rosu sub
de amidon si unul cu lumina UV sugereaza
fluorescenta portocalie | garanta). EDX: particule
sub lumina UV; plumb | de carmin, Sn in
alb. substrat; particule cu
fluorescentd portocalie,
mult Al, S in cantitate
medie. FTIR: amidonul
este asociat cu particule
purpurii de carmin.
Particulele de culoare
roz pal mai mari, cu
fluorescentd portocalie,
contin sulfat.
Claude-Oscar Monet, Impistare de culoare HPLC: garanta. EDX:
Irises (NG 6383), purpuriu profund mult Al, mult S, putin
c.1914-171 langa marginea P K, Ca. FTIR: prezent
inferioard. Glasiul rosu | sulfatul.
(fluorescenta puternic
roz-portocalie la
lumina UV).
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Claude-Oscar Monet,
Flood Waters
(NG 6278), c.1896

Culoare purpurie langa
marginea dreapta. Lacul
rosu (fluorescenta
roz-portocalie sub
lumina UV), un pic
rosu vermillion, alb si
viridian.

HPLC: garantd. EDX:
mult Al si S. FTIR:
prezent sulfatul.

Georges Seurat, The
Channel of Gravelines,
Grand Fort-Philippe

Culoare rosu deschis din
centrul marginii stangi.
Particule mari de glasiu

HPLC: garantd. EDX:
mult Al si S. FTIR:
prezent sulfatul.

rosu (fluorescenta roz
in lumina UV), rosu
vermillion.

Mordantii, care nu sunt materiale colorante, ci compusi intermediari
utilizati pentru fixarea vopselelor (naturale sau artificiale) pe substrat, realizati
in general din sdruri metalice (aluminiu, cupru, fier, cobalt etc.) pot da garantei
diferite nuante in functie de metal (Lac Garanti cu fier/ cu aluminiu/ cu cupru).

Fluorescenta mineralelor din care s-au extras sau se extrag pigmentii este
diversd, cauzatd de o gama largd de activatori. De exemplu, calcitul, mineral din
care se extrage carbonatul de calciu, material prezent in preparatiile picturilor, dar
si ca material de umpluturd pentru culorile de ulei, prezinta o fluorescenta roz, iar
in prezenta manganului prezintd fluorescentd rosie sau portocalie, willemita, un
silicat de zinc, are fluorescenta verde, esperita, mineral ce contine calciu, plumb si
zing, are fluorescenta galbena.”

Din experienta de laborator, de cercetare in vederea restaurdrii, fluorescente
rosii, portocalii, roz palid sau roz portocaliu se intalnesc la numeroase lucrari, acolo
unde sunt folosite anumite culori care contin pigmenti cu aceasta specificitate.

In cazul picturilor unde artistii nu au folosit verniuri sau verniurile
au fost de la origine inegal distribuite, astfel incit nu acoperd toatd suprafata,
aceastd fluorescentd este mai vizibild in mod spectaculos. Nuantele si mai ales
intensitatea fluorescentelor pot diferi in functie de cantitatea de pigment continutd
in stratul pictural, de fluorescenta celorlalte particule care intrd in combinatie si
de fluorescenta uleiurilor si oleordsinilor continute in liantul de culoare si in
mediumurile folosite de pictori.

Fluorescenta unei culori la o picturd este suma vizuala a fluorescentelor
culorilor componente, pigmenti si lianti.

In cazul pigmentului rosu din miniu de plumb, fluorescenta in lumini
ultraviolet este portocaliu rosiatic.

La analiza cu lumind UV au apérut, in afard de fluorescentele obisnuite
de violaceuri la lucrarile care nu fuseserd vernisate sau aveau aplicat un verni
subtire sau verniul uleios alunecase de pe impastéri, ori verniul era relativ recent,

2.0%%, Fluorescenta’, ro.abcdef.wiki, URL: <https://ro.qaz.wiki/wiki/Fluorescence#Organic_liquids>.
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fluorescente de diferite nuante galben verzui la lucrérile care fuseserd vernisate cu
mai mult timp inainte, dar si fluorescente de diferite nuante de roz mai cald sau mai
rece si fluorescente portocalii sau chiar rosii.

Recunoasterea materialelor componente in baza examinarii la UV este un
plus de informatie, uneori spectaculoasa vizual, care se coroboreazi cu celelalte
date obtinute in urma altor modalitéti de analiza.

De exemplu, la pictura Nud a lui G. D. Mirea, analiza elementald EDXRF a
pus in evidenta in zonele de vermillon miniul de plumb precum si un pigment rosu
pe bazd de Hg, fluorescenta fiind portocaliu rosiatic, iar in zonele de alburi, albul de
plumb cu o fluorescenta alb galbui cu tenta verzuie.

George Demetrescu Mirea -, Nud"

Detaliu lumind albé razanta

Detaliu lumina ultraviolet Foto: Simona Predescu

De asemenea, in zona de roz prin combinarea albului cu glasiuri de garanta
unde fluorescenta este roz, roz portocaliu, este prezent Al in cantitate considerabild
precum si Fe, Sn, Ca si Mn.

George Demetrescu Mirea -, Nud"

Detaliu lumina alba razants Detaliu lumina ultraviolet Foto: Simona Predescu

In cazul picturilor de Theodor Aman, in afara fluorescentei verzui sau
violacee avem i lucrdri unde se vede prezenta fluorescentei roz portocalii care
se leaga de existenta lacului garantd vizibil in culoarea impastatd in combinatie cu
alte culori care arata prezenta Pb si Zn, Ca si Mn, Sn, Hg si S, conform analizei
elementale EDXRE

195
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Theodor Aman - ,,Vas cu trandafiri”

Detaliu lumina alba razanta Detaliu lumina ultraviolet
Foto: Simona Predescu

Daca la lucrarea Vas cu trandafiri absenta verniului usureazd citirea
fluorescentei specifice garantei cu albul de plumb, la lucrarea Portret de
femeie fluorescenta tulbure a verniului uleios dat de pictor ingreuneaza citirea
fluorescentelor specifice culorilor si se vede in principal fluorescenta verzuie a
verniului original, local fluorescenta violacee in zonele unde verniul aplicat inegal
de pictor a alunecat pe anumite portiuni de culoare si fluorescenta roz acolo unde
pictorul nu a aplicat verni sau a fost aplicat foarte subtire si se vede fluorescenta
stratului de culoare care, din cauza compozitiei, este roz portocaliu.

In astfel de cazuri se coroboreaza informatia optica cu cea dati de analizele
elementale pentru a constata ca artistul a folosit rosu vermillion, carmin si brunuri
de pamant, dar si lac garantd, in unele zone garanta fiind incorporata in impastarea
de culoare si nu aplicata sub forma de glasiuri.

La pictura Portret de femeie, pe marginea laturii din dreapta, acolo unde
pictorul nu a aplicat verni peste culoare, se observa fluorescenta roz-portocalie a
culorii lac garanta.

Acest exemplu demonstreazd ca o picturd analizatd la lumind UV poate
prezenta diferenta de fluorescenta in functie de stratul de verni aplicat, care acopera
sau nu in totalitate culoarea.

La aceasta lucrare, ca la multe altele, se vede in mod evident ci Aman a
aplicat verniul in timp ce lucrarea era fixata in ramd, neacoperind evident si
marginea care era ascunsd in faltul ramei. Concluzia care se desprinde este aceea cd
aceastd culoare care are la UV o fluorescenta ,,roz-portocalie” nu este pusa ulterior
aplicdrii acestui verni, ci anterior, odata cu restul culorilor din pictura.

De asemenea, din imaginea cu fotografia facuta la lumina UV se constata cd
fluorescenta verzuie, aproape opaca, se datoreaza vechimii, grosimii si compozitiei
verniului, acesta avand o vechime de peste o suta de ani, a fost gros si inegal aplicat
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Theodor Aman - ,,Portret de femeie”

Detaliu lumina alba razanta Detaliu lumina ultraviolet
Foto: Simona Predescu

de citre autor si are in compozitia sa, pe langa rasina, o cantitate de ulei conform
uzantei profesionale a acelei vremi.

Fluorescenta roz-portocalie care se observd pe marginea acestei lucrari
de Theodor Aman nu este data de lianti, verniuri, rasini, ci de pigmentul folosit
la fabricarea culorii, lacul garanta, in combinatie cu alti pigmenti din culorile
amestecate pentru redarea luminii si umbrei, decoratiunilor draperiei.

La lucrérile pictate de Theodor Aman, Portret in roz si Portret de fatd, zonele
cu pensulatii in care aparent este folosit acelasi tip de pigment rosu, la lumind
ultraviolet se distinge diferenta dintre fluorescenta rosu aprins la prima picturd
si cea rosiatic grizatd la cea de a doua unde pare a fi fost folosit un rosu carmin
in amestec cu vermillon asemdndtor cu garanta. Analiza elementald realizatd
prin tehnica fluorescentei de raze X aplicatd cu spectrometrul ElvaXArt a pus in
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evidentd pigment rosu pe baza de mercur, alb de plumb la ambele picturi, iar la
prima dintre ele, prezenta aluminiului, sulf, siliciu, calciu, staniu aratd elementele
mordantului care ofera corp lacului garanta.

Theodor Aman

»Portret in roz” «

»Portret de fata”~

Ansamblu lumina laterald ¢ « si lumina ultraviolet » - inainte de restaurare
Foto: Simona Predescu

O alta fluorescentd spectaculoasé este cea intalnita la picturile lui Theodor
Pallady, anume fluorescenta rosu puternic in zone in care culoarea este, la lumina
alba, galben verzui. Avand in vedere faptul cd Theodor Pallady nu si-a vernisat o
mare parte a lucrarilor, la lumind ultraviolet se pot evalua fluorescentele specifice
culorilor sau amestecului de culori pe care le-a folosit.

Astfel, se poate vedea la picturile lui Theodor Pallady Nud cu plantd si pe
alocuri la Naturd moartd fluorescenta rosie la lumind UV acolo unde existd galben
verzui. Coroborand analiza documentatd sub lumind ultraviolet cu analizele
elementale realizate prin spectrografie XRE, s-a determinat ca galbenul de cadmiu,
cu o fluorescentd roz portocaliu la lumind ultraviolet in combinatie cu viridian
capita o fluorescenta rosie.

Pigmentii de cadmiu sunt o familie de sulfuri si sulfoselenide de cadmiu
de culoare galbena si portocalie sau rosie. Galbenul cadmiu este uneori combinat
cu viridian, hidroxid de cadmiu, pentru a se obtine o nuanti deschisé si palida de
verde numitd verde cadmiu. In functie de adaosurile de alti pigmenti, fluorescentele
sunt mai temperate spre inchis avand o culoare brun violaceu, sau deschis avand o
culoare de alb cu tonuri de roz sau galben.

In imaginea prezentata mai jos, in primul registru, pe orizontald, sunt sase
picturi de Theodor Pallady fotografiate la lumina alba laterala, iar in registrul de jos
sunt prezentate aceleasi lucrari fotografiate la lumina UV.
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Daci analizdm cea de-a doua pictura din acest panou, Nud cu plantd, vom
constata cd la lumina albé halatul femeii are o culoare galben verzui, iar la lumina UV
capata o fluorescents rosie. Pictura nu a fost vernisaté de autor, iar culoarea carela UV
are aceastd fluorescentd rosie spectaculoasa este aplicata de autor intr-un singur strat.

La cea de-a patra picturd, respectiv, Naturd moartd, vom constata cd
jumdtatea de jos a picturii (masa pe care stau obiectele) la lumina alba are ca
dominanta culoarea galbena, iar la lumind UV aceasta culoare are o fluorescenta
roz portocalie de diferite nuante, fluorescentd care nu are nimic ,,straniu’, ci se
datoreazd elementelor din tabelul periodic care sub lampa cu lumind UV se
coloreaza in roz-portocaliu si respectiv, rosu-brun.

La lucrarea a cincea, Femeie in galben, culoarea galbena de pe rochia femeii,
aparent aseméndtoare optic cu galbenul fetei de masa de la lucrarea anterioard are
o fluorescenti verde fiindca acea culoare este compusa din alte elemente din tabelul
periodic fatd de cea prezentatd anterior.

La cea de-a sasea lucrare, Vas cu flori, culoarea galbend din fundal devine
aproape de brun vézuté la lumina UV.

Theodor Pallady
i i

Ansamipluri luming albd laterald = ; fuming wltraviolet~ .
Foto: Simona Predescu

In concluzie, nuantele de galben vizibile la lumina alba ce par s faca parte
din aceeasi familie, analizate la UV, prezintad fluorescente deosebite, ficind clar
diferenta intre pigmentii folositi pentru aparent aceeasi exprimare cromatica.

Aceeasi situatie se prezintd si in cazul lucrérii Palatul de Justitie din Bucuresti
pictata de Marius Bunescu.

Marius Bunescu -, Palatul de Justifie din Bucuregti”

Detaliu lumin alba razanta Detaliu lumina ultraviolet Foto: Simona Predescu
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Nicolae Grigorescu - ,Vas cu florl”

Detaliu lJuming alba razanta Detaliu luming ultraviolet Foto: Simona Predescu

La pictura lui Nicolae Grigorescu Vas cu flori prezenta fluorescentei
portocalii se leagd, ca in cazul picturilor lui Theodor Aman, de existenta lacului
garanta vizibil in culoarea impastata. Prezenta verniului usor tulbure nu reuseste sa
stinga stralucirea fluorescentei la lumina ultraviolet a lacului garanta care, in acest
caz, este amestecat in cantitate considerabila in pasta de alb de plumb.

Din interpretarea rezultatelor in urma examindrii la lumina UV se poate
trage concluzia ca fluorescenta prezenta atat la unele lucrari restaurate, cét si la
unele nerestaurate, este o fluorescenta specifica pigmentilor, liantilor, verniurilor,
folositi de pictori in realizarea picturilor.

Fluorescentele vizibile pe lucrarile de picturd examinate la lumina ultraviolet
au anumite caracteristici cromatice datorate faptului ca fluorescenta mineralelor
din care s-au extras sau se extrag pigmentii este diversa si este cauzata de o gama
larga de activatori si o gama larga de combinatii intre pigmenti si lianti cu diferite
compozitii, este o fluorescentd specifica pigmentilor, liantilor, verniurilor, folositi de
pictori in realizarea picturilor.

Principalul avantaj al imaginilor realizate in lumina ultraviolet este cd
aceastd metoda de cercetare ne permite sd recunoastem pe intreaga suprafatd a unei
picturi zone avind acelasi comportament, pentru a viza apoi analizele punctuale
care trebuie efectuate (de tipul fluorescentei XRF).

Acest tip de imagini ne permite obtinerea unui prim nivel in cercetarea
specificd de laborator de restaurare care, coroborat cu rezultatele obtinute in urma
celorlalte metode de analizare, conduc catre conturarea unor concluzii pertinente
si adecvate fiecarei lucréri analizate. Imaginile in lumina ultraviolet pot fi folosite
pentru identificarea anumitor pigmenti specifici, precum si a unor lianti, materiale
de acoperire, materiale de consolidare, materiale de origine utilizate de pictori,
interventii de autor tarzii, interventii de restaurare.
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RESTABILIREA INTEGRITATII FIZICE SI ARTISTICE
A LUCRARII LUI MIHAIL DAN - PORTRET DE FEMEIE.
PROCES DE ETAPA

Adriana Mardsescu'

Abstract: The present paper presents the research and restoration of an
easel painting — a Portrait of a woman signed by Mihail Dan, from the Elena and
Anastase Simu collection belonging to the Art Collections’ Museum subordinated
to the National Art Museum of Romania. It is a work which reveals the artistic
qualities of a refined painter interested in a variety of textures, but focuses on
previous restorations which have produced degradations and considerabile
modifications of the parts composing the painting, and of the authenticity of the
work itself. The paper concentrated upon the adjustment of treatment methods
during the restoration, in order to remake the physical and artistical integrity of
Mihail Dan’s Portrait of a Woman.

Keywords: Mihail Dan, conservation-restoration, art, easel painting,
museum collections.

Mihail Dan (1842-1886) nascut la Pistesti, in apropiere de Targu-Jiu, este cel
dintdi pictor, dintre elevii lui Aman, care atrage atentia publicului si a presei, intr-un
moment critic al invatamdntului artistic romdnesc. Ficand parte din prima promotie
de absolventi ai Scolii, presa progresistd a epocii 1i foloseste numele spre a ilustra
realizdrile concrete ale activitdtii pedagogice depuse de Aman si utilitatea mentinerii,
Scolii de belle Arte din Bucuresti, amenintatd sd fie suprimatd (***, 1958, p. 147).

Preocupat de portret, gen in care exceleaza, dar in care nu tinde sd se
specializeze, ndzuind mai degrabd in reprezentarea omului din popor, cu o delicatd
dar solida constructie a figurilor, este preocupat in aménunt de redarea diferentelor
de materialitate, texturd, sensibil cu deosebire la calitdtile stofelor si ale accesoriilor
costumelor. Portretul de femeie, redat printr-o stricta analiza a fizionomiei, secondat
de mestesugul sdu remarcabil demonstreaza inca o data calitétile extraordinare ca
portretist, care l-ar fi putut propulsa pe Mihail Dan la rangul de artist stralucit.
Insa ca profesor al Scolii Centrale de fete din Bucuresti si apoi ca profesor la
Liceul National din Tasi, acesta se ratéceste in peisajul istoriei artelor, rimanand in
memoria colectivd ca elev al lui Aman.

Lucrarea Portret de femeie?, pictura in ulei pe panzd, de dimensiunea 66,2
cm/53,2 cm este semnata si datata pe mijlocul laturii din dreapta, pe profilul
scaunului pe care este asezat personajul portretizat ,,1870. M. Dan” cu rosu, ulei.

Pelangé nevoiaautorului de a-si supradimensiona lucrarea, din considerente
compozitionale, modificare vizibila la cercetarea amédnuntita a lucrarii, aceasta a
suferit interventii majore de restaurare ulterioare, care au constat in: indepartarea

1. Adriana Mirasescu este restaurator de pictura de sevalet in cadrul Muzeului Municipiului Bucuresti;
marasescu.adriana@gmail.com.
2. Mihail Dan, Portret de femeie, nr. inv 89807/28, Muzeul Colectiilor de Arta, Colectia Elena si Anastase Simu.
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Fig. 1. Fotografie de
ansamblu realizata in
lumina directa si UV
Foto: Adriana
Marasescu

Fig. 2. Detaliu semnatura
Foto: Adriana Marasescu

partiala a verniului, consolidarea stratului suport prin dublare, redimensionarea
lucririi si tensionarea ei pe un alt sasiu, reintegrare cromatica fara aducerea la nivel
a lacunelor stratului pictural, direct pe suport, in culori de ulei.

Tnsd cel mai interesant mod de reintegrare cromatici gasita de inaintasul
restaurator pentru acoperirea, ascunderea, mascarea craclurilor stratului de culoare

Fig. 3. Integrarea cromatica realizata in ulei fara chituirea lacunei; patina falsa pentru acoperirea
craclurilor; lacuna integrata in ulei fara chituire prealabila; Detaliu macro patina falsa cu integrare
ulei peste original

Foto: Adriana Mdrasescu
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aparute in momentul transpunerii picturii pe un nou suport si al craclurilor de
tehnica, este acela al acoperirii lor, pe aproape toaté suprafata cu o pelicula negru-
brun, o patina falsa.

In completarea patinei false date in interventia realizati acum aproximativ
60 de ani, timpul si conditiile de depozitare au addugat suprafetei depuneri aderente
si ancrasate de praf si murdarie. Suportul s-a degradat si el, are urme de zgarieturi,
lovituri care au produs pierderi locale in masa lemnoasa. Pe latura superioara,
central, existd o urmd rdmasd de la vechiul sistem de ancorare. Din diverse alte
interventii in timp, toate laturile suportului auxiliar, confectionat din lemn de
conifer, au urme de adeziv si carton lipit, urme de culoare si vopseluri si pastreaza
incé cuie indoite in masa lemnoasd. Acesta a suferit o deformare prin concavitate,
in plan transversal.

Fig. 4. Revers lucrare cu
insemne proprietate
Foto: Adriana Marasescu

Suportul din panz4, cu firul subtire, grenul fin, unde béteala si urzeala sunt
aproximativ egale si de aceeasi dimensiune este realizat industrial din in si a preluat
urmele suportului auxiliar, imprimate pe toate laturile. Foarte slab tensionata
pe sasiu, panza are usoare deniveldri. In jumatatea inferioard sunt rupturi: una
de aproximativ 3 cm., central si altele trei mai mici, in zona umarului drept al
personajului. In zona superioara sunt trei mici rupturi pe fond, in stinga si una in
partea dreapta.

Marginile panzei de dublare au fost taiate la grosimea sasiului. Marginile
ambelor panze sunt desirate.

Pe panza de dublare sunt inscriptii addugate in diverse perioade ale timpului.
In partea superioara dreapta: ,,66” cu alb, ,,1487” notat cu pensula cu culoare de
apd, negru. Mai jos, , MUZEUL SIMU” cu tus sau bait, in centru ,,66” taiat cu tus
sau bait. In partea inferioari: ,INV. 72” si ,510” cu tus sau bait, taiate. Jos, aproape
central, marcat cu marker ,,89807/28”

Panza de dublare folosita pentru interventia anterioard de restaurare are
grenul mai fin si tesatura mai densa decat cea originala. Este posibil sa fie un
amestec, urzeala din bumbac si bateala din in, realizata industrial.
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Fig. 5. Desfacere panza dublare realizata la ultima interventie; Pregatirea
lucrdrii pentru dublare; Intinderea lucrarii in benzi; Indepartarea hartiei
japoneze. Foto: Adriana Marasescu

Panza originald pastreazi sparturile usor oxidate de la fixarea in cuie. Ea
a fost suprapusa pe panza de dublare direct pe sasiu, acoperind cuiele care prind
panza de dublare. Ambele panze au depuneri de praf si murdérie, iar aderenta lor
este foarte slabd, adezivul folosit fiind cel mai probabil pe bazi de amidon, care se
utiliza in acea vreme.

Stratul pictural, care a suferit in urma tuturor interventiilor - atat ale
autorului cat si, ulterior, ale restauratorilor ce au intervenit in timp asupra lucrarii,
- se prezinti la analizarea lui in lumind ultraviolet, ca o hartd, cu pierderi mai ales in
jumatatea stangd si la bazd, cu zone de interventie ce depédsesc marginile lacunelor
nechituite-modificate cromatic si matizate.

Pentru salvarea si recuperarea integritatii fizice a lucrarii, la nivelul stratului
suport s-au efectuat operatiuni de restaurare minutioase si in acord cu materialele
originale, pornind de la asigurarea stratului pictural cu hértie japonezd pentru
indepartarea panzei de pe sasiu, indepartarea panzei de dublare si curatarea
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adezivului de pe versoul stratului suport original. S-au consolidat spérturile din
suport si s-au completat lipsurile lui.

Pentru dublarea suportului, panza de dublare a fost preparata cu clei, pe
un suport aditional. S-a asigurat tabloul in benzi de hartie, s-a impregnat verso-
ul original cu clei, iar dublarea s-a realizat prin presare cu fierul cald. La finalul
operatiunii, pAnza nou consolidatd prin dublare s-a tensionat pe noul sasiu
confectionat corespunzaitor, cu panta si pene.

Trecand printr-un travaliu dificil si laborios, odata recuperata integritatea
fizicd a lucrdrii la nivelul stratului suport, partea cea mai grea, care s-a efectuat
lucrdnd mai mult la lumind ultraviolet, a fost indepértarea verniului vechi si a
patinei false, patind care a fost aplicata fird prea multi atentie la detalii, ba mai mult
- cu lucrarea direct in rama, dupéd cum se poate observa din fotografiile de mai jos.

Fig. 6. Teste de curatare si procesul de curatare in lumina directa si UV
Foto: Adriana Marasescu

Stratului pictural i-au fost consolidate desprinderile, s-au indepértat fizico-
chimic retusurile vechi si repictarile.

La finalizarea tuturor operatiunilor de curatare a aparut o picturd de sevalet
in ulei demna de calititile fine ale unui pictor portretist ce s-ar fi remarcat si despre
care s-ar fi vorbit mai mult daca numdrul lucrarilor sale ar fi fost considerabil, iar
exercitiul sdu constant si sustinut. Pictura de sevalet are in acest moment aspectul
unei picturi murale, insd operatiunile de restaurare nu se incheie aici. Odata
stabilizat suportul picturii si aderenta stratului pictural la stratul suport, vor urma
alte operatiuni de restaurare extrem de importante, de prezentare estetici finala
(chituiri la nivel, integrari cromatice), care vor reda operei de arta integritatea sub
toate aspectele ei si frumusetea, initiale.
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Fig. 7. Lucrarea dupa curatare si realizare
chituire la nivel
Foto: Adriana Marasescu
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RESTAURAREA UNUI SFESNIC DIN FIER DAMASCHINAT
DIN COLECTIA MACOVEI

Gheorghe Ionescu'

Abstract: The paper deals with the restoration of an iron candlestick in the
collection of Ligia and Pompiliu Macovei — one of the most interesting and complex
collections donated to the Municipality of Bucharest, comprising paintings,
graphics, books, furniture, decorative objects from all over the world.

Keywords: Art collection, metal restoration.

Pe strada 11 iunie, la mijlocul drumului dintre Parcul Carol si Dealul
Mitropoliei, intr-o casd cu puternice influente frantuzesti, se afld una dintre cele
mai frumoase colectii private de arta incredintate Muzeului Municipiului Bucuresti
de citre doi mari iubitori de artd si colectionari, pictorita si graficiana Ligia Macovei
si sotul ei arhitectul Pompiliu Macovei.

Ligia Macovei (1916-1998) a urmat cursurile sectiei de arte decorative
a Scolii de Arte Plastice din Bucuresti intre 1934 si 1939, avand printre profesori
pe Cecilia Cutescu Storck, J. Al Steriadi, Corneliu Medrea si Horia Teodoru.
Pictorité si graficiana talentatd, Ligia Macovei a participat la numeroase saloane
internationale i a avut importante expozitii personale la Roma, la Viena in cadrul
Kiinstlerhaus - Societatea Artistilor Austrieci si in Tunis.

In 1964, a primit mentiune speciald la Targul de carte de la Leipzig, pentru
ilustratia volumului Poezii de Mihai Eminescu. Artista a inceput s se inspire
din creatia marelui poet inca din anul 1950, cand a participat la Expozitia de stat
cu doui guase inspirate din poemul Cdlin, file din poveste. In anul 1954 apare la
Editura Tineretului Somnoroase pdsdrele, prima carte cu ilustratiile Ligiei Macovei
la creatia lui Mihai Eminescu.

Absolvent al Scolii Superioare de Arhitecturd din Bucuresti, Pompiliu
Macovei (1911-2009) a fost cadru didactic in anii 1944-1945, a construit aerogara
Baneasa in 1947, in 1952 a fost numit arhitect-sef al Capitalei, iar un an mai
tarziu a coordonat proiectul de construire a stadionului Lia Manoliu, devenind
apoi si presedinte al Uniunii Arhitectilor Roméni. Dupé o perioada de profesorat
universitar, Pompiliu Macovei a avut §i o importantd carierd diplomaticd. Este
numit in 1958 consilier in cadrul Ambasadei Roméniei de la Paris si ambasador
la Roma, in perioada 1960-1962. Ulterior, a ocupat postul de ambasador pe langa
UNESCO.

Casa care astdzi adaposteste colectia ,,Ligia si Pompiliu Macover”, ridicatd
la inceputul secolului XX, a fost, pentru o scurta perioadd de timp, cimin pentru
ucenicii unei fabrici din zona, fiind atribuitd familiei Macovei in anul 1952, de la
un negustor de palarii. Diversa si complexa, colectia ce poate fi admirata astazi in

1. Gheorghe Ionescu este expert conservare-restaurare metal (2008), licentiat in istorie (2011), cu
experientd de peste 30 de ani in restaurare si participéri la expozitii organizate in cadrul M.M.B. in tard
si straindtate; ginny_006@yahoo.com.
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muzeu este rodul achizitiilor ficute de cei doi soti in célitoriile lor att in tard, cat
si in strdinatate. Astfel, exista lucrari de arta plasticd semnate de Theodor Pallady,
Lucian Grigorescu, Alexandru Ciucurencu, Dimitrie Ghiatd, Gheorghe Petrascu,
Tosif Iser, Nicolae Tonitza, creatii de arta populara romaneascé din toate regiunile
tarii si numeroase obiecte din sticld, ceramica si metal, mobilier si textile decorative
din diverse perioade si zone culturale. De asemenea, este prezentd o mare parte
din opera proprie a Ligiei Macovei, precum si o importanti biblioteca reprezentata
de 11.000 de volume, marea majoritate din domeniul artelor, esteticii si filosofiei.
Donatia Ligia si Pompiliu Macovei catre Primaria Municipiului Bucuresti in
integrum se alatura constelatiei de muzee memoriale de arta din cadrul Muzeului
Municipiului Bucuresti si se infatiseaza publicului in casa in care cei doi oameni de
arta si colectionari au trait si in forma pe care acestia au gandit-o.

In colectia Macovei sunt obiecte care au avut nevoie de interventia
specializatd a restauratorului pentru stabilizarea materialelor componente si
readucerea acestora la un aspect cAt mai apropiat de cel de origine.

Unul dintre aceste obiecte care a trecut prin procesul de restaurare este un
frumos sfesnic din fier damaschinat cu fir de aur si argint, faurit intr-un atelier
oriental de mesteri priceputi.

Fig. 1. Ansamblu inainte de
restaurare.
Foto: Gheorghe lonescu

Drumul parcurs de acest sfesnic in laboratorul de restaurare pand la
reintoarcerea lui la muzeu ca obiect complet restaurat, gata de a fi expus publicului,
face subiectul prezentarii de fatd.

Damaschinarea este tehnica de ornamentare a metalului, in general fier sau
otel, care constd in incrustarea prin ciocdnire a unor fire metalice de aur, argint
sau cupru pe o suprafata de metal comun gravat anterior cu instrumente ascutite
pentru a forma modelul decorativ cu o multitudine de caneluri fine. Pentru a
obtine fundalul de culoare neagra, partile metalice nedecorate sunt oxidate cu acizi
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| Ansamblu » si detalii 4 » «
inainte de restaurare

Fig. 2. Ansamblu si detalii inainte de
restaurare. Foto: Gheorghe lonescu

speciali si apoi prin ciocanire cu instrumente specifice, firele de aur si/sau argint
sunt presate in canelurile gravate care formeazd modelul. Tehnica damaschinarii
a devenit populard in Europa in Evul Mediu, atunci cAnd maurii au adus din
Damasc acest mestesug. Cele mai cunoscute centre europene de productie pentru
articole decorative, bijuterii si arme realizate in aceastd tehnicd erau in orasele
spaniole Toledo si Eibar specializate in decorarea bijuteriilor, armelor de vanatoare,
pistoalelor si cutitelor.

Ajunsin laborator, sfesnicul a fost investigat utilizdindu-se tehnica de analizd
XRF (Fluorescentd de Raze X) cu ajutorul spectrometrului Skyray Instruments
Genius XRF din dotarea M.M.B., rezultatul analizelor stabilind metalele prezente
in compozitia obiectului. Astfel, s-au pus in evidenta fierul nealiat, aur, argint si
alama.

Analiza vizuala macroscopicé si microscopici a stabilit faptul ca sfesnicul
a fost reparat in trecut utilizindu-se flacdra oxiacetilenicd si alama la sudarea
rupturilor si fisurilor suferite in timp, fapt care a dus la deteriorarea fundalului
negru si a firelor subtiri de aur si argint pe portiuni destul de mari, deteriorare
provocata de cildura excesiv de mare care pur si simplu a topit decoratiile fragile
incrustate. De asemenea, s-au gasit pe intreaga suprafatd a obiectului urme de
vopsea neagra care a fost aplicati la o interventie anterioara cu scopul de a masca
distrugerea fundalului negru original prin sudurile efectuate precum si accentuarea
cu vopsea aurie a ornamentatiei originale incrustatd cu fire de aur si argint, urme de
ceard, murdarie aderenta si depuneri masive de diferiti oxizi ai fierului.

Concluziile cercetérii de laborator se sustin prin realizarea documentatiei
foto necesare intocmirii dosarului de restaurare si se constituie in martorii starii de
conservare la intrarea in laboratorul de restaurare metal.

Procesul de restaurare a constat in primul rdnd in degresarea cu solventi,
urmatd de spilarea sfesnicului cu apa distilatd si detergent neionic. A urmat
tratamentul chimic cu solutii folosite in restaurarea obiectelor din fier, combinat cu
operatiuni mecanice usoare, cu instrumentar adecvat, secventializat cu operatiunea
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Fig. 3. Ansamblu si detalii dupa
restaurare. Foto: Gheorghe lonescu

Fig. 4. Ansamblu dupa restaurare. Foto: Gheorghe lonescu

de neutralizare. Surplusul de umiditate a fost indepartat prin uscare cu aer cald, pe
hartie de filtru si stabilizarea materialelor pentru o eficientd conservare a sfesnicului
cu lac incolor aplicat prin pulverizare.

Procedurile au avut ca rezultat stoparea actiunii de degradare a sfesnicului,
implicit a coroziunii active in puncte si pete si redarea unui aspect cat mai apropiat
de starea initiald in vederea cercetarii, valorificarii expozitionale si conservarii lui,
respectand normele legale ale restaurarii si conservarii bunurilor culturale aflate in
vigoare.
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RESTAURAREA UNUI TABLOU IMPUSCAT:
NICOLAE DARASCU - VEDERE DIN BALCIC

Anatolie-Iulian Leu'
Sorina Gheorghitda®
Horatiu Costin®

Abstract: Consequent to the events in December 1989, numerous paintings
have been deteriorated and restored in time, in the easel painting restoration
laboratory of the National Art Museum of Romania. Understanding the magnitude
of those events, museums and laboratories from abroad have offered their support
in restoring works of art, in their turn, offering study grants and equipment for the
remaking of the restoration laboratory - this time located in the Stirbei wing of the
National Art Museum of Romania palace. The previous laboratory itself had burnt,
together with 29 paintings which were on the course of being restored at the time.
Through the years to come, about 1500 paintings — almost all of those that had
been shot — have been restored. Being less affected than the paintings previously
restored, having just a singular lack relatively reduced in dimensions, View from
Balchik was among the last paintings of this kind to be restored.

Keywords: Nicolae Darascu, Balchik, December 1989, painting restoration,
the National Art Museum of Romania.

Balcicul, acest loc magic, plin de luming, locul in care Regina Maria si-a
ldsat, nu numai la figurat dar si la propriu, dupa propria dorintd, inima intr-o
casetd, ocupa un loc de cinste in arta roméaneasca.

Operele scolii (neoficiale) de la Balcic fac parte din patrimoniul a numeroase
muzee, dar si din colectii private. Aceastd colonie de picturd este foarte bine
reprezentatd mai ales in expozitia de baza a Muzeului de Arta Constanta, datorita
unor transferuri de la Muzeul din Balcic (intéi la Pinacoteca si mai apoi la nou-
infiintatul MAC) si mai cu seama gratie selectiei comisiei de achizitii a institutiei
in aceastd directie. JudecAnd comparativ, numai dupa cantitatea ilustratiilor
din volumul Balcicul in pictura romdneasci de Doina Pauleanu, putem spune
ca patrimoniul mult mai generos al M.N.A.R.-ului sti la fel de bine in privinta
reprezentdrii acestui subiect.

Printre cele mai notabile tablouri semnate Nicolae Dérédscu din patrimoniul
MAC se evidentiazd binecunoscutul tablou Cimitir teitdrdisc la Balcic* (sectia Muzeul

1. Anatolie-Iulian Leu este restaurator cursant - Muzeul de Artd Constanta.

2. Sorina Gheorghita este expert conservare-restaurare picturd, sef laborator (coordonator, Muzeul
National de Arta al Romaniei).

3. Horatiu Costin este expert conservare-restaurare picturd de sevalet (coordonator, Muzeul National de
Arta al Romaniei) Laboratorul de Restaurare Pictura de Sevalet, Muzeul National de Artd al Roméniei.

4. Despre Cimitir tatdrdasc la Balcic, George Oprescu scria: (...)Un sentiment al atemporalitdtii planeaza
asupra-i, ingloband locurile, casele si oamenii. Vii par a fi doar stélpii funerari, paznici in calea intemperiilor
si a oamenilor. Vasile Dragut mentioneazi si el operele lui Darascu scriind: (...) Sensibilitatea este cea care
dicteaza motivul, dar realizarea artisticd, transpunerea, se face sub imperiul unei ratiuni autoritare.
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de Arta ,,Dinu si Sevasta Vintila” Topalu), lucrare ce are mai multe variante, una
dintre ele aflindu-se in patrimoniul Muzeului National de Arta al Roméniei (sectia
Muzeul Zambaccian).

In expozitia de bazi a Galeriei de Artda Romaneasca Modernd M.N.A.R,,
Nicolae Daréscu este bine reprezentat printr-o suitd de lucrari de referinté (intre
care si o pictura de la Balcic), dar si printr-un binecunoscut portret al sau realizat
de bunul lui prieten Constantin Brancusi, sculptor pe care Déréscu l-a intlnit la
Scoala de Arte Frumoase din Paris.

Pasionat de picturd, pasionat de navigat si recunoscut intéi de toate ca un
mare peisagist, lucrérile acestui pictor célitor sunt adesea peisaje portuare sau in
apropierea tarmurilor ce a avut bucuria de a le admira, in special cele din Venetia
si Balcic, Saint-Tropez si Toulon si, ocazional, malurile Dunarii si ale Deltei. Fiind
chiar proprietar al unei ambarcatiuni (construit de el in 1932) pe care isi petrecea
o buni perioada din timp, Darascu (1883-1959) a pictat cu un laconism tipic
impresionist lucrarea Vedere din Balcic in perioada interbelicd, poate chiar in
timpul unuia din voiajele sale pe ruta Marea Mediterana - Marea Neagra. Aceastd
pictura figureaza in expozitia grupului Arta in anul 1938.

Vedere din Balcic provine din Muzeul Toma Stelian si figureaza in catalogul
(1939) muzeului ca fiind achizitionat din Fondul Sofia Stefan Popescu. De
asemenea, aceastd picturd pare a fi a patra de pe randul de sus din fotografia din
anul 1945, cu panoul Daréscu, din Muzeul Toma Stelian, fotografie disponibild in
catalogul N. Déréscu, publicat in 1966 de Muzeul de Artd al Republicii Socialiste
Roménia. Patrimoniul cu peste 500 de picturi (printre alte obiecte de arta) a fost
transferat mai multor muzee, printre care si M.N.A.R. in anul 1949.

Aflatd odata in expozitia permanentd a Muzeului de Artd al R.S.R., aceasta
pictura avea o degradare capitata intr-un mod atipic - o lacuna a suportului pictural
provocata de strdpungerea unui glont. Ea dateazé din luna decembrie 1989, in zilele
in care foarte multe lucréri de arta roméneasci si europeana au fost afectate de foc,
de gloante, buciti de tencuiald si sticla proiectate ca urmare a impactului, sau chiar
in urma unor obuze lansate de TAB-uri militare de pe Calea Victoriei, in peretii
grosi ai fostului Palat Regal. Cladirea addpostea atunci atat galeria de artd, cat si
guvernul de la acea vreme.

Nefiind prima expozitie pe aceastd tematicd din M.N.A.R,, la implinirea
a 31 de ani de la acele evenimente, picturilor ce apartin actualei Galerii de Arta
Roméneascd Moderna degradate astfel li s-au dedicat o expozitie si un catalog. Acest
volum ce rememoreazd regretabilele intAmplari din muzeu, dar §i mai fericitele
povesti de dupa, Laborator II/ 1989. Restaurarea picturilor impuscate, prezintd 20
dintre cele 47 de picturi de arta roméneascd pe suport de panza, carton si panou de
lemn restaurate pand la acea datd. Expozitia a fost promovatd nu numai de presa,
dar si de actori ai Teatrului National din Bucuresti, printr-o serie de unsprezece
scurte filme usor accesibile publicului pe platforme online ale muzeului, proiect
numit ,,(R)EVOLUTIA TABLOURILOR’,

Catalogul Anatomia Restaurdrii prezinta, la randul sdu, in capitolul dedicat
Laboratorului de Restaurare Pictura de Sevalet, o lucrare de 2.380 x 1.920 m atribuita
lui Pedro Campana afectata astfel (pe langa alte degradiri). Acelasi album din 2016
prezinta si pictura Vinat de Sava Hentia, perforata de un numar de sapte gloante
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Fig. 1 Fotografie din 1945 cu panoul Nicolae Darascu din Muzeul
Toma Stelian, detaliu si fotografie recenta modificata cromatic in scop
comparativ

si restaurata (2008-2009), dar si alte doua picturi cu aceleasi tipuri de degradiri
capitate in acea perioadd, bineinteles restaurate si ele. Acestea sunt Anonim italian
— Peisaj cu ruine si Frans Wouters — Apolo si Dafne.

Prea putin cunoscut publicului si important de mentionat este ca un grup de
angajati ai muzeului, impreund cu cativa tineri din afara lui, riscAndu-si propria viatd, au
dat dovada de curaj si dragoste nemdrginita fata de patrimoniu. Acestia au salvat cat de
multe lucrdri au putut din ploaia de gloante, obuze si perdele de foc, transportandu-le
manual in locatii mai ferite din interiorul muzeului. Si mai putin cunoscut publicului
este cd cel putin unul dintre angajati a fost réanit de un glont in acest proces.

La o privire mai atentd, mici urme ale gloantelor incé se pot observa pe usile
metalice ale intrarilor in muzeu din curtea de onoare, dar si in alte citeva spatii mai
putin accesibile publicului larg.

O serie importanta de donatii a fost generata de mediatizarea pagubelor
materiale din interiorul muzeului (ca i cele din puternic afectata Bibliotecd
Centrala Universitard, cladire-vecind), vesti ce au facut inconjurul lumii in acel
sfarsit de decembrie 1989.

Exceptand publicatiile de specialitate, dacd lucrarile muzeului erau
cunoscute de publicul ce nu frecventa aceastd institutie doar de pe timbrele emise
de Posta Roména, in 1990 expeditorii de scrisori si pasionatii de filatelie au putut
procura seria de timbre intitulata ,,tablouri impuscate’
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Fig. 2 Incendii din cladirea fostului Palat Regal, decembrie 1989 (sursa
-arhiva M.N.AR.)

Fig. 3 Laboratorul de Restaurare Pictura de Sevalet (aripa Stirbei)
dupa incendiu (sursa- arhiva M.N.A.R.)

Fig. 4 Imagini cu interiorul fostului Palat Regal, decembrie 1989
(sursa - www.youtube.com)
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POSTA ROMANA 2

Fig. 5 Timbre din seria,Tablouri Impuscate” (Sursa fotografie - www.filatelia.ro)

Revenind, totusi, la pictura impuscatd din titlul acestui articol, am avut
privilegiul nu numai de a lucra in stagiul de practici, aldturi de experti din domeniu,
dar si onoarea de a aduce o timidé contributie in restaurarea unei picturi impuscate,
sub supravegherea si ghidajul coordonatorilor mei.

Este de mentionat si faptul ca picturi ale lui Darascu nu erau pentru prima
oard victime colaterale ale unor conflicte, o tragica intimplare fragmentandu-i
puternic opera chiar in timpul vietii sale. Intr-unul din bombardamentele din aprilie
1944, atelierul artistului a fost distrus, sute de picturi de care artistul probabil nu s-a
putut desparti pierzindu-se definitiv in urma incendiului ce a succedat explozia...

Vedere din Balcic de Nicolae Dérascu are dimensiunea 0.540 x 0.645 m si
infatiseazd o vedere panoramica asupra Balcicului, cu un golf strajuit de coline si un
minaret in partea stangg, asezat in planul secund. Pictura este semnatd cu albastru
in coltul din stinga jos, in culoare de ulei ,Dédrascu’”.

Dupi intocmirea documentatiei scriptice, fotografice si trecerea picturii
prin comisia de restaurare, prima operatiune a fost consolidarea locala a stratului
pictural in jurul zonei rupturii panzei suport, pentru a nu risca avansarea pierderii
peliculei originale de culoare si preparatie din acel loc. Acest proces a necesitat
un pat local de marmuri la indltimea sasiului pus la orizontald, un adeziv adecvat
introdus cu pensula si local prese calde si reci.

Fig. 6 Detaliu in lumina directa inainte si dupa restaurare

Stratul subtire de verni era usor degradat si acoperit cu depuneri de praf,
aderente si de la insecte. Odata consolidat stratul pictural, multiplele teste locale
de curitare au determinat cd operatiunea se poate indeplini folosind o cetona si
un distilat de petrol in proportii egale. Probabil chiar en plain air sau in atelierul
pictorului, pictura nefiind uscatd complet, a venit in contact cu o hartie de ziar in
urma unei impachetari, hartie care s-a lipit pe zonele cu pasta groasd de culoare,
impriméndu-se si parte din textul tiparit in presa vremii. Cel mai mare fragment
lipit avea o lungime de 20 mm, gdsindu-se in coltul din stanga-jos al lucrarii, la
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Fig. 7 Detaliu in macrofotografie
cu hartie de ziar incastratd si
imprimata in pelicula de culoare si
doua dintre etichete

aproximativ 50 mm distantd de semnatura. Hartia a fost indepértatd mecanic sub
lupa, razant cu o lama de bisturiu dupa o usoara hidratare locala. Tot prin metoda
anterior mentionatd s-au indepartat si depunerile de insecte.

Sasiul avea imbindri fixe, de 90° si traversa verticald, urme de cuie/suruburi
rezultate din fixarea sistemelor de prindere dar si din cauza fixarii neadecvate a
tabloului in rama. In zona inferioars, intre suportul auxiliar si panzi existau
depuneri de materiale diverse, inclusiv de tencuiala. Prezenta lor putea afecta atét
suportul de panz, cét si pelicula de culoare.

Sasiul vechi are doua stampile (una de la Muzeul Toma Stelian, cealaltd
indescifrabild) si avea trei etichete (Casa Scoalelor si Cultelor a Poporului ,, Muzeul
Toma Stelian”; Muzeul de Artd al R.PR., Expozitia Niculae Ddrdscu 1965/6, Colectia
Muzeul reg. de artd Craiova”; Muzeul Craiovei 1931[2] 1938). Etichetele au fost
extrase prin hidratare usoara pentru a nu afecta nici structura lor, nici cerneala de
pe ele, dupd care au fost asezate la presa si pastrate in arhiva laboratorului.

Pe traversa stangd sunt notate cifrele ,,65/54” cu un creion (?) roz, ,,65” si
,»,54” cu creion negru pe traversa inferioara, respectiv traversa centrald. Pe traversa
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dreapta este un scris indescifrabil tot cu creion negru, in timp ce pe cea inferioard
numarul de inventar a fost scris cu pix albastru. Sasiul avea si depuneri de praf.

Dupa indepartarea suportului auxiliar vechi, versoul panzei a fost curétat
in intregime cu o perie foarte fing, in timp ce cumulul de impuritéti a fost aspirat
putin céte putin, la o putere minima de aspirare pentru a evita complet accidente
nedorite.

Pe spatele lucrarii este inscriptionat cu creta ,,I'S 657’, cu vopsea ,PN 926
respectiv ,,677”, cu un laviu slab este scris ,,M.A.Cv” sub care regasim un dreptunghi
cu o insemnare indescifrabild.

Suportul este o panzi de in cu firul subtire, cu teséitura relativ densé. Panza
este produsa industrial, cu marginile taiate uniform, la grosimea sasiului. Ele au
fost perforate de cuiele de la fixarea actuald dar au si alte urme de la o intindere
anterioara pe alt suport. PAnza era slab tensionata pe sasiu. Exista o deformare la
bazd, in zona centrald, la atingere simtindu-se prezenta unui corp strain intre panza
si sasiu, precum si alte mici deformari produse de depuneri ce au fost indepartate
odata cu curatarea versoului.

Fig. 8 Verso inainte si dupa restaurare

Suportul era perforat dinspre fata spre spate, cu lacund ovald in panzi, pe o
suprafatd de aproximativ 4 cm?, stratul pictural din zona pulverizindu-se odata cu
impactul glontului. In timpul confectionarii noului suport auxiliar, firele de urzeald
si bateald din lacuna provocatd de glont au fost reasezate cu o pensetd, unul cate
unul, pe pozitia lor originald. Firele nu erau arse din cauza temperaturii glontului,
insd ele erau evident rupte si fragilizate de la impact. Folosind scame (provenite
din subtierea mecanica a firelor panzei pentru dublarea marginilor) inmuiate intr-
un adeziv adecvat, zona lacunara a avut parte de o prima consolidare ce in acelasi
timp permitea o mai bund asezare a chitului pe cealaltd parte. O a doua consolidare
s-a facut cu ajutorul unor fire imbibate anterior intr-un adeziv polivinilic si uscate,
asezate paralel cu firele originale si fixate cu o spatuld ce are rolul de a reactiva
adezivul termoplastic. Fireste, aceasta operatiune s-a facut protejand suprafata pe
ambele pérti prin straturi-tampon si izolatoare. Firele aplicate au lungimea mai
mare decét suprafata lacunei, tractiunea fireasca a panzei neafectand zona odatd
fragilizata.

Marginile picturii erau usor destrdmate, cu roséturi, indoituri si rupturi pe
latura de jos. Marginile au fost indreptate succesiv prin hidratare usoari folosind
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Fig. 9 Fotografii in detaliu fata-verso inainte si in timpul restaurdrii. Lacuna inainte
de restaurare, reasezare a firelor originale, consolidare si chituire

prese calde si reci. Apoi, pe intreaga suprafatd au fost puse prese reci de marmura si
ldsata un rastimp pentru a inlatura toate deformarile inainte de dublarea marginilor
panzei si reintindere.

Pentru o intindere adecvatda a panzei pe noul sasiu, marginile scurte si
fragilizate au fost dublate (si consolidate cu aceasta ocazie) folosindu-se o peliculd
de adeziv termoplastic, fixat cu ajutorul unei spatule, bineinteles protejand si in
acest caz suprafata de contactul direct cu instrumentul de lucru.

Suportul auxiliar s-a inlocuit cu unul nou, corect confectionat (si implicit cu
imbinari mobile spre deosebire de suportul vechi), care sa nu afecteze integritatea
tabloului. Dupa ce panza a fost pozitionatd pe noul sasiu la orizontala, s-a fixat
temporar in cuie la fiecare colt. PAnza s-a batut in cuie de-a lungul laturilor, succesiv
in forma de cruce, operatiune desfisurati la verticald. Se poate observa ca grundul
original este alb, pe baza de clei si in strat subtire, prezent si pe cantul lucrérii, fapt
ce atestd prepararea panzei in comert, la metraj. Culoarea a fost aplicata local in
tehnica impasto, cu pensulatia vizibila pe toatd suprafata, local lasaind mici zone
de grund neacoperit. Asadar, chitul folosit pe zona lacunara a fost tot unul alb, pe
bazi de clei de peste si aplicat imitand pensulatia. Acesta a fost izolat de viitoarele
interventii printr-o vernisare generald aplicata uniform prin pensulare.

Reintegrarea cromaticd s-a facut utilizdnd o gamd de pigmenti puri de
calitate, in culori de apa si ulterior in culori de verni cu liant MS2A. Vernisarea
finala s-a aplicat prin pulverizare la aerograf cu un verni pe baza de rasind dammar
intr-un spatiu special amenajat pentru aceasta operatiune.

Lucrarea Vedere din Balcic a fost inapoiata depozitului de artd romaneasca
al muzeului, depozit dotat cu rastele mobile de pe care imaginile trecutului isi
asteaptd, cuminti, rindul fie pentru restaurare, fie pentru expozitii temporare sau
»rocadele” cu alte lucréri din expunerea permanenta.
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Fig. 10 Ansamblu in lumina directd inainte si dupa restaurare
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CORNEL MEDREA - MAESTRU IMPORTANT AL SCULPTURII
ROMANESTI - BATRANI - SECVENTE DE RESTAURARE

Aida Simona Grigore'

Abstract: The sculptor Cornel Medrea belongs to the modern art school.
He donated most of his works to the Cornel Medrea Museum, inaugurated in
1957. After 1990, the building sheltering the museum was returned to its initial
owners, the collection being moved for several times, sometimes the works being
stored in inadequate conditions — reason for which the sculptures have suffered
various deteriorations. Among the works to be restored is the one entitled Old
People, which underwent a trough restoration process, from chemical cleansing,
to resetting the fragments preserved from a partly broken corner, caulking,
volumetrical reconstructions, chromatic integration, varnishing.

Keywords: Cornel Medrea, modern art, old people, museum, restoration,
collection, caulking, chromatic integration.

Muzeul Municipiului Bucuresti adaposteste in spatiile sale un patrimoniu
vast. Sunt lucréri ce acopera toate genurile de artd, obiecte cu o valoare atét artisticd
cat si istoricd. O astfel de colectie este si aceea a sculptorului Cornel Medrea, in
care se regasesc multe dintre lucrarile artistului, lucrari de atelier, schite si machete
ce au stat la baza transpunerii acestora in materiale definitive, multe dintre acestea
putind fi vazute si in alte muzee din tara.

Sculptorul Cornel Medrea (1888 — 1964) apartine Scolii de Arta Moderna.
Nascut la Miercurea Sibiului, a ficut studiile liceale 1a Alba Tulia. Urmeaza Scoala de
Arta si Meserii in Zlatna, apoi studiaza la Scoala de Arta Decorativa din Budapesta
intre anii 1909 — 1912. Dupa incheierea studiilor, efectueazi o serie de célatorii in
Europa, vizitind mai multe tiri si muzee, inspirdndu-se in realizarea si alegerea
temelor atunci, la inceput de drum.

Incepand cu anul 1914, participi la Saloanele Oficiale din Bucuresti si din
afara tdrii. Primeste invitatii organizate de societati, precum Tinerimea Artistica
sau Arta roméneascd, la Bienalele de la Venetia, 1928, 1938, 1956, 1958. Munca
din atelier o imbina si cu activitatea de dascal, astfel, intre anii 1939 - 1964 a fost
profesor de sculpturi la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti.

Recunoasterea sa pe plan artistic si intreaga sa activitate au fost rasplatite
cu numeroase distinctii in tari si in striinatate. In anul 1955, a fost ales membru
corespondent al Academiei Romane. In 1921, a primit Distinctia generala a Artelor
din Ministerul Cultelor si Artelor, Premiul de Statin 1956, titlul de Artistal Poporului

1. Aida Simona Grigore este licentiata in Arte Plastice, Restaurare-Patrimoniu Cultural (Universitatea
din Bucuresti); expert restaurare piatrd, ipsos, teracotd; membru titular U.A.P. Bucuresti; membru titular
AEAPRR. - Asociatia Filiala Artd Plasticd Religioasa si Restaurare; expozitii de grup - picturd si de
artd religioasd in cadrul U.A.P, M.M.B., Galerii de Artd; Lucrari de pictura si de artd religioasa in colectii
aflate in tard si in straindtate (Italia, Anglia, Belgia, Franta, S.U.A., Canada); experientd de peste 30 de ani
in restaurare componente artistice, lucréri de patrimoniu cultural; angajatd la M.M.B. in cadrul Labora-
torului de restaurare piatr, ipsos, teracotd; aida.panait@yahoo.com.
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in 1957. In afara tirii este distins cu Diploma de Onoare la Expozitia Internationald
de la Barcelona in 1929, Diploma de Onoare la Expozitia Internationald de la Paris
din 1937, Premiul International la Expozitia Internationala de la New York, pentru
relieful Cultura.

In anul 1948, dupa Expozitia retrospectiva, artistul doneaz Statului Roman
majoritatea lucrarilor sale pentru viitorul Muzeu Medrea, inaugurat in anul 1957
si pierdut ulterior dupd anul 1990, cladirea fiind retrocedata. De atunci incepe un
lung sir de mutéri a intregii colectii, pAnd ce acesta isi va gasi un loc stabil. Toti acesti
ani de pribegie si-au pus amprenta pe intreaga colectie, pe starea sa de conservare,
lucririle suferind unele deteriorari: fragmente desprinse in urma manipulérilor, a
loviturilor, cu pierderi de material, acumulari de praf, mizerie, eroziuni la nivelul
patinei, iar unele dintre acestea au suferit si atac biologic.

Din fericire, intreaga colectie s-a pastrat. Lucrarile au intrat intr-un amplu
proces de conservare si de restaurare. O primé expozitie in care s-au reunit mai
multe lucrari de sculpturd, grafica, schite si desene ale maestrului s-a numit
Remember Cornel Medrea. Mentor si maestru, deschisa la Palatul Sutu in data de 30
septembrie 2020 si a constituit un omagiu adus marelui sculptor.

Bogata sa activitate artisticd a cuprins peste patru sute de opere, de genuri i
teme sculpturale dintre cele mai variate, iar lucrarile sale au fost transpuse in toate
tipurile de materiale specifice acestei arte: lut, lemn, gips, bronz, marmurs, piatr,
terra-cotta. Maestrul a dat dovada de un simt al culorii deosebit si de un mare interes
pentru arta culorii, patindndu-si lucrérile din gips in culori indraznete. Culorile si
patinele nu au fost alese la intAmplare, ci artistul a studiat, a experimentat tot felul
de patine ce iti dau impresia de piatr, calcar, diverse tipuri si structuri de marmura,
dar si patine care te duc cu gandul la portelan sau terra-cotta. In centrul creatiei sale
artistice si ca importanta daté std omul, corpul uman, surprins in diferite ipostaze,
actiuni, trairi. Numeroasele sale lucrari legate de acesta au fost: portrete, busturi,
torsuri, compozitii cu doud sau mai multe personaje. Ronde-bosse sau basoreliefuri,
lucrérile ne incanta prin frumusetea formelor, a fortei pe care o transmit, prin
diversitatea temelor alese si a materialelor in care au fost lucrate. Realizate la diverse
dimensiuni, lucrarile sculptorului merg pana la o scara monumentala, executdnd
si monumente publice sau funerare. Artistul si-a adus contributia la realizarea a
doud monumente alédturi de un alt sculptor de referinta al artei romanesti, maestrul
Ion Jalea. Acestea sunt: Monumentul eroilor ceferisti si reliefurile Mausoleului de la
Mirasesti. Unele dintre cele mai frumoase portrete realizate de maestru sunt cele ale
unor personalitati ale culturii si artei, cum este cel al lui Michelangelo, al pictorului
Theodorescu Sion, al actritei Lucia Sturza Bulandra, dar si cel al lui Octavian Goga
sau al lui Barbu Stefdnescu Delavrancea. Personajele create de artist sunt robuste, cu
forme pline si pline de vigoare, ne transmit fortd, dar si tandrete, dragoste. Expresiile
faciale ale personajelor sale reusesc sa ne transmité diverse stari sufletesti, stérile si
expresiile dorite si puse de sculptor pe chipurile acestora.

Una dintre compozitiile sale, extrem de sensibile, cu o incirciturd
emotionald puternica, este cea care poarta numele Bdtrdni, realizatd intre anii 1916-
1917, inspiratd din dramele Primului Rézboi Mondial.

Muzeul Municipiului Bucuresti detine aceastd lucrare, in gips patinat.
Replica ei in material definitiv-bronz se afla la Muzeul National de Artd al Roméniei,
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Galeria de Arta Romaneasca Moderna, si a facut parte din expozitia Atelier de front
- Artisti romdni in Marele Rizboi 1916 - 1918.

Lucrarea Bdtrdni detinutd de Muzeul Municipiului Bucuresti este o donatiea
artistului. Compozitia ronde-bosse din gips patinat, formata din doui personaje, un
cuplu de batrani infatisati in pozitie sezdnd pe o banca, unul langa altul, imbratisati
intr-o atitudine de asteptare, resemnare, cu privirea batranului pierdutd in zare si
a femeii, plecata in pamant, se remarca prin expresivitatea si dramatismul intiparit
pe chipul celor doi batrani, ,,suferintd“ ca simbol al tuturor celor ce au ramas acasa,
al celor varstnici care au pe cineva plecat pe front sau au pierdut pe cineva drag lor
in razboi. Cei doi batrani ne sunt infitisati purtdnd haine sdracacioase, desculti,
detalii ce fac i mai dramatica aceasta compozitie. Ca si celelalte lucréri aflate in
aceasta colectie, si aceasta a fost afectata de diversele mutiri, aflandu-se intr-o stare
de conservare cu un proces de degradare destul de avansat. Acest lucru a ficut ca
ea sd intre printre primele lucrari in procesul de restaurare, ficand parte dintre
lucririle ce au fost expuse in cadrul expozitiei Remember Cornel Medrea. Mentor si
maestru, 2020.

Ca restaurator am privilegiul de a studia si cerceta indeaproape lucririle
maestrului, de a gasi solutii si tratamente care si conduca la salvarea lucrarilor
sale, redand privitorului imaginea ce au avut-o odinioara. Restaurarea lucrarii
Bdtrani a trecut printr-un amplu proces de cercetare. Mai intai s-au identificat
toate problemele care au dus la starea ei de conservare de la acea data si s-au pus
la punct metodele, solutiile de abordare minim invazive pentru intregul proces
de restaurare. Cercetarea lucrarii a semnalat existenta unei pelicule de praf si
murdarie dispusa uniform pe intreaga suprafatd a ei, bine fixatd, aderenta. Au mai
fost observate ciobituri, fisuri, zgarieturi, lovituri cu pierdere de material. Lucrarea
a suferit §i o desprindere a coltului drept, din partea superioara a soclului, din care
s-au gasit trei fragmente.

Testele de curétare au fost facute cu mare atentie. La inceput s-au facut
sondaje in mai multe zone de pe intreaga suprafata a lucrarii, tocmai pentru
a confirma tipul culorii folosite, gama cromatica, patina acesteia. Procesul de
curatare s-a pornit prin teste de curatare cu solutii cu concentratii slabe, crescand
usor concentratia pana s-a ajuns la cea optima. Odata stabilitd concentratia si
tipul de solutie, s-a continuat aceasta operatie pe intreaga suprafatd a lucrérii.
Curitarea este o etapa importantd, deoarece sub stratul gros de murdérie nu poti
observa toate problemele, cum ar fi: pete strdine lucrarii, fisuri de dimensiuni mici,
unele interventii bine mascate de stratul de murdarie, interventii ficute la o data
anterioara, daci acestea exista. Testele au scos la iveald cromatica lucrarii, patina
originald, facutd din mai multe culori: ocru, garantd, sienna, verde. Prin combinarea
acestora, artistul a dat dovada de inca o abilitate, aceea de a stipani foarte bine
culoarea. Folosind culori complementare ca rosu-verde, a reusit s accentueze si
mai mult dramatismul compozitiei, a mesajului pe care cele doud personaje il dau.
Aceasta etapa de curatare necesitd un timp mai indelungat si o atentie mai mare,
deoarece salvarea patinei originale este un lucrul extrem de important. In timpul
acestui proces de curitare, se aleg unul sau mai multe locuri in care se pastreaza
martori de curatare, pentru a arédta nivelul de la care s-a pornit curatarea. Zona cu
desprinderi a fost consolidatd. Consolidéri s-au mai facut i in zonele fragilizate,
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in cele cu fisuri. S-au folosit consolidanti care actioneaza prin impregnare cu
ajutorul pensulatei, dar si un consolidant care a fost injectat si folosit pentru a lega
si consolida zonele fisurate sau cu desprinderi. Odaté ce zonele fragilizate au fost
securizate, fragmentele de colt desprinse au fost puse pe pozitie iar lipirea acestora
s-a facut cu ajutorul unei rasini bicomponente. Golurile rdmase intre ele au fost
chituite. S-au mai facut chituiri la nivel pe zonele ciobite si mici reconstructii
volumetrice in zonele in care au fost lovituri cu pierdere de material. Pentru
chituiri s-a folosit acelasi material cu cel original, gipsul. Este foarte important ca in
procesul de restaurare sa se foloseascd acelasi tip de material, daci se poate sau unul
compatibil cu cel din care lucrarea este realizata, sa aibd proprietati fizico-chimice
cat mai apropiate celui original. Patina originald a fost salvatd aproape in totalitate.
Curitarea facuta a scos la iveald zone cu eroziuni ale culorii, zone in care patina
s-a pierdut. Din fericire, acestea nu au fost multe si nici de intindere prea mare. Pe
zonele cu eroziuni, pe cele in care s-au facut chituiri si reconstructii volumetrice, s-a
realizat integrare cromaticé folosindu-se culori de apd, acuareld. O alta proprietate
importanta a materialelor ce trebuie folosite in procesul de restaurare, este si aceea
a reversibilitétii lor, tocmai pentru a putea fi indepartate cu usurintd, fard a afecta
starea obiectului. Materialele nereversibile se vor folosi numai in situatii limita in
care utilizarea lor ar constitui singura modalitate de salvare a obiectului. In procesul
de restaurare, restauratorul este obligat sa tina cont de toate principiile restaurarii.
Primul principiu si foarte important este acela de pastrare in totalitate a partilor
originale din obiect, astfel ca nicio interventie nu trebuie sé inldture, sa diminueze,
sé falsifice parti ale acestuia (Primum non nocere).

Lucrarea este semnatd, artistul sapandu-si numele cu majuscule (C.
MEDREA) pe laterala stingd a lucririi, in partea de jos. La final, lucrarea fost data
cu un vernis care a avut un scop dublu: unul de uniformizare cromatica si altul de
protectie. Chiar dacd procesul de restaurare se incheie, se va urmari evolutia starii
obiectului restaurat prin efectuarea de controale periodice, pentru a preintdmpina
eventualele procese de degradare.

BIBLIOGRAFIE:
Vianu, Tudor, Medrea, Bucuresti, 1935.
Zambaccian, K. H., Medrea, Bucuresti, 1958.
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Fig. 1: Starea de conservare a lucrarii inainte Fig. 2: Imagine finala dupa restaurare. Foto:
de restaurare. Foto: Aida Simona Grigore Aida Simona Grigore

Fig. 3: Fragmentele pdstrate din coltul
desprins. Foto: Aida Simona Grigore

Fig. 4: Pozitionarea fragmentelor desprinse.
Foto: Aida Simona Grigore
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Fig. 5: Curatare chimica. Fig. 6: Faza de curdtare.
Foto: Aida Simona Grigore Foto: Aida Simona Grigore

Fig. 7: Integrare cromatica.
Foto: Aida Simona Grigore

Fig. 8: Imagine finala — martor pastrat si
semndtura artistului.
Foto: Aida Simona Grigore
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CERAMICA DE IZNIK DIN COLECTIA DE ARTA
LIGIA SI POMPILIU MACOVEI

Mihaela Ciobanu'

Abstract: The Iznik pottery was produced starting with the 14th century,
until the end of the 17th century. The name of the ceramics comes from the town of
Iznik (ancient Niceea), located in North-Western Anatolia, on the shores of the lake
bearing the same name. After the Ottoman Empire was formed, at the beginnings of
the 14th century, the producers of the Iznik ceramics initially followed the requests
dictated by the former Seljuk Empire. After this initial period, the Iznik ceramics
was made so as to imitate the Chinese porcelain — very much appreciated by the
Ottoman sultans. The Iznik ceramics is renowned for its meticulous ornaments
combining Ottoman and Chinese elements. Pottery is known historically for its
portrayal of social life and beliefs at the time, and for being considered a symbol
of love and peace. The restoration and preservation of Iznik pottery gives future
generations the opportunity to enjoy as much as possible the art of Oriental pottery
of those times.

Keywords: pottery, glaze, restoration, consolidation.

Ceramica de Iznik a fost produsa incepand cu secolul al XIV-lea pani la
sfarsitul secolului al XVII-lea. Denumirea ceramicii provine de la orasul sau de
origine, Iznik (vechea Niceea), situat in nord-vestul Anatoliei, pe malul lacului cu
acelasi nume. Dupi fondarea Imperiului Otoman, la inceputul secolului al XIV-lea,
fabricarea ceramicii de Iznik a urmat initial dictatele fostului Imperiu Selgiucid.
Dupa aceastd perioada initiala, ceramica de Iznik a fost facuta in imitatie de portelan
chinezesc, foarte apreciatd de sultanii otomani. Ceramica de Iznik este renumita
pentru ornamentele meticuloase, ce combina elemente otomane si chinezesti.

Orasul Iznik a devenit mai important odatd cu dezvoltarea unei industrii
de ceramica si tigld pentru ornamentarea moscheilor, palatelor si mausoleelor.
Produsele valoroase de la sfarsitul secolului al XV-lea si din secolul al XVI-lea au
fost inspirate de portelanurile chinezesti alb-albastre din timpul dinastiei Ming.
Secolul al XVI-lea este considerat epoca de aur pentru ceramica de Iznik, datorita
diversificarii si complexitatii motivelor ornamentale si paletei de culori. Vasele de
Iznik sunt fine, realizate din lut alb-cenusiu acoperit cu o pelicula subtire, creata
dintr-un amestec de argild si apa. Cel mai des se produceau farfurii, dar si boluri,
ulcioare si vase de flori, pictate cu forme stilizate si simetrice de flori, frunze si
fructe, precum si cu motive liniare abstracte.

1. Mihaela Ciobanu este licentiata in istorie (2011), atestat restaurator ceramicd, portelan, sticla (2009),
atestat expert conservare curativa si restaurare ceramicd, portelan, sticla (2014), participari la sesiuni
stiintifice de comunicare nationale, articole de specialitate in diverse publicatii, conservarea curativa
si restaurarea patrimoniului cultural de ceramica arheologici si arta decorativd, portelan, sticla din
deporite si pentru expozitiile organizate de Muzeului Municipiului Bucuresti. In prezent este expert
restaurator la laboratorul de restaurare ceramica, portelan, sticla al Muzeului Municipiului Bucuresti;
mihaelaciobanu61@yahoo.com.
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Péana in anii 1520-1566, perioada ce coincide cu Sultanatul lui Suleiman
Magnificul, olarii din Iznik au inceput si-si dezvolte propria personalitate prin
cultivarea ornamentatiei naturaliste exuberante, a cirei culoare s-a imbogatit odata
cu trecerea timpului. Multe dintre farfuriile realizate in aceasta perioada aveau pe
spate orificii de etalare, fapt ce sugereaza ci aveau si rol decorativ, nu doar uzual.
Borcanele, lampile, paharele, bolurile si farfuriile au fost produse in cantitéti mari,
decoratiunile fiind inspirate si de portelanul chinezesc. In perioada de inceput,
existau multe modele de obiecte ceramice pictate in doar doud, trei sau patru
culori. Odata cu trecerea timpului au fost folosite in diferite combinatii sapte culori:
albastru (oxid de cobalt), violet (mangan), rosu (silice si oxid de fier), verde (oxid
de cupru), turcoaz, gri si negru. Sub domnia lui Suleiman Magnificul, cererea de
ceramicd a crescut semnificativ.

La sfarsitul secolului al XVI-lea, ceramica de Iznik devine unici in felul sdu,
abordand stilul celor patru flori. Acesta este caracterizat prin preponderenta lalelei,
garoafei, trandafirului, zambilei si, mai tarziu, a florii de prun.

Laleaua are importantd simbolistica, reprezentdnd virtutea modestiei,
cumintenia i piosenia in fata lui Allah, deoarece atunci cand ajunge la maturitate,
floarea isi deschide petalele si isi pleaca smerit corola. De asemenea, aceasta este
considerata si floarea lui Allah, avind in vedere ca literele care formeaza cuvantul
turcesc ,,lale” sunt aceleasi care alcituiesc si numele Allah. Se mentioneazi chiar ca
lalelele erau brodate pe lenjerie sub forma de amulete pentru a proteja de pericole,
daune sau nenorociri. Garoafa este consideratd un simbol al puterii si al reinnoirii
vietii. Zambila a fost interpretata ca o metafora a buclelor persoanei iubite. Florile
de prun simbolizeaza abundenta vegetatiei luxuriante din Paradis, fapt pentru care
acest motiv este des intlnit pe tiglele care decoreaza intrarea in morminte.

Din punct de vedere istoric, ceramica este cunoscuta pentru portretizarea
vietii sociale si a credintelor din acea vreme, precum si pentru faptul cd este
considerata simbol al jubirii si pacii. Utilizarea mineralelor, cum ar fi cuartul,
cunoscut pentru duritatea, robustetea, luminozitatea si addncimea culorilor, a
permis artei ceramicii de Iznik nu doar sd obtind aceste caracteristici, ci si sd
rdmana intacta, fird nici o paté, timp de secole. Ceramica policroma constituie cea
mai lunga si mai reusitd perioadd din productia de la Iznik.

Doua farfurii de ceramicé de Iznik din Colectia de Artd ,,Ligia si Pompiliu
Macovei” au fost aduse in laboratorul de restaurare ceramica. Farfuriile prezentau
urme de praf si murdarie pe toata suprafata, cracluri cu desprinderi de glazura,
lacune de glazurd, depozite de praf intre glazura si pasta ceramici, dar si fisuri
fine ale glazurii. Depozitele de praf dintre glazura i pasta ceramica puteau pune
in pericol integritatea glazurii si chiar pierderea fragmentelor de glazura. Dupa
desprifuirea cu pensule moi, s-a trecut la tratament cu solutie apoasa de detergent
neionic, indepértdndu-se praful si murdaria aderenta. Uscarea dupa neutralizare
s-a realizat la temperatura camerei, pana la uscarea totald a ceramicii. Consolidarea
fisurilor, craclurilor si a glazurii cu tendinta de desprindere s-a realizat cu paraloid.

Patrimoniul Colectiei de Arta ,, Ligia si Pompiliu Macovei” ofera vizitatorilor
povesti nebanuite ce se afla in spatele fiecarui obiect. Asteptam si descoperiti cat
mai curind frumusetea si armonia obiectelor expuse in vitrine sau pe simeze.
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Fata farfuriei dupa restaurare. Foto: Mihaela Ciobanu
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Spatele farfuriei inainte de restaurare. Foto: Mihaela Ciobanu

Spatele farfuriei dupa restaurare. Foto: Mihaela Ciobanu

BIBLIOGRAFIE:
Atasoy N., Raby J.; Petsopoulos Y., Iznik. Ceramicd in Turcia otomand, Chéne, 1996.
Denny, W.B., Iznik. La céramique turque et lart ottoman, Paris, Citadelles et Mazenod, 2004.
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MORILE DE HARTIE DIN TARA ROMANEASCA
(SFARSIT DE VEAC XVIII)

Ovidiu E. Mot'

Abstract: The work deals with the paper mills in Walachia, during the 18"
century, and the production of paper. Walachian rulers were interested in the
production of paper necessary for their chancellery. The author has in view the
mills of Fundeni, the one belonging to the Lazari brothers and the one at Ciorogarla.

Keywords: Paper production, paper mills, Middle Ages.

Pentru productia de hartie autohtond, in Tara Roméaneascd, informatiile sunt
sdrace si adesea derutante. Cu toate acestea, s-a putut creiona/demonstra cel putin
activitatea a doud mori de hartie, pentru o scurté perioada, in apropierea capitalei
(din trei astfel de intreprinderi mentionate de sursele primare i secundare).

In ambele situatii, Moara de hartie a fratilor Lazari si Moara Mitropoliei
de la Ciorogarla, filigranul este compus din stema Tarii Roménesti si initialele
domnului - AL Ips. V. V. si AL MR. V.V, respectiv Alexandru Ipsilanti si Alexandru
Moruzi. Ambele intreprinderi functioneaza pentru o perioada de mai putin de un
deceniu (cu momente de pauza explicabile prin inghetarea apei in lunile de iarna,
dificultatea aproviziondrii cu materie prima etc.). Privind calitatea produsului,
pastrat in tipariturile lui Lazari si cele ale Mitropoliei, observam ci este vorba de
o hartie de calitate medie, obtinuta din pasta insuficient albita (fapt ce rezultd mai
degraba din preponderenta carpelor de cinepa folosite si din scurtarea procesului
de ,,putrezire” a carpelor, decat din calitatea apei utilizate). Desigur, calitatea hartiei
produse la moara lui Nicolae Lazari este superioara celei produse la Ciorogarla,
tinzand sa copieze modelul hartiei de comert venetiene?.

Cronologic, cunoastem urmatoarele mori in acest spatiu:

1. Moara de hartie de la Fundeni, judetul Ilfov (1768-1788)

Aceasta este cunoscuta drept moara biv vel vistierului Dumitrascu Racovit,
pe mosia Fundeni, pe apa Colentinei. Stim ca privilegiile pentru aceastd moard de
hértie au fost intérite, la 1768, de domnul Térii Roménesti, Alexandru Scarlat Ghica
(1766-1768). Privilegiile sunt legate, asa cum vedem ulterior si la cele acordate de
Alexandru Ipsilanti, de cele 40 lude angajate a lucra pentru moara (care din 1776
se injumatatesc, fiind impartite cu o noud moara de hartie), scutirea de vama a
carpelor importate etc. Obligatiile anuale sunt de a inainta 20 de topuri de hértie
catre Camara Domnului.

In hrisovul din 1776 este amintit3 aceastd moara de hértie ce s-au ficut incd
din zilele Domniei sale rdaposatului Scarlat Ghica V.V, cu toate cele trebuincioase

1. Ovidiu Mot este expert restaurator suport papetar la Muzeul Municipiului Bucuresti; hist33oria@yahoo.com.
2. Hartia de comert venetiana include in special sortimentele Tre Lune, Tre Cappelli si Leon, hartie de
scris si pentru tipar. Comertul cu aceasta hértie viza Levantul, Imperiul Otoman si provinciile aflate sub
dominatia acestuia.
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ergalit’, la apa Colentinei, pe mosia Fundeni a D-lui Biv Vel Vist. Dumitrascu
Racovitd'.

Nu stim in ce mdsurd aceastd moara a functionat si nu se cunosc inca
produsele ei. De asemenea, neldmuritd raméne i chestiunea proprietarului morii:
este moara lui Dumitrascu Racovitd sau este doar asezatd pe mosia sa? Anii 1768-
1788 sunt ani extremi, primul fiind legat de obtinerea privilegiului si ultimul de
momentul in care sigur moara nu mai functiona, inaintea ocupatiei austriece din
1789-1791.

2. Moara de hartie a fratilor Lazari (1782-1788%)

Alexandru Ipsilanti, domnul Térii Roménesti (1774-1782, prima domnie),
prin hrisovul din august 1776 ofera privilegii morii de hartie (harturghie) de pe
apa Leuta, mosia Batiste, judetul Prahova, oferind Ménastirii Turbati, din judetul
Ilfov, proprietara mosiei, o serie de avantaje. Aici situatia este clara: moara apartine
fratilor Nicolae si lane Lazari, care sunt chiriasi pe mosia Manastirii Turbati. In
hrisov moara apare a fi in constructie care s-au inceput acum din nou sd se facd la
apa Leuta pe mosia Batistei sudu Prahova, a schitului Turbati, din sudu Ilfovu.

Domnul oferd morii privilegiul asupra fabricarii hartiei, acelasi privilegiu
pe care il avea moara de la Fundeni, infiintata in 1776. Ca si aceasta, moara fratilor
Lazari putea tine 20 liude pentru lucru, prin impirtirea intre cele doud mori a celor
40 de liude stabilite prin hrisovul lui Alexandru Scarlat Ghica din 1768 si cel al lui
Grigorie Ghica din 7277, martie 20. Fratii Lazari aveau dreptul: s tind o pravalie
in Bucuresti pentru vinzarea hartiei, scutitd de déri obisnuite si neobisnuite pentru
un an; si nu plateasca vamd pentru carpele aduse din Transilvania; sd nu fie mérita
chiria mosiei; sa plateasca vama de 5% pentru hartia exportatd. Obligatia era aceea
de a preda la Cdmara domnului 20 topuri de hartie pe an®.

Legat de produsul acestei mori de hartie si de cel al morii de la Fundeni,
intemeiatd la 1768, vedem, in martie 1781, in Hrisovul Orfanotrofiei®, ci acelasi
domn Alexandru Ipsilanti oferd ca venit Orfanotrofiei taxele vamale la hartie si
instituie procedura in acest sens. Epitropii Orfanotrofiei urmau sé stabileasca un
vanzétor unic pentru hértia de scris in Tara Romaneasci: acela care va da mai mult
la Orfanotrofie, pe tocmeald insd, si aibd datoria a profitaxi toatd hdrtia ce va fi
de trebuintd la toatd tara cu toatd felurimea si sd nu aibd volnicie de a o vinde mai
scumpd decdt se pldteste dupd vremi si dupd pretul care se cade a o vinde’.

Hrisovul mai puncteaza un element important: moara de hértie nu era incd
Hispravitd” la acea data: ...fiindcd este si in tard fabricd de hdrtie, mdcar cd pdnd acum
nu s-au ispravit, dar cu toate acestea, cdtd hdrtie se va face la aceastd fabricd sd o ia si

3. Ergalii = instalatii mecanice.

4. V. A. Urechia, Istoria Romanilor, Seria 1774-1786, Tom I, Bucuresci, Lito-Tipoografia Carol Gébl,
1891, p. 95; Dumitru Z. Furnicd, Industria si dezvoltarea ei in Tarile Romanesti, Bucuresti, Institutul de
Arte Grafice ”Tiparul Roménesc, 1926, pp. 39-88.

5. V. A. Urechia, op. cit., pp. 95-97; Dumitru Z. Furnici, op. cit., p. 39.

6. Orfanotrophion-ul (azil-spital pentru copiii orfani) este instalat in 1775 langa Biserica cu Toti Sfintii
din Bucuresti. cf. V. Gomoiu, Biserica si medicina, Briila, Tipografia ,,Presa’;, 1940, p. 83.

7. Dr. Pompei Gh. Samarian, Medicina si farmacia in trecutul romanesc, vol. I11. Asistenta publicd in
trecutul romdnesc pand la 1834, Bucuresti, ,,Bucovina” I. E. Torutiu, 1938, p. 245.
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sd o vanzd in toatd tara cu pretul care se cade... si cealaltd, mai vartos cea mai bund
felurime, care incd pdnd acum n-au putut aici a o face, sd o aducd din alte pdrti,
cdtd trebuie si de toatd felurimea, iar boierii epitropi... sd grijeascd in tot chipul si de
fabrica... s intre incet-incet la bund ordnduiald, ori de cdtre insusi ei, ori de cdtre alti
vrednici...k.

Hrisovul spune clar ca fabrica de hartie nu era inca in stare de a produce si
ca venitul Orfanotrofiei era fixat strict la taxarea hértiei de scris. Desigur, nefiind
ldamuritd pozitia geograficd a morii, nu stim daca referinta este la Batiste sau la
Fundeni.

La 5 mai 1783, Nicolae Caragea, domnul Térii Romanesti, ofera privilegii
morii de hértie cladite de vamesul Nicoli pe apa Ddmbovitei, in apropiere de
Bucuresti®. Daca situatia se sustine, si moara era la acea data deja cladita, avand in
vedere referintele din Hrisovul Orfanotrofiei (1781), se poate presupune ci fratii
Lazari abandonaserd cu totul lucrérile de la Batiste, judetul Prahova. Pozitionarea, pe
Dambovita, in apropierea Bucurestilor, presupune o schimbare de locatie de minim
30 de kilometri. Nu este imposibil ca filigranul raportat la produsul morii de la Batiste
sd poata fi atribuit produsului acestei mori. Cert este 3, in cazul in care productia
chiar ar fiinceput in 1783/1784, aceasta s-ar fi oprit oricum cu totul in 1788 sau 1789*°.

La 1783, domnul il cheama pe proprietarul morii de hértie si il obliga ca,
in termen de 30 de zile, sa aduca hartie de cea mai buna calitate de la fabrica sa'":
acest fapt dovedeste ¢, la acel moment, moara functiona, ca functionase si cu ceva
timp in urma (probabil cu mai mult de un an), de vreme ce proprietarul nu isi
onorase obligatia si s-a impus astfel interventia domneasca. Putem propune ca an
de inceput al activitatii morii 1782, de vreme ce Hrisovul Orfanotrofiei, mai sus
mentionat, atesta lipsa activitatii pentru 1781.

Aurel Damboiu afirmé ca productia de hértie de la aceasta moard se opreste
in 1787, fard si citeze o sursd'?. Probabil a avut ca bazi afirmatia lui V. A Urechia
conform careia fabricile de hértie infiintate sub Ipsilanti nu mai existau in urma
razboiului®, de asemenea, fard citarea unei surse. Este vorba de rdzboiul ruso-
austro-turc de la 1787-1791.

O urmirire a productiei de hartie produse de moara fratilor Lazari poate
fi efectuata prin cercetarea hartiei utilizate de autoritatile statului muntean din
aceastd perioada si a hértiei utilizate in tipografia acestora infiintata in 1783.

Tipografia fratilor Lazari. In anul 1783 fratii Lazari primesc privilegiu
pentru tipografia greceascé infiintatd de acestia la Bucuresti. Dintr-un pitac de
la 5 mai 1783, al domnului Nicolae Caragea, catre boierii epitropi, se anuntd cd

8. Ibidem, p. 246.

9. Dumitru Z. Furnics, op. cit., p. 40.

10. Certeste c, in urma ocupatiei austriece din noiembrie 1789-iulie 1791, morile de hértie nu mai functionau.
V. A. Urechia, op. cit., Tom III, Bucuresci, Tipografia si Fonderia de Litere Thoma Basilescu, 1893, p. 300.

11. Idem, Istoria Scoalelor, Bucuresci, 1892, tom I, p. 44. Citand sursa, George Ionescu considera ci la
acel moment fabrica de hartie nu prea lucra, iar domnul era ,Ipsilante” (Sic!). George Ionescu, Spicuiri
din trecutul tipografiei cu privire mai ales la tipografiile romdanesti din diferite epoce, Bucuresti, Imprimeria
Statului, 1907, p. 58.

12. Aurel Damboiu, De la piatrd la hértie, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1964, p. 314.

13. V. A. Urechia, Istoria Romanilor, Seria 1786-1800, Tom III, Bucuresci, Tipografia si Fonderia de
Litere Thoma Basilescu, 1893, p. 300.
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svamesul Nicoli Lazaru” a infiintat o tipografie greceasci, tiparind deja o sumd
de filadre spre invdtdatura copiilor. Domnul opreste importul de carte si porunceste
boierilor epitropi sa cumpere tipariturile fratilor Lazari cu 250 taleri'. Era vorba de
Abecedarul Mare, carte imprimatd la 1 martie 1783".

In 1784 se tipareste si losif Moesiodax, Insemndri fizice's, dupa care
tipografia isi inceteazd activitatea.

Datoriile mari contractate de vamesul Nicola Lazari — 707 taleri si 30 bani
- aduc cu sine plangerea creditorilor la Divan. Mihail Sutu porunceste inceperea
cercetdrilor la 14 januarie 1784. Lazari se apara, argumentand ca, la rAndul sdu, are
bani imprumutati diferitelor persoane. Dar jeluitorii zic cd-I vid pe Lazdr lucrand
harturgia si facand negustorie, de aceasta banuiesc cd are chiverniseald”. De aici
putem deduce cd moara de hértie a fratilor Lazari era inci in activitate in anul 1784.

Totusi, tipografia nu lucreaza in perioada 1784-1788. In 1789 apar
urmatoarele tiparituri: 1789 (ianuarie-februarie) Faptele vitejesti ale lui
Mavrogheni', 1789 (iunie) General Bauer, Descrierea Valahiei*. Intrarea trupelor
austriece in Bucuresti, la 29 octombrie 1789, duce la inchiderea tipografiei®.

Cu multe necunoscute, avem totusi dovada ca Fratii Lazari au reusit sa
produci héartie. Filigranul hartiei acestei mori este publicat pentru prima data de
Lia Brad Chisacov, in 2011, fiind obtinut prin betagrafie®'.

I O AN

[ N [ v
- B B

Fig 1. Filigranul hartiei produsa la moara lui Nicolae Lazari/ 1783/1784 - 1789

Dh% =460 x 287 mm; Gr = 0,12 mm; Dc = 25 mm;Vcm = 11; Df =85 x 110 mm (central).

Dh =460 x 287 mm; Gr = 0,12 mm; Dc = 25 mm; Vcm = 11; Df = 90 x 120 mm (central).
(Manolache Persiano, Faptele vitejesti ale lui Mavrogheni, Bucuresti, 1789 - grec. — tot corpul cartii
realizat cu aceasta hartie)

14. Ibidem, Seria 1744-1786, Tom I, Bucuresci, 1891, pp. 269-270.

15. BRV, 11, 464, p. 283.

16. Ibidem, 11, 482, p. 300.

17. V. A. Urechia, op. cit, tom I, pp. 590-591.

18. BRV, I1, 532, pp. 333-334.

19. BRV, 11, 531, pp. 332-333.

20. Daniela Luminita Lupu, Tiparul si Cartea Romdneasca intre 1716 si 1821, lasi, Casa Editoriald
Demiurg, 2009, p. 161.

21. Lia Brad Chisacof, ,,Filigranul hértiei produse in timpul primei domnii a lui Alexandru Ipsilanti’, in
Limba Romand, LX (4), 2011, pp. 541-546.

22. Dh = dimensiune hartie; Gr = grosime hartie; Dc = distanta intre cilusi ; Vem = nr. vargaturi pe cmy
Df = dimensiune filigran.
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3. Moara de hartie de la Ciorogérla, pe Sabar (1793/1796-1800?)

Principalele informatii despre aceasta moara de hértie le avem din hrisovul
fabricii de hartie, emis de Alexandru Moruzi, domnul Térii Roménesti (1793-1796,
prima domnie), la 16 ianuarie 1796%.

In preambulul documentului, domnul justifici infiintarea morii de hartie
prin trei argumente: nevoia de a obtine o hértie ieftind; nevoia de a nu fi mai prejos
de alte natii; porunca sultanului in acest sens.

Domnul mentioneaza ca a clddit moara din nefiintd si din inceput, pe cont
propriu — cu a noastrd cheltuiald, moara cu acareturi si ergaliile ei fiind ridicata pe
apa Sabarului in sud Ilfov. De asemenea, domnul aduce mesteri strdini cu stiinta
mestesugului de hdrtie. Cumpérd o mosie aflatd in vecinitatea morii si o da la
schimb proprietarilor terenului pe care a fost ridicata moara.

Dupa tipicul morilor de hartie anterioare, domnul ofera ca privilegiu: 40
liude** scutelnici, numér ce trebuia mentinut continuu din satele invecinate; patru
silase de tigani fierari nedajnici de bir, cu hierul cel trebuincios si cdte o child de
bucate la tot salasul pe an pentru hrana lor; strangtorii de carpe urmau sa fie ajutati
de dregatori si zapcii in treaba lor; hartia exportata era scutitd de vama pentru 5 ani.
Obligatia era aceea de a asigura nevoia de hartie la Logofetia Divanului, Vistierie,
judecatorii si Divanul Craiovei si la toate ispréavniciile, la pret inferior hartiei aduse
din strdinatate. La finalul hrisovului se aminteste vinzarea morii de hartie citre
mitropolitul Dositei.

Moara de hartie a lui Alexandru Moruzi incepe s fie ridicatd la 1793. La
18 august 1793 se lucra sigur, dupa cum o atestd cartea catre vataful de divan,
randuit epistat la ridicarea morii pe apa Sabarului. Domnul il insdrcina pe acesta sa
cerceteze daca putea apa canalizatd pentru moard sa inunde mosiile din aval, dupa
cum i se reclamase®.

In aprilie 1796, firmanul Portii este acordat fabricii de postav intemeiate
de Alexandru Moruzi. In acest firman se face referire si la moara de hartie®. Intre
altele, in acest firman se noteaza ca ai zidit cherhanea si pentru hdrtie si ai trimis om
ca sd tragi din partea Europei doi mesteri, silindu-te si pentru buna asezare a acestei
cherhanele. Se confirma astfel faptul cd moara de hartie era condusa, in 1796, de doi
mesteri papetari, probabil austrieci.

La 22 januarie 1796, mitropolitul Dositei confirma trecerea proprietatii
morii asupra Mitropoliei Urgrovlahiei — fabrica moarei de hdrtie, care acum,
dupd luminatu hrisovu Mdriei Tale, se afld sub ocdrmuirea Mitropoliei, si solicita
aprobarea lucrarilor spre a mai adduga sau din Dambovita sau din alte ape, apa
Sabarului, ca sd fie mai bund inlesnire a lucrului fabricii. Domnul aprobd lucrarile
la aceeasi datd”.

23. V. A. Urechia, op. cit., Tom III, Bucuresci, Tipoografia si Fonderia de Litere Thoma Basilescu, 1893,
nota 3, pp. 300-303.

24. Liude = unitate fiscala, putea cuprinde un individ sau mai multi, o familie.

25. V. A. Urechia, Istoria Romanilor, Seria 1786-1800, tom IV, Bucuresci, Lito-Tipografia Carol Gébl,
1893, p. 688.

26. Ibidem, Tom III, Bucuresci, Tipoografia si Fonderia de Litere Thoma Basilescu, 1893, nota 3, pp.
291-293.

27. Ibidem, tom IV, Bucuresci, Lito-Tipografia Carol Gobl, 1893, p. 687.
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O altd referintd o avem doi ani mai tarziu. Pe 9 ianuarie 1798, Constantin
Hangerli porunceste vel vistierului: Fiindca fabrica de hartie intr-aceastd vreme nu
este trebuincioasd si scutelnicii ce-i are aceastd fabricd, lude 40, nu sunt trebuinciosi
acolo, poruncim Domnia Mea sd se deie la dajdie si in locul acestor sd se dee la fabrica
de postav alti oameni din cei cu stiintd in mestesugul postoviriei.

Nu este clar dacd avem de-a face cu o hotaréare arbitrard, sau moara de
hértie nu mai functiona. Posibil si fie vorba si de sezonul rece, cAnd inghetul putea
afecta serios activitatea morilor de hértie. Dacd blocajul s-a extins din pricina lipsei
lucriétorilor pe tot anul 1798 si o bund parte a anului 1799, observam ci, revenit pe
tronul Térii Roménesti, in cea de-a doua domnie, Alexandru Constantin Moruzi
reintireste hrisovul din 1796, la 30 septembrie 1799: Intdrim hrisovul acesta intru
cea de Dumnezeu hdrdzitd a doua domnie a Noastrd, ca sd se pdzeascd ordnduielile
harturghiei intocmai intru toate cum se cuprinde mai sus>.

Daca sursele primare nu reusesc sa raspundé la multe intrebari legate de
functionarea morii, sursele secundare reusesc s complice situatia. Dumitru Z.
Furnici considera ca moara ridicata la 1793 de Al. Moruzi se afla aldturi de satul
Afumati, din jud. Ilfov, dincoace de helesteu, aceasta fiind inzestratd cu masini
perfectionate pentru acele timpuri si cu apd de munte adusd pe burlane de olane
din cea canalizatd de Vodi Grigorie Ghica al Ill-lea, ca hdrtia sd fie albd, curatd si
de bund calitate si s-o vandd la fabrici pe pret bun. Acelasi autor observa ca vinde
cam cu zorul fabrica mitropolitului Dositei, care isi ridicase propria sa moara la
1795. Mitropolitul ar fi reunit morile, preluand masinile aduse de Voda la fabrica
sa de la Ciorogérla si lasd constructia in parédsire. De asemenea, afirma ci aceasta
moard ar fi fost inchisa in timpul ocupatiei rusesti din decembrie 1806-octombrie
1812, cand hdrtia de consumatie venea din Rusia®. Argumentul, legat de o posibild
constructie a unei mori concurente celei domnesti de catre Mitropolie, este legat de
un document ce atesta faptul ca in 1795 s-ar fi facut un zdgaz care taia apa Sabarului
mai jos de santuri. Locuitorii din vecindtate ar fi protestat, iar Alexandru Moruzi,
prin pitacul din 22 januarie 1796, a poruncit ca scocul si zdgazul morii sé fie facut
in asa fel incat sd nu-i deranjeze pe vecini*?. Similitudinea cu porunca data vatafului
de divan, la 18 august 1793%, este frapanta!

Nici pentru pozitionarea morii lui Al. Moruzi, intre 1793-1796 la Afumati,
nu suntem lipsiti de acoperire documentard. In Chronograful lui Dionisie
Eclesiarhul citim, intre altele, cu privire la prima domnie a lui Alexandru Moruzi:
Fost-au facut acest Domn fabricd de hartie la Afumati nu departe de Bucuresti si
candu i-au venit mazilie au pus-o in spinarea Mitropoliei, de i-au dat sumd de bani
geremea zicdnd cd au cheltuit mdria sa de la ddnsul de o-au ficut si mitropolii ii este
de trebuintd sd facd hdrtie pentru tipografie®.

28. Ibidem, Seria 1774-1800, tom VII, Bucuresci, Tipografia si Fonderia de Litere Thoma Basilescu,
189.., p. 210.

29. Ibidem, Seria 1786-1800, tom IV, Bucuresci, Lito-Tipografia Carol G6bl, 1893, pp. 688-692.

30. Dumitru Z. Furnica, op. cit., p. 90.

31. Ibidem, p. 127.

32. Ibidem, p. 89.

33. V. A. Urechia, op. cit., tom IV, Bucuresci, Lito-Tipografia Carol Gobl, 1893, p. 688.

34. A. Papiu-llarian, Tesauru de Monumente Istorice pentru Romdania, tom II, Bucuresci, 1863, p. 183.
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Primul filigran al acestei mori este publicat in anul 1964 de Aurel Dimboiu®.
Autorul lanseazd cu aceasta ocazie doua teze lipsite cu totul de acoperire: 1)
toate cdrtile de la 1796 la 1806 au fost tipdrite pe hdrtia de la Catichi; 2) Fabrica...
supravietuieste pand prin anii 1824-1825%.

Fig. 2. Filigranul hartiei produsa la Moara de la Ciorogarla
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2a.Varianta 1

Dh =290 x 393 mm; Gr = 0,16 mm; Dc = 24-25 mm; Vcm = 11; Df (a) = 30 x 45 mm;
Df (b) =80 x 60 mm

(Triod, Bucuresti, 1798 - 2 foi cu acest filigran, restul hartie de comert venetiana)
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2b. Varianta 2

Dh =340 x 420 mm; Gr = 0,13 mm; Dc= 27-29 mm; Vcm = 12; Df (a) = 30 x 45 mm;

Df (b) =80 x 60 mm.

(Carte folositoare de suflet, Bucuresti, 1799 — intreg corpul cartii tiparit pe aceasta hartie,
exemplar MMB inv 21255; Carte folositoare de suflet, Bucuresti, 1800 - 2 foi din aceasta hartie,
restul hartie de comert venetiana)

35. Aurel Damboiu, op. cit., p. 315.
36. Ibidem.
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CONSERVAREA COLECTIILOR DE PICTURA
SI GRAFICA LA SECTIA ARTA A M.M.B.

Madelena Stincioiu*

Abstract: One of the main functions of a museum is to preserve its valuable
patrimony, to help specialists exhibit the objects and, at the same time, to help the
future generations enjoy these items. The paper deals with means of preventing
aggressive factors to deteriorate paintings, by a series of measures called preventive
preservation aimed at impeding the processes of degradation. The paper also deals
with the ways the Municipality Museum of Bucharest — Pinacothéque has resolved
the problem of storing the valuable paintings in its collection.

Keywords: painting, degradation factors, preventive preservation.

Conservarea lucrérilor de picturd din cadrul Sectiei Artéd constituie una din
principalele functii ale Muzeului Municipiului Bucuresti.

In prezentul studiu imi propun si abordez aspecte legate de misurile
preventive menite si neutralizeze factorii fizico-chimici, care conduc la degradarea
obiectelor. Acesti factori fizico-chimici ai mediului ambiental au fost studiati — mai
putin instabilitatea chimica a materialelor asupra cirora acestia actioneaza. Existd
incé destule necunoscute in ceea ce priveste contributia fiecarui factor si rezultatele
proceselor chimice invizibile care se produc in substrat si care devin astfel, in
multe cazuri, noi factori de agresiune. Oricum ar fi, masurile de conservare care
ne sunt la indeméana pot sa asigure patrimoniului o protectie convenabild numai
daci se aplica in totalitatea lor, tuturor obiectelor si in mod permanent. Solutia se
numeste conservare preventivd. Conservarea preventiva reprezintd singura cale
prin care lucrarile pot fi apédrate de procesele inevitabile de degradare, pentru ci
numai prin mésuri de conservare preventiva poate fi blocata actiunea factorilor
implicati in procesele de degradare, indiferent ca acestia sunt chimici, fizici sau
biologici. Actionand direct si permanent asupra factorilor respectivi (asupra
umiditatii, a oxigenului, a gazelor reactive, a temperaturii si luminii), ar putea fi
blocate procesele fizice sau chimice pe care acestia le-ar putea provoca, prevenind
astfel efectele lor distructive. Cele mai multe procese care produc degradiri sunt
procese de natura chimicé. Acestea provoaca intotdeauna transformari in structura
si compozitia lucrarilor de pictura, a bunurilor culturale in general, mai ales a celor
vulnerabile cum ar fi grafica. Efectele acestor procese sunt intotdeauna ireversibile.
Astfel, o pictura care are pigmentii de culoare modificati sau este fragilizatd nu mai
poate fi readusd la starea initiald aparitiei efectelor, de multe ori nici prin restaurare.

Toate acestea ne conduc la ideea cé singura cale care poate asigura colectiei
de picturd o viata cat mai lungd raméne conservarea preventiva. Conservarea si
restaurarea lucrarilor de pictura se inscriu in sfera mai larga a activitatii generale
de ocrotire a patrimoniului. Trebuie subliniat ca rolul si scopul conservirii si

1. Madelena Stancioiu este conservator in cadrul Pinacotecii Bucurestiului, Sectia Arta a Muzeului
Municipiului Bucuresti; madiflory62@yahoo.com.
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restaurdrii sunt de a prelungi cAt mai mult viata bunurilor culturale, avind in vedere
ca patrimoniul nu apartine numai prezentului ci, mai ales, generatiilor viitoare.

La fel de importanta este punerea in valoare a colectiilor de patrimoniu,
care inseamna o foarte larga paleta de activitati, preocuparea dominantd ramanand
organizarea de expozitii. La M.M.B., activitatea expozitionald a cunoscut, mai ales
in ultimii ani, o deosebitd dezvoltare. Un numar mare de lucréri de pictura si grafica
sunt periodic implicate in aceste expozitii. Colectiile care fac obiectul expozitiilor
sunt organizate de colectivul Sectiei Arta, sub coordonarea Sefului Sectiei Arta
Angelica Tacob si supervizate de Directorul Elena Olariu. Nu trebuie neglijat
rolul supraveghetorilor, custozilor de sald expozitionala cu pregitire in domeniul
conservarii, cum este Cristian Giosan, care asigurd bunul mers al vizitatorilor in
sdlile expozitionale si supravegheaza functionarea aparaturii de monitorizare a
microclimatului.

Starea de conservare a lucrérilor de pictura si graficd implicate in expunere
se modificd odaté cu scoaterea lor din depozite pentru ci, in general, conditia de
obiect expus il face mai vulnerabil decat conditia de obiect deporzitat. In depozite,
obiectele stau la adapost de lumina, se bucuréd de o permanenta stare de repaos si
sunt mai putin expuse schimbérilor de microclimat. De aceea, spatiile expozitionale
sunt verificate periodic de conservatorul care gestioneazd colectiile implicate
in expunere, cunoscindu-se faptul cd implicarea obiectelor de patrimoniu in
activitatile expozitionale este insési ratiunea lor de existentd. Se poate preveni sau
reduce, prin masuri corespunzatoare, cea mai mare parte a efectelor pe care le pot
provoca numerosii factori care intervin in astfel de imprejurari. Etalarea lucrarilor
de pictura intr-un context expozitional nu este o activitate simpld, oarecare. Aceasta
operatie este insotita de numeroase restrictii si interdictii. Exista o diferenta
semnificativa in ceea ce priveste rata deteriorarii in cazurile in care se aplica atent
masurile de conservare preventiva si absenta oricarei masuri in acest sens.

In consecint, trebuie sd gdsim un raspuns corespunzitor acestor probleme
incepand cu asigurarea conditiilor generale pe care trebuie si le indeplineascd
un spatiu consacrat expozitiilor, continudnd cu modul in care se organizeaza
operatiile pregatitoare, proiectarea mai ales si terminand cu operatiile de etalare
finald si de asigurare a securitatii obiectelor. Conditiile generale pe care trebuie sa
le indeplineasca un spatiu expozitional sunt: salubritate, stabilitate microclimatica,
fiabilitatea instalatiilor, rezistenta plafoanelor, absenta poluarii alcaline. Pentru caun
obiect de patrimoniu sd ajunga sa fie expus, trebuie sd indeplineasca unele conditii.
In primul rand, starea de conservare sa fie buna, si nu prezinte degradiri evolutive.
Avand in vedere vechimea obiectelor de patrimoniu, putine obiecte indeplinesc
aceastd conditie. De aceea, de multe ori este necesara interventia restaurdrii si
aceasta se realizeazd la Laboratorul de Restaurare al M.M.B. S-a constatat c3, pe
parcursul vietii lucrérilor de picturd, avand in vedere mutarile succesive in diverse
spatii, de multe ori neconforme cu Normele de Conservare in vigoare, multe dintre
acestea prezintd degradari cauzate de manevrari defectuoase (pierderi de culoare,
sparturi, sfasieri, zgarieturi, deformari, fracturi), dar care nu sunt evolutive. Cele
mai multe lucrari de picturd prezintd degradéri superficiale (murdarie aderenta,
praf solubilizat, oxidarea verniului). Toate acestea necesitd interventia restaurarii
inainte de a fi valorificate in expozitii.
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Este important de evidentiat faptul cd, pe langd prezenta lucrarilor de
pictura cu tematica artistica, la M.M.B. au fost realizate si expozitii cu tematicd
stiintifica. Acestea din urma isi propun aducerea in prim-plan a sectiunii stiintifice
legate de restaurarea lucrarilor de pictura. Astfel, a fost adusa in atentia publicului
imaginea initiald a obiectului inaintea restaurdrii, apoi imaginile care reflecta
etapele propriu-zise de lucru din timpul restaurarii, pana la rezultatul final. Un
exemplu este ciclul de expozitii de restaurare Adoptd o capodoperd, inceput in anul
2012 prin colaborare cu Centrul Cultural Art Society si continuat in anul 2014 pana
in anul 2017 sub titlul generic Vindecdri miraculoase, care au avut loc la Palatu Sutu
si au fost realizate de Ioan D. Popa, Seful Sectiei Conservare Restaurare de la acea
vreme, si Simona Predescu, expert restaurator pictura.

Problema depozitarii lucrarilor de picturd la M.M.B. a mai fost abordatd
sl s-a insistat asupra acesteia nu numai pentru cd este una dintre problemele
fundamentale ale conservarii preventive, dar si pentru cé tipodimensionarea este
imposibil de aplicat fard cunoasterea amanuntita a metodologiei de realizare.

Elaborarea Proiectului de tipodimensionare realizat in anul 2017 cu prilejul
mutarii Colectiei de picturd in depozitul situat la etajul Casei Cesianu-Filipescu, a
prezentat oarecare dificultate avind in vedere configuratia incintelor ce compun
depozitul de picturd, pe de o parte, iar pe de alta parte, dimensiunile si natura
eterogena a obiectelor ce compun gestiunea de picturd. S-a folosit ca unitate
modulara de bazd panoul mobil, pentru lucririle de picturd cu sasiu si ramd, rola cu
diametru mare/sertarul, pentru lucrari de pictura fard sasiu i fara rama, iar rastelul
pentru lucréri de pictura pe suport de carton fira sasiu si fard rama.

Toate acestea sunt rezultatul strinsei colaborari intre conservator, Seful
Sectiei Conservare-Restaurare al M.M.B., condusé la acea vreme de pictorul
restaurator Ioan D. Popa, echipa tehnica a M.M.B. condus de ing. Barbu Mihéescu
impreund cu colaboratorii muzeului, avind reprezentant pe Marian Mocanu, care
au pus in practica datele din Proiectul de Tipodimensionare aprobat de Managerul
M.M.B,, dr. Adrian Majuru.
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ACTIVITATILE CONSERVATORULUI IN VIATA MUZEALA

Nicoleta Ene'

Abstract: The present article deals with some essential rules concerning the
museum space, thata curator is bound to respect and apply, in order to protectand preserve
the cultural goods prone to degrading. Once respected, these rules help us increase the
lifespan of these cultural objects, so that they can be inheited by the next generations.

Keywords: Museum, patrimony preservation and conservation,
microclimate.

In lucrarea de fatd o sa abordez una dintre problemele esentiale ale
conservarii preventive — conditiile pe care trebuie sé le indeplineasca un spatiu
muzeal, fie el expozitional sau de depozitare, tindnd cont de gradul de susceptibilitate
si vulnerabilitate a bunurilor culturale.

De asigurarea conditiilor necesare, cit si de conservarea obiectelor de
patrimoniu se ocupa conservatorul muzeului. El este cel care incearca sa ofere bunurilor
culturale stare de repaos, stabilitate, sigurantd pentru ca durata lor de viaté sa fie cat mai
mare. Sigur ca acest lucru implica un proces complex, pornind de la spatiile destinate si
sfarsind cu momentul in care obiectele sunt agezate in locul si spatiul pregitit.

Indiferent cd vorbim de un spatiu alocat depozitarii sau de un spatiu
destinat expozitiilor, conservatorul are obligatia de a se asigura ca sunt indeplinite
principalele norme de conservare, impuse de reglementérile in vigoare, menite si
asigure securitatea tuturor bunurilor de patrimoniu. Spatiul trebuie si fie salubru,
nu doar curat, ci si sanétos, adica fard nici un fel de ddundtori biologici — macro
si micro micete, insecte, rozitoare si fara riscuri de infiltrare a apei. Stabilitatea
microclimatica este, de asemenea, foarte importantd, urmarindu-se evitarea
oscilatiilor mari de temperatura si implicit a umiditétii relative. Toate instalatiile
de energie electrica, incilzire, apa si canalizare trebuie sa fie fiabile. In cazul in
care spatiul destinat expunerii sau depozitarii este la etaj, trebuie sd se tind cont
de rezistenta plafoanelor, avind in vedere ca la greutatea obiectelor se adauga si
greutatea modulilor, a postamentelor. Trebuie sd verificim daca spatiul respectiv
indeplineste normele in vigoare privind prevenirea si combaterea incendiilor.
Absenta poludrii alcaline este esentiald, iar in cazul unui spatiu nou renovat este
necesar ca cel putin 3-6 luni s ramand liber, pana la stabilizarea microclimatului
interior. O parte dintre aceste norme vor fi supravegheate in permanenta de cétre
conservator. In mod special factorii microclimatici vor fi verificati, monitorizati si
evaluati cu ajutorul aparatelor de masurd si control. Stabilizarea microclimatului
este foarte importanta pentru sanatatea bunurilor culturale, iar ca acest lucru sa
fie posibil este nevoie de o bund izolare termicd a imobilului, de montarea unor
panouri termoizolatoare pentru neutralizarea ferestrelor impotriva radiatiilor
incidente, functionarea continud a umidificatoarelor, dezumidificatoarelor sau

1. Nicoleta Ene este conservator - gestionar la Muzeul ,Theodor Aman’, din cadrul Sectiei Arta a
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utilizarea substantelor higroscopice tampon in functie de situatie, iar, in sezonul
rece, functionarea continua a sistemelor de incalzire.

Daca pentru un depozit iluminatul nu ridicd mari probleme, avand in vedere
faptul ca se intra strict cit este necesar, pentru un spatiu expozitional iluminatul
este o problema deosebitd. Acest subiect, am putea spune controversat, ridica mari
probleme, mai ales in randul vizitatorilor. Intrebarea care se pune este: expunem
sau conservam? Desigur, pentru confortul vizual al vizitatorului o lumind puternica
pare mai potrivitd pentru a admira o opera de arta. Acest lucru nu este posibil dacd
ne dorim s pastrdm cit mai mult timp bunurile de patrimoniu pentru a se bucura
de ele si urmatoarele generatii. Din pacate, iluminatul este unul dintre factorii cei
mai nocivi, care se inscrie in clasa factorilor ce dau energia de activare necesara
proceselor fotochimice. Odata activate, aceste procese, care sunt de fapt niste
reactii chimice in lant, ce nu pot fi vazute cu ochiul liber, duc in timp la degradari
ireversibile ale obiectului, conducind la distrugerea lui. Pentru a se putea evita acest
lucruy, in salile unde sunt expuse bunuri culturale de naturd organica, specialistii
recomanda folosirea unui iluminat incandescent, fird emisie U.V,, in functie de
gradul de vulnerabilitate a obiectelor expuse, corelat cu reducerea expunerii totale.
Se impune un control mult mai strict asupra umiditatii si temperaturii, avand in
vedere cd multe dintre degradarile ireversibile sunt favorizate de un microclimat
care nu se Inscrie in parametrii recomandati, accelerate de un iluminat neadecvat.
Putem avea o luminad mai puternicd in expunere, atunci cdnd bunurile culturale
autentice pot fi inlocuite cu copii, facsimile sau avem de-a face cu bunuri culturale
de natura anorganica (piatrd, marmura).

In momentul in care spatiul alocat expunerii corespunde cerintelor normelor
de conservare, putem trece la amenajarea lui. Bineinteles, proiectarea expozitiei este
o etapd esentiald, prin intermediul careia vom sti cu exactitate ce obiecte pot sau nu
pot fi expuse, unde si cum vor fi agezate, evitindu-se astfel prinderi, manipuléri si
miscdri inutile, ddunatoare obiectelor de patrimoniu. Conservatorul este cel care
detine informatii despre fiecare obiect. Pentru orice bun cultural este intocmita
o Fisd de conservare, in care sunt notate toate datele ce-i corespund, plecind de
la identificare si descriere, pand la consemnarea modificdrilor de microclimat
sau iluminat, care intervin pe parcursul trecerii timpului, a starii de conservare,
unde sunt notate problemele de sanatate pe care le are, care pot fi stabile sau
evolutive. Conservatorul este obligat si se asigure de securitatea obiectelor care vor
fi etalate, pentru a se evita orice accident nedorit. In cazul in care existd obiecte
care vor fi aduse din alte imobile, se ocupa de ambalarea adecvatd pentru fiecare
bun cultural in funtie de necesititile pe care le impune tipul morfologic. Totodata,
va insoti obiectele pe toata durata transportului pana la destinatie. Orice miscare
sau manipulare pe care o executd o altd persoanad (supraveghetor, muzeograf
etc.), care participa la amenajarea expozitiei se va desfdsura la indicatiile §i sub
atenta supraveghere a conservatorului, evitindu-se astfel accidente ce pot duce la
deteriorarea bunului de patrimoniu.

Dintre toate etapele organizirii unui depozit, cea mai importanta este
elaborarea unui proiect. Dupa cum se stie, proiectarea este o activitate complexa.
Proiectul este un ansamblu de piese scrise si desenate (tabele, inventare, schite), in
care se stabileste cu exactitate locul unde va fi asezat obiectul, cum si in ce context
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(numarul de obiecte de pe o unitate modulard, modul in care vor fi asezate, prin
suprapunere sau prin juxtapunere). Acest document ne ajutd si renuntim la
numeroasele manipuléri inutile si ddundtoare pentru obiect, totodatd oferindu-
ne sansa de a cstiga timp si calitate. Unica metoda de organizare a unui depozit
care raspunde cerintelor de conservare este tipodimensionarea, prin care se obtine
o folosire integrald si rationala a spatiului alocat depozitédrii. Aceastd tehnica de
depozitare presupune o grupare succesiva a bunurilor culturale potrivitd mai intii
cu natura materialelor din care sunt facute (hartie, textile, metale), apoi cu tipul
morfologic (textile - costume, drapele, scoarte; pictura — pe panza, lemn, sticla,
icoane) si in cele din urma cu formatul (dimensiunea tip). Gruparea obiectelor
pe tipuri morfologice este esentiala, deoarece influenteaza in mod pozitiv starea
de conservare a obiectelor respective. In acest fel, atat unititile modulare de baza,
cat si modulii de depozitare iau nastere, astfel incat sa rdspundi exact formei si
proprietitilor fizico-mecaniceale obiectelor, acestafiind modul fundamental in care
le asiguram o stare de repaos cit mai complets, stabilitate, siguranta, accesibilitate,
lucruri extrem de importante pentru mentinerea starii lor de conservare. Interesant
este faptul cd, odata cu realizarea proiectului, ia nastere catalogul topografic al
deporzitului, ce ne permite gisirea aproape instantanee a oricirui obiect. In baza
acestei metode a fost realizat depozitul de pictura al Muzeului ,,Theodor Aman”.
Metoda s-a dovedit a fi extrem de eficientd si de mare ajutor. Sala destinata
depozitului nu este foarte mare (L=6m, I=4m, h=2,50m), unul dintre pereti nu a
putut fi luat in cosiderare din cauza unei ferestre mici si a celor doua calorifere
functionale pe timp de iarni, iar o ferestrd de dimensiuni mai mari, ocupa aproape
jumdtate dintr-un alt perete. Am optat in modulare pentru stelajul compartimentat,
spatiul nepermitidnd, oricum, un alt tip de modul (panoul fix sau mobil). Metoda
tipodimensionarii, prin realizarea proiectului, mi-a permis s jonglez cu dimensiunile
picturilor, astfel incat la unele lucrari indltimea a devenit litime. In acest fel, am
incadrat mai multe lucrari in modul si totodatd am castigat spatiu, intrucit am recurs
la ajustarea modulilor, atét in lungime, cét si in adancime. Dupa repartizarea grafici
a fiecarei lucréri in compartimentul stelajului, am semnalat printr-un numar de cod
sirul de moduli, modulii individuali §i, implicit, compartimentele fiecarui modul. La
final am stiut exact unde va fi asezatd fiecare lucrare, evitind manipularile inutile si
ddunitoare. In plus, organizarea foarte buna genereaza un control eficient al spatiului
si timp cAstigat in procesul de ciutare si identificare.

Atributiile conservatorului sunt multiple. Pe unele dintre ele le poate realiza
singur: controlul microclimatului, supravegherea permanentd a obiectelor de
patrimoniu pentru a putea preveni posibile deteriorari, controlul biologic, intocmirea
fisei de conservare, despréfuirea obiectelor si multe altele. Sunt, insa, si activitati pe
care le desfasoara in echipé: etalare, depozitare, ambalare, expozitii. Sigur ca apar tot
timpul diverse situatii, unele neprevazute, insd rolul conservatorului este de a gasi cele
mai optime solutii pentru conservarea obiectului, de a nu pune in pericol integritatea
lui si de a incerca sa-i prelungeasca viata cat mai mult timp cu putinta.
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UN TRASEU EXPOZITIONAL INEDIT IN CENTRUL ISTORIC
AL BUCURESTIULUI

drd. Cristina Ionita'

Abstract: The historical center of Bucharest hosted in the autumn of 2021
the most awaited event in the artistic field - the temporary museum Art Safari. It
was an unique exhibition due to the involvement of private collectors and public
institutions to bring together valuable works gathered for centuries and make
them accesible to the public. It is remarkable the desire of the organizers to make
art visible and easy to perceive by all generations. This was also the first year the
Bucharest Municipality Museum was invited to curate an entire exhibition - part
of the temporary museum - called Seduction and Triumph in Art. Women Artists
in Romania. There were exhibited over 80 works signed by women artists from
Romania who stood out internationally.

Keywords: Art Safari, temporary museum, women artists, exhibition.

Palatul Pinacotecii Bucuresti si ARCUB - Hanul Gabroveni au gizduit in
anul 2021 a VIII-a editie a celui mai promovat si asteptat eveniment in mediul
artistic, muzeul temporar Art Safari, care reuseste in fiecare an sd aduca arta mai
aproape de vizitatori, oferind acces publicului la opere de artd aflate in colectii
private, dar si in muzee.

Art Safari este un eveniment unic tocmai prin aceastd implicare si munca
extraordinara a organizatorilor de a reuni lucrari, colectii si de a perpetua ideea de la
care a pornit, in urma cu sute de ani, necesitatea infiintérii programului muzeal deschis
pentru public; prin dorinta de a face vizibild arta, de a fi mai aproape de generatiile
actuale si de a permite accesul la operele valoroase adunate de secole intregi.

Acest concept se resimte incd din secolul al XV-lea, cAnd colectionarii
privati au inceput si ofere accesul tinerilor artisti sa vada obiectele si operele pe
care le expuneau pe atunci in gradini, holuri sau diverse camere disponibile, cu
forme diferite, ale resedintelor. Desi s-au facut demersuri si incercari sustinute de
oameni importanti de culturd? ai timpului pentru a implementa aceasti sugestie, de
a convinge colectionarii, foarte putini au actionat in acest sens, luand in considerare
secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. Pentru majoritate, detinerea unei astfel de
colectii reprezenta o modalitate de confirmare a pozitiei sociale foarte bune, mai

1. Drd. Cristina Ionita este arhitect de interior, doctorand in cadrul Scolii Doctorale de Arhitecturd,
Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,,Jon Mincu” §i muzeograf in cadrul Sectiei Artd a Muzeului
Municipiului Bucuresti — Pinacoteca Bucuresti; cristina_ionital 994@yahoo.com.

2. Un apel public a fost facut de savantul Adam Olearius in catalogul sdu dedicat colectiei detinute de
ducele de Schleswig-Holstein si Gottorf, in anul 1666. Acesta a conturat necesitatea de a face colectiile
private accesibile pentru vizitatori. Insd, aceastd sugestie nu a avut impactul scontat, foarte putin
colectionari actiondnd in acest sens. Printre acestia, putem mentiona pe faimosul duce anatomist
Ruysch, cunoscut pentru faptul ci facea personal ghidaje pentru o anumita categorie de persoane (men
in taste) in resedinta sa (Roman Villa). (Alma Stephanie Wittlin, The Museum, its history and its tasks in
education, Londra, Editura Routledge & Kegan Paul Limited, 1949, p. 110).
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mult decat o perpetuare si sustinere a artei. Diverse tipuri de camere i zone erau
folosite ca spatii pentru expunere sau depozitare, din acest motiv existau foarte
multi termeni relationati’, cu acelasi sens de muzeu: dulap, cabinet sau camera de
curiozitéti, raritati sau chiar garderobd, folositd de colectionarii renascentini, fiind
vorba despre o antecamera in care isi depozitau lucrurile personale, inclusiv lucrari
de pictura pe care nu urmau sa le expuna imediat. Picturile erau si ele expuse in
numar foarte mare, formandu-se astfel panotéri complexe si, de obicei, aglomerate.
In secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, astfel de panotiri devin elemente standard
pentru proiectele palatelor. Incet, incet, printii si nobilii percep necesitatea existentei
unor cladiri publice destinate exclusiv expunerilor.

Toate aceste etape de dezvoltare au dus la conturarea unui program cu
specific educational, dar si spiritual, care isi propune sustinerea si promovarea
unor valori inspirationale pentru publicul larg si iubitorii de artd, dar si dezvoltarea
unor echipe de profesionisti, muzeografi, conservatori, restauratori si experti in
acest domeniu vast, care sd se ocupe cu inventarierea, depozitarea, conservarea,
restaurarea si expunerea obiectelor si lucrarilor valoroase pe care le administreaza.

Astfel, un muzeu, fie el si temporar, asa cum este Art Safari, are scopul
de a pune in atentia publicului larg expozitii curatoriate astfel incét sd reprezinte
instrumente de interpretare a numeroase obiecte de artd valoroase. Este primul
an in care pavilioanele desemnate sunt organizate in doud sedii. Nu doar operele
expuse au avut un impact extraordinar, ci i alegerea si posibilitatea de a expune in
cadrul a doud monumente istorice, care fac parte din ansamblurile de arhitectura
»Strada Lipscani” si ,,Strada Gabroveni”, respectiv Palatul Pinacotecii (fostul Palat
al Societatii de Asigurari ,,Dacia-Roménia’, construit pe locul Hanului Greci) si
Hanul Gabroveni (unul dintre cele mai importante hanuri ale vechiului Bucuresti).

Vizitatorii sunt indrumati si faci un circuit expozitional pe strada Lipscani
si sd intre in atmosfera de epoci a Centrului Istoric care a inceput sa se formeze
in jurul anului 1600, atunci cand se deschid si primele hanuri. Majoritatea
constructiilor astazi incadrate pe Lista Monumentelor Istorice sunt foste pravilii
construite in stilurile epocii (neoclasic si neobaroc) la sfarsitul secolului al XIX-
lea si inceputul secolului XX, o perioada de ascensiune economica a Romaniei. La
inceput, doar o ulitd ingustd, Ulita Mare, care ficea legdtura intre centrul comercial
al Bucurestiului si Podul Mogosoaiei (numele vechi al Cdii Victoriei), astdzi, strada
Lipscani, se intinde de la Calea Mosilor, pand la Splaiul Independentei.*

In acest cadru plin de insemnitate istorica, vizitatorii sunt indrumati sa
parcurga traseul expozitional, care incepe la Pavilionul Central instalat la Palatul
Pinaocotecii, spre a doua locatie organizata la ARCUB-Hanul Gabroveni.

Pavilionul invitat, la ARCUB - Hanul Gabroveni

Desi Muzeul Municipiului Bucuresti a avut si in alte editii lucrédri din
patrimoniu imprumutate, acesta a fost primul an in care a fost invitat sd curatorieze
o intreagd expozitie, realizatd exclusiv cu opere aflate in colectiile muzeului. Este

3. “Cabinet’, “Chamber”, “Closet’, “Cabinet of Coins’, “Chamber of Rarities”, “Guardaropa’, “Anticamera’,
Ibidem, p. 4.

4. Mihaela Tone, ,,Palatul Bancii Generale a Tarii Roménesti - monument de istorie i arhitecturd’, in
Magazin istoric, serie noua, an XXXIV, nr. 1, ianuarie 2000, pp. 110-111.
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Constantin Pascali, Regina Maria
Colectia Pinacoteca Bucuresti.
Foto: Cristian Oprea

vorba despre expozitia Seductie si triumf in artd, curatoriatd de o echipa realizatd
numai din femei: Elena Olariu, Angelica Iacob, Ana Maria Maciuca, Liana Ivan-
Ghilia si Cristina Ionita.

In aceasti expozitie inedita au fost prezentate peste 80 de lucrari semnate de
femei-artist din Romania, care s-au ficut remarcate la nivel national si international,
femei care au abordat foarte multe ramuri ale artei, de la picturd la grafica sau
sculpturd si care au inaugurat arta monumentald in Roménia. Majoritatea au
studiat in tara, dar si in strdinatate, expunand in intreaga lume. Aceastd expozitie
este un prim pas in cercetarea care este absolut necesara pentru a arata publicului
impactul pe care aceastd miscare de emancipare a femeii a avut-o in societate
incepand cu secolul al XX-lea, dar si pentru a descoperi cat mai multe informatii
despre artiste foarte valoroase, unele prea putin cunoscute in ziua de azi. Sunt femei
care au triumfat in arta i nu numai!

Vizitatorii au avut acces in patru sili de expunere, doud la parter si doua
la etaj. Parcursul expozitional a inceput cu un spatiu dedicat Reginei Maria, o
protectoare a artelor, sustindtoare a miscarilor feminine si asociatiilor de femei din
acea perioada. Este singura lucrare semnata de un barbat, Constantin Pascali, in
rest expozitia a cuprins lucrdri semnate numai de femei, mai exact 37 de femei
artist din Romania (o selectie din cele peste 100 de artiste ale caror creatii se afla in
patrimoniul Muzeului Municipiului Bucuresti).

Ulterior, expunereaa continuat cu cele trei doamne care au format ,, Asociatia
femeilor pictore si sculptore”, in anul 1916: Cecilia Cutescu Storck aldturi de Nina
Arbore si Olga Greceanu (asociatie care a beneficiat de sustinerea Reginei Maria).
Acest an a marcat un nou inceput pentru arta plastica feminina si modul cum erau
percepute femeile in societate. Cecilia Cutescu Storck preia catedra la sectia de artd
decorativd a Scolii de Arte Frumoase din Bucuresti, devenind prima femeie din
Europa care ocupa o catedrd universitard. Foarte multe femei-artist din expozitie
au fost elevele sale, putem enumera pe Ligia Macovei, Micaela Eleutheriade, Mina
Byck Wepper sau Nuni Dona. Acestea si-au exprimat sentimentele, experientele de
viata prin stilurile diferite si modurile de abordare a operelor de arta. Indiferent de
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tehnica abordata, scopul artei era acelasi, de a transmite un sentiment, o expresie.

Daca Cecilia Cutescu Storck inaugureazd arta picturii monumentale
in Romaénia, fiind cunoscuta pentru lucriri de o avengura extraordinara care
demonstreaza efortul creator al artistei (Tripticul Industria, agricultura si comertul
din Marmorosch Blank, Istoria negotului romdnesc, care impodobeste o suprafata
foarte mare din Aula Academiei de Studii Economice din Bucuresti si Apologia
artelor romdnesti, o alegorie a artelor, care se regaseste pe bolta plafonului din sala
de festivitati a Palatului Regal (M.N.A.R.), Nina Arbore este impresionanta prin
originalitatea §i prospetimea cromatica a operelor sale, realizind chiar si fresce
ale unor biserici din Romaénia, iar Olga Greceanu raméne pentru totdeauna in
istoria artelor plastice romanesti datoritd studiului sédu prin care a analizat situatia
predecesoarelor sale, Femei pictori de altddatd, carte care a fost publicatd pentru
prima data in anul 1943, in limba franceza.

Aceasta primd sald a avut un impact major si nu se putea definitiva fara
lucrarea semnata de Milita Petrascu, cunoscuti ca fiind cea mai inzestratd femeie
sculptor a Romaniei din secolul al XX-lea. Un aspect impresionant este ci aceasta
a lucrat cu Marcel Iancu pentru decorarea unor cladiri pe zona de sculptura. De
asemenea, Margareta Sterian, o importanta artistd avangardistd, prezentd si ea in
expozitie, a colaborat cu renumitul arhitect pe zona de ceramic.

Traseul a continuat cu lucréri de exceptie, care denota calititi extraordinare
ale artistelor, precum simtul formelor si interesul specific de a surprinde idei prin
elementele compozitionale bine definite, jocuri interesante de lumina si culoare si
palete cromatice bogate. Vizitatorii au regasit nume sonore care au produs schimbari
majore in receptarea artei si a programelor de invatdmant, precum Elena Popea,
cu studiile sale din Venetia si nudurile impresionante, sau Merica Rdmniceanu
cu lucrari de referinta, precum Baroneasa, in care se intrevede predilectia artistei
pentru geometrizirile specifice cubismului; Maria Ciurdea Steurer, al cérei simt
estetic foarte dezvoltat este surprins inca din tinerete, sau Ada Geo, prezentd cu
o lucrare impresionant, cu un stil care denota talentul sdu de a surpinde diverse
ipostaze feminine. De asemenea, selectia a cuprins si artiste nu foarte cunoscute,
dar cu calitati artistice incontestabile, artiste pentru care este absolut necesara
continuarea acestei cercetari a impactului feminin in arta roméneascd. Cateva
exemple sunt Pia Massaci, Maria Brates Pillat sau Zenaida Bandur, ale caror lucrari
denota tehnici desavarsite si cromatici impresionante.

Intreg parcursul expozitional urmareste evolutia artistelor femei incepand
cu secolul al XX-lea, perioada interbelica, dar si putin din perioada ulterioara,
impactul epocii comuniste si rigorile impuse de societate. Aceste femei au reusit
sd 1si impuna stilul si sa facd performantd intr-o societate incorsetatd de intrigi si
conceptii adanc inradécinate.

Foarte multe artiste erau cdsétorite cu artisti sau proveneau din familii
de artisti. De exemplu, in timp ce in Pavilionul Central, publicul regisea lucrari
semnate de Samuel Miitzner, in expozitia dedicatd femeilor s-au introdus lucrari
semnate de sotia sa, Rodica Maniu Miitzner, alaturi de care a calatorit foarte mult,
dezvoltadu-si cunostintele despre artd. Ligia Macovei era casatoritd cu Pompiliu
Macovei, arhitect si diplomat, impreund calitorind in intreaga lume. Au colectionat
foarte multe lucrdri semnate de diversi artisti, dar si obiecte de artd populard pe
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Fotografii din expozitia,Seductie si triumf in arta” (Arhiva personald)

care le-au péstrat in casa lor. Lucririle din expozitie semnate de Lucia Demetriade
Béldcescu, pictorita si graficiand cu un simt cromatic foarte saturat, provin din
colectia sotilor Macovei. De asemenea, Nuni Dona a fost nepoata scriitorului si
omului politic Barbu Stefdnescu Delavrancea, a mostenit talentul de la mama sa
Niculina Henrieta Delavrancea. Aceasta se remarci prin simtul aprofundat al
midsurii, claritatea compozitionala, acuratetea si detaliile stilistice fine. A fost eleva
Ceciliei Cutescu Storck, alaturi de Mina Byck Wepper si Micaela Eleutheriade,
descendenti dupa mama din familia pictorului Gheorghe Tattarescu, un sustinitor
al tinerelor artiste. Dacd aceasta din urma este recognoscibild prin delimitarea
cromatica, uneori ludica a formelor, Mina Byck Wepper opteaza pentru constructia
umbrelor pentru a da stabilitate si profunzime compozitiilor. Important de
mentionat este si prezenta Adinei Paula Moscu in expozitie, prima femeie care
apare in registrul inventar al Pinacotecii, cunoscutd mai ales pentru portretele
sale si incercarea permanentd de a se apropia de sufletul privitorilor, de poporul
sdu. Are un talent incontestabil si o spiritualitate puternica.

Exporzitia nu a fost incheiatd fard lucrari semnate de femei-artist de origine
evreiasca, precum Eva Cerbu, Alma Redlinger sau Mimi Saraga Maxy (sotia lui Max
Herman Maxy). De asemenea, sunt cuprinse si lucréri pline de simboluri si intelesuri
ascunse, precum cele semnate de Georgeta Népérus sau tehnici deosebite in care a
fost folosita foita de aur, precum unul dintre portretele semnate de Sultana Maitec.

Aceastd expozitie a reprezentat un prim pas pentru cercetarea patrimoniului
Pinacotecii Bucuresti in vederea realizdrii selectiei pentru viitoarea galerie de artd,
care va fi instalatd in noul sediul, Palatul Pinacotecii, clddire in care au functionat
de-a lungul timpului diverse firme cu activitdti diferite. Imobilul este monument
istoric, de importantd nationala si de o valoare arhitecturald incontestabild, avand
in compozitie elemente unice, tipice sfarsitului de secol XIX. Reconfigurarea si
proiectarea spatiului interior va genera, fira indoiald, cea mai impresionanta galerie
de artd din Roménia. Analizind situatia actuala a constructiei, se observa necesitatea
unor reparatii si interventii de conservare si restaurare, actiuni care sunt obligatorii
in vederea instalirii permanente a colectiei Pinacotecii Bucuresti. Insd, pana cind
imobilul va fi conform cu toate rigorile legislative aflate in vigoare, spatiile disponibile
au putut fi folosite pentru expunerea temporard si organizarea celorlalte expozitii ale
Muzeului Temporar Art Safari, expuneri care au fost conforme cu toate normele ce
tin de conservarea, siguranta si protectia operelor incluse.
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Fotografie din expozitia,Samuel Mitzner pe
urmele lui Claude Monet” (Arhiva personald)

Detaliu din lucrarea,,Interior la Soparlita’,
Colectia Fundatiei Bonte, expusa in cadrul
expozitiei ,Samuel Mitzner pe urmele lui
Claude Monet” (Arhiva personald)

Pavilionul Muzeal, Pavilionul Central si Pavilionul Contemporan, la
Palatul Pinacotecii

Palatul Pinacotecii a gazduit anul acesta trei expozitii: Samuel Miitzner pe
urmele lui Claude Monet, curator Rodica Marian, Constantin Piliutd. Culoare de
zenit, curator Calin Stegerean si Pavilionul Contemporan: Superheroes/ Antiheroes.
Tendinte in arta contemporand romdneascd, curator Raluca Ilaria Demetrescu.

Circuitul realizat in Palat a avut un succes extraordinar datorat, in primul
rand, valorilor incontestabile ale cladirii de secol XIX. Din punct de vedere
arhitectural, se incadreaza in stilul eclectic de viziune academica franceza cu
unele elemente decorative ulterioare preluate din noul stil Art Nouveau. Impactul
fatadelor exterioare, cele mai lungi din intregul perimetru istoric, ritmul simetric
si oglindit al acestora, compus din soclu inalt, coloane cu capiteluri corintice, frize
orizontale, detalii de cornise si ancadramente ale ferestrelor au sustinut valoarea
operelor expuse la interior. Este prezent si jocul planurilor indepértate si apropiate
pentru a crea efectul de cortina al balcoanelor, prin utilizarea coloanelor de diferite
dimensiuni materiale si culori. Axul cu intrarea in marele hol octogonal este
marcat la fatadd prin coloane dorice la parter si ionice la etaj. Accesul s-a realizat
prin intrarea principald, de pe strada Lipscani. Odatd ce au pasit in aceastd cladire
istorica, vizitatorii au putut surprinde elemente unice, precum scara in patru
rampe si holul de acces monumental cu decoratiuni in stuc, scene pictate, coloane
de marmuréd neagra aparente, panouri decorative, personaje feminine inaripate
asezate deasupra celor doua intrari catre scari si multe alte elemente impresionate.

Traseul expozitional a inceput cu expozitia Samuel Miitzner pe urmele
lui Claude Monet, curatoriatd de istoricul de artd Rodica Marian, organizata pe
suprafata primului etaj. Conceptul a urmat etapizarea calatoriilor si influentelor
asimilate de Miutzner si modalitatea prin care acestea i-au indrumat parcursul
artistic si i-au desédvarsit tehnica, prin selectia unor lucrari relevante din colectii
publice sau private. Am putut vedea abordari ale unor teme diverse in care artistul
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Detaliu din lucrarea,Gradient’, realizata de
Valeriu Mladin, expusa in cadrul expozitiei
»Supereroi/Antieroi. Tendinte in arta
contemporana romaneascd” (Arhiva personald)

Detaliu din lucrarea, Autoportret’, expusd in
cadrul expozitiei,Constantin Piliutd. Culoare de
zenit” (Arhiva personald)

trateazd atmosfera unui loc, prin paleta cromatica bogatd, saturata si dinamismul
scenelor sale. Vibratia fiecarei lucrdri expuse, prin jocurile compozitionale de
lumind si culoare, marcheaza un sentiment, o atmosferd, privitorul preluénd trairi
si experiente ale artistului. Operele impresionante au putut fi structurate pe etape
ale evolutiei prin flexibilitatea compartimentarii spatiilor, conturandu-se astfel
zone structurate care au permis vizitatorilor intimitate in observarea si receptarea
operelor de artd. De asemenea, fundalul color ales a contrastat foarte bine cu
cromatica lucrarilor, punind in evidenta sensibilitatea si puritatea specifica stilului
maestrului. Daci pentru aceste compozitii complexe si pline de insemnétate a fost
ales fundalul albastru grizat, curatorul dr. Calin Stegerean, directorul Muzeului
National de Artd al Roméniei, a ales pentru expozitia Constantin Piliutd - sau
Culoare de zenit — sa opteze pentru alb, sustindnd simplitatea liniilor §i puritatea
elementelor care definesc tehnica lui Constantin Piliutd. Este un artist original, care
se desprinde constant de influentele generale, preferand o abordare simpla, dar
plind de insemnétate si mister. Au fost incluse in expozitii numeroase variatii ale
temelor abordate, de la autoportrete, scene de gen si peisaje, pana la variatiuni de
naturi statice cu flori. Aceasta expozitie a fost panotata pe o suprafata delimitata a
celui de-al doilea etaj.

Expozitia Supereroi/Antieroi. lTendinte in arta contemporand romdneascd,
curatoriatd de Raluca Ilaria Demetrescu, a incheiat traseul Muzeului Temporar cu
o abordare curajoasa, raportata exclusiv la contemporaneitate si provocirile acesteia.
Expunerea a avut o intrare separatd, pe scara monumentald, marcand conceptul
original actual si desprinderea de specificul expozitional clasic. Vizitatorii au patruns
intr-o lume inedita in care au privit lucrari semnate de artisti raportati la existenta
cotidiana, obstacolele intlnite zi de zi si evolutia continua a sistemelor tehnice, prin
modalitati de expresie vizuald inedite si instalatii impresionante. Aceasta expozitie a
punctat permanenta schimbare si evolutie de exprimare a unor sentimente in ziua de
azi, precum si raportarea conceptului artistic la societatea actuald.
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Acest Muzeu Temporar este impresionant prin diversitatea expunerilor si
puterea de a se adresa oricdrui public, de la copii, adolescenti, adulti, cunoscatori
de artd sau nu, pana la oameni cu un bagaj de cunostinte artistice impresionant.
Consider ca anul 2021 a reprezentat un nou inceput in dezvoltarea acestui concept
muzeal temporar, prin complexitatea expunerilor in doua sedii si cu posibilitatea de
a se extinde, pe viitor, pe o perioadd mai lunga de timp.
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CATEVA GANDUR[ DESPRE COLECTIILE DE ETNOGRAFIE
EXTRAEUROPEANA DIN ROMANIA PRIN EXEMPLUL
UNOR EXPOZITII

dr. Luciana-Florentina Ghindda'

Abstract: In this article, we will bring to attention some activities that have
highlighted the existing extra-European heritage in several museums in Romania,
especially the one of African origin. In the spirit of remembrance, we will give as an
example a number of exhibitions from the past that were dedicated to this heritage.
Although these extra-European collections are present in the national heritage,
studies in this direction are rare, which makes this discipline a marginal one.

Keywords: extra-European ethnography, exhibitions, heritage, museums,
objects of African origin.

In patrimoniul national romanesc, desi destul de sfios, se remarci prezenta
unor obiecte care provin din diverse arii geografice, in literatura de specialitate
si in mod special in spatiul francofon fiind denumite sub conceptul de obiecte
extraeuropene. Acest termen reuneste in mod aparte piesele de etnografie africana,
oceaniand sau americana. Conceptul de ,extraeuropean” si ,non-occidental”
reprezintd o categorie intrebuintatd adesea in sfera muzeald ce doreste sd reuneasca
sub aceeasi umbreld obiecte de origini diferite din afara Europei. Termenul
»extraeuropean” este folosit incd din secolul al XX-lea in majoritatea lucrarilor
de specialitate, antropologul Benoit de LEstoile prezentand acest principiu de
sextraeuropean” sau ,extraoccidental” ca fiind o notiune pseudo-geografici ce pune
accentul pe locul de origine al obiectelor, ce isi are radécinile in istoria relatiei Europei
cu alte continente. Cu toate cd notiunea este nefavorabild, in prezent a devenit una
cordiald, astfel ,,extraeuropean” reprezinti ceva care nu provine de la ,noi” dar face
parte din patrimoniul ,,nostru” (K6nig, De LEstoile ef al., 2018, pp. 38-42).

Atmosfera geopoliticd a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea
a fost caracterizata de un context bazat pe ideologii care se ocupau cu ierarhizarea
raselor umane in functie de criteriile morfologice, geografice si culturale. In aceasta
manierd, un numar mare de obiecte provenite din colonii au ajuns in muzee prin
donatiile oferite de catre administratorii coloniali, militari, exploratori, misionari,
situatie ce a condus la aparitia muzeelor de tip etnografic, dar si a etnografiei la
sfarsitul secolului al XIX-lea. Chiar dacd Romaénia nu a avut un istoric colonial,
aceastd imprejurare nu a ingradit cateva elite roménesti s porneasca in cunoasterea
locurilor izolate care se deschideau Europei.

Cercetarile noastre au fost indeosebi indreptate cétre colectiile provenite
din regiunile Africii Subsahariene, in consecinta acestea vor fi nucleul central al
articolului de fatd®. Obiecte de origine africand, pozitionate cronologic intre secolele

1.Dr. Luciana-Florentina Ghinda, doctor in Istorie, Scoala Doctorala de Istorie, Facultatea de Istorie,
Universitatea din Bucuresti; luciana_florentina.ghinda@yahoo.com.
2. Acest studiu reprezinta o parte a demersului pe care I-am adus in vedere in cadrul lucrarii de

https://biblioteca-digitala.ro

255



256

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

XIX-XX, semnaldm in urmdtoarele institutii muzeale®: Muzeul de Istorie Naturala
,Grigore Antipa’, Muzeul National al Taranului Roméan, Muzeul Militar National
»Regele Ferdinand I", Muzeul de Etnografie Universala ,,Franz Binder”, Muzeul
Municipal ,,Joan Raica” Insd, nu sunt de ignorat si alte cateva colectii mai mici
din cadrul Muzeului Cinegetic ,,August Von Spiess’, Muzeul Maramuresean din
Sighetul Marmatiei, Muzeul de Istorie din Sighisoara, Muzeul National al Banatului
din Timisoara. Totodata, in aceasti panorama a patrimoniului extraeuropean
din Roménia este demnd de mentionat si colectia medicului Hilarie Mitrea
(1842-1904) provenita din zona Indiilor Orientale (Indonezia) donatd Muzeului
,Grigore Antipa” in anul 1882, ct si citeva piese din colectia lui Samuel Fenichel
(1868-1893) din Papua Noua Guinee, prezente la Muzeul de Istorie din Aiud.
Desigur, fel de fel de obiecte provenite din spatiul asiatic, american sau oceanian
se adauga acestor enumerdri care ne dezvaluie deopotrivé, diversitatea acestor
prezente extraeuropene in patrimoniul national. Avand in vedere existenta acestui
patrimoniu divers, putem si discutam de o etnografie sau de o arta extraeuropeand
in Roménia? In istoriografia romanesci studiile in aceastd directie sunt destul de
rarefiate, cAteva argumente de mai jos ne vor indica si de ce.

Intr-un articol publicat de citre antropologul Vintili Mihiilescu cu privire la
antropologia si etnologia in Romania, acesta ne marturisea ca nu exista cu adevirat
un invitimant de specialitate in acest domeniu, §i nici o definire a ocupatiei
de etnolog/antropolog. Pe fondul unei traditii de studii filosofice si folclorice,
cercetarea s-a concentrat in mod special pe cultura materiald si filosofia culturii.

Odata cu perioada comunistd, etnologia venea ca un gardian al
»patrimoniului material si spiritual al poporului’, ceea ce face ca toata gandirea
etnologicd roméneasca s se sprijine pe notiunea de muzee de etnografie de tipul
celor in aer liber, urmérind modelul gustian, muzee ce cuprind o totalitate a vietii
traditionale a satelor din Romania (Mihailescu, 1993, pp. 43-44). Mentionandu-1 in
continuare pe profesorul Mihailescu, acesta afirma, pe cand ,.etnologia nationald”
nu se poate intelege fara figura emblematica a ,tidranului” cu care s-a mandrit
intotdeauna, la capatul opus ,,antropologia coloniald” nu poate face abstractie de
personajul ,,primitiv” pe care I-a tinut la distanta. ,,Primitivul” a fost vazut ca o origine
»slabd” datorita factorilor de evolutie, in timp ce ,tiranul” a inglobat o sorginte
»puternicd” ce ddinuieste in timp prin traditie. Pentru ,etnologia nationald’, satul si
ytaranul” riman punctul central avut in vedere (Mihailescu, 2008, pp. 218-225).

Preluand mai departe ideile autorului Serban Vietisi, in cartea sa Noile
teorii etnografice si conceptul de descriere a culturii, acesta ne sugereaza faptul ci,
in timp ce in Occident obiectul studiului antropologic si terenurile etnografice
propriu-zise, care s-au realizat incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea, prezentau
o diversitate mare (datd in primul rand de realitatea domeniilor coloniale, dar
si de traditia célatoriilor si explorérilor), in Estul Europei stiinta antropologica

doctorat: ,,Colectii de origine africand in muzeele din Romania. Preocupiri ale elitelor roménesti pentru
continentul african in secolul al XIX-lea si in prima jumatate a secolului al XX-lea’, sustinuta in data de
05 Martie 2021, Scoala Doctorala de Istorie, Universitatea din Bucuresti.

3. Mentiondm ci si in cadrul Colectiei de Artd ,Ligia si Pompiliu Macovei” - sectie a Muzeului
Municipiului Bucuresti regasim un recipient din lemn pentru depozitarea hranei, denumit atubwa.
Acesta este specific populatiilor nomade din Turkana (Kenya).
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se dezvoltd ca stiintd a propriului popor, ca stiintd a natiunii. Imprumutandu-se
un model stiintific german, al studierii ,,culturii poporului” pentru care s-a creat
,stiinta poporului”, Volkskunde (Vietisi, 2008, p. 158). Asadar, pe stratul modelului
stiintific german (studiul lingvistic, mitologic), avind in vedere contextul formarii
statelor nationale moderne, nationalismul devenea entitatea de bazd in mediul
intelectual romanesc, acest rationament fiind considerat cel mai apropiat de
aspiratiile lor (Vaetisi, 2008, p. 161).

In ceea ce priveste alte orizonturi, stim ci inci din secolul al XIX-lea,
etnografia sustinea metodologia modernd a ,comparatiei”. Comparativismul,
sustinut de teoria evolutionistd, viza ilustrarea diferentelor dintre ,,stadiile evoluate”
de culturg, civilizatie si, prin urmare, de umanitate. Asa cum ne mentioneaza
antropologul Vaetisi, filosoful Nicolae Petrescu, promotorul unei ,sociologii
comparative a societatilor’, prin lucrarea sa Primitivii. Organizare, institutii,
credinte, mentalitate (1943) - nu a stirnit niciun interes in randul cercetitorilor
romani, pentru ca acesta nu a scris despre ,neamul roménesc”. Astfel, ,etnologia
modernd” roméneascd nu a avut concret nicio atitudine de deschidere spre ,,alte
popoare’, fie ele indepiértate sau definibile ca diferenta in spatiul cultural roméanesc
(Vaetisi, 2008, pp. 188-191).

Dacastudiiin privinta comunitétilor minoritare aflate pe cuprinsul Romaniei
se regasesc intr-o oarecare masura, cercetdrile in directia spatiilor extraeuropene
nu reprezinta un apanaj al obiectivelor acestei discipline. Totusi, existd o exceptie,
si aici dam spre exemplificare Muzeul de Etnografie Universala ,,Franz Binder”
din Sibiu, ce face parte din Complexul Muzeal ASTRA, fondat in anul 1993; fiind
singurul muzeu din Roménia ce gizduieste si este inchinat colectiilor etnografice
provenite din regiuni extracuropene. Termenul de ,.etnografie universald’, utilizat
deja la sfarsitul secolului al XIX-lea, inglobeazi astfel, studiile elaborate in sfera
culturilor de provenientd non-europeani. Fondul muzeului cuprinde colectii
inedite din Africa, Asia, America de Nord si de Sud.

In istoriografia romaneasci lucririle care trateazi tematica etnografiei sau
artelor extraeuropene sunt restrinse, ceea ce se denotd in cele cateva articole care
analizeaza istoricul anumitor colectii si in cele cateva carti sau traduceri pentru
publicul larg aparute in a doua jumétate a secolului al XX-lea, ce fac referire, de
exemplu, la arta si societatile africane in mod general, dar care nu aduc in vedere
prezenta colectiilor de origine africana sau a altor colectii non-europene existente
in patrimoniul national. Céteva dintre aceste lucrdri sunt: Constantin Ionescu
Gulian, Despre Cultura Spirituald a popoarelor africane (1964); Plutarh-Antoniu
Mihailescu, Intalnire cu arta africand (1968) si Arta primitivd. Un univers fascinant
(1970); Michal Sobeski, Arta exoticd (1975).

Din ansamblul articolelor orientate cétre studiul colectiilor extraecuropene,
mentiondm: Costin Fenesan, Legdturile exploratorului african Emil Holub cu
Muzeul Banatului (1974); Matilda Takacs, Teodor Plesa, O colectie etnografici
strdind in patrimoniul Muzeului de Istorie Aiud (1976); Alexandru Marinescu,
Quelques renseignements concernant les collections dethnographie du Muséum
National d’Histoire Naturelle “Grigore Antipa” (1999); Adrian-Silvan Ionescu, Piese
de artd africand in colectii din Bucuresti (1992); Maria Bozan, Petru Ciprian Crisan,
Perspective contemporane de valorificare a patrimoniului etnologic extraeuropean.
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Aspecte din experienta Muzeului de Etnografie Universald ,Franz Binder” (2001-
2005), Recuperarea unei colectii fabuloase. Proiectul romdno-italian de cercetare
si valorificare a Colectiei Franz Binder (2013); Maria Bozan, cu publicatiile:
Valorificarea colectiilor etnografice extraeuropene in cadrul Complexului National
Muzeal ,,ASTRA” (2005), Patrimoniu etnologic si culturd contemporand. Trei ani
de prezentare a altor culturi la Muzeul de Etnografie Universald ,,Franz Binder” din
Sibiu”, Cincisprezece ani de actiune culturald la Muzeul de Etnografie Universald
»Franz Binder” din Sibiu” (2006-2008); Georgeta Stoica, Colectiile etnografice
africane Franz Binder, Orazio Antinori si Giovanni Miani. Note pe marginea unui
studiu comparat (2013); Nicolae Tesculd, Arme africane in colectia Muzeului de
Istorie Sighisoara (2018); Zoran Marcov, Piese de armament african din colectia
Muzeului National al Banatului (sec. XIX-XX), 2019.

De-a lungul timpului au existat initiative de promovare a acestor colectii
prin intermediul unor expozitii, cel mai dinamic in aceasta directie fiind Muzeul de
Etnografie Universald ,,Franz Binder” prin demersurile doamnei muzeograf Maria
Bozan. O parte dintre cataloagele implicate in valorizarea colectiilor sunt: Etnografie
si Artd Populard din Africa, America, Asia, Australia si Oceania (1979-1980); Piese de
etnografie africand in colectii bucurestene (1984); Africa. Artd si culturd, Sibiu (1997);
Expo artd africand, Muzeul Maramuresului, Sighetul Marmatiei (2007); Proiectul
»Personalitati romane afirmate in plan mondial in secolul al XIX-lea: Hilarie (Bucur)
Mitrea din Résinarii Sibiului: medic naturalist si etnograf”, Sibiu, Astra Museum (2009).

Vom evoca in randurile urmatoare o cronografie a unor expozitii care au
pus in valoare existenta acestui patrimoniu non-occidental. Probabil cea mai de
referintd expozitie rimane cea organizaté in anul 1984 la Bucuresti, ce a reunit piese
deosebite ale continentului african, sub tema Piese de etnografie africand in colectii
bucurestene. Atestari ale acestei manifestdri ne sunt impartasite prin existenta
tiparitd a catalogului (Piese de etnografie africand in colectii bucurestene, Bucuresti,
Ed. Arta Graficd), cat si a fotografiilor pe care le-am obtinut cu sprijinul Muzeului
de Istorie Naturald ,Grigore Antipa” din arhiva sa documentara. In fapt, expozitia
aducea un omagiu jubileului de 150 de ani de la infiintarea Muzeului de Istorie
Naturald din Bucuresti, ceea ce a vrut sd fie marcat printr-un moment original rdimas
totodata unic si peste trecerea anilor. Din cele relatate de citre naturalistul Alexandru
Marinescu, ideea expozitiei i-a apartinut istoricului de artd Adrian-Silvan Ionescu,
fiind unul dintre membrii importanti care a contribuit la realizarea acesteia.

Ansamblul obiectelor reunite spre expunere a cuprins colectiile provenite
atat de la Muzeul de Istorie Naturala ,Grigore Antipa” in numar de 24 de obiecte,
de la Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I, 21 de arme, cét si 24 de piese
din colectiile private ale unor personalitati (Piese de etnografie africand in colectii
bucurestene, 1984, pp. 23-28). Expozitia a cuprins arme traditionale (cutite de
aruncare, pumnale, scuturi), obiecte de cult precum statuete si masti. De o estetica
remarcabild au fost piesele reunite din colectiile particulare, reprezentative pentru
iconografia artei africane, ca de exemplu cea a statuetelor Dogon, Lega, Yoruba-
Ibeji si a mastilor Senufo, Baule.

Ce conchidem insd, din spectrul acestei expozitii este ca din titlu ni s-a
reliefat natura etnograficd a obiectelor si nu o perspectiva de artd universald, chiar
dacd aspectul estetic in mod evident nu a trecut imperceptibil. Insd, inci o data
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Afisul expozitiei,Piese de etnografie
africand in colectii bucurestene”, 1984.
Sursa: Arhiva istorica si documentara a
Muzeului de Istorie Naturala ,Grigore
Antipa”.

ni se confirma cd revenim la hotarul dintre etnografie si artd in procesul definirii
artelor africane, definitie ce in continuare este dezbdtuta pana in prezent. Fapt ce
ramane la aprecierea fiecirui cercetdtor in maniera de abordare a unui demers de
studiu, fie el in directia etnografica, a istoriei artei sau chiar a antropologiei artei.
Daca luam in considerare istoricul muzeului, etnografia fiind o componentd din
aceastd matrice, dispunerea expozitiei in cadrul Muzeului de Istorie Naturala
era desigur justificatd, argumentatd chiar si in catalog. Obiectul extraoccidental
cunoaste asadar o incertitudine a statutului, intr-un context etnografic acesta preia
calitéti etnografice, intr-un context de artd, artistice. Pozitia pieselor va fi redata
intotdeauna de discursul pe care un muzeu il adoptd, colectiile avand in fond,
statutul atribuit in conformitate cu locul in care sunt conservate.

Insd, premergitoare expozitiei din 1984 era expozitia Etnografie si Artd
Populard din Africa, America, Asia, Australia si Oceania, desfasurata la Sibiu in
perioada 1979-1980 cu prezentarea colectiilor de la Muzeul Satului si de Artd
Populara din Bucuresti, Muzeul Brukenthal din Sibiu, Muzeul de Istorie din
Aiud, Muzeul Etnografic al Transilvaniei din Cluj si Muzeul Maramuresean din
Sighetul Marmatiei. Conceptul evenimentului pe langa faptul ca reprezenta o
noutate pentru Roménia, indemna la cunoasterea si apropierea intre popoare.
Repertoriul de piese expuse a fost unul variat cuprinzind reprezentari de pe mai
multe continente: Africa prin colectia inedita din Sudan a lui Franz Binder, dar
si din cea prezenta astdzi in patrimoniul Muzeului National al Taranului Roméan.
Numeroase erau si obiectele din Asia (China, Coreea, Vietnam, Iran, Sri Lanka,
India, Japonia, Indonezia etc.), America (Brazilia, Mexic, Peru, Chile), Australia,
Oceania (Noua Zeelanda, Noua Guinee, Polinezia, Bali, Borneo etc.). In functie de
caracterul diferentiat al obiectelor, tematica expozitiei a urmdrit gruparea acestora
in functie de tehnica materialului de prelucrare dupa cum urmeaza: prelucrarea
cornului si osului, a lutului, a metalelor, lemnului, fibrelor vegetale, prelucrarea
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pieilor, instrumentele muzicale, tesaturile, broderiile, podoabele, mastile, pictura,
arta graficd, sculptura in piatrd, plastica mica din minerale (Etnografie si Arta
Populara din Africa, America, Asia, Australia si Oceania, 1979). Totalitatea
acestor colectii originale, ne dezvaluie o prezentd plurivalentd a patrimoniului
extraeuropean existent in muzeele roméanesti, acumulat de-a lungul timpului prin
donatii sau achizitii, al carui istoric considerdm ci i s-ar cuveni o meritata relectura.

Alte referinte expografice tangentiale cu Africa, de data acesta din sfera
artistica contemporand, organizate la Bucuresti, le-am putut consulta in cadrul
bibliotecii Institutului de Istoria Artei ,George Oprescu”. Din registrul acestora
notdm expozitia organizatd in cadrul Muzeului Toma Stelian in anul 1933,
intitulatd Artistii francezi inspirati de Africa (23 octombrie-25 decembrie 1933).
Expozitia care intrunea pictura, gravura si sculptura, a fost realizata cu inaltul
concurs al guverndmantului general al Algeriei. O colaborare romano-franceza cu
participarea specialistului curentului orientalist Jean Alazard (1887-1960), director
al Muzeului de Beaux-Arts din Alger in perioada 1930-1960. Piesele expuse
proveneau din repertoriul unor colectionari privati, dar si din colectia muzeului
Luvru sau a Muzeului de Arte din Algeria (Artistii francezi inspirati de Africa, 1933,
pp- 7-9). Operele infatisate publicului au fost in numér de 211, din aceasta insirare il
evocam pe Eugene Fromentin (Apeductul din Cherchell), Delacroix cu 28 de lucrari
in tehnica acuarelei, desen si picturd (Femei din Maroc scotdnd apd, Vestibulul unei
case maure, Negresd, Leu si iepure, Muzicant maur etc.), Auguste Renoir (Capete
de arabi), Théodore Géricault (Negru), Henri Matisse, Odaliscd (Artistii francezi
inspirati de Africa, 1933, pp. 27-49).

Specificim si alte doud expozitii de artd, organizate in perioada in care
Roménia aflata sub regimul comunist se deschidea catre formarea unor relatii
diplomatice cu statele africane. In iunie 1969, la Muzeul Satului din Bucuresti era
vernisatd Expozitia de artd populard si artd plasticd din Ghana. Din ansamblul
acestui eveniment incadrat intre traditional si contemporan erau prezentate obiecte
de artizanat ca de exemplu: ceramicd, sculpturi, tesaturi, podoabe din aur si fier,
dar si lucrari plastice ale unor artisti contemporani. In iunie 1971, era inaugurata
expozitia Arta contemporand din Republica Democraticd Congo-Kinshasa, de
asemenea, in cadrul Muzeului Satului, ce cuprindea exponate de sculpturd, pictura,
gravura in aramd, ceramicd, lucrari din frunze de bananieri. Ca in majoritatea
stilului din epoca, lucrarile exprimau figuri umane aflate in variate activitati
cotidiene si de vanatoare. Dintre aceste nume il amintim pe un important pictor
congolez, Mwenze Kibwanga (1925-1999), renumit pentru tehnica sa hasurata
si liniard (Vdndtoare, Liniste in pddure, Forjerie, Oul). Nu numai spatiul african
a interesat scena culturald in Roménia, ci si alte culturi, completam graficul cu
urmatoarele expozitii: Expozitia chino-japonezd (Ateneul Roman, 1939), Expozitia
de artd chinezd organizata in cinstea aniversarii a cinci ani de la proclamarea
Republicii Populare Chineze (1954), Expozitia de picturd si graficd mexicand (1955),
Expozitia de artizanat si artd populard din India (1970), Expozitia de artizanat din
Cuba (Bucuresti si lasi, 1972), El Dorado, tezaurul columbian (1980).

Aceste date expografice sunt orientative si reprezinta doar o scurta lista, insa,
universalitatea lor ne aratd deschiderea cétre patrimoniul estetic al lumii si deopotriva,
scoate in relief relatiile externe ale Romaniei cu anumite tari la acea data.
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In final, putem spune ca prezenta colectiilor de origine extraeuropeani
in muzeele din Roménia exprima preocupdrile in epoca indreptate catre un
colectionism non-occidental. Dorinta de cunoastere a unor noi orizonturi si
calatoriile intreprinse de céteva personalititi in secolul al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea, ne arata ca elitele roméanesti au participat la acest fenomen al
intalnirii cu alte spatii geografice. Dupa cum am mentionat i inainte, Roméania nu
a avut un trecut colonial, insd putem spune ci ea a luat parte indirect prin variate
circumstante la expeditiile altor imperii coloniale, francofone, belgiene (aici avem
ca exemplu pe astronomul Nicolae Coculescu sau Sever Pleniceanu), dar si pe
Franz Binder (Imperiul Austro-Ungar), Hilarie Mitrea (Imperiul Olandez), Samuel
Fenichel (Imperiul German). Toate aceste personalitdti s-au indreptat fie spre
redactarea unor memorii, fie spre activitatea de colectare, obiectele aduse de acestia
regasindu-se astizi in patrimoniul national, punand bazele formarii colectiilor de
etnografie extraeuropeand. Totodatd, putem vorbi si de o colectare a trofeelor de
vanitoare (expeditiile Dimitrie si Nicolae Ghika-Comanesti si August Von Spiess).

Avand in vedere ci toate aceste colectii extraeuropene sunt destul de rasfirate
pe cuprinsul térii, consider cé pe viitor o directie binevenita de cercetare ar fi aceea
de repertoriere a tuturor obiectelor de origine africand (si nu numai), pastrate in
colectiile publice pentru a le putea aduce laolalta intr-o colectie digitald. Prezenta
acestor obiecte este, in cele din urma, de o mare insemnétate pentru istoricul
nostru national. In mod egal, realizarea unui album-catalog, care ar permite
aducerea impreuna a patrimoniului extraeuropean din Roménia, ar contura calea
directiilor de cercetare in domeniul muzeografiei colectiilor non-occidentale, dar
si al etnografiei extraeuropene in mediul academic roménesc, o ramuré care din
nefericire continua sa fie destul de marginala.
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