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ARTA ORIENTALA IN ROMANIA
drd. Ana Maria Mdciucd'

Arta este in esentd cea mai profundd expresie a creativititii umane.
Arta este visul cu ochii deschisi.
Iosif Iser

Abstract: The article presents a concise history of Oriental art focusing on
China, Japan, but also on the Ottoman Turkish environment, as an introduction to
essential aspects in Oriental-influenced realities in Romanian arts — architecture,
sculpture, painting, decorative arts. The article starts from Edward W. Said’s
definition of the term ,,Orientalism” as the totality of real or imaginary knowledge
the Western-European society has had over the so-called Oriental countries - those
of North Africa, Moorish Spain, countries in the Near East or the Extreme Orient.
Oriental influences have been present, in time, leaving their mark upon various
fields of activity, among which - culture. Romanian painting has been subjected to
Oriental influences mostly during the 19th century, due to its geographical position,
but also to the fact that most Romanian artists were trained in Western Europe,
moulded by Orientalist fashions in Paris, for instance, then returning home and
valuing the Oriental aspects in the Romanian lands.

Keywords: Chinese art, Japanese art, Romanian art, Oriental influences.

ASPECTE GENERALE ALE ARTEI ORIENTALE

Orientalismul este considerat a fi, de catre Edward W. Said, carei-a consacrat
o vasta lucrare si care i-a formulat o definitie foarte aproape de realitate, totalitatea
cunostintelor reale sau imaginare pe care societatea vest-europeand le are despre asa-
zisele ,tari orientale” - cele din nordul Africii, despre Spania maurd, despre tdri din
Asia Micd sau din Extremul Orient, tdri atat de diferite cultural, incdt este destul
de utopicd cuprinderea lor sub titulatura de ,orientale”. De-a lungul timpului,
influentele orientale s-au resimtit acut si au fost preluate in mod firesc, natural, de
toate popoarele invecinate, precum si de cele mai indepartate, datoritd calatoriilor si
schimburilor comerciale, acestea ajungand sa marcheze considerabil si dezvoltarea
artei plastice roméanesti, a arhitecturii, a vietii de zi cu zi.

De un impact orbitor in varietatea sa, arta Orientului Indepartat cuprinde o
gama larga de discipline, de tematici, de metode de realizare, de stiluri si concepte
de exprimare incepand de la miniaturi splendide si delicate, realizate cu multa
maiestrie si minutiozitate, pana la sculpturi colosale, impunitoare, care au rezistat
de-a lungul timpului, influentind toata arta orientald in ansamblu. Tari precum
India, China si Japonia isi au propriul stil creativ, distinct care s-a impus inca din
antichitate si care s-a dezvoltat pe parcursul timpului, odata cu evolutia societétilor
respective.

1. Drd. Ana Maria Miciuci este muzeograf in cadrul Sectiei Arta a Muzeului Municipiului Bucuresti —
Pinacoteca, expert acreditat de Ministerul Culturii in bunuri cu semnificatie artistici — pictura secol XX,
doctorand in cadrul Universitatii Nationale de Arte Bucuresti; ana.maciuca@yahoo.com.
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Arta in China. Domenii artistice

Civilizatia chineza a apdrut in mileniul al III-lea 1.Hr. pe viile fluviilor
Huanghe si Yangtze, cAnd imparatul Shi Huangdi (221-210 1.Hr.) a intemeiat
dinastia Qin si a unificat principatele existente intr-un singur imperiu. A urmat
Dinastia Han (206 1.Hr. - 220 d.Hr.) care a promovat o deschidere spre Occident,
in special prin dezvoltarea comertului, fapt ce a determinat dezvoltarea mult mai
rapidd a tarii, atit din punct de vedere economic §i material, al constructiilor, al
inventiilor tehnice, al organizarii, cit si in domeniul culturii, al artei. Fiind atacat
de nomazii din nord (huni), imperiul s-a destramat, fiind reficut cateva secole mai
tarziu. Cultura chineza are, asadar, o traditie indelungati de peste 3000 de ani, in
ciuda faptului ci, de-a lungul timpului, imperiul s-a destrdmat pentru anumite
perioade, insa cuceritorii nu au reusit niciodatd sd distruga stilul chinezesc de viatd
si trasiturile esentiale, ci, din contrd, influentele externe au vitalizat arta chineza.

Arta bronzului a cunoscut in China forme de o varietate aparte: vasele si
oglinzile din bronz se remarcau att prin varietatea formelor, cét si prin bogatia
decoratiilor, arta antica chinezd ramanind o sursd de inspiratie pentru epocile
viitoare si dezvoltand o traditie care face din arta Chinei una dintre cele mai bogate
manifestari plastice care au influentat, datorita fortei sale artistice, arta tarilor
vecine (Coreea, Japonia, Indochina si alte tari ale Orientului). Inceputurile marii
arte chineze dateazd insd din timpul dinastiei Shang, din jurul anului 1500 1.Hr.,
cand in tard se afla in circulatie o versiune timpurie a manuscriselor chineze,
iar conducitorul poporului avea un rol aproape divin, de ,fiu al cerului’ In
aceastd perioadd ce a durat aproximativ 500 de ani, chinezii au creat vase robuste
din bronz, cu un aspect aproape sinistru, concepute pentru a aduce ofrande
stramogilor. Aceste vase sunt intens decorate cu simboluri care par a fi abstracte,
dar sunt de fapt reprezentari foarte simplificate si stilizate ale creaturilor mitice,
cum ar fi dragonii. Venerarea stramosilor si a trecutului, caracteristicd si pentru
alte culturi, a rimas una din marile preocupiri chineze. Sensul magic, invaluit de
mistere, al artei dinastiei Shang, s-a atenuat in arta chineza tirzie, mai detasata si
mai contemplativd. Cuceritorii nu au distrus niciodatd stilul chinezesc de viata si
influentele externe au vitalizat arta chineza, fard a-i distruge trasiturile esentiale.
Unele caracteristici ale artei chineze, cum ar fi inclinatia pentru o gama coloristica
subtild, sau textura neteda a jadului, sunt regésite inca din preistorie. O tehnica
artistica foarte raspandita in China antica era grafica, care era consideratd a fi un
simbol al legéturii dintre gindire si cuvant.

Sculptura

Demne de mentionat in istoria Chinei sunt citeva dinastii in timpul carora
dezvoltarea economicd, sociald si culturala a térii a cunoscut progrese insemnate:
dinastia Ch'in (221-209 i.Hr.), al cérei prim imparat a unificat China si a pus bazele
organizarii imperiului. In timpul lui a fost construit imensul mausoleu sculptural
Armata din teracotd, descoperit din intdmplare in anul 1974, care reprezintd
puternica armata de care dispunea imparatul i care cuprinde 8000 de razboinici
confectionati din argila arsd — ceramica mata, plus 700 de cai, toti in marime naturala,
armati care, ingropata aldturi de imparat, avea menirea de a-1 apéra in viata de apoi.
Tot in aceastd perioadd a fost construit Marele zid chinezesc, de mii de tarani siraci,
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constructie care exista si azi, avand o lungime totald de 21196 km si care face parte
din categoria patrimoniilor mondiale UNESCO. Este singura structurd construita
de om care se poate vedea din cosmos prin intermediul satelitilor de inalta rezolutie.
O alta contributie marcanti in dezvoltarea Chinei a fost dinastia Han (206 i.e.n. -
220 e.n.), cea care a consolidat imperiul si in care sculptura chinezi reinvie, dupa o
stagnare de aproape o mie de ani, dar la dimensiuni mult mai mari - intr-una din
grotele-temple din Yuan-Kang, un buddha colosal atinge inaltimea de 14 m. De
asemenea, o importanta deosebita pentru dezvoltarea Chinei pe toate planurile au
avut-o dinastiile Tang, care au constituit inceputul dezvoltarii Chinei in zorii epocii
moderne si dinastia Ming (1368-1644), care a constituit apogeul dezvoltarii Chinei
medievale.

Un element definitoriu al dezvoltirii Chinei este confucianismul, o
tendinta filosofica fara a fi practic o filosofie in sensul strict al termenului, pentru
ca este preocupatd de aspectele practice ale existentei si nu de partea ezoterica,
mistica, cum o face taoismul. Bazat pe ideile morale ale lui Confucius (551 1.Hr.
si 479 1Hr.), care a reprezentat pentru Asia aproximativ ceea ce a reprezentat Isus
pentru Europa, confucianismul pune in centrul Universului omul ca reflectare a
macrocosmosului, scopul vietii fiind atingerea fericirii individuale care se obtine
prin pace, care la randul ei se obtine prin respectarea ordinii, ordinea se mentine
prin civilizatie, civilizatia prin educatie etc. Acest intelept a descris armonia naturii
cu ajutorul simbolului Yin si Yang, invétiturile lui influentdnd pe conducitorii
Chinei timp de aproape 2000 de ani.

Pictura

Conservarea traditiei a jucat intotdeauna un rol important in cultura
chineza si, desi erau deosebit de conservatori in ceea ce priveste arta, se pot observa
diferente de la o perioada la alta, de la o dinastie la alta. Cea mai veche pictura
chineza cunoscuta dateazi din perioada Han, perioadi din care se pastreazd urme
de pictura ce impodobeau templele, palatele sau mormintele regale.

O schimbare esentiala a avut loc in secolele V-VI d.Hr., dupa pétrunderea
budismului si a unor invazii din Nord, fiind initiata de un grup de artisti care erau
in acelasi timp poeti, caligrafi si pictori. Aceasta este perioada in care a fost introdus
in pictura (de catre His-Ho) un cod care cuprinde sase reguli asemanitoare cu cele
sase principii ale picturii indiene, printre care asemanarea portretului cu modelul,
principiu care a fost aplicat cu rigoare in timpul dinastiei Tang cAnd un pictor de
curte, Yen Li-pen, a realizat o serie de portrete ale impdratilor, cu o accentuata
asemdnare.

Taoismul, in concurentd cu budismul, incurajeaza dragostea pentru naturd
a artistilor, fapt ce contribuie la promovarea peisajului ca stil independent, pana in
secolul al VIII-lea, cAnd tehnica peisagistica a fost perfectionatd, fiind conceputa
ca un mediu ambiental. In timpul Dinastiei Song (secolele X-XII d.Hr.) a avut loc
o dezvoltare fara precedent in pictura chineza, de proportiile Renasterii, in aceasta
perioada linia de bazi fiind renuntarea la asemanarea cu modelul si promovarea
picturii ca stare sufleteascd, dominante fiind intimismul si lirismul. Se incearcd
surprinderea trairilor interioare, miscarea internd a fiintelor, pictura devenind o
arta practicatd pe scara larga si de-a lungul secolelor au apdrut multi mari artisti,
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scoli si curente. Inclinatia pentru peisaje, mai ales cele montane, a fost puternica,
importanta acestei teme in arta chineza nefiind egalatd de vreo alta cultura.
Picturile ilustrau adeseori poeme sau alte scrieri, a caror caligrafiere minunaté era
considerata o artd in sine, reprezentand intotdeauna lucruri reale, cum ar fi oameni
sau peisaje, dar avand ca scop imortalizarea spiritului esential, sau transmiterea
unei anumite stari in detrimentul redarii detaliilor. Subiectele preferate de pictorii
chinezi sunt peisajele, personajele, florile si pasarile pe care le studiaza in raport cu
cele patru anotimpuri.

Bronz, jad si lac

Chinezii realizau statuete din bronz reprezentdnd oameni si alte creaturi.
Ei si-au perfectionat si maiestria in prelucrarea jadului si licuire. Lucrarile din
aceste materiale erau insd scumpe, deoarece jadul trebuia importat si era dificil de
prelucrat, iar lacuirea era un proces indelungat. De obicei, lacuirea se realiza prin
acoperirea unui obiect din lemn cu seva procesatd a unui copac. Fiecare strat de lac
trebuia sa fie uscat inainte de aplicarea urmétorului si, uneori, era nevoie de sute de
asemenea straturi pentru a ajunge la atingerea exigentelor propuse de artist. Dar,
prin acest proces deosebit de dificil, se puteau insa obtine efecte decorative extrem
de subtile, iar produsul finit avea o stralucire unica, captivanta.

Sculpturile din jad reprezintd una din categoriile cele mai vechi de sculpturi
ale Chinei, cu o istorie de 4000 - 5000 de ani. Materiile prime sunt diverse — smarald,
jad, agatd, cristal, coral si alte pietre semipretioase. In functie de culoarea si forma
naturala ale fiecarei bucati de jad, artistii au proiectat si au realizat cu migala obiecte
de artd deosebit de frumoase. Tehnologiile de sculptare sunt impértite in sculptare
propriu-zisa, giurire, dantelare, slefuire, lustruire etc. Realizarea unui obiectiv golit
pe dinduntru sau legarea a doua piese inelare dintr-o singura bucata de jad, care pot
fi miscate, reprezintd una din cele mai dificile tehnici de sculptare.

Sculpturile din fildes reprezinta obiecte pentru realizarea cirora se foloseau
fildesul sau maselele unor animale. Obiectele din fildes aveau forme diverse:
rotunde, basoreliefuri, golire si incrustare si cuprind veioze, scrumiere, stampile,
paravane, figuri umane, flori, pipe, instrumente pentru carturari (pensule, piatra de
tus) etc. Cele mai frumoase sculpturi din fildes au fost realizate la Beijing, Shanghai,
Guandong si Nanjing. Cele realizate la Beijing sunt prezentate prin femei in costume
antice, flori si pésiri, insecte cu 0 manopera migaloasa si forma traditionald. Cele
realizate la Guangzhou sunt caracterizate prin golire, flori si peisaje. La cele de la
Fuzhou, subiectele reflectd mai mult figuri de oameni si animale.

Ceramica si portelanul

Primele vase de portelan din China au fost realizate in timpul Dinastiei Wei
(secolele V-VI d.Hr.), iar perfectionarea acestora s-a produs pe timpul domniei
Dinastiei Tang (secolele VII-IX d.Hr.), cand pentru realizarea lor incep sa fie
folosite minerale de cuart si glazuri colorate.

In ciuda faptului ci ceramica avea o traditie de mai multe mii de ani, ea a
devenit cu adevérat o artd originala si vitala in perioada 618-906 d.Hr., cAnd au
aparut multe forme noi acoperite cu glazuri care le transformau mult infitisarea
initiala. Printre mérfurile cele mai cautate acestei perioade — Tang — sunt ilustratiile
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de cavou care pastreaza puterea si vigoarea marilor sculpturi. Ele reprezintd o gama
foarte variatd de oameni si animale, printre care meritd si fie amintiti splendizii
cai ai dinastiei Tang. La inceputul perioadei Tang, chinezii au descoperit metoda
de producere a portelanului cu ajutorul mineralelor de cuart si a glazurii colorate.
Subtire, dur, neted, de un alb pur si translucid, portelanul chinezesc a devenit de
o elegantd de neegalat. Sub dinastia Song (960-1260) si a dinastiilor urmatoare,
decoratiunile aplicate portelanului i-au conferit o frumusete deosebita (faimosul
portelan ,,alb si albastru”).

In timpul dinastiei Song, chinezii colectionau lucriri apartinand dinastiilor
anterioare si artistii apelau adeseori la stilurile unor vremuri demult apuse. Cu toate
acestea, mare parte a artei Ming (1368-1644) si Qing timpurii (1644-1912) are o
inaltd tinutd calitativd, cu toate ca vitalitatea creativd a suferit un usor declin.

Arta japoneza

Izolata de marile civilizatii, Japonia a fost nevoita sa faca eforturi mari de
dezvoltare, dar incepand cu secolele V-V, cand religia budista pitrunde in forta, se
semnaleaza o mare influenta a Chinei in privinta ideilor de guvernare, in literatura,
in diferite ramuri ale artei. Geniul japonez a addugat acestor influente propriile
trasaturi nationale, unele ramuri dezvoltindu-se mult mai rapid decét in tara de
origine. In sculptura japonezi, portretele au devenit curand mult mai semnificative
decét erau in China si iau amploare extinderea si diversificarea deosebit de profunda
a esteticii. Istoria japoneza in general, manifestarile sociale, culturale si dezvoltarea
esteticii japoneze, in particular, sunt clasificate de Theophyle in noud perioade
distincte, incepand cu anul 300 d.Hr. si pand in zilele noastre.

Estetica

Extrem de complexd, estetica japoneza este caracterizatd de o mare
rigurozitate ce sta la baza tuturor fenomenelor japoneze care isi au izvoarele in religia
traditionald a Japoniei, religia politeistd Shinto. Idealurile traditionale ale esteticii
japoneze, care includ wabi (frumusetea trecitoare, singuratatea, cdutarea), sabi
(frumusetea naturald, cuprinsa in patina vremii) si yugen (harul profund si subtilitatea
lui) surprind o abordare atenta a vietii de zi cu zi. Conceptul Wabi, care, din punct de
vedere etimologic, ar insemna durerea unei persoane care triieste vremuri grele, a fost
dezvoltat de filosofii Kamakura si Muromachi care i-au imprimat sensuri pozitive,
determinand intelegerea sardciei si a singuratdtii ca eliberare de griji materiale
si emotionale, si interpretand lipsa de frumusete aparenta ca pe o frumusete de o
calitate superioara. Sabi este elementul estetic clasic care combind maturitatea tarzie
cu resemnarea, pe care o transforma in liniste sufleteasci. In timp, intelesurile lor
s-au unificat in Wabi-sabi, concept ce defineste estetica drept frumusete a lucrurilor
»imperfecte, nepermanente si incomplete’, in timp ce perfectiunea este redatd prin
instantanee scurte din viata unui om, fiind intotdeauna scurtd, simpld si modesta.
Yugen (traducerea exacta a cuvantului depinde de context) care, in textele filosofice
chinezesti, inseamna ,,slab’, ,,profund” sau ,,misterios” a fost folosit pentru a sublinia
tréséturile interioare, care nu se afla la vedere, ale reprezentarilor artistice.

In acest context, ia amploare si se dezvolti arta populard, numitd in
japonezd mingei, termen folosit pentru prima data in anul 1926, care se refera
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la miscarea initiald si care cuprinde obiectele de arta folosite in existenta zilnica,
obiecte care au fost in marea lor majoritate confectionate prima datd in era
Muromachi (1333-1568), cAnd stilul de viata traditional s-a rdspandit foarte mult
si s-au perfectionat ceramica si tehnicile de lacuit. In a doua jumatate a erei Edo
(1600-1868), productia de ceramica si cea de textile au avut o perioada de inflorire,
multe obiecte din acea perioada supravietuind pan in zilele noastre. Dar, printre
cele mai importante activitati incluse in arta populara japoneza se numard, pe langa
ceramica si productia de obiecte de artizanat din lemn sau bambus, a obiectelor din
metal, activitétile de vopsit si tesut.

Pictura si sculptura

Pictura japonezi (kaiga), una dintre cele mai vechi manifestéri artistice din
istoria Japoniei este, la fel ca majoritatea fenomenelor culturale japoneze, rezultatul
unui amalgam sincretic intre manifestarile artistice ale populatiei indigene si
civilizatia chinez3, care se afla la baza istoriei culturale a acestui popor.

Cristalizarea picturii japoneze se produce in perioada Azuchi-Momoyama
(1573-1603), perioadd numita in istoria Japoniei — Sengoku (perioada razboaielor
dintre marii feudali ai Japoniei, care se va termina cu instaurarea Shogunatului
Tokugawa si cu transferarea capitalei la Edo - azi Tokyo - si unificarea de facto
a Japoniei). In aceasta perioad, cand interesul pentru artd a crescut considerabil,
apare prima scoala de picturd artisticd japoneza — scoala Kano - al cérei stil
dominant s-a manifestat cateva secole bune, pani la perioada Meiji. In perioadele
Muromachi (1333-1573) si Momoyama, nici pictura murald nu a fost ignorata,
lorzii feudali care si-au construit castele impresionante, angajand pictori care sa le
decoreze peretii interiori cu picturi, termenul nipon fiind shoheiga.

Scoala Kano era renumita pentru picturile monocrome de cerneald pe
matase, folositd in special pentru a reproduce peisaje. Pictorii Kano au compus
imagini plate, dar echilibrate, cu descrieri detaliate si impecabil de realiste, cu
animale, plante si persoane in prim-plan. Fundalul picturilor era de multe ori gol
sau cu elemente simple de ceatd, nori etc.

Paralel cu Scoala Kano, aproape in aceeasi perioada, se dezvolta o altd scoald,
Scoala Tosa (apare in secolul al XV-lea), care a fost mult mai ancorata in traditiile
japoneze decit Scoala Kano si care a avut la baza un suport chinez mult mai vechi,
insa si deja asimilat in cultura japonezd, in contrast cu Kano, care se folosea de arta
chineza contemporand. Stilul Tosa s-a dezvoltat folosind ca desfasurétor al temei
picturii povestea, naratiunea temei picturii. Tosa au povestit legendele, desenandu-
le sau pictandu-le.

Perioada Edo (1603-1868) este probabil cea mai prolifica perioada artistica
dinistoriaartei japoneze clasice. Se poate observa o continuare a perioadei precedente,
Azuchi-Momoyama, cu influente puternice ale noilor contacte, dat fiind faptul ca in
aceastd perioadd ajung in Japonia primii europeni, iar interactiunea cu acestia, in
special cu religia crestind engleza, genereaza un alt gen de arta, japoneza in sine, dar
care este marcata de o importantd amprentd europeand produsa de religia crestina.

Ca element esential al perioadei Edo este de remarcat sincretismul dintre
traditionalismul rigid al scolilor Kano si Tosa cu intelectualismul si eruditismul
reprezentat de scoala de pictura Shijo din sudul Chinei, scoald ce a luat nastere
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prin unirea cu Scoala Maruyama, urmand a fi mentionata in tratatele de istorie ca
Scoala Maruyama-Shijo. Majoritatea artistilor si artizanilor plastici se concentrau
in aceasta perioadd in Kyoto, care inca de atunci era considerata capitala artisticd
si intelectuald a Japoniei. Scoala Shijo poate fi considerata (mai mult metaforic) ca
reprezentanta a realismului european, dar executat cu viziunea si traditiile sino-
nipone. Cei mai cunoscuti pictori ai acestei scoli au folosit arta lacuitului punind
accent pe desen, teme predilecte fiind reprezentarea maimutelor. Stilul folosit este
caracterizat de subiectele alese din viata cotidiand, tratate in mod realist, continind
numeroase elemente satirice.

La inceputul secolului al XIX-lea, deosebit de cunoscut a fost stilul nanga ai
carui adepti pictau peisaje idealizate, flori, pasari, in special pentru elita culturala,
fiind influentati de arta chineza.

Dupa deschiderea Japoniei spre Occident in perioada Meiji (1868-1912),
primii ani au fost marcati de o adoptare exageratd a artei europene. In universitatile
nou infiintate au luat nastere departamente de arta occidental, in care erau invitati,
ca profesori, artistii consacrati din Europa si S.U.A.,, iar studentii japonezi erau
trimisi s studieze in Europa, mai ales in Franta si in Italia. In curand ins, in paralel
cu dezvoltarea unui nationalism puternic, opinia publicd a inceput sa reaprecieze
traditia artistica nipond, ajungand chiar sa condamne arta occidentala.

Secolul al XX-lea a fost marcat de cooperare, in cadrul facultétilor existand
atat departamente pentru stilul japonez, cét si pentru cel occidental.

PREZENTA ARTEI ORIENTALE IN ROMANIA

Fascinatia Orientului a atras, de-a lungul secolelor, cAt mai multi europeni,
curiosi atdt in ceea ce priveste intelegerea legendelor misterioase si enigmatice
ale civilizatiilor orientale pline de povesti nespuse si de coduri culturale dificil de
descifrat’, cat si in descoperirea acestei lumi mirifice, fabuloase, de o bogitie
culturald complexa, inepuizabild, nesfarsitd. Orientul descoperit de europeni a
avut o influentd rapida, benefici asupra dezvoltérii societatii europene fie ca s-a
manifestat la nivel social si economic, fie ca a generat aparitia unor fenomene
interesante la nivelul vietii de zi cu zi §i in artd, moda etc. Bogatia culturala infinita
a Orientului, prin care intelegem Orientul Apropiat (ce cuprinde zonele ce faceau
parte din Imperiul Otoman), Spania — cu mostenirea sa maura - si Extremul Orient,
a permis europenilor, prin intermediul legaturilor comerciale, al calatoriilor, al
expeditiilor stiintifice (in special cele ale lui Napoleon), al campaniilor militare
(cuceririle coloniale franceze, confruntarile armate de eliberare a Greciei, razboiul
Crimeii) - au permis descoperirea realitétilor din aceste zone, realitati care au avut
darul de a stimula si imbogdti imaginarul european si de a contribui la conturarea
unei creatii plastice care a fost definitd ca orientalistd’.

Odata ce au reusit s cunoasca si sa inteleagd Orientul, europenii l-au
interpretat prin propriile conceptii si 1-au reinventat, elaborand o noud constructie

2. Monica Neatu, ,,Fascinatia Orientului — Artd, moda si societate (sec. XVII-XX), www.fundatiacaleavicto-
riei.ro, URL: <https://www.fundatiacaleavictoriei.ro/fascinatia-orientului-arta-moda-si-societate-sec-xvii-xx>.

3. Elena Olariu, Mariana Vida, Oglinzile Orientului. Picturd si graficd din colectiile Muzeului National de
Artad al Romaniei, 1850-1950, Bucuresti, mai-septembrie 2016, Argument.
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culturald in care si-au transpus propriile viziuni. Tratatele politice si comerciale cu
Imperiul Otoman au permis artistilor atasati militar sau care insoteau misiunile
diplomatice ca, ulterior, descoperind o noud civilizatie, s devina calatori pasionati
si sa revind in mediul oriental, sa viziteze Egiptul, Siria, Istanbulul, insusindu-si
elementele acestei culturi, elemente care vor conduce la o transformare cruciala in
istoria i cultura secolului al XIX-lea in tarile europene. Patrund cu aceasta ocazie,
in Europa, portelanul oriental splendid decorat si elemente de imbraciminte de
o bogitie rard, interesul si fascinatia pentru moda orientala fiind aproape egale
ca pentru cea franceza. Era Meiji isi exercitd, in urma deschiderii Japoniei cétre
Occident, o influentd notabild in arta si moda europeand, din India pitrunde un
nou stil de artd, cel care poartd amprenta exotismului coloniilor indiene, stampele,
bijuteriile si chimonourile devin obiecte mult ravnite in spatiul european.

Demni de semnalat este influenta orientala asupra lui Eugéne Delacroix
care, in urma célatoriilor in Tanger, Andaluzia, Alger ca atasat al Ambasadei
Frantei, ajunge s fie considerat parintele picturii orientaliste, paleta sa cromaticd
devenind ulterior ardentd, iar tusa extrem de vibrantd’, rezultand o pictura eliberata
de canoanele academiste, de un rafinament salbatic. De altfel, majoritatea pictorilor
care au fost influentati de arta orientald se disting printr-o maniera de exprimare
mai directd, cu subiecte inspirate de realitatea contemporana.

Influentele artei orientale in Roménia secolului al XIX-lea

Perceputa, incd de la inceputul secolului al XIX-lea, datoritd pozitionarii
geografice, ca fiind ,,placa turnantd” a politicii europene in contextul situatiei de
expansiune si dominatie a Imperiului Otoman, Romania este una dintre tarile care
a aplicat cu rapiditate influentele orientale in artd. Tematica orientald a devenit
astfel una dintre tematicile pe care tinerii artisti roméani care studiau in mari centre
occidentale, o abordau predilect dupa revenirea in tard. Astfel, are loc la Portile de
Rasarit ale Europei, o intersectare a modelelor culturale orientale si occidentale, care
imprima societatii roméanesti un specific nou, cu totul diferit de ceea ce existase pana
acum, in toate planurile existentiale, cu reverberatii si in domeniul artelor vizuale®.

Avand Istanbulul drept principal reper politic si cultural, datorita
apartenentei lor la Imperiul Otoman, Tarile Roméne au inregistrat o amprenta
considerabild a orientalismului in toate sectoarele vietii culturale: scriitorii sunt
primii care evoca, in proza sau in poezie, ambianta orientald a secolului al XIX-lea
(Vasile Alecsandri, Costache Negri, Elena Ghica etc.).

In picturd, tematica orientald de la noi din tard aduce in prim-plan mai
multi pictori, printre care C.D. Rosenthal, Barbu Iscovescu, Gh. Tattarescu, Carol
Pop de Szathmary, Theodor Aman, Nicolae Grigorescu, care isi aduc o contributie
considerabila la apropierea picturii roménesti moderne de varsta maturitatii
sale prin aducerea unui spor tematic, prin anexarea unui domeniu nou si prin
perfectionarea limbajului plastic in ansamblu.

Ma voi referi in special la activitatea a doi mari pictori: Carol Popp de
Szathmari si Theodor Aman, diferiti ca viziune, care au grupat in jurul lor si alti

4. Ibidem, p. 11.
5. Ibidem.
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pictori atat romani, cat si straini. Ei au avut ocazia de a célatori in zonele cu influentd
orientald din tara noastra (Dobrogea si cele apropiate de granita Dundrii) si in tarile
orientale limitrofe.

Carol Popp de Szathmari (1812 - 1888), primul pictor roméan atras de
tematica orientald, s-a nascut la Cluj, dar dupa 1840 péréseste Transilvania pentru
a se integra vietii artistice din Tara Roméaneascd. Viziunea sa, romantic-idealizantd®,
firea sa romanticd §i aventuroasa in acelasi timp, precum si spiritul de observatie
foarte dezvoltat si receptivitatea ii permit insusirea cu rapiditate a influentelor
de orice fel, cu atit mai mult cu cat, indragostit de calatorii (a célatorit adesea
la Constantinopol — prima datd ajungand in 1948 - in Asia Micd si foarte mult
in Dobrogea roméneascd), este printre primii artisti roméni care iau contact cu
lumea exotica orientala. Multiplele sale célétorii (nu doar cele din Orient, pentru
ca a cldtorit si in Austria, Franta, Italia, Germania, chiar si in Persia), intr-o graba
fireascé de a surprinde toate elementele vizuale noi cu care intra in contact, artistul
adoptd o punere in pagina mai mult sau mai putin intdmpldtoare, scenele pardnd a
fi decupate din realitate’, folosind cu predilectie acuarela, dar surprinzand in uleiuri
amdnuntul relevant, plin de savoare... pe care-l fixeazd rapid...%.

Odata cu descoperirea Bucurestiului, care avea oarecum un aer oriental si
pe care il considera ,,pragul Rasaritului” pentru ca aici a avut ocazia si descopere
palate si sali pompoase, vesminte, mancéruri si obiceiuri turcesti, incepand deja si
fie interesat de cunoasterea Orientului, Szathmari surprinde mai intéi pitorescul
acestor locuri din care transpare amestecul dintre moda vechiului regim si cea
occidentald sau orientala: creion si acuareld — Corturi de tigani (1868-1870) si
Refugiati bulgari (1877), desen Schitd cu muzicanti la Mosi (1875-1880). Devine
pictorul agreat de mai multi domnitori roméni (George Bibescu, Barbu Stirbei,
Alexandru Ioan Cuza), dar a fost pictorul preferat al regelui Carol I pe care l-a
insotit deseori la Constantinopol, calitoriile ficAndu-se cu vapoare austriece, cu
plecare din porturile romanesti Braila sau Galati si cu ancorare in Cornul de Aur
(Asia Mica), calatorii care l-au fascinat si care l-au determinat sd surprindi in
imagini numeroasele vapoare care soseau in capitala Imperiului Otoman (acuarela
Port la Constantinopol — 1866-1880). A realizat, de asemenea, citeva acuarele la
moscheea lui Baiazid al II-lea, in care surprinde atét curtea interioara spectaculoasa,
cu porticuri inalte, cat si forfota existentd in zona curtii, aceste acuarele fiind
considerate printre cele mai frumoase creatii ale sale.

In 1866 face parte din delegatia care l-a insotit pe Carol de Hohenzollern
la Constantinopol pentru confirmarea domniei, ocazie cu care realizeaza o altd
acuareld de importanta valoare documentars, iar in 1868, devenit pictor oficial al
regelui Carol ], il insoteste pe acesta intr-o calatorie pe malul bulgéresc al Dunarii,
la Rusciuc, unde surprinde spectacolul militar desfdsurat in scopul detensionarii
conflictului din zona, spectacol ce se desfasoard in fata unui public imbracat in
haine orientale.

6. Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura romdneascd in imagini, editia
a II-a revazuta, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976, p. 164.

7. Ibidem, p. 169.
8. Ibidem.
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In timpul rdzboiului Crimeii (1854), aflat chiar in zona de conflict, ca
fotoreporter de razboi, realizeaza mai multe portrete ale unor conducatori militari
din partea araba a Imperiului Otoman, tot in creion si acuareld, iar in 1864 il
insoteste pe Alexandru Ioan Cuza la Constantinopol, unde realizeaza acuarele ce
reprezintd interiorul palatului, precum si o schitd a intalnirii lui Cuza cu sultanul. Ia
parte, de asemenea, la Rdzboiul de Independenti (1877), unde surprinde, in desene
si fotografii, atmosfera rizboiului si a taberei militare, figuri de simpli soldati, pe
domnitorul Carol I conducdnd armata, ofiteri si prizonieri turci, refugiati bulgari, dar
si revenirea in tard si defilarea armatei romadne’.

E posibil ca Szathmari sé fi calatorit chiar si in Egipt, la Cabinetul de Desene
si Gravuri din cadrul Muzeului National de Artd al Roméniei existind o acuarela
ce reprezintd un peisaj cu o moschee tipica arhitecturii mameluce, iar la Biblioteca
Academiei se afla o alta acuareld ce prezinta acelasi specific. A calatorit la Bagdad,
in perioada in care orasul se afla sub stapanire otomand, iar populatia foarte diversa
era constituitd din arabi, turci si evrei, unde a realizat o serie de portrete printre
care portretele a doi bétrani orientali §i a lui Nasif Allah, in care, atent la detaliul
etnografic, sporeste forta dramaticd a desenului prin accentul pus pe atitudinea si
gesturile fiecdrui personaj'®, dar si prin redarea alerta folosita in cazul peisajelor sau
a scenelor din bazar.

Orientul lui Szathmari exprima cu pregnanta propria experientd, sedus fiind
nu de descoperirea urmelor unor civilizatii dispérute, ci de Orientul contemporan,
care rezona cu spiritul sdu romantic. Calitoriile intreprinse cu atita nerdbdare si
curiozitate se desfasurau doar in spatiu, nu si in timp, Istanbulul, Asia Mica, lumea
balcanica si spatiul roménesc cu asezare la vérsarea Dunarii si la Mare constituind
principala sa surséd de inspiratie. Aldturi de alti pictori, printre care C.D. Rosenthal,
Barbu Iscovescu, Gh. Tattarescu, Szathmari isi aduce o contributie considerabila a
apropierii picturii roménesti moderne de varsta maturitétii sale prin aducerea unui
spor tematic, prin anexarea unui domeniu nou si prin perfectionarea limbajului
plastic in ansamblu.

Theodor Aman (1831 - 1891), reprezentant al claselor sociale instérite, a
avut un rol foarte important in cultura romaneasci a secolului al XIX-lea, pictura
istoricd, care reprezenta apanajul atelierelor academice ocupand un spatiu vast
in creatia sa. Dupd studiile din tara pleacd, in 1850, la Paris, unde are ocazia si
isi perfectioneze cunostintele artistice cumulate in atelierele unor pictori francezi
consacrati, dar si sé intre in contact cu multi intelectuali romani progresisti, printre
care Nicolae Balcescu, Cezar Bolliac, Dimitrie Bolintineanu, contact ce i prilejuieste
formarea unui caracter patriotic puternic. Potrivit conceptiei sale artistice, arta
trebuie sa reprezinte un sprijin solid pentru emanciparea sociald si eliberarea
nationald a poporului (Izgonirea turcilor de la Cdilugdreni, Bdtdlia romdnilor cu
turcii pe insula Sf. Gheorghe s.a.). A pictat compozitii in care a glorificat momente
dramatice ale luptei poporului roman pentru libertate, mesajul acestora avand
profunde rezonante patriotice — una dintre cele mai importante fiind Hora Unirii
la Craiova, pictata la Paris inainte de intoarcerea in tara (1858), lucrare despre care

9. Elena Olariu, Mariana Vida, op.cit., p. 17.
10. Ibidem.
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s-a afirmat ca marcheazd un moment insemnat in dezvoltarea picturii romdnesti,
fiind prima operd de valoare in care aspiratiile poporului erau infditisate nu printr-o
alegorie sau prin pilda faptelor de vitejie din trecut, ci direct printr-o scend autenticd,
interpretatd intr-un stil viguros realist, deci mai aproape de intelegerea si simtirea
oamenilor vremii, mai pronuntat populard.’

Inainte de intoarcerea in tard de la Paris, in timpul razboiului Crimeii,
in 1854, Aman face o vizitd la Constantinopol si in Crimeea, unde, incantat de
privelistea extraordinard a Bosforului, a minaretelor si a multimii vaselor ancorate
in port, suportd o influentd orientald demné de a fi luatd in seama, avand in vedere
faptul ca educatia sa artistica de pand acum era de formatie occidentala. La Istanbul
a fost oaspetele de seamd al sultanului Abdul Medjid I, ciruia i-a si vandut lucrarea
Butdlia de la Oltenita si de la care a primit cadouri specifice culturii turcesti pe care le
va imortaliza in pictura celui de-al doilea atelier al sdu, pictat in 1856, alaturi de alte
obiecte achizitionate din bazarele Istanbulului: pistoale, iatagane, salvari, anteriuri,
perne si covoare, o oglinda turceascd. In Crimeea, viziteazi cAmpul de lupti de la
Sevastopol, imprejurimile bataliei de la Alma, care i vor inspira lucréri cu scene de
lupta (Lupta de la Sevastopol, Bitdlia de la Alma, Zuavi mergdnd spre transee) in care
inregistreaza cu minutiozitate amanunte specifice scenelor de razboi, cu accent pe
dramatismul scenelor. Un loc special al subiectelor istorice din aceasta perioadi il
ocupa lucrarea finalizata in 1880, Bulgari masacrati de turci, pictura impresionanta
in care surprinde masacrarea a cinci mii de locuitori bulgari la Batak, in 1876,
eveniment care avusese un ecou puternic i in tara noastrd. O tema de inspiratie
orientald, dar care il aproprie pe Aman de un subiect clasic al picturii de sevalet
occidentale — Rapirea Sabinelor — este cel in care reuseste sa realizeze, cu deosebita
maiestrie, o intrepdtrundere intre temele istorice abordate pana acum, cu temele
orientale, intrepatrundere evidenta in Rdpirea caddanelor de cdtre ostasii lui Mihai
Viteazul, eveniment care se pare cd s-a petrecut in realitate, la 25 januarie 1595 (din
relatarea lui Nicolae Balcescu), in care femeile din harem sunt furate, artileria este
capturatd, iar soldatii turci, ca si pasii Hasan si Mustafa, sunt ucisi.

Ambianta orientald plind de senzualitate, situatd intre vis si realitate, il
seduce pe pictor, inspirdndu-i subiecte pe care nu le mai tratase pand atunci, in
care isi utilizeazd i amintirile din timpul primei sale vizite la Istanbul, cAnd avusese
prilejul sa cunoasca viata de la curtea Sultanului. El descopera farmecul femeilor
imbrécate in costume fastuoase si colorate, tolanite pe covoare, fuméand ciubuc, cu
papucii asezati langa ele'?. Realizeaza astfel in maniera clasicizanta picturi precum
Baia turceascd, Prezentarea de sclave, dar si scene de harem, portrete ale unor
sultane sau odalisce cAnt4nd la mandolind sau la lduta, fuménd narghilea, privindu-
se in oglinda, citind sau plimbandu-se, imaginea oferita de plimbarea femeilor din
harem stimuland imaginatia multor artisti occidentali care ajungeau la Istanbul.

Intors in tard, concentrandu-si eforturile pe doud planuri principale, cel
organizatoric si cel al creatiei, Aman pune bazele unei vieti artistice moderne in

11. Mircea Popescu, ,,Dezvoltarea picturii istorice roménesti in secolul al XIX-lea’, in S.C.LA., I, nr. 3-4,
Bucuresti, 1954, p. 124.

12. Elena Olariu, Mariana Vida, op.cit., p. 20.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Theodor Aman, Odaliscd,

ulei pe panzd, 113x68,8 cm,
colectia Pinacotecii Bucuresti,
foto: Cristian Oprea

capitald, aducandu-si o contributie important, alaturi de Tattarescu, la infiintarea
Scolii Nationale de Arte Frumoase la Bucuresti (1864). A fost initiatorul deschiderii
unor expozitii colective periodice care aveau rolul de a crea si consolida legaturi
puternice intre artisti si public, concretizate intr-un curent de opinii, o atmosferd
de emulatie, asigurand prin exemplul si autoritatea sa o rapidd crestere a prestigiului
artelor plastice”. Talentul, resursele si pregatirea sa, vederile destul de largi si
posibilitatile destul de intinse I-au ajutat sa se detaseze atat de predecesorii, cét si
de contemporanii sai, sa abordeze cu o consecventa neintalnita pand atunci genuri
si teme diverse pe care le-a tratat la inceput in manierd academista, uscatd, pe care
o adapteazd ficand-o mai supla pentru ca apoi, cuprins de un avant romantic, sa
treacd la un alt gen de picturd, mai experimentald, abordand subiecte de viatd in
care se inregistreazi reale progrese de exprimare si in care se foloseste de o viziune
exultantd, idealizatd in acelasi timp, dar in care insistenta asupra unor detalii era
totusi lipsitd de nerv si de autenticd stralucire.** Din unele lucrari transpare intentia
de critica sociald (Bal mascat in ateliet, Petrecere cu ldutari, Trei femei jucdnd cdrti
s.a.) in care oglindeste cu fidelitate realitatea pe care incerca sd o inregistreze cat mai
lucid si sé o redea fara sd o modifice, utilizind o conceptie regizorald in distribuirea
personajelor, un dinamism opus schematismului rigid al constructiei academiste,
o linie elegantd in conturarea siluetelor, acorduri cromatice alese, dezinvolturd
in executie etc.”®, elemente preluate de la unii pictori straini (ungurul Mihaly
Munkacsy, spaniolul Mariano Fortuny).

13. Vasile Dragut, op.cit., p. 170.
14. Ibidem, p. 176.
15. Ibidem, p. 179.
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Captiv al unor formule vechi, perimate, Aman nu revolutioneazd, insi,
arta, nu creeaza un curent de avangarda care sd innoiasca viziunea mijloacelor de
expresie, dar avand vederi destul de largi asupra artei, conferind picturii mobilul
cel mai puternic al indltdrii cugetului si al dezvoltdrii simtamintelor de mdrire
si nationalitate, el este cel fara de care n-ar fi existat la momentul potrivit terenul
necesar afirmdrii lui Grigorescu si Andreescu'.

Orientul in arhitectura, sculptura si arta decorativa din Roménia

Incd din secolul al XVIII-lea, arhitectura romaneascid se imbogiteste cu
elemente de influentd orientald, baroce si laice, dar inca din secolul al XVII-lea,
sub domniile fanariote, influenta orientald se manifestase deja cu predilectie in
Valahia si Moldova, in special in arhitectura civild urband si in cadrul constructiilor
religioase. Fiind tot timpul sub influentd bizantind, datoritd schimburilor
comerciale si a situatiei de dominatie a curtii otomane, ca si a admiratiei
roménilor fata de dezvoltirile bizantine, tara noastra imprumuta pe scara larga
elemente specifice orientale in mai toate domeniile: arhitectura, sculpturd, pictura,
iconografie, broderie si tesdturi etc., fie cd acestea veneau de-a dreptul din Bizant,
prin schimburile comerciale ce se ficeau intre locuitorii tarii noastre si negustorii
veniti din Résarit (Bulgaria, Serbia si Muntele Athos) sau din Orient (Armenia),
fie prin célétoriile efectuate de ambele parti si prin care se raspandeau obiceiurile,
cultura si credintele bizantinilor.

Mai intai, influenta bizantind a fost exercitatd la noi mai ales prin intermediul
Bisericii. Datoritd imprejurérilor politice, voievozii Térii Roménesti si-au asumat,
incé din secolul al XIV-lea, un deosebit rol cultural in climatul religios ortodox de
la noi beneficiind de mostenirea culturala a Imperiului Bizantin, fenomen plastic pe
care Nicolae Iorga I-a numit atdt de plastic «Byzance aprés Byzance»."” Crestinismul
era raspandit la roméni inca din primele veacuri, cind impératia romanilor nu
era inci divizatd in doud. Inca de timpuriu, in tara noastra au fost inaltate biserici
crestine, clidite de mesteri veniti din Résarit, sub influenta unor fete bisericesti din
Orient considerate a fi personalitéti culturale, care veneau destul de des la noi in
tara si care aduceau manuscrise si obiecte de cult ce serveau drept prototipuri si
care dideau sfaturi, recomandau modele si mesteri din localititile lor de bastina.
Prin acesti mesteri greco-orientali, patrund in arta Tarii Romdnesti, alaturi de unele
mai vechi elemente traditionale artei bizantine si primele elemente ale artei oriental-
islamice'.

Cele mai vechi biserici roméanesti de zid (piatra si caramida), pastrate pana
astazi, sunt bisericile San-Nicoara si Sfantul Nicolae Domnesc din Curtea de Arges,
construite in epoca intemeierii Téarii Roménesti (inainte de anul 1352). Ambele
reprezintd tipul bizantino-constantinopolitan, adicd stilul bizantin cel mai pur,
format in capitala imperiului in epoca impératilor macedoneni (secolele IX-XI)."”

16. Radu Bogdan, ,Theodor Aman in cultura roméneasca’, in Reverii lucide, Bucuresti, 1972, p. 251.

17. George Oprescu (coord.), Istoria artelor Plastice in Romdnia, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p. 229.
18. Ibidem.

19. Crestin ortodox, ,,Arhitectura in Tara Roméneascd in secolele XIV-XIX", www.crestinortodox.ro, 20
iunie 2012, URL: <http://www.crestinortodox.ro/liturgica/arhitectura-bisericeasca/arhitectura-tara-ro-
maneasca-secolele-xiv-xix-70724.html>.
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In a doua jumatate a secolului al XIV-lea, cuceririle turcesti in Balcani
pun capit influentei bizantine venite direct din Constantinopol, influenta ce va fi
inlocuita cu cea venita prin Serbia si Bulgaria. Apar astfel la noi o serie de biserici
de tip sarbo-bizantin, ca bisericile fostelor manastiri Vodita II, ziditd de calugarul
Nicodim, prin anii 1370 (azi numai ruine), Tismana, ziditd putin mai tarziu
(reficutd in secolele XVI, XVIII si XIX), Cozia, zidita de Mircea cel Mare pe la 1386
(cea mai importantd si mai bine pastrata), Bradet si Cotmeana (in judetul Arges),
ambele construite tot in vremea lui Mircea cel Mare. Sistemul sarbesc de acoperire
a naosului se caracterizeaza prin aceea ca bolta principald a naosului (turla cu
cupola) se sprijind in interior pe patru arcuri mari (doud longitudinale mai inguste
si doua transversale mai late), dar pilastrii care le sustin nu se mai afld in interiorul
naosului, ca la Sf. Nicolae din Curtea de Arges, ci sunt alipiti de fata interioara a
zidurilor laterale, lasand astfel liber tot spatiul din naos. Sistemul acesta va fi adoptat
definitiv, fiind generalizat la toate bisericile romanesti. Biserica de la Dealu, de
langa Targoviste si Méndstirea Curtea de Arges, construite la inceputul secolului al
XVI-lea, tradeazd, in decorul sculptural al fatadelor, véidite influente orientale de
origine turceascd, armeana si georgiand. Decorarea peretilor interiori, precum si
sculpturile in piatrd de pe fatadele monumentelor religioase ale bisericilor mentin
acelasi stil oriental, ea fiind executata de mesteri adusi din Orient.

O ultima fazd a influentei bizantine indirecte se exercitd asupra arhitecturii
noastre bisericesti in vremea lui Neagoe Basarab, prin filiera Sfantului Munte,
domnitorul ctitorind, in afara de minunea de la Curtea de Arges, alte doua
monumente de tip atonit: biserica actuald a ménastirii Snagov (ziditd in locul celei
vechi, pe la 1517) si fosta catedrald mitropolitand din Targoviste.

Stilul bisericilor moldovenesti se deosebeste de stilul muntean, intlnim
biserici care dupd plan sunt bizantine, dar si biserici in care influenta apuseana este
evidenta. Ceea ce este interesant la unele dintre bisericile moldovenesti este cupola,
la care se observi influente armenesti, ca de pilda la Biserica Trei lerarhi, construitd
de Vasile Lupu.

In ceea ce priveste pictura in interiorul bisericilor se poate spune ca ea este in
mare parte bizantind. Zugravii veneau, in special, din Rasarit, iar elevii locali pe care
acestia ii scoleau urmau acelasi stil. Temele iconografice bizantine si modalitatea de
reprezentare a lor au suferit o influentd orientald evidentd. Pictura orientald a durat
pana in secolul al XIX-lea si dureaza incd, prin traditie, si astézi.

Din cele expuse mai sus se evidentiaza faptul ci, vreme de secole, intreaga
noastra viatd culturald, spirituala si politicd, a fost influentatd de cultura bizantina.
A fost un timp cand idealul lumii bizantine era si idealul nostru, lunga si adanca
influenta orientala ficand parte din insasi istoria neamului roméanesc.

Intervalul de timp de la sfarsitul secolului al XVII-lea pana la sfarsitul
secolului al XIX-lea marcheazd o perioada de inflorire, in care arhitectura
roméneasca trece dincolo de aspectele practice si devine preocupata, in mod
evident, de latura estetica si artisticd. Se manifestd preferinta pentru stilul francez,
motivatd, de aceasta datd, de prosperitatea Frantei din acea perioada si de apropierea
culturald a Roméniei cu aceasta.

De-a lungul timpului (pand spre mijlocul secolului al XIX-lea), in Tara
Roméneasci au fost asimilate influente complexe de civilizatie otomand, care s-au
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intensificat in epoca fanariota (secolul al XVIII-lea), de la imbracaminte, obiceiuri
si moravuri pana la elemente privind constructiile. Cea mai mare influenta s-a
inregistrat la nivelul oraselor mari, insd Bucurestiul, in calitate de targ pitoresc si
cosmopolit, cu o populatie diversa, a fost cel mai afectat de modificirile arhitecturale
ale tarilor invecinate, fiind, pentru o buna parte a istoriei, un oras balcanic prin
ambiant, infitisare si mentalitati.

Existente dinainte, dar ajunse la apogeu in perioada fanariotd, hanurile
sunt o caracteristica a perioadei. Prezenta lor era normald intr-un oras de
tranzit asezat la rdscrucea marilor drumuri comerciale care legau orasele
Europei Centrale (Leipzig, Cracovia, Liov) de Constantinopol. Avand la origine
caravanserajurile orientale, ele adaposteau negustorii veniti din strainatate
impreuna cu servitorii, animalele si mérfurile lor. De formd rectangulard, cu
ziduri groase si o singura deschidere protejatd de porti grele, hanurile se deschideau
doar cdtre interior, unde de jur imprejurul curtii se insirau pravalii boltite, cu
beciuri addnci sub ele pentru depozitat mdrfurile de pret si oddi de dormit la
etaj.” Hanul din jurul Bisericii Sf. Gheorghe Nou, refacut dupa incendiul din
1804, va fi distrus de Marele Foc din 1847.

Geamldacul (din turcescul camlic), un alt element de arhitectura de
influentd orientald, mai precis otomand, reprezintd o structurd specifica a
vechiului Bucuresti, larg rdspandita in veacurile XVIII-XIX, chiar si in orase de
provincie, intalnitd sporadic si fragmentar in fundul unor curti sau sub forma
pasarelelor interioare inchise ale unor imobile (aflate de obicei in centrul istoric,
pe Calea Victoriei etc). Acestui tip de constructie i s-a dedicat de citre arhitectul
Constantin Joja, o carte intreagd si anume Fatade de sticld in arhitectura din
Bucuresti si din alte orase din Romdnia. 1700-1900, prin care reliefeazd faptul
ca arhitectura Tarii Romdnesti si a Moldovei inoveazd si impune o noud linie
arhitecturald: sticla, folositd pe suprafete mari, compundnd fatade intregi articulate
pe o structurd de metal sau lemn. Modernitatea acestei solutii apropie arhitectura
fatadelor de sticld de tema stilului international, avind aceleasi atribute ale
arhitecturii functionale: curat, simplu, pur, elegant?'.

In centrul istoric al Lipscanilor, pe Strada Selari, inci mai existd o casi cu
veranda vitratd pe fatada de la stradd, la nivelul ambelor etaje. La origine, cladirea
nu avea fatada de sticld, dar ea fost refacutd in anii 1970 in spiritul arhitecturii
vernaculare bucurestene de influenta otomano-balcanica, pentru a reda o imagine
caracteristic a centrului comercial al orasului de secol XVIIL

In orasul RAmnicu Sérat, fost targ aflat la confluenta dintre Tara Roméaneasca
si Moldova, se afld o casa cu geamléc construita in anul 1974 (Casa Mosescu) care
péstreazd integral elementele specifice fatadei de sticld ca arhitecturd specificd
perioadei.

Fatadele de sticld delimiteazd logii sau pridvoare, terase, galerii si ajung catre
sfarsitul secolului al XIX-lea la forma continua, vitrata, iar plastica acestora, care

20. Bucharest Unknown, ,Arhitectura veche bucuresteanda de influentd otomand’
www.bucharestunknown.blogspot.ro, 13 martie 2010, URL: <http://bucharestunknown.blogspot.
r0/2010/03/arhitectura-veche-de-influenta-otomana.html>.

21. Doina Marian, ,Modernism avant la lettre”, Revista Cuvantul, Online.
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Geamlac aflat in curtea casei
Mosescu din Ramnicu Sarat,
fotografie din arhiva familiei

si ea evolueazd de la benzi orizontale de sticla ce inconjoara partea superioard a
cladirilor, alternind in registre cu zidaria parterului cu functie de soclu, la fatade
compuse dintr-o singurd suprafatd structuratd din lemn (sau metal) si sticla.
Urmdrind logica functionald a constructiei, fatadele de sticld imbracd arhitecturi
variate: acea arhitecturd urband de secol XVIII care adapteazd casa tdrdneascd la
noile conditii de confort, al cdrei exemplu de marcd este Casa Melik din Bucuresti,
sau arhitectura hanurilor romdnesti, descrise anterior, cu galerii si scdri de acces
exterioare care vor fi inchise un secol mai tarziu cu pereti de sticla (a se vedea, de
exemplu, Hanul lui Manuc din Bucuresti, ale cdrui galerii au fost inchise cu sticld intre
1870 si 1971, anul restaurdrii)?.

Influente orientale in sculptura romaneasca

Sculptura celor mai importante ctitorii voievodale de la inceputul veacului
al XVI-lea, din Tara Romaneasci, precum Manastirile Cozia sau Dealu, este de
inspiratie, de asemenea, orientald. Somptuozitatea acesteia constituie o exceptie
atat in decorul architectural, dar si in intreaga creatie artistica a vremii, constituind
un important mijloc de inspiratie pentru artistii munteni. Grupurile de baza ale
tematicii decorative utilizate (vegetale, florale, geometrice) pe care le regisim in
miniatura, argintdrie, broderie sau in sculptura pietrelor funerare sunt simplificate
si adaptate feluritelor tehnici in care sunt folosite. Incepand cu a doua jumitate a
secolului al XVI-lea, decoratia sculptatd in piatrd cunoaste o completd transformare,
o deosebita inflorire sub influente externe si are rolul de a incadra golurile (usi,
ferestre) monumentelor si de a marca trecerea in nefiinta a domnitorilor munteni.
Piatra de mormént a lui Neagoe Basarab aflatd in biserica méanastirii Argesului, ca si
lespedea comuna a morméntului copiilor voievodului, reprezinta pentru Muntenia
de secol XVI-XVII prototipul sculpturii lespezilor funerare. Decoratia in stil
geometric, descriind in centru o cruce sprijinita pe un piedestal, este formata dintr-
un entrelac si are in partea superioard o roza a vanturilor, iar in chenarul ei regdsim

22. Ibidem.
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elemente specifice manuscriselor si broderiilor. Acest element de tip decorativ
este asemandtor cu ornamentele fatadei monumentului si pot fi intalnite pe un
mare numdr de lespezi funerare din aceasti perioadi. In aceeasi biserici se afla o
piatrd funerara de cu totul alt tip, care acopera mormantul lui Radu de la Afumati,
constituind cea mai reusitd operd de sculpturd figurativdi roméaneasca veche si
care, pe langa entrelacul chenarului si al pértii superioare a campului central,
cuprinde si reprezenarea voievodului calare, cu mantia fluturanda, cu mana dreaptd
tindnd sceptrul si cu coroana pe cap™. Inscriptia care acopera centrul acestei piese
constituie o pagina de cronica a Tarii Romanesti. Alte lespezi asemanitoare, dar
de importanta mai redusa, mai intdlnim in biserica Vierosi (Muscel), care acopera
mormantul lui Albu Golescu (1574), in biserica din Stinesti, pe morméntul lui
Stroe Buzescu (1602), iar spre sfarsitul secolului al XVI-lea, lespedea care acopera
morméntul Irinei, sotia lui Albu Golescu, marcheaza trecerea de la ornamentica
geometrica la cea florala printr-o influentd venita din Moldova.

Sculptura in lemn este si ea marcatd de influente bizantine, desavarsite
realizari plastice in acest sens fiind usile paraclisului méandstirii Snagov sau usile
de la intrarea in ménastirea Tismana. Spatiile dintre arcade sunt decorate cu
impletituri geometric-florale de influenté orientald — atat ca desen, ct si ca tehnica.
Usile manastirii de la Cotmeana sunt, de asemenea, incluse viziunii decorative de
tip oriental, vdditd in folosirea unei ornamentici vegetale stilizate, care aminteste
indeaproape de repertoriul ornamental al sculpturii in lemn musulmane®.

Din ctitoria argeseand a primilor Basarabi provine o interesanta lespede,
despre care nu se stie mare lucru si care, conform iconografiei obisnuite, il prezinta
pe defunct in pozitie culcata, cu mainile pe piept, purtind un costum caracteristic
secolului al XV-lea. In coltul de sus, din stinga, are inscris numele ,,Gheorghe”, care
se presupune a fi al autorului sculpturii, ce pare si apartind mediului transilvan,
unde elementele artei bizantine si orientale se intalnesc cu cele specifice goticului
apusean. O alta piatra tombald din naosul aceleiasi necropole domnesti apartine
lui Voislav, fiul adolescent al lui Nicolae Alexandru Basarab. Piatra are ca principal
decor un ,arbore al vietii” tot de origine orientald. In coroana lui este reprezentat
schematic un scut heraldic, prezenta acestuia precum si modul cum a fost paginata
inscriptia de pomenire pe chenarul marginal, indica faptul ca avem de-a face sicu
modele artistice de inspiratie occidentald. Arborele vietii, ca element al influentei
artistice bizantino-balcanice, este intalnit si in sculptura argeseana de pe lespedea
presupusului mormant al lui Vladislav I.

Din biserica fostei manastiri Cascioarele (jud. Giurgiu) provin doud pietre de
mormant. Una apartine stolnicului Neagoe (decedat in 1504), iar cealaltd jupanului
Neagu (decedat in 1545), anii mortii acestora aflindu-se mentionati in inscriptiile
marginale de pomenire. Campurile centrale sunt acoperite cu impletituri si cercuri
inspirate din reliefurile exterioare de la Dealu si Curtea de Arges si sunt ca si ele,
realizate in tehnicd méplat si tehnicé orientala.

23. George Oprescu (coord.), op. cit., p. 282.
24. Ibidem, p. 284.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Arta decorativa

Arta decorativa bizantind, care a avut o mare influentd asupra dezvoltarii
artei orientale in general, s-a dezvoltat in Imperiul Roman de Rasarit cu capitala
la Bizant (Constantinopol), intre secolele VI-XV. Imperiul a cuprins intre granitele
sale — instabile in cursul celor aproape o mie de ani cét a durat — o parte a Europei,
adicd Peninsula Balcanicd si Italia meridionald, Asia Mica si o parte a Africii
mediteraneene: Siria, Palestina, Egiptul. Cele mai importante cuceriri ale artei si
tehnicii bizantine le constituie marile edificii religioase si oficiale. Constructiile
cu bolti si cupole - cucerire a arhitecturii bizantine de provenientd islamica -
constituie pand azi splendide monumente. Dintre toate catedralele, bisericile si
palatele construite s-au péstrat citeva care demonstreazi geniul arhitectilor.

Mozaicurile de sidef, pietre dure si pietricele acoperite cu smalt — care le
inlocuiesc pe cele de marmura ale antichitétii — create in edificiile bizantine, riman
in patrimoniul artistic mondial ca monumente. Coloritul, desenul, pretiozitatea
materialelor, modalitatile de dispunere pe suprafete (unele bazilici au interiorul
captusit in intregime cu mozaicuri) fac din acestea opere inegalabile. Monumentele
sunt cele pe care le-a ldsat creatia decorativa bizantina. Si aici, ca peste tot, domina
conventia: sunt eliminate nuantele, pentru a rezuma, cu accente coloristice,
esentialul. Dar este de remarcat ca in mozaicurile bizantine timpurii existd o
galerie de portrete — in ciuda conventionalismului - foarte bine realizate. De fapt,
mozaicul a fost tehnica picturii murale din evul mediu timpuriu, in care pata de
culoare intens saturatd avea functie primordiala. Culori inflacérate, incandescente,
cu o stréilucire supranaturala (amplificate de aurul care dubla pietricelele) imbracau
peretii si boltile cu licériri continui. Desenul aproape grafic se detasa net pe fondul
mai intotdeauna auriu, care didea o strilucire mereu vie si luminoasa. Licdrul
smalturilor si al cubuletelor aurii face si azi farmecul multor edificii, transformand
totul intr-o scAnteie tremuratoare si fiecare miscare a privitorului releva efecte
decorative noi pe pereti. Cele mai cunoscute si bine conservate mozaicuri se afla la
Constantinopol (Sf. Sofia), Ravenna (Sf. Vitale, mausoleul Gallei Placidia), Salonic
(biserica Sf. Gheorghe). Lanoi in tard, cea mai cunoscuta picturd bizantini este aceea
dela Biserica Sf. Nicolae Domnesc de la Curtea de Arges. In toate epocile istorice ale
artei bizantine, fresca a fost folositd alaturi de mozaic pentru decorarea bisericilor
si améandoua aceste tehnici au adoptat aceleasi teme iconografice. Realismul tratarii
episoadelor din viata lui lisus, ecoul iluzionismului picturii pompeiene, naturaletea
detaliilor, lirismul expresiei figurilor, siguranta si dezinvoltura tusei confera acestui
ciclu pictural caracterul de moment de referintd pentru arta orientala care trece
granitele si in tara noastra.

Am socotit importantd descrierea unor caracteristici ale acestui stil, de
la care nu au ramas decét constructii, mozaicuri $i manuscrise impodobite cu
miniaturi (exista si citeva piese ale decoratiei de interior in muzeele lumii: un
tron de fildes, plicute de ivoriu cu sculpturi in relief, un taburet in formé de X),
pentru cd el s-a prelungit mult in cultura religioasa a térilor din Réséritul Europei.
Ornamentatia, costumele de cult (haine preotesti) si piesele cu caracter religios:
candele, relicvele, cadelnite, cristelnite, cutii ale milei etc. sunt influentate mai direct
sau mai tangent de bizantinism. Chiar si ceremonialul curtilor domnesti din aceastd
parte a Europei a fost inspirat de cel bizantin. Dar conditiile locale au dat reflexelor
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bizantine tdrzii caractere de originalitate. Aceasta se vede in constructiile de cult si
dompnesti, in arhitectura interioard, in schema costumelor, in croiala mobilierului din
Rusia, Serbia, Tarile Romdne®.

Scoala de pictura de la Balcic, intalnirea dintre Orient si pictura roméaneasca

Locul in care s-a produs intalnirea dintre Orient — si manifestarile artistice
specifice acestuia — cu arta roméneasca din secolul al XX-lea, in special cu pictura,
a fost orasul Balcic din zona Caliacra, sau Coasta de Argint, cum avea sé fie numit
de Regina Maria care si-a construit acolo un palat. Orasul, situat la Marea Neagra,
a apartinut Tarii noastre pana in anul 1940 cand, in urma Tratatului de la Craiova,
Romania a fost constransi si cedeze Bulgariei Cadrilaterul. In perioada interbelica
Balcicul a prilejuit multor artisti cunoasterea de sine, peisajul deosebit, prin atmosfera
si culoare, devenind cel mai cdutat loc de cétre toti pictorii roméni ai vremii.

Descoperit de Alexandru Satmary, losif Iser, Gheorghe Petrascu, Ion
Theodorescu-Sion si Ipolit Strambu[lescu] aproape simultan, dar independent unul
fatd de celdlalt, incd din 1913, Balcicul s-a impus in arta perioadei interbelice prin
relieful monoton sau spectacular, prin structura asezdrilor sale cu personaje si
obiecte figurate sub nemiscarea unei lumini aspre, condensate, reflectatd de straturi
geologice rdzvrdtite si de mare... Balcicul a permis orice fel de abordare, in numele
modernitdtii sau al traditiei, ca tentatie a Occidentului recuperat sau a Orientului in
fine, regdsit, intr-un decupaj de timp limitat si probabil de nerepetat in numele istoriei,
cu certitudine original si unic in numele picturii.

Pentru a intelege Balcicul trebuie, mai intéi, sa-1 descoperi. De aceea, toti
pictorii care veneau aici pitrundeau cu sfiala, ca intr-un templu, in sufletul orasului,
fiecare incercand sa ii dezvaluie misterele; poate si acest lucru ii facea sa fie mai
captivati de originalitatea locului.

Toti cei care fac referintd intr-un fel sau altul la Balcic, se referd la lumina si
culoare. Intr-adevar, lumina acestui loc, schimbirile ei bruste si totale (in contraste
semnificative), colorau orasul intr-un mod special, parci contradictoriu cu
diversele momente ale zilei, lucru determinant pentru imbogatirea paletei de culori
aartistilor. De aici a rezultat acea minunata diversitate de personalititi si stiluri care
se conturau in atmosfera locului.

Aceasti idee este foarte fidel sintetizati de Marian Constantin: [n imaginatia
artistilor, Balcicul a focalizat, doud idei fundamentale pentru pictura interbelicd,
sudul si exoticul, ambele avandu-si corespondentul in doud concepte definitorii ale
scolii peisagistice moderne, adicd in lumind si in culoare. Pentru multi dintre ei
aceastd intdlnire a insemnat clarificarea unor subtile raporturi lumind - culoare,
improspdtarea viziunii plastice, dar si diversificarea gamei cromatice, prin imbogdtirea
cu tonuri rafinate, apte sd redea diafanul complex al atmosferei.””

25. Doina B., ,Arta decorativd bizantind, www.doinab.blogspot.ro, URL: <http://doinab.blogspot.
10/2013/10/stilurile-in-arta-decorativa-iv.html>.

26. Doina Péuleanu, Pictori romdni la Balcic, Bucuresti, Monitorul Oficial R.A., 2008, p. 8.

27. Marian Constantin, Prefata la Catalogul expozitiei Balcicul in pictura romaneascd, Muzeul National
Cotroceni, iunie-iulie 1994.
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Balcicul a patruns ca tema predilecta in atelierele multor artisti si in aproape
toate expozitiile. Fie ca era vorba de colectii individuale sau de saloane oficiale,
Balcicul era nelipsit. Fascinatia pe care o insufla si intretine Balcicul este staruitoare:
Se pare cd si veacurile au locuri de odihnd pe lume, asa ca si pdsdrile caldtoare. Cum
altfel s talmdcesti taina orasului care de mii de ani, pustiit si ddaramat de rdzboaie
si invazii, se ridicd neobosit spre o viatd noud lui, se intreaba in anul 1928 Adrian
Maniu?®.

P4ana a deveni un curent, o scoald era un singur pas. Si el s-a facut. Pictura
roméneasca se imbogiteste cu o orientare noud, spre lumina si culoare, datorita
existentei acestui oras deosebit.

Asa cum impresionismul s-a conturat prin lumina si culoare, artistii francezi,
prin cautdri neobosite de locuri prielnice pentru imbogitirea paletei si viziunii
picturale, descoperind Sudul Frantei, tot la fel Balcicul avea si devina locul cel mai
cautat pentru exprimarea talentelor din pictura romaneascd, locul menit sa adune
precum fluturii la luming, pe cei mai inzestrati pictori ai acelor timpuri. Iata ce afirma
Alexandru Busuioceanu in articolul intitulat De la Grigorescu la pictorii Balcicului:

Barbizon, malurile Senei, Honfleur, Cassis sunt locuri care inseamnd picturd
in plin aer, picturd impresionistd sau, si mai scurt, picturd. Pentru arta romdneascd
Balcicul nu e mai putin. El este pentru pictura noastrd modernd, scoala colorismului
nou (...) Balcicul nu era insd numai lume turceascd si tarm inflorit de Orient. Era
si o revirsare de lumind strdlucitoare, care ficea din el o vedere fird pereche si un
izvor de incdntare nesfarsitd pentru ochiul ademenit de peisaje insorite. Curdnd,
tarmul scaldat de mare, falezele inalte strilucind de reverberatii, amestecul de culori
al caselor si al formelor orasului au apdrut in panzele pictorilor nostri, atrasi, rand pe
rand, si retinuti de frumusetea noud a acestui colf indepdrtat de lume... Descoperirea
lui a insemnat pdrdsirea locului comun grigorescian si intoarcerea in pictura noastrd
a unor teme noi, inepuizabile, asupra cdrora si-a putut face incercarea toate formulele
de artd si toate temperamentele. Marea, lumina, formele capricioase ale naturii,
coloritul oriental s-au gdsit adunate intr-un singur loc pentru a ispiti indelung pictura
noastrd... Balcicul a fost intr-adevdr ca o scoald ideald, in care fiecare si-a putut gdsi
inspiratia si incercarea propriei personalititi®.

Cu mult inainte ca locul sé fie descoperit de pictori, referitor la multiplele
variatii de lumind specifice care imbrécau in contrast de culori intreaga atmosfera
a zonei, Gheorghe Vlsan aprecia in cartea sa, printr-o metaford ineditd, ci: E intr-
adevdr o minune... Care Doamnd ar putea schimba atdtea costume si ar avea atita
gust in imbrdcaminte?

Coordonatele geografice si climatice de exceptie, combinatia geografici
stranie dintre mare si deal reprezintd o altd provocare pentru artisti, Balcicul
constituind pentru pictorii nostri un inlocuitor al lumii mediteraneene desi, asa
cum afirma Mihail Sebastian, Balcicul nu are nimic mediteranean... Ceea ce 1i dd
suflet propriu si o sfdsietoare poezie este, asprimea pamantului sdu, relieful chinuit
al dealurilor, albul nemilos al acelor pereti de var si lut ars pe care te miri cd nu

28. Alexandru Busuioceanu, ,,De la Grigorescu la pictorii Balcicului’, apud Doina Pauleanu, op.cit., p. 8.
29. Alexandru Busuioceanu, Scrieri despre arta, Bucuresti, Editura Meridiane, 2000, pp. 89-92.
30. Gheorghe Vélsan, Coasta de Argint, Tipografia Caragiale, 1926.
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gasesti urma flacdrilor ce s-au stins. Lumina Balcicului este violentd, coplesitoare,
fard umbrd, fard odihnd. Numai vecindtatea mdrii reuseste sd o induplece. Putind
oboseald, putind tandrete nu capdtd aceastd lumind decdt in ceasurile de seard.
Atunci culorile se deschid, iar incremenirea dealurilor devine mai putin austerd™.

Simpla mentiune a acestui orasel fermecitor de la Tarmul Marii Negre
evoca in arta roméneascd culorile Orientului, pictorii fiind aceia care au sesizat
potentialul expresiv al zonei si care, imbinand utilul cu placutul, au transformat
mica localitate dintr-un sit arhaic intr-o atrdgétoare statiune de vacantd, ale carei
peisaje atrigitoare includeau Dealul Alb, geamia, cetatea sau cimitirul tatdrésc,
brutéria si cafeneaua lui Mamut, fintdna din cartierul tatirdsc, nenumaratele
cafenele in care turcii isi fumau tacticos tutunul, toate devenind motive picturale
din a cdror recurentd se poate recompune aprope cinematografic viata asezdrii**.

Atmosfera creatiei, libertatea de creatie a artistilor era remarcabil influentata
si de starea de spirit, absolut unicé pe care o imprima libertatea comportamentala,
un nonconformism benefic, care avea si contribuie finalmente la concretizarea
actului artistic: A fi neglijent, a fi descult, a fi mai mult despuiat decat imbridcat este la
Balcic nu atdt un semn de nepdsare, cdt o tacitd lege sociald... Face parte din farmecul
Balcicului a locui intr-o casd fard lumind electricd, a nu avea apd curgdtoare, a fi prost
servit la masd, a primi scrisorile cu mare intdrziere, a nu citi ziare (...) Dar atractiunea
Balcicului este tocmai aceastd viatd inceatd, orientald, care se perindd aici

Toate acestea au fost determinante pentru stabilirea unei legaturi intre
sufletul si paleta fiecdrui pictor, legatura care va depasi limitele timpului.

Nicolae Tonitza, ca de altfel majoritatea pictorilor care au fost atrasi, an de an,
de magia Balcicului, avea sentimentul ca acest spatiu le-a fost harazit, iar poetul Ion
Pillat i-a dedicat un intreg volum, Balcic, in a cirui prefatd face o prezentare idilica
a locului: Balcicul m-a cuprins treptat ca o iubire noud, cu nostalgia atotputernicd
a apelor si a luminii. Mi-a fost o incantare pentru ochi, o initiere pentru suflet si
pentru minte si un invdgdmant. Peste pitorescul cetdtii cu minarete, case vechi turcesti,
cismele in soaptd si cafenele pitite sub platani; peste feeria rapelor albe pe care se catdrd
mahalale asiatice, mdgari de culoarea cenusei si tdtdroaice in salvari ca portocala;
peste vraja aceasta oarecum ireald de Halima, Balcicul mi-a ddruit legenda biblicd
si mitul elin. Cand in fapt de seard sub smochin descopeream la fantdnd, tragind
valu-i pe ochi, pe Samariteanca insdsi sub vas de aramd pe umdr; cand in albia de
piatrd sub jgheab curgdtor recunosteam sarcofagul tocit: sub decor trdiam o realitate
mai addncd si zei ascunsi imi ardtau limpede drumul Heladei si intelesul sufletului
meu adevdrat. Sub cerul insorit, in stravechea Dionysopolis, inchinatd de cdtre greci
zeului vitei. Echilibrul se naste firesc intre betia dionisiacd si senindtatea lui Apolo. ..
Sub romantismul multicolor al orientului, clasicismul desgropat iti impune temeliile si
marea vesnicd legile ei eterne™.

Octavian Mosescu, primar al Balcicului (1931-1932, 1938-1940), a fost unul
din principalii factori catalizatori ai scolii de picturd de la Balcic, din rdndul cirora

» A

31. Mihail Sebastian, ,,Noté despre Balcic”, in Revista Fundatiilor Regale, an V, nr. 6, 1 iunie 1938.
32. Elena Olariu si Mariana Vida, op.cit.

33. Camil Petrescu, ,,Balcicul’, Coasta de Argint, I, nr. 3, 23 aprilie 1928, p. 2.

34. Doina Péauleanu, op. cit.

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Nicolae Tonitza, La mare, ulei pe carton, 40x50 cm, colectia Pinacotecii Bucuresti, foto: Cristian Oprea

faceau parte, printre altii, Jean. Al Steriadi, Lucian Grigorescu, D. Ghiata, Nicolae
Tonitza, S. Miitzner, Nicolae Déréscu, Francisc Sirato, Camil Ressu, Rodica Maniu,
Stefan Dimitrescu, Vasile Popescu s.a. Pentru a-i lega mai strans de viata orasului,
le-a donat locuri de case, unii dintre artisti atasindu-se, datoritd acestei initiative,
de oras. (...) imbricat in haine largi si decolorate, dar cu basma rosie la gdt innodatd
intr-o parte; astfel echipat intra in gradina vilei pdrintesti, proiectatd inspirat deasupra
mdrii si in acord cu peisajul, de Henrietta Delavrancea Gibory; asezat turceste pe o
piatrd, sub privirile incurajatoare si amuzate ale lui Steriadi, inconjurat de Tonitza,
Ddrdscu, Sirato, Stefan Popescu, Theodorescu-Sion, Hrandt Avachian, Mutzner si
Rodica Maniu, Camil Petrescu, alti scriitori si actori, Lucian Grigorescu enunta tema:
»micile evenimente” din ziua peste care se ldsa asfintitul. Intampldrile lui cu turci
intlniti in port sau la cafeneaua lui Mamut erau cele mai colorate, fiindcd ii imita
cum vorbesc intr-un amestec de romdnd si turcd, incdt nu mai intelegeai nimic. Dar
nici nu trebuia sd intelegi, fiindca mimica fetei si gesturile erau ale unui actor... .

Rolul lui Octavian Mosescu a fost, prin urmare, determinant in atragerea
si stimularea tinerilor intelectuali (artisti, poeti, scriitori, actori etc.) care poposeau
la Balcic, atrasi de ineditul locului, casa sa fiind un loc de pelerinaj deschis in care
acestia se intdlneau pentru a schimba impresii de tot soiul sau pentru a admira
peisajul ce se deschidea de pe terasa casei sale. Meritul cel mai important al sdu este
acela de a fi reusit sd creeze si sa intretind o ambiantd unicé pentru pictura si cultura
romaneasca.

35. Balcica Maciucd, Balcic, Bucuresti, Editura Universalia, 2001, p. 91.
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Dimitrie Ghiatd, Peisaj la Balcic, ulei pe carton, 34,5x44,2 cm, colectia Pinacotecii Bucuresti,
foto: Cristian Oprea

Nicolae Darascu, Peisaj la Balcic, ulei pe carton, 47x59,2 cm, colectia Pinacotecii Bucuresti,
foto: Cristian Oprea
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Samuel Mltzner, Peisaj cu case la Balcic, ulei pe carton, 55,5x44 cm, colectia
Pinacotecii Bucuresti, foto: Cristian Oprea

Interesul pentru arta orientald a fost permanent, dar, din pacate, dupa cel
de-al Doilea Rézboi Mondial, posibilitatea artistilor romani de a cildtori a devenit
din ce in ce mai limitatd, ei nemaiputand calatori nici mécar la Balcic. Expozitia
roméno-bulgara din 1947 deschisa dupa tabara de la Sozopol, la Bucuresti si la Sofia
a fost, de altfel, ultima ocazie in care participantii mai tinerei generatii, intre care
Nutzi Acontz, Stefan Constantinescu, Dan Bajenaru, aldturi de deja consacratii Jean
Al Steriadi sau M.H. Maxy, au avut ocazia de a se manifesta ca pictori orientalisti.

Tematica orientald continud insd si fie actuala pana astdzi si s-ar putea
spune chiar ca, dupa 1990, ea a primit, din nou, un contur pregnant, acest lucru
fiind sustinut de tabere de creatie organizate in orasele de traditie pentru pictura
orientald, cum ar fi Balcicul si Sozopolul, precum si de creatia multor pictori
roméani contemporani, dintre care amintim pe Sorin Adam, Vitalie Butescu,
Marilena Murariu, Felix Aftene, Mihai Sarbulescu, Florin Barza, Corneliu Drigan-
Targoviste, Mihail Gavril, Mihai Potcoava si altii.
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