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Abstract: At the end of the 19th century and the beginning of the 20th
century, Romanian collectors wanted their collection to be seen as a panorama of
the Romanian artistic movement, contributing in educating the public. Collectors
who promoted such collections were Anastase Simu, lancu Kalinderu or Vasile
Mortun, the collections of the first two becoming public during their lifetime. They
wanted to impose their collections as collections of European art and were not very
concerned with modern Romanian art, although they supported it financially.

In addition to the collection seen as a panorama of art, another type of
collection was now born in Romania, one in which the works of art were purchased
only for the collector’s pleasure, without the desire to create an educational space
for the public. If the first type of collector was not so close to the artists, the second
type tried to be a friend of the artists, whom he materially supported and tried to
understand their art. Such collections in this period grew with Lazar Munteanu,
Leon Laserson, losif N. Dona, Krikor Zambaccian or Emil Ottulescu.

An accomplished type of collector, who sought to enter the art world more
than through acquisitions but also with ideas, was Krikor Zambaccian. From
visiting museums, or creating a specialized library in the field of art, he amed to
get closer and closer to the artists and even to write studies and monographs on art
and artists, thus becoming an enthusiastic expert, according to George Calinescu.
Given his Oriental origins, Zambaccian's writings and collection will show a strong
predilection for color, which I will seek to outline in this study, to see what was its
role in his art collector profile.
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Insemndrile unui amator de artd este lucrarea prin intermediul cireia il
putem cunoaste pe colectionarul Krikor Zambaccian intr-un sens aproape intim,
o sursa autobiograficd in care distingem, de pilda, atat amintiri ale propriei vieti,
ganduri despre artd, pareri personale despre directia artistica a unor pictori, franturi
din discutii purtate cu artistii, cat si un istoric general al colectiei sale. Astfel, de aici
afldm c4 tatél colectionarului, Hagop Zambaccian, venit din Cezareea Capadociei,
s-a stabilit la Constanta, fiind pe vremea aceea contabilul unei case care se ocupa
cu negotul de materiale textile. Tot in aceste file de memorialisticd, Zambaccian
marturiseste ca a descoperit istoria artelor prin schimburile proprii de monede si
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marci postale cu marinarii greci de varsta lui, ajungénd astfel la el marcile jubiliare
ale Olimpiadelor din 1896, cu reproduceri dupd statui antice. Tot in aceastd
perioada s-a apropiat, involuntar, si de colectionism, atat prin aceste schimburi, cat
si prin scotocirea tarmurilor marii in cautare de monede vechi, gaturi de amfore,
buciti de bronz, cioburi de sticle sau pietre in forme deosebite. De altfel, prima sa
colectie de artd cu care luase contact fusese cea a magistratului Lazar Munteanu,
pe vremea cind ambii locuiau in Constanta, privindu-i acestuia prin fereastrd
tablourile atarnate pe pereti, ca mai tirziu s ii dedice un articol despre Gheorghe
Petrascu, in amintirea primelor mele emotiuni in intimitatea unei colectiuni de artd
(Zambaccian, 1940, p. 1). Dupd cum mdrturisea colectionarul despre perioada
copildriei, a privi mai mult decit a cerceta, a contempla mai mult decit a adinci, era
mai potrivit firii mele pand la o anumitd virstd si pe aceastd cale am pornit in artd
(Zambaccian, 1957, p. 10).

Krikor Zambaccian a urmat cursurile secundare (azi, gimnaziul si liceul)
la Bucuresti. Astfel, incepuse sa frecventeze, pe langa concertele de la Ateneu
sau matineele de la Teatrul National, si Pinacoteca cu expozitiile sale. La Muzeul
Simu incepuse sd guste mai mult din artd, sa il inteleagd pe Luchian dincolo de
concretul motivului pictural, marturisind ca atunci a fost momentul cind s-a
impdrtdsit din harul de lumind ce radiazd din pictura sa (Ibidem, p. 74). Totusi, la
inceput nu i-a fost usor si desluseasca limbajul picturii. De aceea, lucrarile care
ii placeau erau cele care aveau puterea de a-1 misca, cele care i trezeau anumite
sentimente prin aparentele exterioare, cum ar fi peisajele sau scenele mitologice.
Cét priveste inceputul colectiei sale, primele obiecte pe care le-a achizitionat au fost
o cromolitografie dupd lucrarea in ulei Beethoven de Lionello Balestrieri si un ghips
cu masca lui Beethoven, fiind atras si de muzici, unde era mai bine initiat decét in
arta. Despre legatura sa cu muzica, afldm ca prin anul 1915, la finalul primei sezatori
culturale patronate de Elena Vacirescu, Krikor Zambaccian, viitor colectionar
si violonist, a sustinut un moment muzical alituri de pianistul Theodor Fuchs si
tenorul Aralti (Tavitian, 2003, pp. 59-60). Dacé primele obiecte achizitionate nu
i-au adus multumire, intrucét nu erau foarte valoroase, ele au indicat totusi legatura
sa cu muzica, precum si inclinatia durabila spre posesie de artd. Primele lucrari
originale pe care le-a achizitionat au fost doud acuarele de Gore Mircescu si o
marind de Dimitrie Florian. Totusi, in obscuritatea cunostintelor sale de atunci
despre arta, simtea ca acest inceput de colectie nu atingea un nivel inalt de expresie
artistica, nu corespundea cu valoarea lucrarilor unor Nicolae Grigorescu, Arthur
Verona sau Nicolae Vermont, pe care le rdvnea. Cétiva ani mai tarziu, gustul siu
artistic incepuse sd prinda o nuanta mai pronuntatd. A putut sa isi dea seama ci nu
subiectul pictural il atragea atit de mult, ci materia, potrivirea culorilor ajunsi la
armonie desavarsita, lumina devenitd un element nelipsit intr-o lucrare completa,
migcarea sugeratd, nu incremenirea. Nici in lucrarile lui Verona de la expozitia de
unde ii cumpérase un seceris nu isi mai regisea idealul pe care trebuia si il imbrace
operade arta, nu mai era fermecat de efectele aurii ale panzei. Retina lui Zambaccian
incepuse sd se limpezeasci si sa caute ceea ce corespundea propriului ideal pictural
- senindtatea panzei. Proaspitul colectionar incepea sa capete predilectie pentru
pictura moderna, nelasdndu-se coplesit de migald, detalii sau virtuozitate tehnica,
ci de confesiunea sincerd a pictorului, de libertatea sa creatoare.
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Incepand in 1907 studiile la Institutul superior de comert din Anvers
pentru a se specializa in vederea continudrii afacerilor familiei sale, Zambaccian a
facut cunostinta cu pictura occidentald, petrecind mai mult timp in muzeu decét
la cursurile rigide de contabilitate. A fost fascinat sd vada cd, pe citd amortire
emana pictura bizantind, pe atita viata exalta pictura apuseana, atat prin colorit
si luming, cét si prin forme si modul de redare. Pe langa coloristii venetieni,
Zambaccian descoperise impresionistii, iar prin ei, arta moderna. De cAnd vazuse
cum tusa pensulei facuse posibila surprinderea unui moment fugitiv, construit prin
culorile vibrante ale luminii si ale aerului, a intuit cu justete legdtura apropiatd a
impresionismului cu muzica. Atét in cazul picturii impresioniste, cat si in cazul
muzicii, perceptia senzoriald si valorificarea materialului erau esentiale in captarea
migcdrii, a impresiei, a momentului efemer (Deac, 1976, p. 7). Aceastd punte de
legétura intre pictura impresionista si muzicd ne confirma faptul cd Zambaccian se
folosea din plin de perceptia senzoriald, nu se oprea la o neutri intelegere optica. In
aprecierile sale artistice facea deseori referire la legatura picturii cu muzica, folosind
sintagme precum sonoritate a unor tonuri sau suavitate armonicd (Zambaccian,
1957, p. 23). Urmarind mdrturisirile lui Zambaccian, ne ddm seama cd, pentru el,
0 panzi era de fapt o partiturd. Privind, sorbea avid din fiecare culoare, irizare sau
nuanta, asa cum asculta atent fiecare fragment dintr-o melodie.

Pe langd predilectia sa nativa citre frumusetea artisticd, Zambaccian a
incercat sa inteleagd cat mai multe din lumea artei, s isi edifice cultura artistica fie
prin céldtoriile sale, fie prin lecturi, dar mai ales prin apropierea de artistii plastici,
carora le frecventa atelierele, fiind de multe ori partas la actul de creatie; de asemenea,
intretinea si discutii cu artistii plastici referitoare la arté, prin care compara ceea ce stia
deja cu noutatea descoperitd. Francisc Sirato considera cd Zambaccian indrdzneste sd
aibe gust si competintd si sd le afirme pe amindoud (Sirato, 1967, p. 257). Prin urmare,
s-a diferentiat de ceilalti colectionari, caci, dincolo de colectia sa tot mai unitara,
incununare apoteoticd a culorii, a simtului si gustului artistic, si-a extins pasiunea
pentru arta in publicistica, acolo unde a si interpretat-o. Colectionarul a inceput si
scrie articole de plasticd roméneasca si straina, avand ca surse monografii, eseuri,
articole de gazetd, dar mai ales informatii si opinii ale unor personalitati ale vremii
sau artisti plastici, prietenii sdi (Han, 1970, p. 469). Eforturile sale in critica de arta
au condus catre alcatuirea unor scurte monografii ale unor mari pictori, considerati
de el reprezentativi pentru miscarea plastici roméaneascd, cei care au contribuit la
conturarea unor noi directii in artd, cum ar fi Nicolae Grigorescu, Gheorghe Petrascu,
Theodor Pallady, Nicolae Tonitza, Corneliu Baba. De asemenea, a publicat si cronici
plastice strédine, unele dintre ele inedite prin cultivarea experientei proprii, cum ar fi O
vizitd la Matisse sau In atelierul lui Marquet, iar in concordanta cu acestea se regisesc
si scurtele, dar sugestivele memorii, portrete pitoresti despre colectionari, cum ar fi
Amintiri despre Simu si Kalinderu sau Alexandru Bogdan-Pitesti. Studiile despre artd
ale lui Zambaccian au un aer natural, liber, direct, tocmai pentru ca a concentrat in
ele stérile sale de exaltare, expresii ale unor scrieri rapide, autentice si clare, purtand in
permanenta prezenta celui care le-a scris. Totusi, oricat de simple ar parea, cronicile
plastice semnate de Krikor Zambaccian au fost des citate de criticii de artd sau
cronicari, confirménd o evidentd importantd si recunoscandu-i-se colectionarului
calitatea de expert entuziast, asa cum I-a numit George Calinescu.
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Spatiul, climatul in care Krikor Zambaccian a crescut au contribuit si ele
la formarea sa, conferindu-i avintul nativ in directia artistica pe care ulterior a
aprofundat-o. Astfel, copilarind pe tirmurile mdrii, de la mare a imprumutat,
in principal, sentimentul de libertate in ciutarea adevarului artistic, precum si
sentimentul de neliniste, agitatie, nestatornicie sufleteasci, entuziasm. In aceeasi
notd cu orasul aflat in vecinatatea mérii, putem remarca si inclinatia sa spre lumea
anticd, descoperita prin teatru; se gandea adesea la vechii greci, intrebandu-se daca
omenirea va mai crea un Partenon i parandu-i-se a gasi raspunsul in unicitatea
operelor contemporanilor sdi. Nu in ultimul rand, originea lui orientald poate fi
pusd in legatura cu inclinatia sa naturala spre culoare si muzica, covoare si tesaturi.
Aceste pasiuni preponderent orientale, specifice lui Zambaccian, sunt cuprinse
intr-un portret pe care George Célinescu i-1 facuse in 1962: Zambaccian asculta
tot asa de smerit, cocosat de tulburare emotionald in fotoliu, o simfonie de Beethoven,
fericit cind la picioarele lui se intindea si un covor oriental iar pe perete, in fata ochilor
il intimpina o picturd de G. Petrascu sau de N. Tonitza (Calinescu, 1968, p. 295).

Dupa cum afirma Corneliu Baba in descrierea pe care i-o face
colectionarului, pe acesta din urma il interesa de altfel tabloul, nu pictorul (Tavitian,
pp. 94-95). Pictorul era privit ca un intermediar intre colectionar si lucrarea
de artd, un maestru care il initia pe colectionar in aspectele intime ale creatiei:
obarsia creatiei, tehnicile folosite si cum sé priveascd pictura. Pentru a ajunge la o
intelegere cat mai fideld a desavarsirii pe care Zambaccian o cauta in picturd, dar
mai ales a insemnatatii pe care o avea culoarea pentru el, este necesar sa ne oprim
la corespondenta dintre dorinta de a cunoaste tehnicile picturii, geneza acesteia
si covoarele orientale. Colectionarul a fost deseori partas la actul de creatie al lui
Gheorghe Petrascu, putdnd in acest fel sa vada cum lucra pictorul si sé isi clarifice
anumite presupuneri. Astfel, aflim cd Petrascu amesteca culoarea cu lama cutitului,
apoi aseza cu rapiditate pasta obtinutd pe panza, folosindu-se uneori de cateva
indicatii facute cu penelul, dar fara a recurge la desen pregatitor. Cum linia nu exista
in mod vizibil in natura, pictorul nu era interesat de ea, iar conturul subiectelor sale
se alcdtuiau din efectele de culoare. Lui Petragcu ii plicea sa treaca cu palma peste
suprafata asprd a pAnzei pentru a simti materia, bogatia pastei, care avea sa treaca
testul timpului (Zambaccian, 1965, p. 81).

Despre Pallady aflim cé era un intimist, care dispretuia materia si nu se
folosea de lumina puternic, cea care creeaza contraste, iar pentru el, finetea liniei
era adevarul pur al artei, cea care putea sa incununeze cel mai bine panza, artistul
intrebandu-se uneori de ce ar mai fi nevoie de culoare (Ibidem, pp. 96-107). De
obicei, nici Tonitza nu se folosea de tehnica picturii in plein-air, insd trasa niste
indicii preliminare din penita sau tus, urmand s picteze in atelier, din imaginatie
(Ibidem, p. 114). Opera lui Camil Ressu inseamnd contur, linie, aceste atribute
constituind scopul final prin care artistul inspira monumentalitate. La fel ca in
cazul celorlalti pictori, Zambaccian a dorit sa cunoasca procedeul tehnic de care se
folosea Ressu, propunindu-i sa ii facd portretul tatalui sau si al altora din familie.
Descoperise ca marea grija pentru forma avea la baza desenul pregititor, desi uneori
se lipsea de acesta si aseza cu incredere culoarea sobra direct pe panza (Ibidem, p.
129). Preocuparea lui Ressu pentru desen se intelege si mai bine dacd ne gandim
ca uneori desena pana si semndtura, peste care asternea culoare. Despre Corneliu

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

Baba, Zambaccian marturisea ci nu o impresie fugara sau inspiratia de moment se
aflau la originea creatiei sale, ci munca si dorinta de a obtine o reflexie intre arta si
adevir, semnificatii (Ibidem, pp. 141-142). Prin urmare, reflectind asupra acestor
informatii consemnate de colectionar, ne dim seama cd unul dintre elementele care
conduceau, pentru el, spre o perfectiune a creatiei era materia, baza a culorii.

La indelungile contemplari specifice colectionarului, se adauga, desi mult
mai putin, si observatia pentru desen, linie, care fac apel la rationalitate, la stiinta,
poate chiar la abilitate si rutina. Era fascinat de straturile de pastd, de abundenta
acesteia, pe care o gisea de cele mai multe ori pe panzele lui Gheorghe Petrascu.
Pe langi bogatia pastei, pe 1angé sensul sau subiectul lucrarii de arta, gustul sau
artistic indica o pronuntati predilectie pentru culoare, care se adreseaza mai mult
ochiului. Element esential, culoarea era cea care l-ar fi putut face pe colectionarul
Zambaccian si socoteascd lucrarea unitara, armonioasa, echilibratd, caci, pana la
urmd, acesta era scopul picturii — construirea unui intreg de tonuri bine inchegate.

Zambaccian privea opera de arta cu un ochi proaspit, prin contemplarile
sale si, mai ales, prin simturi. Atunci cind scria cateva randuri despre o lucrare
de artd, concentra toate observatiile, impresiile, toatd stiinta sa: vorbea despre
influentele pictorului, despre formatia esteticé a acestuia, despre procedeul tehnic,
contrast, lumina, nuante, tonalitati, contur, dar mai ales despre culoare. Iar toate
aceste aspecte estetice conduc la o analizd influentatd mai mult de procedeul tehnic
si, implicit, coloristic. Prin urmare, chiar daca Zambaccian vedea in echilibrul de
culori, nuante, tonalitati idealul artistic, intéi cerceta minutios, de aproape, asezarea
lor pe panza, asa cum ficea cu un covor oriental.

Un aspect strans legat de procedeul tehnic de care era interesat Zambaccian
include insési culoarea, pe care el o vede ca fiind principala ratiune (Zambaccian,
1935, p. 196) a picturii, un scop in sine al acesteia. Gasind in culoare crezul siu
estetic, din analizele sale Zambaccian ajunge la concluzia ca si pictorul insusi cauta
cea mai purd nuantd de culoare. Dupa consideratiile sale, artistul nu ar ciuta sa
picteze un obiect pentru cét este de deosebit, ci pentru culoarea sa, care ar umple
panza de o pastd unica pe care, poate, altii nu ar percepe-o daci obiectul real nu
devine arta. De altfel, plasticitatea lucrarii venind din impresia pictorului, acesta o
supune felului sau de a fi pentru a ajunge la autenticitate. Tot colectionarul este cel
care ajunge la o altd concluzie, conform cireia coloristica ar fi mult mai apreciatd de
contemporani, intrucdt modernitatea a atras schimbari in mediul de viatd, cum ar
fi tulburéri nervoase, iar omul ar avea nevoie de armonia oferitd de expresivitqtile
morale (Zambaccian, 1965, p. 26) ale picturii, adicd de culoare, pentru a obtine
un echilibru. Aceasta afirmatie poate fi verificata si validatd chiar in cazul lui
Zambaccian. De pild3, din amintirile sculptorului Oscar Han despre colectionar,
afldm ca avea momente de liniste, de sandtate deplind, de depresiune si [...] momente
mai grave, de dezechilibru nervos (Han, 1970, p. 463), care i-au creat mai multe
tristeti dect clipe de fericire. In evocirile sale, Corneliu Baba indica faptul ci
Zambaccian ar fi suferit chiar si de insomnii: Umbla noaptea prin oddi ca o fantomd.
[...] Scobora ca un somnambul scara de lemn interioard si se aseza in plind noapte
in fata Lautului sau a Anemonelor, ghemuit in scaun (Tavitian, 2003, pp. 94-95).
O alta marturie despre starile sale de nervozitate, de aceastd data puse in legatura
cu muzica, face si Arsavir Acterian, afirmand ca medicii ii recomandasera lui
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Stefan Luchian, Ldutul,
Muzeul K. H. Zambaccian (detaliu).
Arhiva personald.

Zambaccian sd fie mai refinut in daruirea sa fatd de muzicd, de tindr vadind tendinte
de nervozitate, care cresteau pe undele armoniei (Acterian, 1992, p. 105). Neavand
date precise cu privire la inceputul si evolutia unor astfel de stari emotionale, le
putem pune pe seama temperamentului sdu: fire agitatd, vanitoasa, des incercata
de reactii nervoase, unele pripite. Astfel, inclinatia cétre culoare a colectionarului
vine si pe fondul unor tulburari nervoase, iar armonia pe care o descoperea in unele
lucriéri avea, de fapt, proprietatea unui calmant.

In continuare, 0 si ne oprim atentia asupra citorva pictori considerati
de Zambaccian coloristi. In acest sens, colectionarul i-a socotit pe Stefan
Luchian si Nicolae Petrascu cei mai autentici pictori din generatia lor, apreciind
incandescentele de lumind si colorit din pinzele lui Luchian si luminile telurice ce
scapdrau din tablourile lui Petrascu (Zambaccian, 1957, pp. 49-50). In Lautul lui
Luchian (fig. 1), prin tusele relativ late si scurte intrevedea o limpezime rard, prin
lumina care dematerializa panza si il conducea catre meditatie. Un subiect atat de
simplu, spalatul unui copil, pe care colectionarul nu il percepea concret, ii oferea
o emotie spirituald, departe de imediata realitate. Intrucit Zambaccian nu vedea
lumina din Laut ca un scop final al panzei sau efort al pictorului de a sugera lumina
prin contraste, pdnza transpunea o sinceritate care culmina cu armonia. Pentru
el, lumina era naturald, fiind produsd prin fiecare culoare. Prin urmare, pentru
Zambaccian opera lui Stefan Luchian insemna in mod clar lumina si culoare, cea
din urma fiind o dominanta prin care pictorul transmitea un sentiment. Simbol al
dragostei colectionarului pentru arta modernd, Lautul a fost considerat de acesta
un testament al pictorului (Zambaccian, 1965, p. 70). De altfel, a transformat acest
tablou intr-un simbol al colectiei sale, intrucat Theodor Pallady, atunci cand ii
desena un portret lui Zambaccian, schita in spatele sau Lautul.
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Si opera lui Petragcu, asa cum am vazut, insemna pentru Zambaccian
preponderent culoare, insi o expresivitate cromatici cu tendinte de dramatism. In
cazul lui Petrascu, colectionarul atribuia pretiozitate unor obiecte simple, asa cum
se observd in lucrari precum Naturd staticd cu evantai (fig. 2) sau Naturd staticd cu
borcane (fig. 3). Pe langd armonia produsé cu ajutorul culorii, Zambaccian a mai
fost atras si de bogatia acesteia. Petragcu forma conturul din culoare, neregulat, asa
cum aparea el in natura, iar prin asprimea suprafetei, prin culorile restranse, panzele
sale aveau ceva din gravitatea scoartelor oltenesti. Nu era nevoie ca artistul sa aleaga
drept model pentru lucrarile sale taranci sau peisaje romantizate, ci citeva obiecte
simple, dar evocatoare pentru spatiul romanesc, pe suprafata carora aseza cteva
unde luminoase. De altfel, chiar si efectul de vechi, dar in acelasi timp proaspit, al
picturii conducea citre acelasi univers al elementelor spatiului romanesc. Dincolo
de obiectele obisnuite pe care le folosea pictorul in naturile sale statice, Casa la
Nicoresti (fig. 4), subiect reluat de mai multe ori, este poate una dintre lucrarile cele
mai graitoare in privinta specificului roménesc. Petrascu inviase culorile intunecate
si a confirmat faptul ca paleta poate avea maleabilitate in redarea culorii locale si
prin lipsa altor nuante. Predilectia lui Zambaccian pentru o sferd mai luminoasa a
culorii 1-a ficut sa ii ceard aproape tainic lui Petrascu niste lucrari in care lumina
sd fie pusa in valoare. Ceea ce a iesit atunci din paleta lui Petrascu au fost niste
interioare in care lumina patrundea prin geamul ferestrelor mari, invaluind camera
intr-un galbui calduros. Din seria acestor interioare se distinge un nud vazut din
spate, denumit Modelul in repaus (fig. 5), care este considerat de Zambaccian o
panzd rard (Ibidem, p. 91). Ceea ce il face pe colectionar si observe raritatea acestei
panze a fost lumina care intrd prin fereastra descoperitd de perdele si produce in
contact cu peretele albicios o luminé perlata.

In final, il putem aseza si pe Nicolae Tonitza alituri de Luchian si Petrascu,
in categoria pictorilor considerati de Zambaccian coloristi. Perioada in care Tonitza
s-a retras la Valenii de Munte a fost cea care l-a condus spre o altd orientare in
pictura, in care, influentat de Luchian, a cautat lumina si culoarea. Astfel, in lucrérile
din aceastd perioadd paleta cistigd in sonoritate, lumina mingiie intreaga suprafatd
a picturii, care devine scdpdrdtoare de culoare (Ibidem, p. 112). Dupd aceastd faza,
Tonitza devine cunoscut pentru scenele de interior i capetele de copii (cu ochi
rotunzi), acestea din urmd raméanand subiectele care se pare ci l-au interesat pe
Zambaccian mai mult (de pilda, Portret de copil, fig. 6). In peisajele lui Tonitza,
Zambaccian vedea o fesdturd cromaticd, asa cum tot prin culoare considera ca
putem recunoaste florile acestuia (Ibidem, p. 114).

Concluzii

Muzeul de colectionar se situeaza intr-o categorie distinctd de celelalte,
tocmai pentru ¢ nu cere sa fie inteleasd productia artistica a unei intregi tari sau
evolutia miscarilor artistice ale acesteia, cum este cazul generic al unui muzeu
national de artd, ci presupune intelegerea gustului estetic al unui singur om.
Asemenea muzeului casa-atelier de artist, muzeul de colectionar exprima cautarea
idealului artistic al unei singure persoane, dar se diferentiaza si de casa-muzeu
de artist, colectionarul facAnd parte din publicul animator al artistului. Astfel, in
genere, colectia este o extensie a gustului estetic al colectionarului care in unele
cazuri poate evolua spre o formd de unitate. Caracterul unitar al unei colectii de arta
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poate fi remarcat si in cazul Zambaccian, iar ceea ce ne transmite colectia despre
profilul de colectionar al acestuia este, printre altele, inclinatia cétre culoare care a
condus, in timp, la indepartarea de citre el a unor achizitii mai vechi. In randurile
sale dedicate Muzeului Zambaccian, Emanoil Bucuta afirma despre lucrarile
acestuia: Vid altele de-a-lungul peretilor, mai multe una peste alta si intoarse cu
spatele. Au fost si ele sus sau nu pot convinge sd fie urcate. [...] Nau nicio lipsd. Orice
muzeu le-ar putea opri fard sovdiald. Zambaccian le ascunde sau le da (Bucuta, 1933,
p. 455). In alcituirea colectiei sale, Krikor Zambaccian a ciutat atat operele care
anuntau pictura moderna, care au influentat creatia roméneascd, cét si pe acelea
reprezentative pentru evolutia plasticd a artistului, ceea ce a condus la conferirea
unei istoricitati, dar si identitéti acestora. Astfel, se observa cid Zambaccian a intuit
diferenta dintre un muzeu public si o colectie particulara, care nu indeplineste un
rol didactic sau estetic, ci raspunde gustului artistic al celui care a alcatuit-o, in cazul
sdu predilectia pentru o paleta colorata si luminoasa.

Oriental la origine, crescut in ambianta mdrii, ochiul sdu s-a format in
prezenta covoarelor orientale si a luminii, de obicei puternici. Atent la tesitura
covoarelor, la suprafata textild a acestora si la culoare, Zambaccian a cautat aceleasi
aspecte si in picturd. Privea suprafata panzei, cantitatea pastei, calitatea culorii si,
nu in ultimul rdnd, armonia tonurilor, ca si in muzicd, prima sa pasiune. Interesul
sdu pentru cunoasterea tehnica a picturii a venit tot pe fondul admirarii aspectelor
textile specifice covoarelor, dorind sa vada si sa stie prin ce procedee avea loc
geneza unei lucrari de arta, cum se umplea conturul de pasta (sau cum prin pasta
se realiza forma) si conferea armonii si luminozitate panzei. De altfel, devenit un
expert entuziast, Zambaccian considera ca semnatura pictorului nu trebuie cautatd
in certificate de autenticitate, uneori nici in semnétura propriu-zisa, ci in pensulatie,
stil si culoare. Astfel, pentru el, culoarea avea si rol de confirmare a autenticitatii
lucrarii de arta. Neurmand studiile teoretice in domeniul artei intr-o institutie de
profil, Krikor Zambaccian a inteles pictura instinctual, cu unele subtilitéti tehnice,
dar mai ales prin simturi. Prin contemplatie patrundea in tainele panzei si ii
deslusea limbajul artistic, diferit pentru fiecare pictor in parte, ajungand astfel la
interpretare. Reprezentind pentru el singurul element care ficea posibila pictura,
culoarea era un rezultat al luminii soarelui puternic cu origini in culturile antice,
ajuns (ca o mostenire) in Cezareea Capadociei, apoi la Constanta si transpus in
idealul expresivitatii cromatice cautat de Krikor Zambaccian.
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Gheorghe Petrascu, Naturd staticd cu borcane,
1925, Muzeul K. H. Zambaccian (detaliu).
Arhiva personala.

Gheorghe Petrascu, Naturd staticd cu evantai,
1930, Muzeul K. H. Zambaccian (detaliu).
Arhiva personald.

Gheorghe Petrascu, Casd la Nicoresti, Muzeul
National Brukenthal, Sibiu. Sursa: Wikimedia
Commons

Gheorghe Petrascu, Modelul in repaus,
colectie privata. Sursa: Ruxandra
Dumitru, Petrascu: Despre farmecul
realitdtii, Bucuresti, 2020, p. 139. https://
issuu.com/artsafaree/docs/petrascu_
asb_2020 (20.08.2021)

' Nicolae Tonitza, Portret de copil, Muzeul K. H. Zambaccian
(detaliu). Arhiva personala.
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